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ETNOMUZICOLOGIE

Un centenar uitat: actul de nastere al
etnomuzicologiei romane

Marin Marian

In 2013, etnomuzicologia romaneascd ar fi trebuit s&
celebreze cu fast academic/intelectual adevarata sa nastere, care s-a
petrecut exact in 1913. Este vorba despre aparitia, sub egida
Academiei Roméane si in celebra sa colectie ,Din vieata poporului
roman”, a volumului intitulat Céntece poporale roménesti din
Comitatul Bihor (Ungaria). Autor: Bartok Béla."

Precizez, acest volum marcheaza aparitia reald a
etnomuzicologiei romanesti, deoarece este prima monografie de
etnomuzicologie propriuzisa, matura, scanand terenul folclorului
muzical cu intensitatea si amploarea care nu vor mai fi facute (cel
putin in chip public) decat decenii mai tarziu.

Desigur, etnomuzicologia roméneasca cunoaste numerosi
pionieri. Orice istoriografie incepe cu aventurierul T.T. Burada, care a
umblat Tn lung si lat si a retinut muzici de pe multe meridiane, a
publicat multe articole de etnografie muzicala, a colectionat foarte
multe instrumente muzicale (inclusiv. sau poate fin Primul rand
folclorice). In 1908, mica monografie Hora din Cartal® a publicat
primele melodii inregistrate cu fonograful — e drept, transcrise frugal.3

! Bartok 1913.
2 parvescu 1908.
3 Superficialitatea acestor transcrieri nu a scapat nici mécar filologilor. Inca in
1969, Ovidiu Birlea scria: ,in Romania antebelicd, P. Parvescu va culege cel
dintai cu fonograful melodiile publicate in 1908 in volumul Hora din Cartal, dar
transcrierea lor nu se va resimti de acest privilegiu, deoarece sunt notate
sumar, ca dupa auz, fara minutiozitatea ce s-ar fi cuvenit si pe care o
promova si la noi Béla Bartok” (Birlea 2008: 36). in realitate, asa cum vom
vedea, Bartok promova transcrierea fideld ,la noi” abia incepand din 1910,
oarecum indirect, prin contacte, scrisori si discutii personale, ca si prin
exemplul propriilor publicatii.
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Apoi, de remarcat se face D.G. Kiriac, cel care a militat mult pentru
culegerea folclorului muzical si ulterior pentru infiintarea unei arhive
specializate inca din primii ani ai secolului 20, in 1912 el Tnsusi
efectuand nregistrari pe cilindri de fonograf.

Insé toate acestea au fost doar gesturi-proiect, intentionale. in
ciuda valorii lor istorice, aceste contributii au rdmas izolate, aproape
minore, nereusind sa lanseze — si cu atat mai mult s& demonstreze —
o etnomuzicologie aplicata, moderna, valabila inclusiv in sens
contemporan.

Numai lucrarea lui Bartok continea:

(@) rodul unei ample campanii de teren, avand caracter
monografic;

(b) aplicarea la scara ampla a tehnicii moderne de inregistrare
cu fonograful;

(c) Tincercarea efectuarii si comunicarii unei transcrieri
muzicale foarte fidele;

(d) efectuarea si tiparirea unei monografii (zonale), incluzand
cat mai multe piese si genuri. in plus,

(e) studiul introductiv al volumului, explicand cateva elemente
ce tin de relatia text-melodie, de analiza structurala si ritm, constituie
primul articol de etnomuzicologie efectiva. lar toate acestea se vor
amplifica si maturiza si mai mult, dupa zece ani, tot intr-o lucrare a lui
Bartok (monografla Maramuresulw muzical), iarasi capitalda pentru
etnomuzicologia romaneasca."

Asadar, numai volumul din 1913, prima monografie muzicala
si muzicologica ampla, a demonstrat aparitia reald a etnomuzicologiei
n Roménia. Si fiindca ea a fost dedicata folclorului roménesc, a fost
primita, apreciata si recomandata de catre D.G. Kiriac, a fost sustinuta
de catre lon Bianu, a fost asumatd de catre Academia Romana, a
aparut la Bucuresti, a fost tiparita in romaneste si are o importanta
majora pentru istoria etnomuzicologiei roméanesti, constituind
bibliografie curenta a acesteia, contributia maghiarului Bartok trebuie
considerata prima contributie roméaneascd majora, actul de nastere al
etnomuzicologiei roméanesti!

Poate ca evenimentul acesta ar putea fi devansat, in sensul
ca un document crucial, relevant in exact acelasi sens (al legitimarii
documentabile), va fi fost efectuat si a existat inca cu data de 4 aprilie
1910. Este vorba de o scrlsoare adresata aceluiasi D.G. Kiriac, de
catre (acelasi) Bartok Béla.? Astfel, prima scrisoare adresata de catre

! Bartok 1923.
2 Textul scrisorii este de vazut in Bartok 1976: 84-86.
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compozitorul si etnomuzicologul maghiar lui Kiriac este un document
etnomuzicologic fundamental si radical prin urmatoarele fapte:

(a) ea detine informatii cu privire la amplele culegerile de
teren (romanesc) ale lui Bartok;

(b) comunica date destul de exacte referitoare la metodologia
culegerii terenistice efectuate de Bartok;

(c) contine date referitoare la numarul pieselor culese,
inregistrate si transcrise:

(d) precizeaza costurile financiare implicate (sau posibile) ale
utilizarii fonografului;

in plus, acolo:

(e) Bartok promite expedierea la Bucuresti a volumului sau
bihorean spre a fi consultat de catre Kiriac;

(f) propune stocarea transcrierilor sale la Bucuresti;

(g) propune expedierea si stocarea la Bucuresti si a copiilor
de Tnregistrari/cilindri cu muzica romaneasca;

Totdata:

(h) Bartok investigheaza posibilitatea tiparirii culegerilor sale,
asadar pune bazele colaborérii cu Kiriac si, prin acesta, cu Academia
Roméana (cea care, in urma celor lansate dupa scrisoarea lui Bartok, fi
va accepta, promova si tipari volumul din 1913).

Pentru istoria etnomuzicologiei moderne mai exista insa un
detaliu foarte special, important, prezent in scrisoarea lui Bartok.
Anume ca:

(i) scrisoarea contine detali tehnice de stricta
etnomuzicologie. Astfel ar fi (i1) observatia privind dificultatile de
transcriere ale stilului rubato si (i2) detaliile referitoare la semnele de
transcriere utilizate, adaptate sau create de Bartdk pentru redarea
grafica a unor efecte sau particularitati interpretative.l

! Din pacate, o parte secunda a acestei consultatii tehnice propuse de Bartok
a disparut, in sensul ca D.G. Kiriac a pierdut o pagina sau o fila a scrisorii
bartdkiene. Detaliul este precizat in nota 3 din subsolul paginii 86 a volumului
de scrisori (Bartok 1976). Tn urma lui Kiriac, scrisorile lui Bartok au ajuns in
proprietatea Arhivei de Folklore, iar apoi a Arhivei Institutului de Folclor. Asa
cum se vede din discutiile dintre G. Breazul si I.R. Nicola, din anii 50,
scrisoarea s-a aflat in custodia biografei bartokiene Julia Szegd. Aceasta a
retinut-o la Cluj mai multi ani, pana dupa aparitia cartii sale despre Bartok
(vezi discutiile asupra acestor fapte in Marian-Bélasa 2011: 130-133). Ulterior,
pretiosul document al scrisorii bartékiene s-a pierdut, azi el nemaifiguréand in
stocul de scrisori bartékiene aflat in Arhiva de Folclor a Institutului de
Etnografie si Folclor ,C. Bréiloiu” (Bucuresti).
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Precizez (sau mai degraba rememorez): la inceputul secolului
20 — adica pana la lansarea roméaneasca a lui Bartok —, memoriile,
conferintele si articolele jurnalistice ale muzicienilor, pedagogilor si
compozitorilor roméni contineau mai degraba discursuri patriotice,
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romantice, ideologice, idealiste referitoare la rolul, importanta si
utilitatea cunoasterii folclorului muzical.' Spre deosebire de toate
acestea, textul/scrisoarea document a lui Barték catre Kiriac contine
un text strict/exclusiv informativ, pozitivist, tehnic, contine date,
intrebari si detalii tindnd de o etnomuzicologie exclusiv autonoma,
aplicata, la obiect.

Mai mult decét atat: in 1912 Kiriac 1l viziteaza pe Bartok la
Budapesta, insa raméane de presupus ca inca din corespondenta care
a debutat n 1910 maghiarul Bartok I-a inspirat pe batranul profesor
roman in mult mai mare méasura decét l-ar fi putut influenta acesta din
urma. Sa nu uitam ca D.G. Kiriac, chiar daca scrisese deja despre
utilitatea Tnregistrarilor mecanice, face primele sale Tinregistrari
fonogramice abia Tn acelasi 1912. Apoi, in 1924, cand are un concert
la Bucuresti, Bartok locuieste in casa lui Brailoiu vreme de patru zile.
Acelasi este si anul in care Brailoiu incepe sa devina interesat mult
mai sistematic, amplu, stiintific de folclorul muzical (abia Tn 1928
fondand arhiva specificd a Societatii Compozitorilor si Tncepand sa
participe la celebre campanii terenistice). Timid, F. Laszl6 a sugerat
ca Bartok ar fi fost cel care a influentat masiv convertirea totala a lui
Brailoiu la etnomuzicologie,2 dar lucrul acesta putea fi spus cu si mai
multa tarie. Caci Barték premerge, inspira si este punct de referinta
majora pentru toate contributiile etnomuzicologice consistente din
Romaénia anilor 1910-1930.

Revenind la prima epistola Bartok—Kiriac, ramane de admis
ca aceasta — chiar si pierdutd ca document fizic/material si retinuta
doar prin reproducere, si-aceasta partiald — ar putea fi considerata
dovada sau chiar Actu/ de Nastere al etnomuzicologiei in Romania.
Totusi, daca nu s-ar fi avansat si finalizat nimic din cele discutate,
atunci si ulterior, de catre Bartok si Kiriac, scrisoarea aceasta ar fi
putut intra si ea in marele tezaur al bunelor intentii, ratarilor,
amanarilor sau izolatelor, dispensabile, ale culturii si academismului
roméanesc. Dar valoarea scrisorii creste mult din cauza faptului ca

! Vezi lucrul acesta macar in citatele sau paginile redate in Cosma 1983: pag.
56-64.
2 Nu stim ce au discutat amfitrionul si oaspetele in timpul celor patru zile de
sedere a lui Bartok la Bucuresti. Cunoastem doar faptul ca, dupa plecarea lui,
Brailoiu a inceput sa se manifeste si el din ce in ce mai activ ca muzician cu
dubla vocatie, compozitor-folclorist (ajungénd curédnd ca cea de-a doua
vocatie sa predomine si in cele din urma s-o elimine pe prima) si ca, Tn
calitatea sa de secretar al Societatii, a inclus, Tn curand, in programul acesteia
culegerea si tiparirea melodiilor populare” (Comisel—LaszI6 2006: 13-14).
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Bartok si Kiriac au trudit si finalizat prin tipar romé&nesc monografia
bihoreana. Si fiindcad dimensiunea acestei monografii din 1913 este
atat de consistenta (371 piese), ramane sa o luam macar pe aceasta
drept caramida prima, semnul fondator sau declansator de
etnomuzicologie autohtona.

Personal, am facut aceasta mentiune, pe scurt, in plenul
conferintei Ethomuzicologia la Cluj, la 26 septembrie 2013, in cadrul
salii de sedinte a Institutului ,Arhiva de Folclor a Academiei Roméane”,
unde tema principald era evocarea centenarului nasterii lui loan R.
Nicola si Jagamas Janos. De fapt, imboldul efectuarii acestui articol
mi-a venit chiar atunci, materialul de fata fiind definitivat abia la o luna
dupa simpozionul clujan.

Poate ca Bucuresti ar fi fost locul cel mai nimerit pentru o
aniversare oficiala, fiindca acesta a fost spatiul care I-a binevenit pe
Bartok in cel mai nimerit mod (corespondenta si relationarea cu Kiriac,
tiparire, concerte, relatia cu Brailoiu). lar recunoasterea academica si
sociala a lui Bartdk aici, nu in Ardeal, s-a infiripat si desavarsit. Initial,
din Ardealul intelectualitatii roménesti Bartok a primit primele atacuri
critice, cétiva colaboratori roméani, celebri, ramanand multd vreme
nemultumiti fatéd de colaborarea si mai ales fatd de publicatiile sale
privitoare la folclorul roman. Si a fost nevoie de interventiile autoritare
ale lui Brailoiu pentru ca dimensiunea pozitiva a contributiei
bartokiene sa fie impusa. Oricum, Ardealul a procedat masiv la
reevaluarea valorii si importantei lui Bartok abia dupa cel de-al doilea
razboi mondial, cand comunismul cominternist a impus tuturor
ignorarea sau escamotarea tuturor tensiunilor si partipris-urilor
nationaliste.

De fapt, multa vreme, un segment masiv al ethomuzicologiei
romanesti a ramas... ,pe urmele lui Bartok”. inca din anii 50, o mare
campanie, in Hunedoara, a fost conceputa ca atare (rezultatele nu au
ramas doar in Arhiva Institutului de Folclor, ci si in unul dintre cele mai
celebre volume semnate si coordonate de catre Emilia Comisel). Cu
orice prilej, mai mult sau mai putin aniversare, muzicologi, istorici
muzicali si etnomuzicologi, in chip masiv, s-au inghesuit sa scrie
despre Bartdk, despre contributile si competentele sale intr-ale
etnomuzicologiei roméanesti. Bartok a devenit una dintre obsesiile
muzicologiei, istoriografiei si etnomuzicologiei roméanesti. La Cluj,
volumul si teza de doctorat (post-factum) ale lui T. Mirza, Folclor
muzical din Bihor (1974), a fost prima si ultima lucrare care a studiat
cu adevarat, in detaliu, contributia volumului din 1913 a lui Bartok. Si
care a completat cercetarea respectiva aducand la lumina mult mai
multe piese, cateva genuri ignorate de Bartdk, transcrieri adeseori
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superloare (prin  minutie/fidelitate), elemente analitice mult mai
Complexe Cercetari foarte varlate (de tipul celor ilustrate de Laszlo
Ferenc intr-un volum din 19857, s-au silit sa aduca detalii, uneori
relevante, alteori minore, in legatura cu istoria roméneascd si
realizarile roméanesti ale compozitorului si folcloristului maghiar.

Oricum, Clujul era locul foarte nimerit al unei rememorari
critice a certificatului de nastere a etnomuzicologiei roméanesti fiindca,
in ciuda atitudinii oficiale, onorabile, a majoritatii muzicologilor si
etnomuzicologilor, Bartdék inca este impartit (dar nu impartasit), in
total paralelism, de catre cercetarea/cercetatorii romani, pe de o parte
(paradigmatica), de catre cercetarea/cercetatorii maghiari pe de o
(mai mult sau mai putin diferitd) altd parte. La Cluj-Napoca,
nationalismele de tipul ,secolul 19” inca persista viril, iar muncile si
eficientele academice, ori doar pretins-academice, adesea
propagandistice, sunt divergente.

in Ardeal Folclor muzical din zona Huedin / Huedin kdrnyéki
népzene (1978)° a fost ultima lucrare in care s-a pus problema
studierii veritabile, desi tot in paralel, a bilingvismului unei regiuni.
Cercetatorii romani si cei maghiari au creionat o harta relativ onesta a
acestui bilingvism muzical, ilustrdndu-I prin un numar aproape sau
relativ egal de piese. Desigur, si acolo vor fi fost oarecare conditionari
politice, dar important este faptul ca, ulterior, 0 asemenea cercetare
(relativ) comuna nu s-a mai efectuat. De-atunci, dar mai ales dupa
1990, roménii si maghiarii au continuat sa lucreze in domeniul
folcloristicii sau a vietii muzicale cu tot mai putine puncte de contact,
convergenta sau comuniune.

Tot un ,ultim” gest de Impaciure, prin exemplificare, I-a facut
profesorul clujean Ferenc/Francisc Laszl6, cel care a popularizat si
studiat cu foarte multe prilejuri corespondenta si relatiile lui Bartok cu
romanii (ca si pe acelea ale lui Bartok cu Bra|I0|u) in volumul pe care
I-a tiparit impreuna cu Emilia Comlsel acesta a reprodus, tradus si
comentat in studii foarte documentate corespondenta dintre Brailoiu si

' 0 analiza comparativd a celor doua monografii bihorene (Bartok 1913 si
Mirza 1974) a fost efectuata abia recent, de catre colega budapestana Bird
Viola (lucrarea sa, Pe urmele lui Barték? Legaturi intre volumele bihorene ale
lui Traian Mirza si Béla Bartok, a fost prezentata oral in cadrul conferintei
Etnomuzicologia la Cluj, tinutd la Institutul ,Arhiva de Folclor a Academiei
Romane Cluj-Napoca, 26 septembrie 2013).

Laszlo 1985

sza—Szemk—Petrescu —Dejeu—Bejinariu 1978.

Com|§el Laszl6 2006.
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cativa tineri maghiari interbelici. Interpretarile Iui F. Laszlo
accentueaza mult generozitatea colegialda, onestitatea apoliticad si
cosmopolitismul exemplar al profesorului bucurestean, ca si pe acelea
ale multor etnomuzicologi maghiari interbelici. Volumul are caracterul
unui manifest sau apel la reiterarea acelor atitudini si caractere. Si
totusi, in contextul real, el pare si drept ,predica in pustiu”.

In mediul academic ardelean, intre cele dou ,tabere” persisté
cortina fieroasa a paralelismului, competitiei, neincrederii sau
suspiciunii. Desigur, in mediul formal, institutional sau public, taberele
se poartd extrem de civilizat, diplomatic. Vizitele si simpozioanele
reciproce, cu reprezentanti, pot s& abunde. Insa discutiile sincere,
despre punctele fragile sau riscante, sunt evitate. In vreme ce n chip
informal, In discutii private, ele nu doar ca se subinteleg, ci abunda. Si
astfel submineaza orice idee de comuniune si comunitate,
perpetueaza prejudecati, mentalitati sau atitudini de secol 19.

In anul 2000 am raspandit in comunitatea academica
roméano/ardeleano-maghiara un apel in vederea discutarii
civilizate/intelectuale a acestui aspect. Din partea celor peste 200 de
persoane aflate intre destinatarii emailurilor, am primit doar 7 reactii,
publicate in primele 160 de pagini ale periodicului ,European
Meetings in Ethnomuzicology” (9/2002) sub titlul Transylvania: Music,
Ethnicities, Discord." Putinatatea articolelor scrise pe aceastd tema
marturiseste nu doar despre decenta, pudoarea sau dorinta
diplomatica de neimplicare, nu dovedeste nicidecum apolitismul
colegilor nostri. Neimplicarea egalizeaza cu o forma de protectionism
care favorizeazd perpetuarea subiectivitatilor politice nationalist-
traditionalist-conservatoare, Tnsemnénd sustinere/perpetuare de
proiect vetust.

Pe scurt, figura lui Barték, primul contributor — terenist,
aplicat, ba chiar teoretic — al etnomuzicologiei roméanesti, punctul
adevarat de plecare a acesteia ca stiintd, va continua sa raméana
exemplar si ambiguu. El va aduna in continuare energii si atentii, dar,
se pare, nu suficientd vointa politica. Adica nu suficientd vointd de
surmontare a subiectivitdtilor academice, acelea tindnd de
umanitatea, angajamentele afective, mentalitatile, atitudinile si
reactivitatile cercetatorilor.

Cat priveste etnomuzicologia romaneasca, aceasta nu trebuie
sa vorbeasca despre Tnceputurile sale pomenindu-i drept fondatori

! Vezi sumarul din pagina web: http://eme.ong.ro/yearbook_9.htm. Ca
si articolul din Marian-Balasa 2006.
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doar pe Brailoiu si Breazul (plus precursori), ci si pe Bartok. Atminteri,
ea nu este o stiinta nationald, ci doar nationalista.
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A Forgotten Centennial:
The Romanian Ethnomusicology’s Birth Certificate

Abstract

This paper argues for the acknowledgement of the volume Céantece
poporale romanesti din Comitatul Bihor (Ungaria)... [Romanian Folk Songs
from the Bihor County (Hungary)...] — authored by Bartok Béla and published
by the Romanian Academy in 1913 — as the real starting piece, laying
foundation, and birth certificate of the Romanian ethnomuzicology. It is true,
Romanian national ethnomusicology had plenty of pioneers or forefathers.
Yet, the musical historiographer and ethnographer T.T. Burada was way to
ecclectic and uninfluential; the first folk pieces (30 in number) recorded on
phonograph cillinders were poorly transcribed (Parvescu 1908); and the
famous official memorandae, as well as the phonograph recordings (1912)
done by D.G. Kiriac — all these were not yet capable of launching an
academic, fully-fledged discipline. Only the 1913 volume by Bartok brought up
a great amount of field collected pieces (371). Thus, first and foremost, it did
demonstrate a systematic approach, a vast project, a field method, a
collecting methodology, the usage of a mechanical device that will be subject
for archival proofing and storage, the aim for accurate and descriptive
transcription, the sketch of a theoretical/musicological analysis (melodic
systems, rhythms, lyrics/versification-melody connections). In the context of a
longlasting nationalistic historiography, official recognition of Bartok’s
foundational contribution was not possible. Yet, this must be possibile
nowadays, reason why... the pledge of this article (for the proper integration of
Bartok’s work within the Romanian national ethnomusicology).
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