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INTERVIURI

De vorba cu Viorel Munteanu

Andra Apostu

Compozitor ce
pune mare pret pe
spiritualitate,
permanent
preocupat de
certitudinea unicitétii
muzicii sale i cu o
permanenta nevoie
de ethos romanesc,
arhetip si structuri
muzicale vechi.
Creatiile sale nu
cauta sa socheze
prin unicitate si nu
mereu sunt
inlantuite; ele mai
degraba izvorasc si
infloresc una din
cealalta.

Cu o deosebita si neobosité vitalitate, compozitorul Viorel
Munteanu este in continuare in cautarea adevarului sau creator
propriu, fiind mai putin preocupat de incadrarea intr-o categorie
esteticad sau alta.
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A.A. Ati inceput studiul viorii destul de tarziu. Nu v-a fost
mai apoi greu sa intrati si sa rezistati la Conservator?

V.M. Sansa de a-mi incepe pregatirea muzicala a aparut
destul de tarziu, in 1958, in primul an, la Liceul Pedagogic din
Suceava, prin orele de vioara si muzica vocala, iar n anii IV si
V si de dirijat cor (Liceul Pedagogic avea atunci sase ani de
studiu). Eram foarte interesat de muzica, era visul meu. Dupa
doi ani, profesoara Marta Miron m-a indrumat spre Scoala
Populara de Arta din Suceava unde erau si cursuri de teorie si
istoria muzicii. Am avut mare noroc sa studiez aici patru ani cu
profesorul Alexandru Zavulovici, venit de la Cernauti, era si
compozitor, dirijor. Se mandrea foarte mult cu cel mai bun elev
al sau, violonistul Daniel Podlovschi, deja solist. Unul dintre fiii
sai, Silviu, a avut o cariera frumoasa - ca dirijor - si la Teatrul
Muzical ,N. Leonard” din Galati. M& chema la ore si acasa, fara
pretentii materiale, mai mult chiar, mi-a oferit si o vioara pe care
o pastram si acum, pentru noi fiind un instrument cu o
deosebita valoare sentimentald. La Scoala Populara faceam si
orchestra, tot cu profesorul Zavulovici, aveam ore de
corepetitie, productii anuale, cantam piese de A. Corelli, J. S.
Bach, W. A. Mozart, C. Porumbescu; mergeam la concertele
Filarmonicii din Botosani, sustinute la Suceava, ascultam multa
muzica pe discuri. Alti profesori, precum Stefan luriciuc -
dirijorul corului Liceului Pedagogic, rasplatit cu multe premii la
concursuri, spre bucuria si satisfactia noastra -, Stefan Pintilie -
compozitor, dirijor al renumitului Ansamblu ,Ciprian
Porumbescu” - ma pregateau la teoria muzicii, solfegiu si dicteu
muzical. Student fiind, in semn de pretuire, i-am vizitat ani in sir
si nu stiam cum sa le mai arat mutumirea, deoarece au avut
pentru mine o grija parinteasca. Mi-au intretinut vie pasiunea
pentru muzica si mi-au sadit multad incredere; le port in suflet
adanca recunostinta si prin faptul ca ma sustineau si insistau sa
studiez la Consevator; chiar vedeau in mine un licean cu
aptitudini speciale, iar eu eram ferm hotarit sa-mi urmez visul;
era, in fapt, chemarea si idealul meu. Asfel, la absolvirea
Liceului Pedagogic, in 1964, in mod exceptional, am primit
repartitie sa-mi continui studiile muzicale, fara obligatia de a
face doi ani de stagiu in invataméant. Dupa ceva timp s-a
corectat acea prevedere ministeriala care taia entuziasmul
tinerilor Tnvatatori si dorinta de a deveni studenti, imediat, dupa
incheierea liceului.
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A.A. Si ... la Conservatorul ,George Enescu” din lasi,
reinfiintat in 1960 dupa zece ani de intrerupere, prima promotle
de absolvent,l fiind Tn 1965.

V.M. Da. Se sarbatorea Centenarul Conservatorului si
cu toata Pedagogia muzicala pregateam la cor Recviemul de
Fauré. Era alta lume. Admiterea nu a fost o problema, dar se
impunea o noua etapa. Trebuia sa recuperez programe de
studiu care tineau de Liceul de muzica, deoarece urmaream
performanta. Nu stiu, din simpatie, sau pur si simplu prin vasta
sa experienta didactica, celebrul nostru profesor de teoria
muzicii Constantin Constantinescu (mos Costica, cum fi
spuneam noi, Tn semn de admiratie) a intuit daruirea si gandul
meu de a ma ,inhama” la recuperare; am avut astfel un
.=antrenament special” pe care l-am trecut cu brio. Abia dupa
incheierea Conservatorului, timp in care o pregatise la teorie si
pe sotia mea Mariana Derscanu, violonista, mi-a marturisit ca
se interesa tot timpul de evolutia mea.

A.A. Cred ca este momentul sa amintiti si alti profesori
cu care ati studiat la Conservatorul din lasi.

V.M. Pe cei pe care i-am avut la Pedagogie muzicala:
George Pascu si Mihail Cozmei - Istoria muzicii; lon Pavalache
si Virginia Nagacevschi - Ansamblu si Dirijat cor; Anton Zeman -
Armonie; Vasile Spatarelu - Contrapunct si Forme muzicale;
Achim Stoia - Orchestratie; Gheorghe Ciobanu - Folclor; Mircea
Dan Raducanu - Pian; Elena Cozmei - Citire de partituri; am
continuat si vioara (secundar), cu profesorul Leonid Popovici.
Studiind opt ani la vioara am reusit sa scriu atat o Sonata
pentru acest instrument, cat si Cvartete, lucrari pentru orchestra
de coarde, pagini de orchestra care dezvaluie o anume
sensibilitate, poate chiar o predispozitie pentru sonoritatea
acestui tip de ansamblu.

A.A. Dar compozitia? Pe vremea aceea incepea in anul
al lll-lea.

V.M. La Conservatorul din lasi incad nu functiona sectia
de Compozite, va voi relata mai tarziu. De aceea as spune ca
primele mele ,exercitii” de compozitie au inceput in primii ani de
armonie cu profesorul si compozitorul Anton Zeman care, in
intentia de a ne doscoperi mai bine, ne cerea si teme libere. Au
urmat anii de contrapunct cu profesorul si compozitorul Vasile
Spatarelu; aceasta disciplind, alaturi de folclor si muzica
bizantina, imbratisate sub calda si atenta supraveghere a

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2017

profesorului Gheorghe Ciobanu, pot spune ca mi-au marcat
destinul in muzica.

A.A. Frumoasa destainuire, dar nu as vrea sa trecem
prea usor peste anii de pregatire pentru compozitie.

V.M. Asa cum am promis, revin. Acele teme libere, care
au continuat, isi gaseau, deja, un anume gen de scriitura vocala
si instrumentala. Rememorez cu mare bucurie anii in care
profesorii nostri Zeman si Spatarelu, desi inca tineri, sfatuiti de
Rectorul Achim Stoia sa se stabileasca la lasi, ne incurajau si
ne Tndrumau incercarile de creatie la Cercul de compozitie.
Pentru mine au fost, cu siguranta, cei mai frumosi ani ai
studentiei; o daruire totala pasiunii; studiu, concerte si
spectacole de opera, auditii, cor cu formatia ,Animosi”, dirijata
de Sabin Pautza si concerte la lasi si Bucuresti... Impreuna cu
cel mai bun prieten al meu, Alexandru Hrubaru, ma completam
permanent si studiam cu o fortd de nedescris. Purtam mereu la
noi Coralele, Ofranda muzicala si Clavecinul bine temperat de
J. S. Bach, le discutam si ne intretineam cu basuri cifrate,
rezolvate la pian. Aveam in studiu Formele muzicale ale
Barocului n operele lui J. S. Bach de Sigismund Toduta si
Polifonia vocald a Renasterii (Stilul palestrinian) de Max
Eisikovici. Colegii ne spuneau ,fratii siamezi”; ii ajutam mult la
disciplinele practice si era intre noi o armonie perfectd. O
paranteza: imi amintesc si acum cu emotie faptul ca la
examenul de diploma, la lucrarea scrisa, noi am intarziat, iar
colegii au insistat, rugdnd comisia condusa de renumitul
profesor Achim Stoia sa nu finceapa teza, deoarece, cu
siguranta s-a intdmplat ceva, nu se putea ca tocmai noi sa
lipsim la acel examen final, dupa cinci ani de studiu.

A.A. Ati absolvit deci sectia Pedagogie muzicala in
1969; insist, ce se intdmpla cu compozitia?

V.M. Va rog sa-mi mai acordati ,putintica rabdare”. Am
primit repartitie guvernamentala ca redactor (muzical) la Radio
lasi (ma recomandau fostii profesori). Asa am inceput sa invat
alfabetul eterului: cu stiri muzicale, interviuri, cronici, prezentari
de lucrari, mai apoi emisiuni de educatie muzicala, sub aripa
recunoscutului profesor George Pascu, la care colaborau mai
toti muzicienii lasului; in sfarsit, emisiunile Univers Muzical (cu
Val Gafta), Muzica si muzicienii nogtri etc. Au fost opt ani de
redactie in care pot spune ca am daruit mult timp tinerilor
interpreti si iubitorilor de muzica, am castigat experienta
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radiofonica, o anume maniera de abordare a colocviului, m-am
format ca un om foarte activ si cu responsabilitate in tot ceea ce
angajam, traiam intens intr-un adevarat act de cultura. Am
reparcurs o istorie vie a muzicii, studiind fonoteca simfonica si
de muzica de camera a radioului. Eram ,omul cu partitura”,
profesorul George Pascu imi punea la dispozitie biblioteca,
atunci cand nu gaseam note sau tratate; studiam Enescu,
Tehnica limbajului meu muzical de Messiaen, ascultam lucrari
camerale si Simfonia Turangalila (partitura o comandase tot
domnul profesor Pascu), concerte de Sostakovici, tot ce
gaseam de Stravinski, Lutoslawski, Penderecki si multe alte
discuri. In primii doi ani de Radio, cand aveam si ore de
contrapunct la Conservator (ca asistent asociat), am definitivat
doua Preludii pentru pian, cateva piese corale, prelucrari de
colinde (cantate de corul ,G. Musicescu” al Filarmonicii
,Moldova”, dirijat de maestrul lon Pavalache) si Ipostaze -
Variatiuni pentru clarinet si pian, cea mai importanta creatie a
mea din acea perioada, Tnregistrata la Radio in interpretarea
clarinetistului Dumitru Sapcu si a lvonei Piedemonte. Mai tarziu,
cu aprobarea Uniunii Compozitorilor, s-a tiparit la Editura
Muzicala.

A.A. Sa notam, deci. Este primul dvs. succes in
compozitie.

V.M. Cu siguranta. Lucrarea a fost cantata tot timpul in
tara si in concerte din Germania, ltalia, Grecia, Republica
Moldova etc. Se canta si acum. Recent, am retiparit-o, intr-o
noua grafie, adaugand si CD-ul cu Doru Albu la clarinet si
Aurelia Simion la pian. Ipostazele se constituie pe un drum cu
sens dublu: de la colind (citat din culegerile lui B. Bartok) la
disolutia acestuia si apoi la reconstituirea sa, axa de simetrie
fiind reprezentata de variatiunile din zona mediana.

A.A. Da. In prefata partiturii, compozitorul Cristian
Misievici noteaza: ,Ar fi dificil de plasat Ipostazele intr-o
cronologie a creatiei lui Viorel Munteanu, daca nu as sti dinainte
ca este o lucrare de tinerete, pentru simplul fapt ca ea atesta in
egala masura si harul si mestelugul componistic”. Ce a urmat?

V.M. O surpriza. In 1971, infiintandu-se si la lasi sectia
de compozitie, am renuntat la orele de contrapunct (nu Si la
postul de la Radio) si m-am inscris la 0 noua admitere, alaturi
de Teodor Caciora, student in anul V la Pedagogie. Mi-am dorit
mult sa lucrez organizat si sa parcurg programa de studiu de la
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compozitie. Deoarece lui Caciora i s-a cerut aprobare speciala
pentru a continua a doua specializare (stiti situatia, stagii
obligatorii dupa absolvirea facultatii), pana in luna mai, 1972,
cand a sosit acea derogare, am fost singurul student
inmatriculat la compozitie. Tot in 1972 a venit si colegul Cristian
Misievici, mult mai tanar, dar un real talent; asa s-a format clasa
de compozitie de la lasi, avandu-| profesor pe Vasile Spatarelu.
La contrapunct l-am avut pe tanarul Gabriel Iranyi, proaspat
absolvent de la Cluj al maestrului Sigismund Toduta, care ne-a
indrumat doi ani in stilul de compozitie Bach. Am fost un ,trio”
care a avut parte de multe impliniri si prin faptul ca Decanul de
atunci, prof. dr. Mihail Cozmei si Rectorul, maestrul lon Baciu,
au initiat practica productiva compacta a studentilor in cadrul
,<Vacantelor Muzicale” de la Piatra Neamt si ,Festivalul Muzicii
Romaénesti” de la lasi, manifestari artistice de mare prestigiu,
unice in tara, care au implinit renasterea invatamantului
superior de arta si a vietii muzicale iesene. Dupa ce, an de an,
,rio”-ul nostru a beneficiat de productii speciale la aceste
festivaluri nationale si in alte concerte de la Bucuresti, in 1977
am avut un alt succes de grup, primirea in randurile membrilor
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor, care a insemnat si o
atestare a sectiei iesene de compozitie, conduse de Vasile
Spatarelu.

A.A. Ce au adus nou ,Vacantele Muzicale” de la Piatra
Neamt pentru compozitie?

V.M. In primul rand, s-a infiintat seminarul de compozite,
prin cursurile maestrului Stefan Niculescu. Participau studentii
compozitori de la Conservatoarele din Bucuresti, Cluj si lasi.
Era un dialog plin de invatatura pentru toti cursantii, pe teme de
analiza si creatie. La primele editii asistau compozitori precum
Coneliu Cezar, Octavian Nemescu, Sabin Pautza. Au fost apoi
invitati ca profesori si alti maestri ai muzicii moderne roméanesti:
Anatol Vieru, Aurel Stroe, Tiberiu Olah, Pascal Bentoiu, Wilhelm
G. Berger. Era o emulatie in jurul marilor nostri compozitori, plini
de generozitate, care ne dezvaluiau ,secrete” de creatie privind
operele: lona, Orestia, Hamlet, ciclul Brancusi, noutati din
laboratoarele de compozitie de la Cluj - Vasile Herman si
Cornel Taranu, in sfarsit, am reusit sa-l avem printre noi si pe
renumitul Roman Vlad (dupa prelegerile sale se instaurau
ample dezbateri in care se antrenau Myriam Marbe, Anatol
Vieru). La fiecare editie erau productii si auditii cu lucrari ale
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studentilor; in ce ma priveste, la un cenaclu de compozitie
condus de maestrul Stefan Niculescu, mi-am prezentat Sonata
pentru vioard si pian iar la un seminar din cadrul cursului
maestrului Aurel Stroe s-a ascultat Cantata Inchinare pentru
solisti, cor si orchestra, intr-o inregistrare speciald Radio,
realizatd de Orchestra Filarmonicii ,Moldova” din lasi, sub
bagheta celebrului dirijor lon Baciu, pe care l-am avut profesor
de dirijat orchestra. Sa stiti ca ne lipsesc mult sfaturile, prietenia
si solidaritatea muzicienilor care impulsionau compozitia,
cercetarea si interpretarea creatiei contemporane. Orasul Piatra
Neamt era numit un ,Darmstadt al muzicii romanesti”. Erau
infatisate noutatile si directiile modernizarii muzicii universale,
maestrii nostri venind cu realizari de sinteza si solutii originale
Tn contextul culturii muzicale europene.

A.A Ati parcurs un drum lung si foarte serios fin
pregatirea dvs. de a fi compozitor.

V.M. Da. Intotdeauna am avut in minte verbul ,a fi’, care,
tradus, inseamna ,a face”. Dupa Cantata Inchinare am scris
alte doua lucrari pentru orchestra mare: Poemul Rezonante I,
dedicat memoriei lui George Enescu si Passacaglia, dirijate de
lon Baciu, Horia Andreescu, Ovidiu Balan, Corneliu Calistru,
George Vintila s,a. (compozitile au fost inregistrate si pe
discuri). Intre tlmp am reluat activitatea didactica, sustlnand in
1977, concursul pe postul de lector universitar la d|SC|pI|neIe
Contrapunct si Orchestratie (la Radio am ramas doar
colaborator) si ma pregateam pentru a pune in pagina Poemul
Glasurile Putnei, pentru orchestra de coarde si cor barbatesc.

A.A. Este lucrarea care v-a orientat spre o directie mai
putin abordata in scriitura simfonica de atunci, cea a muzicii
bizantine.

V.M. In trecut, la lasi au fost preocupari serioase in
cercetarea si practica muzicii psaltice. Sa ne amintim de Gavriil
Musicescu, profesor, compozitor si dirijor al corului Mitropolitan,
sensibil cunoscator si pretuitor al melosului religios; sa nu-i
uitdm apoi pe Al. Zirra, Teodor V. Stupcanu, Gauvriil Galinescu,
Teodor Teodorescu. Acesta din urma reusise sa creeze cea mai
buna invesmantare armonico-polifonica a cantarilor Sfintei
Liturghii din cate au existat, inainte de cea a maestrului Dumitru
Georgescu-Kiriac. De asemenea, si compozitorul Al. Zirra a
prelucrat in opera Alexandru Lépusneanu teme muzicale
psaltice, sustinand intens promovarea studiului psaltichiei intre
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disciplinele de la Conservator. In muzica vocal-simfonica,
modele pentru viitor au ramas Tinsa lucrarile Iui Paul
Constantinescu, in special oratoriile. Dar noi am trait o vreme
ce s-a intins pe durata a peste patru decenii, cind ideologia
comunista ne-a declarat spatiu spiritual ateu, scolii refuzandu-i-
se rugaciunea de inceput a zilei si apropierea de preceptele
religioase. Nu se mai putea asculta muzica psaltica decat la
biserica si la manastiri, cele din nordul Moldovei fiind, poate,
mai aproape de sufletul meu, iar Putna ramanandu-mi cea mai
draga. In acest context, l-am avut profesor pe renumitul
cecetator Gheorghe Ciobanu, care a dat si la lasi un impuls
major bizantinologiei si ethomuzicologiei, exemplul cel mai de
pret constituind supravegherea culegerilor de folclor din zona
Moldovei si a studiilor elaborate de colegii Florin Bucescu si
Viorel Barleanu. Fiind si colaborator la Radio lasi, cu emisiunea
La izvoarele muzicii, Gheorghe Ciobanu mi-a daruit un vraf de
fise cu nestemate ale culturii arhaice (copiate de ména sa),
documente si studii de melodica muzicii bizantine. Discutam
mult pe tema modurilor psaltice si-mi vorbea despre vestita
Scoala de la Putna, readusa la lumina in 1970, alaturi de alti
colaboratori ai sai - Grigore Pantiru, Marin lonescu si Titus
Moisescu. Aceasta scoala a dat inca in epoca lui Stefan cel
Mare cantareti si dincolo de granitele Moldo-Valahiei. Desi erau
publicate in Studii de muzicologie cateva cantari de Evstatie
Protopsaltul Putnei si Dometian Vlahul, Gheorghe Ciobanu mi-a
pus la dispozitie mai multe transcrieri din manuscrisele de la
Putna, editate mai tarziu in colectia lzvoare ale muzicii
romanesti.

A.A. Vorbiti-mi despre lucrarea Glasurile Putnei,
structura, tip de limba...

V.M. Este alcatuita in trei parti usor contrastante, prin
melodica, orchestratie si fluctuatii de tempo (intr-un permanent
rubato). Desfasurarea lucrarii impune, alaturi de monodiile
folosite - adicd fragmente uneori citate sau creatii in spiritul
muzicii bizantine - sonoritati statice de clopot sau toaca, extrase
tot din structuri monodice. Acestea, prin circulatia lor, intregesc
atmosfera liturgica de ansamblu intr-o urzeald orchestrala.
Urmarind redarea unui fond monodic ce impresioneaza, mai
ales prin simplitatea si claritatea sau puritatea sa, si pastrand
mai mult spiritul acestei muzici decat litera ei, limbajul pune
accent pe pe mobilitatea anumitor sunete din modurile folosite,
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pe isoanele simple, duble si pe desfasurari heterofonice, pe
antifonii si armonii primare, concepute ca expresie a reuniunii
sunetelor pe verticala, mijloace extrase tocmai din modul de
existenta al acestei arte, prin excelenta monodic.

A.A. In final ati adus si corul barbatesc.

V.M. Se impunea si folosirea vocilor intr-o rugaciune,
parca de mult stiutd, o heterofonie in care apar si glasurile
instrumentistilor, identificandu-se intonatii din Imnul Sfantului
loan cel Nou de la Suceava de Evstatie Protopsaltul, textul fiind
o variantd a cantarii slavone traduse de slavistul Nichita
Smoching, in adaptarea poetului Aurel Bruma: Tara de Sus /
bucura-te si canta / Soare pre Sorii ramurii noastre / Glas intre
Glasuri rodesti.

A.A. Ati avut probleme cu cenzura, care a fost lucrarea
care a intampinat greutati?

V.M. Nu cu Glasurile Putnei ci cu versurile pentru
Cantata Stefan cel Mare, Suita Colindele graului. Aici totul era
ascuns, la vedere, prin formatia destinata. Doar ca la aprobarea
definitiva a Uniunii Compozitorilor lucrarea a fost amanata cu o
saptamana. Erau in comisie insa compozitori precum Alexandru
Pascanu, Doru Popovici s.a. care au insistat pentru promovarea
specificului muzicii roménesti ce reprezintd trecutul si
identitatea noastra. Atat ei cat si alti compozitori scriau si o
anume muzica ce nu-si gasea locul in sala de concert, ci numai
prin biserici. La un an, in 1981, Poemul Glasurile Putnei a primit
Premiul Academiei Romane.

A.A. S-a scris mult despre lucrare. Intr-un interviu cu
Roman Vlad, consemnat de Dorin Sperantia, marele muzician
italian de origine romana mentiona: Jmi place mult muzica lui
Paul Constantinescu, pe care l-am cunoscut, un om Si un
muzician foarte fin, si ma intereseaza deosebit muzica lui in
caracter bizantin. Dar (adresandu-se lui Viorel Munteanu, dupa
ce a ascultat Glasurile Putnei) - aceasta compozitie este cu
totul altceva, trateaza altfel maniera bizantind, e deosebit de
frumoasa si de bine facuta - sunt cu partitura in fata - si daca vi
s-a dat Premiul Academiei, vi l-as fi dat si eu, v-as 'da toate
premiile! Mi-a facut o mare placere s-0 aud.” In 1982 s-a tiparit
partitura, si a fost cantata la toate filarmonicile din tara.

V.M. Au aparut si situatii Tn care s-a interpretat, in
aceeasi seara, la Cluj si la Brasov. Am trei randuri de materiale
care circula peste tot. Dirijori si orchestre din strainatate mi-au

11

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2017

editat-o pe discuri. Sunt inregistrari si pe You Tube. Alaturi de
baghete celebre: losif Conta, lon Baciu, Emil Simon, Nicolae
Boboc, Ovidiu Balan, llarion lonescu-Galati, in fiecare stagiune
Glasurile sunt dirijate si de generatii mai tinere. Mihail Agafita,
de la Chisinau, Radu Postavaru si dirijori straini au inscris
lucrarea si in concerte din turnee. Cred ca numai Concertino
pentru flaut, oboi si fagot (cu Trio Syrinx”, cantat, dupa cum
spun ei, in peste 80 de concerte) si Strop de ler sunt lucrari
compuse de mine care mai cunosc o asemenea circulatie.

A.A. Deci, ati continuat valorificarea filonului bizantin
prin varii procedee componistice.

V.M. Am compus doua Concerti grossi, dupa G.
Musicescu, un Triptic psaltic pentru soprana si orchestra de
coarde si volumele de colinde Strop de ler, editate de Mitropolia
Moldovei si Bucovinei si raspandite peste tot in tara si la
parohiile de peste hotare. Tratez colindul (intr-o selectie a lui
Viorel Béarleanu) din Tintregul spatiu locuit de romani: din
Transnistria pana in Voivodina de dincolo de Dunare, din Bihor
si Maramures pana in Dobrogea. Este un intreg repertoriu de
colinde: de la melodii si aranjamente in suite la doua si trei voci
la scriitura vocal-simfonica (pentru solisti, cor de copii/cor mixt
si orchestra) in volumul Il (in total, sunt peste 260 de colinde).
In suite, colindul se interfereaza cu fragmente de cantari
bizantine. Repetarea, imitatia, canonul, variatiunea,
improvizatia, scriitura  heterofonica (polifonie  arhaica),
centonizarea (compunerea cu ajutorul unor fragmente din
cantari preexistente), folosirea mutatiei modale de tipul ,roftii” si
alte procedee componistice subliniaza arhaismul genului.

A.A. Mi-ati vorbit despre muzica bizantina, despre
folclor, stiu insé ca aveti o pasiune speciala si pentru George
Enescu. I-ati inchinat mai multe lucrari.

V.M. Intotdeauna cand am scris o pagina despre sau
pentru George Enescu, am fost cuprins de o adanca emotie; cu
credinta ca muzica vorbeste in graiul tuturor, ,fara prefacatorie”,
cum frumos o spunea Enescu. La comemorare, in 2005, la lasi,
cand eram rector, am avut primul Parastas inh Capela din incinta
Universitatii Nationale de Arte, ce-i poartd numele, si am fixat o
placa comemorativa la Conservatorul din Viena, acolo unde si-a
inceput studiile. Imi amintesc faptul ca, atunci cand
compuneam Sonata pentru vioard si pian, eram cu gandurile
numai la exemplele sale desavarsite de esentializare a
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folclorului, la spiritul muzicii sale inconfundabil si inimitabil. Nu
am facut o dedicatie, ci doar am notat, pur si simplu, la
inceputul partii a Il-a: ,in caracter enescian”. La editare, in
1984, am renuntat la aceasta sintagma, fiind convins ca ar fi
mai bine ca apropierea de gandirea enesciana si de folclor sa
nu fie declarative.

In Rezonante | trimiterea la melodica enesciana este
conceputa prin folosirea unor celule din Simfonia de camera.
Totusi, rezonantele enesciene sunt mai usor de recunoscut in
momentele lirice, confesive ale lucrarii, unde, prin intermitenta
polifoniei, ce ascunde nostalgia melodica, razbat sonuri
arhaice.

Curios, chiar si in Glasurile Putnei, care talmacesc
izvodiri bizantine, a fost recunoscuta ,atmosfera de reverie atat
de apropiata de universul artei enesciene” (Vasile Tomescu).

Legatura conceptuald a continuat si prin Cvartetul de
coarde nr. 2, in care partea a lll-a reprezinta o meditatie in timp
asupra Sonatei pentru pian si vioara ,in caracter popular
romanesc”. Sigur, procedeul variatiei continue, atat de prezent
n opera sa, m-a condus spre o confesiune lirica cu trimiteri la o
lume spirituald cu radacini stravechi, reverberind nuantat si in
alte creatii.

A.A. As reveni la acel comentariu al Ilui Cristian
Misievici, amintit mai inainte, deoarece priveste si raportul
muzicii dvs. cu cea a lui George Enescu: ,Din toata creatia
romaneasca postbelica cred ca muzica lui Viorel Munteanu se
apropie cel mai mult de filonul enescian prin doua trasaturi
esentiale care o definesc: intuitia fara gres care se perinda
nestingherita de la micro la macrostructura si o simbolica
ascunsa care se insinueaza in fiecare rostire muzicala a
compozitorului, un vocabular propriu care permite ascultatorului
sa-si configureze programul muzical potrivit propriei sale naturi.
De pilda, mie imi pare ca Ipostazele reprezinta o alternativa de
dimensiuni compacte a Impresiilor din copildrie.” Chiar si
Simfonia | Glossé are trimiteri la Enescu.

V.M. Incercand sa aduc prin Glossa si un omagiu lui
Mihai Eminescu, intreaga lucrare are la baza o structura
modala pe care am numit-o melograma Eminescu: mi - mi
bemol (re diez) - do - si - la. Cu melograma Eminescu am
scris inca din 1977 madrigalul De din vale de Rovine si la o
atenta cercetare am putut afla ca acest fragment melodic ce
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ingemaneaza si melograma Enescu (mi - mi bemol - do)
reprezintd o emblema a culturii arhaice bucovinene, intalnita si
in balade din Muntenia si Olt, un arhetip ce a insemnat o mare
deschidere in ethosul si transpunerea Glossei eminesciene. In
plus, prin Eminescu, am desoperit ca forma literara a glossei
poate fi transpusa intr-o sonata vocal-simfonica perfecta, o
forma magistral arcuita si de Enescu in Octet si in Simfonia de
camer&. Problema de creatie era aceea ca aceasta forma
ampla - o singura miscare de sonata cu trei parti distincte - sa
rezulte din cresterea si evolutia organica a unor nuclee
(melodice, ritmice, timbrale) fundamentale.

A.A. Simfonia a fost interpretatd la Bucuresti si la
filarmonici din tara, aveti editate si doua CD-uri cu Orchestra
Radio si Fllarmonica Moldova din lasi.

V.M. Da. La Chisindu a fost dirijatd de Octav Calleya
(Spania), Mihai Agafita si Ovidiu Balan. Am prezentat-o n
auditii la Consevatoarele din Milano si Pescara (ltalia)... Am fost
preocupat de Glossa lui Eminescu mai bine de doua decenii.
Extraordinara simplitate si densitatea aforistica fac din Glosséa o
capodopera aparte, un cristal cu fatete perfecte. Este o creatie
sublima, ,o proiectare universala a filosofiei nobilei detasari”,
dupa poetul, filosoful si criticul George Popa, vechi prieten.
Specia literara glossa i-a permis lui Eminescu ,dezvoltarea ideii
revenirii in cerc a formulei vanei existente omenesti, a aceluiasi
si aceluiasi scenariu reluat la nesfarsit™: Viitorul si trecutul / Sunt
a filei doua fete, / Vede-n capét inceputul / Cine stie s& le-nvete.
Prima parte a Simfoniei corespunde expozitiei de sonata si este
construitd pe patru idei contrastante, sustinute de tenorul solo,
corul mixt si orchestra, corespunzatoare primei strofe din
Glossa eminesciana: Vreme trece, vreme vine, / Toate-s vechi
si noud toate; | Ce e rau si ce e bine | Tu te-ntreaba si socoate;
I Nu spera si nu ai teama, | Ce e val, ca valul trece; / De te-
ndeamna, de te cheama, | Tu ramai la toate rece.

Expunerea si reluarea sintetica a acestor idei la care se
adauga, in mod firesc, intoducerea si concluzia, s-ar putea
fncadra, totodata, intr-o forma de sonata fara dezvoltare.

Partea a Ill-a, intemeiatd pe diverse variatiuni ale
structurilor tematice, este incredintatd orchestrei si tine locul
dezvoltarii de sonata. Unite in doua sectiuni mari, variatiunile
libere aduc, potrivit constructiei, culminatii, contraste si fluctuatii
de tempo, impunénd o idee cu rol de Trio, iar in final reapar

14

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2017

solistul si corul doar cu o strofa din toata ,dezvoltarea Glossei”,
in sens concluziv: Viitorul si trecutul / Sunt a filei douéa fete, /
Vede-n capét inceputul / Cine stie sa le-nvete. Cred ca aceasta
este, de fapt, si cheia Glossei, intalnindu-ma astfel si cu
recentele introspectii ale poetului George Popa. Partea a lll-a
inscrie repriza inversata si variata a partii I, corespunzatoare
formei literare de glossa. In plan ritmic sunt lesne de observat
seriile organizate pe baza sirului Fibonacci si a numerelor
prime. In acelasi sens as mai remarca impunerea unor ,tonici”,
ca efect al interferentelor modale, folosirea permutatiilor
circulare (in semn de revenire in cerc a scenariului glossei, cum
am mai spus) si a tuturor permutatiilor posibile, in cazul
structurilor melodice si ritmice cu un numar redus de elemente.

A.A. Sunteti un mare iubitor de traditii si totusi ati pastrat
mereu viu si elementul noutatii in lucrarile dvs. ,Viorel
Munteanu - spunea losif Sava - este unul dintre cei care aduce
in lasul secular, semnele unei noi scoli componistice, perfect
particularizate in peisajul contemporan. Ancorat in pamantul
Moldovei, sorbind puteri din manuscrisele Putnei, aducand in
portative Tncarcate de stiinta, rigoare constructiva, cautare
novatoare, dorinta de a trece rampa, toate miresmele
Moldovei.”

V.M. Mai pun in discutie un titlu si o lucrare: Umbre si
geneze - Concert pentru flaut si orchestrd de coarde. Un
generic foarte generos, sub care sta, de fapt, orice act de
creatie, pentru ca artistul are nevoie de propriile repere estetice,
in functie de care sa-si evalueze, sa-si defineasca opera.
Muzica acestui concert mi-a oferit prilejul de a marturisi
fascinanta mea prietenie cu ethosul, cu modurile si cu sintaxele
muzicale, cu minunatia formelor sonore, revenind in sufletul si
in mintea mea, mereu, mereu reformulate; pentru ca umbrele si
genezele mele sunt surse quasi permanente de inspiratie, sunt
teme mereu nascute si renascute din propriile mele evolutii.

Asfel, compozitile mele, mai mult decat sa se
inlantuiasca, par sé se nasca si sa infloreasca unele din altele.
Nu cred ca printr-o figura sonora odata inventatad s-au epuizat
toate posibilitatile intr-o singura lucrare, de aceea am fost
indemnat sa-i fructific virtualitatile in lucrari succesive. Este
ceva firesc si chiar destul de des intalnit faptul ca materialul
sonor al unei lucrari s se traga in buna parte din cele
anterioare. Exista si cazuri in care ideile, motivele tematice si
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multe trasaturi ale discursului muzical sunt transferate dintr-o
lucrare in alta si mentinute in forma originara, doar cu variante
instrumentale. Avem exemple bine cunoscute in acest sens:
Cantate de Johann Sebastian Bach; Laude si opera Zbor de
noapte de Luigi Dallapiccola; lucrari de Roman Vlad: Cinci
elegii, Immer wieder si Variatiunile asupra Pescarusului de
Cehov - ,balet céntat sau opera dansatd”, cum defineste
compozitorul aceasta opera postdodecafonica. Este o atitudine
de creatie pe care o numim astazi postmoderna, dar radacinile
ei se gasesc la Alban Berg si la alti compozitori.

Revenind la Umbre si geneze, trebuie sa spun ca in
lucrarile mele vom intalni teme sau arhetipuri preluate din
muzica romaneasca de traditie orala sau bizantina care, odata
folosite, sunt transfigurate si asimilate astfel incéat citatul (atunci
cand apare) devine ,material propriu” (cum ar fi in Ipostaze,
Concertino pentru flaut, oboi si fagot). Apoi practica migrarii
motivice dintr-o lucrare in alta o regasim, sau, mai bine spus, o
putem recunoaste, dar in formule complet noi, in Rezonante | gi
II, In Glasurile Putnei si Suita a ll-a de Craciun, in Cvartetul Il si
Simfonia | Gloss& ori in Concertul pentru flaut, Concertino i
Sonata pentru vioard si pian. De pilda, jocul cu numere
(Cvartetul de coarde nr. I, Concerto per archi) si litere (jocul
melogramelor Lucian Blaga, Mihai Eminescu) sau arta
combinatiei mi-au pus tot timpul la Tncercare gandul
componistic.

Consider ca un compozitor roman asimilat de actualitate
este un creator care face posibila intalnirea cu ethosul
romanesc, cu structura cantului bizantin, cu muzica ancestrala,
cu arhetipul romanesc, pastrand astfel matricea, pecetile unui
spatiu spiritual inconfundabil. Pentru mine, conceptia modala a
unei lucrari trebuie sa aduca o mare deschidere, incepand de
la elaborarea si exploatarea modului péana la intalnirea discreta
a sacrului cu profanul. Aceste dimensiuni ii dau dreptul
compozitorului de a-si inchipui ca muzica lui este perceputa -
fie la nivelul unei teme, al unei secvente sonore sau la nivelul
tehnicii componistice - ca o creatie ce exista sub semnul unei
certe unicitati.

A.A. Ali scris multd muzica vocal-simfonica si corala desi
nu ati ocolit genurile camerale sau vocale. Preferati vocea ca
mijloc de exprimare muzicala?
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V.M. Nu. Prefer vocea imbinata cu instrumente si mai
ales atunci cand isi pot imprumuta expresia. Ce-i drept insa, m-
a atras mult corul si vocile soliste. Dar vorbind despre
compozitia vocald, gandul se indreapta spre textul poetic. Si
aici am avut o preferinta: Lucian Blaga.

A.A. Muzicologi de marca - Stefan Angi, Gheorghe
Dutica, Pavel Puscas s.a. au dezvaluit semmﬁcatule muzicale si
filosofice ale acestor creatii. In ultima sa carte, Orizonturi
componistice romanesti (Editura Muzicala, 2016, lansare la
care am participat si eu la Bucuresti), Gheorghe Dutica scrie:
JIntoarcerile Iui Viorel Munteanu... reveniri ciclice, reveniri in
spirala: treapta pe care paseste acum este alta dar punctul de
concentrare al ideii muzicale este nedislocat, totul purtand
memoria fabuloasa a unui nhainte. lar inainte au fost Poemele
luminii si inainte de Poemele luminii a fost tacerea, tacerea
celui «mut ca o lebada»: Lucian Blaga. Turnat in matrice
sonora, numele poetului deschide un intreg univers de
simboluri, arhetipuri si coduri subiacente de limbaj. Astfel,
«nagterea melogramei» - reiterand gestul primordial al genezei
- 1l face pe compozitor partas al «pre-destinarii» opus-ului
muzical. Odata eliberat de sub vraja miraculoasei ingemanari
de litera si sunet, Viorel Munteanu se lanseaza cu voluptate in
aventura dezmarginirii eu-lui creator, dezlegand «cifrul»
V|rtut|Ior promise de haloul structural si semantic al acestei
muzici in stare nascanda. Intoarceri la Blaga... un alt «joc
secund» barbian, o alta intrare in rezonantd cu sunetele
desprinse din lumea misterelor trezite la viatéd de metafora.”

V.M. Am un ciclu de lucrari prin care omagiez figura
emblematica a poetului-filosof Lucian Blaga. La lasi si la
Timisoara mi s-au organizat concerte cu Metafore in sunet pe
versuri de Lucian Blaga, avand recitatori memorabili: lon
Caramitru, Mircea Albulescu. As mentiona lucrarile din acest
ciclu: Trei lieduri - Dorul, Vei plange mult ori vei z&mbi? Din
pdrul tau (1972), soprand si pian; Poemele luminii -
soprané/tenor si orchestra (1982); Autoportret (1985), soprana
solo/sopranéd si pian;, Concertino pentru flaut, oboi si fagot
(1986), Motto-uri: Eu nu strivesc corola de minuni a lumii si
Fantanile; Fara cuvinte - oboi solo (1987); De rerum natura
(2004), madrigal pentru cor mixt; Ballata - fagot solo (2005);
Nebaénuitele trepte (2007), soprana si formatie camerala;
Estratto - flaut solo (2009); intoarceri la Blaga — sapte poeme
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pentru soprana si pian/orchestra (2013); Trei poeme din Ciclul
Intoarceri la Blaga - soprana, clarinet, fagot si pian; Intoarceri la
Blaga - sapte poeme pentru soprana, flaut, oboi, fagot si pian
(2014). Intregul ciclu are la bazd o lume modalda comunda si
motive unificatoare, intre care: motivul dorului, motivul luminii,
melograma Blaga, incercand asfel sa surprind si sa transmit
prin sunet stari si trairi sugerate de metafora si verbul poetic. In
chip simbolic, motivul Blaga circulda in toate lucrarile,
intersectandu-se cu intonatii de doine si balade (,In patria sa,
zapada fapturii tine loc de cuvant” - Autoportret). Trebuie
mentionat ca si interpretii au mereu un mare rol in succesul
anumitor lucrari, Georgeta Stoleriu, Bianca Manoleanu, Mihaela
Grajdeanu... Prin Trio ,Syrinx”, Concertino a fost selectat ca
lucrare impusa in repertoriul Concursului International de
muzica de camera de la Martigny (Elvetia), iar la Tokio,
prezentandu-se la ambele etape ale concursului cu cate doua
miscari, Dorel Baicu, Dorin Gliga si Pavel lonescu au fost
distinsi cu Premiul special al juriului.

A.A. Ne-ati destainuit unele trasaturi definitorii pentru
muzica pe care o creati. Unde va vedeti plasat in generatia dvs.
de compozitori?

V.M. Despre acest aspect cred ca ar trebui sa vorbeasca
altii. Un compozitor nu trebuie sa caute, cu orice pret, usurinta
si posibilitatea de a straluci prin originalitate, ci trebuie sa caute
adevarul sau. Asa cum Tmi spunea si Roman Vlad: ,Problema
decisiva este daca muzica este adevarata, autentica si simtita
ca necesara. Muzica trebuie sa creeze adevarate emotii
estetice, ba chiar emotii fara alte adjective”. Cand oferi ceva
publicului, trebuie sa fii, in primul rand, tu Tnsuti satisfacut; daca
ai facut vreun compromis, adica daca lucrarea nu corespunde
unei realitati interioare, publicul simte acest lucru.

A.A. Ca muzicolog, ati dedicat multd cerneala
compozitorului Roman Vlad, de ce?

V.M. Tin sa-mi exprim satisfactia ca si in acest cadru pot
aduce un mic omagiu celebrului muzician italian de origine
romana Roman Vlad care, fiindu-mi sfetnic spiritual mai multi
ani, mi-a marcat drumul Th muzica. Parca prin telepatie, chiar in
momentul stingerii sale din viata, la o comisie de concurs la
Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti, eu vorbeam
despre Modernitate si traditie in opera lui Roman Vlad... S-a
nascut pe meleagurile Bucovinei, la Cernauti, pe 29 decembrie
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1919 si a trecut la cele vesnice, la Roma, pe 21 septembrie
2013. Intr-o viata de aproape 94 de ani, dintre care peste 75
pusi sub semnul unei intense creatii, Roman Vlad ne-a daruit o
opera monumentala, care s-a impus prin valoroase lucrari
componistice (muzica de camera si simfonica, opt opere, doua
balete, muzica de film), dar si prin ampla si originala cercetare a
fenomenului artei sunetelor, de la Renastere la muzica
electronica, comentand si cele mai delicate probleme pe care le
ridicd cea de a saptea arta, cinematografia. Norocul de a-
cunoaste pe maestrul Vlad s-a ivit in 1980, cand, impreuna cu
Adrian Pop, am obtinut o bursa de studii din partea Uniunii
Compozitorilor la Accademia ,Santa Cecilia”. Era atunci
directorul Operei din Roma si profesor de contrapunct si
compozitie (eu predam contrapunctul si orchestratia). Mama sa
Alma si sora Irina locuiau la Onesti, unde Roman Vlad venea in
fiecare an. Asa ne-am intalnit pana in 1986, oferindu-mi noutati
si sfaturi pretioase pentru lumea polifoniei si a compozitiei. Ne
ascultam lucrarile. Era perioada cand pregatea Arta variatiunii -
omagiu lui J.S. Bach; orchestrase deja Arta fugii, punand in
final Coralul dictat de Bach in ultimele sale clipe de viata.
Studiind acest fapt, in muzicologia germana s-a scris ca Vlad a
descoperit ,Oul lui Columb”. Are studii serioase despre secretul
numerelor in opera lui J.S. Bach si despre Intoarceri la Bach de
la clasici la contemporani. Le-am tradus, alaturi de Istoria
dodecafoniei si Recitind «Sarbatoarea primaverii» de |I.
Stravinski. In 1994, Universitatea Nationala de Arte ,George
Enescu” i-a conferit titlul de Doctor Honoris Causa. Am reusit
sa-i organizam la lasi premiera operei Pescarusul si a baletului
Dama cu camelii, un Concert vocal-simfonic si altul cameral; de
asemenea, s-a lansat cartea Introducere in opera lui Roman
Viad.

A.A. A fost o sarbatoare a muzicii. V-am citit si volumul
Roman Vlad - modernitate si traditie (2001), primit cu entuziasm
in muzicologia romaneasca. Ne amintim ce scria Gheorghe
Firca: ,Nu doar componistica lui Roman Vlad este investigata in
carte cu acuitate stiintifica, analitica (intentionalitate estetica,
strategie tehnica, finalitate a orizontului expresiv) si, tot pe atat,
sintetic (interrelationare organica cu tendintele momentului, dar
si cu certitudinile trecutului), ci si cvintupla cariera de
compozitor, pianist, critic (muzicolog), profesor si conferentiar,
care «contrapunctandu-si» (il parafrazez pe Munteanu)
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componentele, intregeste imaginea unui spirit de alura
renascentista, rarissim in zilele noastre.” In acelasi an (2001)
Roman Vlad a fost Presedinte de onoare al Festivalului
International ,George Enescu”.

V.M. S-a manifestat intens, inca din tinerete, in multe
domenii: in 1939 (la 20 de ani) debuta la Roma in calitate de
compozitor; Tn 1942 primea, la Bucuresti, Premiul de
Compozitie George Enescu, avand astfel posibilitatea sa
studieze in Italia; Tncepand din 1944 a intreprins turnee in lItalia,
Germania, Franta si Anglia, ca pianist, iar in 1958, dupa ce a
publicat monografia dedicata lui Stravinski, marele compozitor i
scria ca este cel mai bun studiu asupra muzicii sale aparut
oriunde in lume pana atunci. TinAnd seama de tot ce era nou si
valoros in creatia muzicala universala, Roman Vlad si-a croit un
drum propriu in toata activitatea sa, fiind un muzician total, o
personalitate multilateralda cu un cuvant greu in arta sunetelor,
alaturi de Adorno, Stockhausen, Berio, Xenakis, Boulez, Ligeti,
o prezenta activa la cele mai mari festivaluri internationale de
arta moderna.

A.A. I-ati ingrijit si ultima carte - A trdi muzica, tiparita la
lasi, in 2014.

V.M. Maestrul Vlad a inteles muzica drept un moment al
marturisirii, un moment al devenirii fiintei, un prilej de a darui
celorlalti speranta ca omul isi poate reabilita existenta, ca-si
poate converti in fapt dorul de umanitate. In semn de pretuire,
prin Adenda Cu si despre Roman Vlad in Roménia, am tinut sa
pun la dispozitia cititorului toata bibliografia privind restitutirea
operei sale in cultura romana. Trebuie amintit ca a fost un
sustinator al muzicii noastre prin scrierile sale, prin prieteniile
intretinute cu muzicienii romani si legaturile cu institutii muzicale
din tara. Referindu-se la compozitorii roméni - Stefan Niculescu,
Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Pascal Bentoiu, Cornel Taranu s.a. -
remarca faptul ca ei au ,toate calitatile a ceea ce se numeste
avangarda muzicii contemporane, nu si defectele ei”. Evitarea
acestui pericol s-ar explica, dupa Roman Vlad, in primul rand
prin legatura cu traditia muzicii roméanesti si in contactul cu
miscarea muzicala internationala. In sféarsit, iatda ce spunea
maestrul Roman Vlad la lansarea cartii A trai muzica, in 2012,
la Torino: ,Am avut sansa de a ma naste in Romania, Tnsa, din
pacate, pamantul meu natal, astazi nu mai face parte din
Romania, intrucét i-a fost luat, pe nedrept. Din fericire, am avut
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norocul de a trai in Roméania in perioada anilor 1920-1938/39 si
de a absolvi aici scoala primara, gimnaziul si liceul. Trebuie sa
spun, ca scolile de la acea vreme erau de un inalt nivel, nu
numai pentru cultura generala, dar si pentru cultura muzicala
care se studia la modul cel mai serios, nu numai la
Conservator, ci si in toate scolile, din clasa intaia si pana in
ultimul an de liceu. Destinul a vrut sa traiesc intr-o tara, care, in
acei ani, era intr-adevar libera si democratica, ce apucase
calea unei evolutii sanatoase si pozitive. Din pacate, succesiv,
a intdmpinat multe dificultati. Dupa anul 1964 m-am intors de
cateva ori In Romania, unde am avut onoarea de a primi cateva
distinctii, dar sufar vazand dificultatile pe care tara, astazi,
trebuie sa le infrunte. Daca Romania ar fi avut posibilitatea sa-
si continue parcursul sau de dezvoltare dintre Cele Doua
Réazboaie Mondiale, astazi ar fi printre tarile cele mai bogate si
infloritoare din Europa. In orice caz, sper ca acest deziderat al
meu sa se verifice intr-un viitor nu prea indepartat”.

A.A. Ce alte teme s-au inscris ca preferinte in domeniul
cecetarii muzicale?

V.M. Un muzicolog trebuie sa aduca in prim plan subiecte
legate de evolutia in timp a artei sunetelor. Eu am fost legat mai
mult de limbajul muzical, privit din unghiul compozitorului. Nu
puteam evita insa teme precum Muzica in relatie cu metafizica,
religia si stiinta in viziunea lui Roman Vlad, cele legate de
creatia enesciana (urmarite si in cercetari doctorale cu Remus
Azoitei si Raluca Stirbat) sau Muzica bizantina in lucrarile
compozitorilor roméani, Rugdciunea domneasca «Tatal nostru»
in muzica universala (tot o teza de doctorat) etc. Am condus un
Grant CNCSIS, Catalogul manuscriselor de muzica sacra din
Moldova - secolele XI-XX, realizat de Universitatea de Arte
,ceorge Enescu” in colaborare cu Patriarhia Roméana,
Mitropolia Moldovei si Bucovinei si bibliotecile manastiresti.
Renumiti bizantinologi, profesori si cecetatori: Constantin
Catrina, Florin Bucescu, Vasile Vasile, Alexandrel Barnea,
Zamfira Danila, Adrian Séarbu, masteranzi si doctoranzi au
studiat cele 155 de manuscrise muzicale (romanesti, grecesti si
slavone) prezentate in doua volume (insumand peste 1000 de
pagini) si doua CD-uri cu Valorificari ale cantérii bizantine gi
psaltice in creatia si interpretarea romaneasca (lasi, 2010).

In septembrie 2016 am incheiat Oratoriul-Opera Chemari
spre mantuire; libretul, elaborat impreuna cu preotul dr.
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Constantin Sturzu, cuprinde cantari liturgice, descoperite in
arhive manastiresti, si poeme de Mihai Eminescu, Lucian
Blaga, George Popa, pr. Constantin Sturzu si pr. Sever
Negrescu. In Ortodoxie arta este traita ca rugaciune, respectiv
ca dialog si comuniune divino-umana, ca dorintd de inaintare
spre Dumnezeu si aspiratia catre indumnezeire. Géandul
Inaltpreasfintitului Parinte Teofan - Mitopolitul Moldovei si
Bucovinei - este ca aceasta lucrare pentru solisti, recitator, cor
bizantin, cor mixt, cor de copii Si orchestra sa fie prezentata, in
premiera, la Teatrul National din lasi, in octombrie 2017, in ziua
Sfintirii Catedralei Mitropolitane, monument aflat acum in plina
restaurare.

A.A. Ati detinut functii de conducere si de organizare.
Cum se impletesc acestea cu muzicianul, cu creatorul care are
nevoie de liniste sa compuna?

V.M. Greu, dar consider ca un compozitor trebuie sa-si
gaseasca timp sa scrie in orice conditie, daca are o chemare
interioara.

A.A. Totusi, ati reusit sa va organizati, dupa cate urme ati
lasat.

V.M. Am condus Redactia muzicala de la Radio lasi in
doua ,reprize”, realizand, intre altele, emisiunea Istoria muzicii
romanesti de la origini pdna n zilele noastre, in colaborare cu
Biroul Sectiei de Muzicologie a Uniunii Compozitorilor (in plina
cenzura) si Musica aeterna (dupa 1990). Era o redactie
recunoscuta pe plan national, cu emisiuni si programe ,de top”;
avea 20 de redactori si regizori muzicali, in 1991. De
asemenea, am fost ales decan si am implinit doua mandate n
functia de rector al Universitatii de Arte ,George Enescu” din
lasi (2004 - 2012), singura institutie de invatamant superior de
arta care reuneste trei domenii: muzica, teatru si arte vizuale.

A.A. Ca rector ati traversat ,reforma Bologna”, care nici
acum nu s-a incheiat.

V.M. Da. In primul rAnd s-au reorganizat ciclurile de studii:
licentd (3 ani), masterat (2 ani) si doctorat (3 ani). Pentru
invatamantul vocational era o mare pierdere; de aceea, intr-o
intalnire la lasi, am reusit, impreuna cu rectorii Dan Buciu
(Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti) si Aurel Marc
(Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj), cu decanii si
sefii de discipline s&@ documentam studiile de licenta pentru
compozitie, muzicologie si dirijat cu programe si credite
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transferabile pe 4 ani, ceea ce s-a si aprobat. O alta izbanda
pentru cele trei universitati a fost fiintarea Institutului de Studii
Postdoctorale "MIDAS", sub conducerea rectorului Dan Dediu
de la Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti. Clujul,
reprezentat de rectorul Adrian Pop, si lasul au fost co-
organizatori; s-au publicat studii si cercetari stiintifice de
substanta, incurajand performanta, atat de necesara in arte.

A.A. Va rog sa mentionati cateva activitati importante din
viata Universitatii ,George Enescu” in care ati fost implicat.

V.M. Pentru lasi, una dintre principalele realizari a fost
constructia si reconstructia localurilor Universitatii, adica
laboratoarele si dotarile de la plastica, Studiourile de teatru si
muzica de camera, ,Casa Bals” si Sala de concerte ,Eduard
Caudella”, dotarea cu piane si cu toate instrumentele orchestrei
simfonice etc. Ne-am impus modernizarea invatamantului,
schimburile cu centrele universitare din Bucuresti, Cluj si
Chisinau, infratiri cu universitati europene; s-a format astfel un
cadru serios de afirmare a tinerilor; am avut semestre intregi
profesori din SUA si Canada, ne-am implinit prin activitati
artistice si de educatie in mediul academic si cultural iesean.
Am amintiri frumoase de la infiintarea primelor concursuri
nationale de creatie, cercetare si interpretare, ,Primul rol”,
pentru teatru; s-a apreciat refacerea ciclului de concerte,
spectacole de teatru si expozitii in alte orase din tara si, in
primul réand, in Bucuresti. In anul 2007 s-a reluat (dupa zece ani
de intrerupere) Festivalul Muzicii Roménesti, care functioneaza
si astazi, o noutate fiind sectiunea academica. In acelasi an am
instituit Proiectul ,Interart in Romania”, apoi extinzandu-l,
»interart European”, pentru ca, in 2010, la implinirea celor 150
de ani de la finfiintarea Universitati s& avem Interart
International la lasi”. Acesta din urma a fost practic un festival
neintrerupt timp de un an de zile, organizat cu ajutorul multor
institutii si finantatori externi si din tara. Alaturi de Universitatea
LAl 1. Cuza” sarbatoream primul centru universitar din Romania.

A.A. Cat de importanta este educatia muzicala pentru un
creator, nu poate face totul numai din talent? Cat de devreme
ar trebui Tnceput studiul muzical?

V.M. La o varsta cat de frageda, chiar in joaca. Profesorul
are insa un mare rol Tn modelarea talentului. Trebuie sa-i
dezvoltam géndirea muzicala la orice etapa. Personal sufar
cand observ tineri cu reale aptitudini, care au trecut si prin ani
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de instrument, dar fac aproape totul prin intuitie. Fara cultura
muzicala nu putem vorbi de perfectionarea talentului. Tn acest
sens se impune o sustinutd conlucrare a universitatilor cu
scolile si liceele de specialitate. Personal visez la o urmarire si
cultivare a talentului de la gradinita, pe toate treptele de
invatamant, lansari ale tinerilor alaturi de mari personalitati
artistice. Am incurajat tot timpul tinerele talente.

A.A. Ca incheiere, avand la indemana studii si pagini de
cronica referitoare la creatia dvs., ag mai spicui din volumul In
honorem Viorel Munteanu (Valahia University Press, 2009):

Dan Voiculescu: ,Din toate scrierile compozitorului
razbate un ethos romanesc arhetipalizat, cu directionare
moderna in factura rostirii. Daca exista un secret al scrisului
sau, cred ca acesta se leaga de reevaluarea raporturilor cu
traditia; e o muzica ancorata prin radacini adanci in trecutul
bizantin si folcloric, dar cu fata indreptatd spre practicile
contemporaneitati. Se implinesc astfel pana si idealurile
aristotelice privind necesitatea de a grai printr-o lucrare despre
locul si timpul facerii ei.”

Vasile Tomescu: ,Expresivitatea fundamentata pe
dezvoltarea unui melos cu profunde radacini in folclor si in
cantarea bizantina, organicitatea formei inlauntrul careia
pulseaza o infinitate de elemente contrastante, proeminenta
acordata eterofoniei in dialogul vocilor, bogatia coloristic
timbrala si relieful modal sunt componente ale spiritualitatii
noastre esentializate in aceasta creatie de puternica vibratie
emotionala.”

Alexandru Leahu: ,Nu este greu de remarcat ca universul
muzicii lui Viorel Munteanu este centrat in jurul categoriei
sacrului, cea care detine un loc privilegiat in gandirea unui
Mircea Eliade, dar mai ales...in inimile ascultatorilor! Asa se
explica faptul ca lucrarile sale gasesc acolo in modul cel mai
direct si spontan un ecou, o rezonanta - cuvant magic, la care
apeleaza si titlul unor piese de amploare. [...] Viorel Munteanu,
talmacitor in studiile publicate al celor mai aride si incifrate
procedee din istoria componisticii muzicale, izbuteste o
admirabila revigorare a bucuriei de a asculta, prin infuzia
sentimentului celui mai autentic si mai profund: cel religios.”

Va multumesc pentru timpul acordat!
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SUMMARY

Andra Apostu
Dialogue with Viorel Munteanu

Viorel Munteanu: In my works there are themes and
archetypes taken over from oral or Byzantine Romanian music
which, once used, are transfigured and assimilated so that the
guotation (when it appears) becomes “my own material” (as in
Ipostaze [Hypotases] and Concertino for flute, oboe and
bassoon). The migration of motifs from one work to another can
be identified in works such as Rezonante [Resonances] | and II;
Glasurile Putnei [Putna’s Voices] and Christmas Suite no. lI;
Quartet no. Il and Symphony no. | — Glossa; or in Concerto for
flute, Concertino and Sonata for violin and piano, but the
iterated motifs have completely new formulas. For instance, the
play upon numbers (String Quartet no. 1, Concerto per archi)
and upon letters (the play upon the Lucian Blaga and Mihai
Eminescu melograms) or the art of combination have constantly
challenged my compositional outlook.

| consider that a Romanian composer who is assimilated by
contemporary music is a creator who makes possible the
encounter with the Romanian ethos, with the structure of
Byzantine chant, with ancestral music, with the Romanian
archetype, thus preserving the matrix, the seals of an
unmistakable spiritual space. To me, the modal conception of a
work must trigger a great opening, starting from the initiation
and exploitation of the mode up to the discreet encounter
between the sacred and the profane. These dimensions allow
the composer to imagine that his/her music is perceived — either
at the level of a theme or at that of a sound sequence or of the
compositional technique — as a creation that exists under the
sign of a certain uniqueness.
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CREATII

Liedul In creatia lui Nicolae Coman'
Trei cantece pe versuri de Sappho

Constantin-Tufan Stan

Prin orizontul larg, afectiv
si ideatic, pe care muzica Il
reconstituie artistic in constiinta
melomanului, corespondenta sa
cu imaginea poetica propriu-zisa
a reprezentat dintotdeauna o
preocupare esentiala. Orice
compozitor, iIn mod firesc si
necesar, 1isi deschide porii
receptivitatii si sensibilitatii spre
anumite genuri poetice, anumite
structuri compozitionale, niveluri
semantice sau de etos, care,
subordonate sau circumscrise
propriului limbaj muzical,
reusesc sa prinda viata in acea
fericita simbioza poetico-

' Excursul meu analitic reprezintdi un modest omagiu adus

profesorului, compozitorului si poetului Nicolae Coman, caruia i-am
fost devotat invatacel la Conservatorul de Muzicd bucurestean.
Maestrul, purtat, de curédnd, de luntrea Iui Caron peste apele
intunecate ale Styxului, a rdmas viu in inimile fostilor sai discipoli, care
i-au frecventat cu entuziasm cursurile — adevarate experiente initiatice
—, marcate de un desavarsit profesionalism, responsabilitate didactica
si har pedagogic.
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muzicald numita lied.

Sunt poezii care obsedeaza constiina si spiritul muzical
vreme indelungata, germineaza latent, pentru ca apoi sa irupa
in adevarate revarsari muzicale. Este cunoscuta grija deosebita
a lui Robert Schumann si a lui Hugo Wolf in alegerea textului
poetic, recitarile mentale reluate obsedant, decantarile in
vederea optiunii definitive asupra expresiei muzicale. In fond,
aceasta cautare indarjita de rezonante eufonice indaratul
cuvantului reprezinta o sugestiva manifestare a unui sincretism
psihologic. Odata efectuata judecata de valoare asupra poeziei,
dupa descoperirea si decantarea substantei muzicale intime
fiecarui cuvant sau vers, precum si a intregului, compozitorul
intervine cu modalitatile si mijloacele tehnice si expresive proprii
limbajului sau. Fara a aservi poezia, muzica devine autonoma
tocmai prin raportare la corespondentul imagistic poetic.

Expresia muzicala, chiar daca are drept pretext
urmarirea fideld a semanticii versului, dobandeste acele virtutj,
la un nivel, desigur, mult mai abstract si subtil, de a reprezenta,
pe plan pur muzical, imaginea poetica. Dat fiind naltul grad de
universalitate a limbajului si a expresiei, ,muzica este nevoita,
in aceasta privinta, sa-si pregateasca artistic materialul sensibil
intr-un grad mai mare decat pictura si poezia, inainte ca acest
material (asa-zisele interjectii cadentate — care ar constitui
materialul muzicii) sa fie apt de a exprima in mod artistic
continutul spiritului” (Hegel 1966, II, 299).

In acelasi timp, liedul se face purtatorul, prin vocea
interpretului, a celei mai intime si nemijlocite reprezentari
sufletesti, atat prin timbrica sa complexa, dar si ,ca rasunet al
sufletului Thsusi, ca sunetul pe care interiorul il poseda, potrivit
naturii sale, ca expresie a interiorului, pe care acesta o
stapaneste nemijlocit” (Ibidem, 319).

Nu-mi propun sa fac o determinare sau ierarhizare a
raportului ce se stabileste intre cele doua arte. O prezentare
cronologica, critica, legata de fenomenul acestei simbioze, de la
muzica antica elina pana la sincretismul wagnerian si muzica
moderna si contemporana, ar constitui subiectul unui amplu
studiu. Doresc sa relev doar cateva dintre criteriile care m-au
sustinut si calauzit in alegerea si analiza creatiei camerale de
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lied a compozitorului Nicolae Coman, precum si metoda
elaborarii. Atrag de la inceput atenfia asupra caracterului
subiectiv, inerent unei asemenea cercetari critice asupra
fenomenului cameral de lied, in special, si al celui artistic, in
general, mai cu seama in aprecierile facute asupra calitaii,
valorii, corespondentei si identitatii imaginilor, precum si a
autenticitatii mesajului transmis’.

Trebuie subliniata, ab initio, optiunea lui Nicolae Coman
pentru marea poezie, incarcata de adanci semnificatii,
purtatoarea unor complexe structuri psihologice si ideatice, a
unui tulburator mesaj. Voi sublinia, pe parcursul analizei, la
momentul oportun, muzicalitatea specifica, intrinseca a
poemelor.

M-am straduit sa surprind, in cuprinsul analizelor,
cateva din sensurile majore ale poemelor. Constanta
preocupare a lui Nicolae Coman pentru realizarea
echivalentului muzical al imaginii poetice, exprimarea muzicala
nuantata, specifica fiecarui cuvant, fiecarei fraze, mi-a fost un
pretios ghid. Realizarea corespondentului imagistic muzical se
impleteste, cel mai adesea, cu necesitatea elaborarii
arhitectonice, a utilizarii unui complex limbaj, a obtinerii unei cat
mai juste si reale concordante a sunetului cu cuvantul’. Am

% Caracterul unic al calitatii artistice a operei de artd nu poate fi decat
intuit imediat, si, desi poate fi expus si numit, el nu poate fi definit sau
macar descris. Fiind o calitate simpla si elementara, eludeaza analiza
la fel de inevitabil ca si sunetul si culoarea.

Observatorul sensibil si experimentat sub raport artistic va fi capabil
sa-l recunoasca si sa-1 evalueze cand se va afla in prezenta lui, si, cu
cat va fi mai sensibil sub raport artistic, cu atat va aprecia mai mult
limitele de netrecut ale oricarei analize formale.” (Greene 1947, apud
Rosenberg 1980, 9)

’ [Elementele cu care opereaza gandirea muzicald au fost cu rabdare
faurite de-a lungul veacurilor de genul colectiv si de talentul individual:
este vorba de sunetele insesi (cu intonatia lor fixa, asa cum le
cunoastem astazi), de ritmuri diverse, de variate timbruri
instrumentale si vocale, de moduri — care constituie o dispunere
caracteristica a sunetelor pe o intindere datd (gama noastra majora
find numai unul din modurile posibile) —, mai departe, de formule
melodice, armonice, cadentiale etc., etc. Vom numi «imagini sonore»
reprezentarile acestor elemente.” (Bentoiu 1973, 18-19)
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relevat, in majoritatea cazurilor, aceste elemente inerente unei
realizari sincretice, pentru a crea o imagine unitara a liedurilor.

Trei cantece pe versuri de Sappho

Cele trei fragmente poetice Somnolenta, Cantec si Fata
nemaritata alcatuiesc un mic ciclu care releva complexa paleta
stilistica a celei de-a zecea muze, Sappho. Majoritatea
covarsitoare a poemelor sapphice pastrate se caracterizeaza
printr-o pronuntata concizie a expresiei, potentata insa de ,un
secret unic” in a Tmbina simplitatea versurilor cu forta de
expresie (Marinescu-Himu — Piatkowski 1972, 226), constante
care definesc lirica poetei, adepta unui ton ,mladios si
impodobit™.

in secolul VI a.Chr., epoca in care se afirma lirica
monodica, asistam la o accentuatd comuniune a muzicii cu
poezia, fiecare arta imprumutand celeilalte elemente specifice,
pentru a crea o imbinare armonioasa. Lirica elina, ajunsa la un
stadiu de maturizare, dobandeste valentele unei expresii
poetice nuantate, pline de rafinament si subtilitate, capabile sa
exprime un bogat fond emotional si ideatic (cf. Papu 1968, 13-
14).

* Vezi si aprecierile lui Dionysos din Halicarnas, formulate in tratatul
Despre potrivirea cuvintelor, privind caracteristicile poemelor
sapphice, care cuprind putine variatii, versurile avand epode scurte:
.Deci suavitatea si harul deosebit care sunt proprii acestei rostiri
provin dintr-o Tmbinare foarte coerenta a cuvintelor, prinse in
alcatuirea unei structuri verbale perfect slefuite. Cuvintele au fost
asezate potrivit unei vecinatati statornice, intretesute in asa fel incat
sa fie respectate proprietatea lor si afinitatile naturale intre sunete. Se
leaga bine intre ele mai pretutindeni, pe intreaga intindere a poemului
[Imnul catre Afrodita], consoanele cu vocalele si cu semivocalele,
potrivit relatiilor de anterioritate sau de subordonare [rezulta secvente
de vocale eufonice — nota mea, C.-T. Stan] — lasandu-se intre ele cel
mult un interval de o silaba. Foarte putine sunt ciocnirile de
semivocale sau de consoane — interferentele acestora intre ele sau cu
alte vocale. Asemenea obstacole nu intrerup prin tresarirea lor sunetul
plin al versurilor” (Pippidi 1970, 263).
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In pofida conciziei versurilor sale, Sappho creeaza o
tensiune si 0 expresie poetica unice. Muzicalitatea versurilor
subliniaza si nu dilueaza multitudinea de sentimente si idei,
caracterizate printr-un patos debordant’.

O interesanta optiune a lui Nicolae Coman o constituie
gruparea dramaturgica a celor trei fragmente poetice, in sensul
desfasurarii unei dialectici psihologice. Partea muzicala
evolueaza in concordanta cu cele trei cantece, atat in ceea ce
priveste continuitatea discursului, cat si sub aspectul unitatii
stilistice, care reprezinta liantul ciclului.

Somnolenta, cel dintdi cantec, apariine categoriei
poemelor sapphice scurte, ,scrise sub imboldul unor impresii de
moment”, care au drept sursa de inspiraie natura (v.
Marinescu-Himu — Piatkowski 1972, 223):

Copaci la ape-n care cristale canta,

Pe locuri simple de trandafiri umbrite,
Cu fognet frunza tremura-n noi si-imbie
Somnul cel dulce®

lata schema strofei sapphice:

1.+u-U|Luulu-u
2.Lu-U|Luulu-u

Repetarea de trei ori a versului endecasilabic.
3.lu-U|Luuiu-u

4.Luu|LU

Adonicul, versul final, incheie strofa.

Speculand capacitatea versurilor de a crea 0 anumita
atmosfera, putem schita o analogie cu impresionismul muzical

> ,Dar unde Tsi arati ea talentul? Atunci cand stie sa aleaga si sa
stranga la un loc simtirile cele mai inalte si cele mai puternice”
(Tratatul despre sublim [text apocrif], Tn Pippidi 1970, 323). Intre alte
virtuti poetice, lui Sappho ii este atribuita si introducerea unui nou
mod: ,Mixolidianul este un mod patetic, potrivit pentru
acompaniamentul tragediei. Aristoxenos ne spune ca Sappho cea
dintdi a nascocit mixolidianul, si poetii de tragedie I-au invatat de la
ea.” (Plutarh, Despre muzica, in Pippidi 1970, 434)

% Versiune romaneasca de Alexandru Andritoiu si Dimos Rendis.
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si literar’. Tntr-adevar, muzica lui Nicolae Coman surprinde
aceste tente de factura impresionista, realizdnd o coloristica
armonica, ritmica si timbrala variata si originala. Receptiva la
fenomenul artistic popular, Sappho confera stihurilor sale, in
majoritatea fragmentelor, note de accentuata inspiratie
folclorica, fapt evident atat prin continutul strofelor, cat si in ritm,
desi strofa logoedica predomina®. Ramanand fidel spiritului
poemelor sapphice, Nicolae Coman realizeaza o semnificativa
mutatie in spatiul mioritic propriu spiritualitati roméanesti,
imprimand Tntregului ciclu elemente definitorii pentru melosul
popular roméanesc.

Somnolenta debuteaza cu intonarea de catre pian a
unui interval armonic de 5P ce sugereaza isonul cimpoiului. Pe
acest fundal cu caracter evocator, vocea sopranului deapana o
melodie de factura cromatica cu inflexiuni lidice, de un larg suflu
liric. Prin procedeul realizarii acordurilor de rezonanta, pianul
Tnsoteste si amplifica expunerea melodiei.

"(/':if— 7

S ———-—— - ==—-—_- ﬂa ===

Lo - pocs % 2 - pen 5 - re oris >
Cris - taux chan - tants dans l'eau__ sous les um. ches

Pianoforte ? pma sonoro

ﬁf. S

Ex. 1

7 Vezi Egloga lui St. Mallarmé, dedicaté zeului Pan, transpusd muzical
de Cl. Debussy in Preludiu la dupa amiaza unui faun.

¥ Piciorul mefric logoedic rezultd din combinarea ritmului dactil (o
silaba accentuata + doua silabe neaccentuate) cu cel trohaic (o silaba
lunga urmata de una scurtd).
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Pianul reia motivul expus de catre voce, transfigurat, in
registrul acut, ca un ecou tremurat al apei, reluare ce
totalizeaza totalul cromatic rezultat din rezonanta naturala a
cvintei initiale Fa — Do’.

Fraza a doua, intonata de voce, are caracter diatonic si
se suprapune cvintei perfecte Si bemol — Fa. Cadenta este
realizata printr-un acord de La, sugerat tot de o cvinta perfecta
(La — Mi) intonata in registrul grav al pianului.

»9“_9
e
largamente a tempo
e
a =N
L
. b ]
2 Bt" ==
n rrr [
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2
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e e calore |
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o = —

Ex. 2-3

Repriza prezinta primele trei valori diminuate odata cu
intonarea de catre pian, ca element coloristic, a unui cantec de
pasare, in maniera lui Messiaen. Splendida este realizarea
muzicala a versului final, adonic, care, departe de a avea un
caracter concluziv, contine germenul poetic si muzical al
continuitatii ciclului. Astfel, pe plan muzical, prelungirea
armonicelor 3, 4 si 5 ale sunetului Mi, in cadenta finala a

 ,Se desprinde de-aci rafinamentul cu care vibratile naturii se
prelungesc launtric («tremura-n noi»), in asa fel ca indeosebi unduirile
sonore — cantecul apei si fosnetul frunzei — sa mulcomeasca pulsatiile
organice pana la linistea somnului.” (Papu 1968, 14 si infra).
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Somnolentei, reprezinta elementul de legatura cu liedul
urmator.

A
T I

i
s |

== ;v 1{ g i
= = = 5
rrep L‘é) a | ‘1 _J)/ PPp sonoro ggj—;j:?’—\»\
> =2

=== = == =
i
Ex. 4

Cantec, care debuteazd cu o scurta introducere
pianistica, reluand sonoritatile lidice din Somnolenta amplificate
imitativ, sugereaza o atmosfera de ceremonial cultic proprie
versurilor sapphice. In contextul unitati ciclului, Cantec
reprezinta insa o localizare in cadrul naturii, adevarat templu al
unei erotici legate de somnolenta:

O gratioasa padure
Plina de meri. Din altare
Fumega lina tamaia.

Sunetele arpegiate ale pianului, ce caracterizeaza
intreaga desfasurare a Cantecului, sugereaza sonoritafi de lira,
realizdnd o imagine diafana, transparenta, care acompaniaza
depanarea firului melodic al vocii. Transpar, in registrul acut al
pianului, sonoritati de cantec de pasare in stil Messiaen.
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Ex. 5-6

Ultimul lied al ciclului, de dimensiuni mai ample,
reprezinta corolarul intregii desfasurari poetice si muzicale'. Pe
plan poetic, in cadrul decorului livezii cu meri, este redata
imaginea fetei nemaritate, invaluita de paradoxul neputintei
atingerii sale, fiind asemuita unui ispititor mar rumen asezat la
marginea crengii:

E ca un mar asezat

Rumen la marginea crengii.
Parcé uitat de tofi oamenii. —
Nu I-a uitat ins& nimeni
Doar cé nu pot sa-l ajunga.

Atmosfera devine tensionata, sagalnica si ironica in
acelasi timp. In aceste versuri, ,poeta se apropie de vorbirea

10" Sappho coboara pana la acel apropiat detaliu sugestiv, cu care ne-
a obignuit pe noi mai tarziu, gratia poeziei, a stampei sau a picturii
japoneze. [...] Poeta atinge, astfel, extremele gamei lirice sugerate de
natura, sublimul si gratiosul.” (Papu 1968, 13)
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curenta si adeseori foloseste o ironie fina si un umor discret”
(Demetrios 1935). Influentele populare apar evidente atat in
ceea ce priveste continutul, cat si sub aspectul libertatji
constructiei poetice.

Pe plan muzical, utilizdnd o complexa si variata
coloristica ritmico-melodica, Nicolae Coman realizeaza o
osmoza a spiritului poetic sapphic cu filonul folclorului
romanesc. Modalitatile sunt diverse, subliniind Thsa unitatea
ciclului.

Dupa o scurta introducere, pianul expune un citat
folcloric cu rezonante de cantec din fluier''. Vocea realizeaza o
ampla melisma, pe silaba Ay, cu rezonante de bucium, simultan
Cu intonarea unui ostinato in registrul grav al pianului, ntr-o
formula ritmica sapphica, ce este caracteristica speciei
colindului, cu efect de cimpoi. Juxtapunerea celor trei entitati
ritmico - melodice se constituie ntr-o solutie originala, dand
expresie unei sonoritati cu totul aparte:

b - 2 et
} /;1{( == ;;’—j ==
%} ‘g‘;t g‘g i—F = t ‘-‘ ‘-'

' Cantec de fluier din comuna Dabaca.
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Linia melodica a vocii care insoteste primul vers poarta
amprenta lidianului, mod prezent si in liedurile anterioare,
conturandu-se, astfel, o desavarsita unitate stilistica. Ca
element cromatic tranzitoriu, este utilizat modul 2 (%2 — 2) al lui
Messiaen.

lata o interesanta suprapunere a ritmului aksak al vocii
peste acompaniamentul divizionar al pianului:

<y =
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Ex.8asi b
Concluzii

Unitatea conceptiei arhitectonice si a expresiei muzicale
constituie trasatura dominanta a ciclului celor trei lieduri pe
versuri de Sappho. In ceea ce priveste constructia formei, este
realizata o simetrie, prin incadrarea formei monopartite a
cantecului median intre celelalte doua lieduri, structurate intr-o
forma de lied ftripartit simplu (ABA). Unitatea ciclului este
conturatd si prin structurarea dramaturgica a textelor poetice.
Cele trei poeme nu se exclud, firul poetic, ideea, care se
cristalizeaza pe baza elementelor generatoare anterioare, fiind
urmarite progresiv.
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Am amintit deja caracterul impresionist propriu acestui
ciclu, Tn care substania poetica este invesmantatd printr-o
muzica diafana, de atmosfera, bogata in sugestii de coloristica
ritmico-melodica. Lipseste elementul descriptiv, estompat de
virtutile meditative, evocatoare ale poeziei si muzicii. Departe
de a aservi textul poetic, Nicolae Coman gaseste de fiecare
data echivalentul sonor al imaginilor poetice, vadind o
adevarata predilectie pentru nuantarile expresive, pe plan
muzical, ale fiecarui detaliu, corespondent poetic'’.

In ceea ce priveste tehnica uzitatd, se remarca utilizarea
conceptului largit de tonalitate, a scriiturii modale, a totalului
cromatic. Sunt prezente, in acest ciclu, modul cu transpozitie
limitata 2 al lui Messiaen si, de asemenea, stilizari de cantec de
pasadre””. Totodatd, N. Coman fsi insuseste si principiul
enescian al transfigurarii tematice (Somnolenta).

Atmosfera arhaica, pregnania accentelor de melos
popular roménesc sunt, de asemenea, note caracteristice ale
ciclului. Lidianul e prezent in cele trei lieduri, de fiecare data
insa in alt context melodic, armonic si ritmic. Sunt frecvente
pedalele de cvinte perfecte si intervalele de cvinte perfecte ale
vocii. Sunt sugerate sonoritati de ison de cimpoi, de bucium,
fluier si lira. Universul sonor romanesc este reflectat atat prin
utilizarea citatului, cat si prin stilizarea melosului popular.
Predomina caracterul silabic al melodiei, melismele fiind
prezente in Fata nemadritatd, unde este realizata si o vocaliza
ce sugereaza sonoritai de bucium. Constanta este
preocuparea realizarii identitafi dintre accentele prozodice si
cele melodice. lata insa un exemplu in care accentul metric
este contrariat de accentele expresive'*:

2 Nicolae Coman urmeazd maniera Iui Mihail Jora, fostul s&u
maestru, caruia ,nu-i sunt suficiente, ca lui Enescu, mijloacele muzicii
«purex». El [Mihail Jora] cautd o precizie mai mare a imaginii, si de
aceea compune Tn functie de un argument poetic” (Niculescu 1980,
190).

" Nicolae Coman utilizeazd in creatia sa, aidoma lui Messiaen,
transcrieri fidele de cantec de pasare.

* Pentru comparatie, vezi Mihail Jora, Cantec din fluier, pe versuri de
Tudor Arghezi, unde este folosit acelasi procedeu.
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Poliritmia, prezenta in Fata nemdritatd prin
suprapunerea a trei entitati ritmico-melodice, am semnalat-o
deja Tn cadrul analizei. Polimetria este, de asemenea,
caracteristica acestui ultim lied al ciclului, alternanta masurilor
de 4/4, 8/8 si 7/8 fiind o altd modalitatea de a potenta etosul
popular romanesc. Desfasurarile ritmice sunt asimetrice si n
concordanta cu textul poetic, aidoma muzicii populare.

Primele doua lieduri sunt de factura armonica (o
preluare a stilului joresc, la scoala caruia s-a format Nicolae
Coman), dar nu lipsesc elementele contrapunctice, o
ingenioasa si plastica imitatie in stretto fiind realizata in Cantec:
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SUMMARY

Constantin-Tufan Stan
The Art Song in Nicolae Coman’s Work
Three Songs on Verses by Sappho

Nicolae Coman (1936-2016), one of the most prolific Romanian
creators dedicated to the chamber genre (especially to the art
song), claimed to be the stylistic descendant of the
compositional universe of Mihail Jora, his great professor. Unity
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of architectonic conception and of musical expression is the
dominant feature of his cycle of Three Songs on Verses by
Sappho, completed in 1969 (The Musical Publishing House of
the Composers’ Union, Bucharest, 1971). The compositional
unity of the cycle is accomplished through the symmetry of the
form (the monopartite middle song contrasts with the simple
tripartite lied-form of the songs that flank it) and through the
dramaturgic structure of the poetic texts, which contour the
evolution of its generating elements sequentially.

Their poetic and musical substance, of an Impressionist vein,
rich in suggestions of rhythmic and melodic chromatics, eludes
the descriptive element, stripped of its meditative and evocative
virtues. Placed in a sui-generis interference with the imagery in
the poems, the sound flow, of an unusual euphonic resonance,
reaches an astonishing equivalence (the composer’s constant
concern for matching the prosodic and melodic stresses is
obvious), lending expressive nuances to the slightest details of
the literary text.

The archaic atmosphere and the poignancy of the effluvia
anchored in the sphere of Romanian folk melodies (the author
suggests the drone sonorities of the bagpipe, the alpenhorn, the
pipe, the lyre, as well as the bird song — quoted or stylised) are
enhanced through the use of the Lydian mode, each time in a
new melodic, harmonic and rhythmical context, however.
Nicolae Coman’s embrace of the widened concept of key, of
neo-modal writing (Messiaen’s Second mode), of the total
chromatic, as well as his adoption of Enescu’s principle of
thematic transfiguration project his musical message onto the
contemporary world — a priceless legacy for the history of
Romanian music.
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ESEURI

Manifest elitist 2016

Maia Ciobanu

Diferenta dintre traditie si
avangarda sta in posibilitatea de
a invata traditia si imposibilitatea
de a invata avangarda.

Traditia are doua etape
radical diferite: crearea, respectiv
utilizarea ei.

Primul  moment este
generat de elita, momentul in
care aceasta lanseaza un
concept esential, disponibil
permanentei schimbari, avid de
multiple si rafinate inovatii. A
doua etapa a traditiei - utilizarea sa - propune doua variante:
traditionalismul si avangarda.

Traditionalismul, adica preluarea traditiei ca atare, este
un continuu plagiat ideatic; el exiba varianta incremenita a
traditiei sub pretextul conservarii autenticitatii. Relatia tradiiei
cu traditionalismul confirma astfel faptul ca Ideea nu e complet
transmisibila / comunicabila. E o mare diferenta intre Idee si
comentariul sau.

Este de asemenea o mare diferenta intre a pastra o
traditie si a o mumifica.

Inovatia, schimbarea - acestea sunt singurul argument
al autenticitatii, inclusiv in spatiul a ceea ce numim tradiie.
Pentru a se perpetua, traditia are nevoie de o permanenta
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innoire. De aceea, traditia si traditionalismul se situeaza pe
pozitii diametral opuse.

Traditionalistii sunt cei care cred ca imbracand uniforma
strabunicului devin eroii razboiului de independenta. Incapabili
de creatie, ei repeta la infinit ceea ce exista si ne prezinta coaja
unui fruct pe care nu au avut curajul sa-l guste.

Orice artist pe care il putem recunoaste ca atare
inglobeazd in mesajul sdu un anume coeficient innoitor. Tn
absenta acestuia, arta se transforma in artizanat.

Si in aceasta privinta, intuitia lui Enescu a functionat
impecabil, atat la nivelul creatorului, cat si la cel al interpretului
pentru care, a relua o piesa, insemna, de fiecare data, a
propune o innoita varianta a acesteia. Antitraditionalismul lui
Enescu, instinctul sau innoitor s-au manifestat mereu
consecvent si cu un discret elitism (Preludiul la unison e un
exemplu edificator de utilizare a traditiei respingand
traditionalismul si ar trebui comentat/analizat exact in acest
sens).

Continuitatea creatiei implica reinventarea traditiilor,
Tnnoirea lor prin fluidizarea. Ceea ce face diferenta intre un stil
si altul, intre o estetica si alta, intre diferitele personalitati si
epoci este de asemenea cantitatea noului inglobat, parametrii
pe care-i afecteaza.

Intre traditionalism si avangardd poate exista o paleta
infinit nuantata de propuneri.

Paradoxal, dar semnificativ, trasaturile cele mai frapante
ale avangardei inteleasa la modul traditional / superficial:
exibitionismul agresiv, nonconformismul socant, au fost
preluate de industria de divertisment.

Violenta se vinde bine, a te plasa intr-un grup "altfel” e
esential, inseamna a iesi in fatd, a avea o voce, a urca in
ierarhia mondena. Utilizatorii economiei de piatd nu au facut
decat sa recunoasca si sa exploateze potentialul financiar
formidabil pe care manifestarile la nivel epidermic ale
avangardei artistice il propuneau tinerilor dornici de a se
delimita de generatiile precedente, dornici de a-si impune rapid
propriul Eu. Spre deosebire de vechea avangarda care renunta
din start la accesibil si arunca manusa comoditatii de gandire si
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atitudine, comercialului, mizand pe Idee, dand semnalul de
trezire a Spiritului, industria de divertisment vinde un
nonconformism agreabil, permeabil, cu etaje bine organizate
numite "trend-uri* in care agresivitatea e oferita in doze mai
slabe sau mai intense, dupa gustul fiecaruia. Intr-o societate
care recunoaste numai o singura lege, cea a consumului, "noul"
este servit pe principiul cerere-oferta, directorii de marketing
supraveghiind cu simt de raspundere momentul in care apare
plictisul, satietatea, moment in care produsul expirat va fi
Tnlocuit.

Diferenta dintre arta si comert, dintre arta si industrie s-a
radicalizat astfel si continua sa se radicalizeze.

In acest moment avangarda este eliberatd de crusta sa
stridenta si falsificabila; de binecunoscutul "choquer le
bourgeois" se ocupa cu eficienta si la nivel de masa divele si
divii divertismentului.

Innoirile adevaratei avangarde, cea careia ii apartin
Gesualdo, Brancusi, Borges, sunt insa esentiale. Ele nu pot fi
oricand si oricum accesibile, tocmai pentru ca Noul adus nu
este ieftin, nu are aditivi si indulcitori, tocmai pentru ca
provenienta sa este atat de adanc, atat de profund interioara.

Putem aborda avangarda din perspectiva originii militare
a termenului, neuitdnd Tnsa ca a discuta despre o armata si
avangarda ei e un nonsens in lipsa armatei potrivnice si a
avangardei acesteia. Lupta va fi castigata de cei care au o
avangarda mai valoroasa si care pricepe mai repede calitatea si
intentiile dusmanului. Aceasta nu e posibil cu oameni mediocri
plasati in grupul de elitd menit s& observe eficient fortele
adverse.

In toate razboaiele avangarda e cea care sparge frontul,
e cea care ocupa teritorii, urmand ca grosul fortelor (de
calitatea a l-a) sa curete ramasitele armatei adverse.

A sta la mijloc poate fi semnul unui sanatos instinct de
supravietuire, dar nu indica viziunea creatoare si nu propune
nici-o Idee. Nu buricul e centrul inteligentei, ci capul.

Ceea ce este mult mai important decat victoria si decat
inteligenta - perpetuarea gi conservarea speciei - este plasat la
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mijloc si bine aparat. Elita nu se reproduce, nefiind de natura
diviziunii celulare.

Exemplul clasic al conducatorului care sta intotdeauna
la mijloc si e protejat fatd de orice atentat posibil este
Trahanache care nu are nici-o sansa de a fi inclus in avangarda
si e In stare - chiar si atunci cand are in fata dovada faptului -
sa o considere minciuna. Explicatia celor care prefera zona de
mijloc este disponibilitatea spre contemplare, ori, in ceea ce
priveste capacitatea de a contempla, nimic nu intrece statuia.
Avand in vedere prezenta frecventa a garduletului in jurul
statuii, e insa de inteles visul de a contempla si de a fi
contemplat h chip de monument.

Nu tot ce misca se manifesta ca urmare a actiunii elitei.
Nu tot ce pare ca migsca se manifesta ca urmare a actiunii elitei;
exista si un inteles derivat din cotidian al termenului de miscare,
inteles cu implicatii confuze incluzadnd orice pare miscare, ce
este perceput ca miscare la nivel imediat, dar nu e de decéat
agitatie, framantare fara sens. Nu acesta este obiectivul elitei.

Daca migscarea are o directie gresita, elita va initia
corectarea ei; asta nu inseamna automat succesul actiunii de
corectare. Pe butoane sunt alte maini.

SUMMARY

Maia Ciobanu
Elitist Manifesto 2016

Elitism is a state of mind.

Only the elite create tradition.

The difference between tradition and avant-garde lies in the
possibility of learning tradition and the impossibility of learning
the avant-garde.

Traditionalism does not create elites even when it wrongs itself.
We are already in 2017.
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Sunt compozitor

Liviu Danceanu

1. Compozitia muzicala intre constructie si de-constructie

A compune inseamna,
in definitiv, a sti ca ceea ce
nu a fost inca produs in
sunet, nu are vreun alt salas,
nici nu reprezintd vreo
prescriptie, ci este doar
virtualitatea unei locuinte
imanente a unui sens unic,
nepereche. Dar poate fi oare
o > , sensul de-construit? Adica
transformat in non-sens sau in anti-sens? ,Forma, spunea
Derrida, fascineaza atunci cand inca mai posezi capacitatea de
a intelege forta din interior”. O asertiune care ii da apa la moara
lui Nietzsche, cel care paria pe creatie si nu pe alcatuire. Cum
ramane insa cu de-constructia? Mimandu-l pe Derrida, unii
compozitori solicitd zdruncinarea formei, imbrancirea solutjilor
arhitectonice, imbracate in vesminte sistematizate. Pentru ei,
solicitarile structuraliste devin doar iluzii ale libertatii de
compunere, reclamand dislocari si izgoniri, evacuari Si
destramari ale schemelor formale indelung polisate de catre
traditia muzicii savante. Opusul ,sfartecat” — ca sa folosim un
termen introdus de Jean Rousset — reprezinta prioritatea de-
constructivigtilor, ce isi pot revendica, la o adica, ascendenta de
0 acuta notorietate instaurata, in zona culturii literare, de un
Bachelard, Raymond, Picon ori Starobinski, dar care, in plan
componistic sonor, comporta doar Tnrudiri si filiatii razlete
(poate, un John Cage pe alocuri, un Eric Satie, Tn ordine
facturala ori un Morton Feldman in plan, mai degraba,
psihologic). Unii I-ar putea chiar invoca pe Beethoven, maestrul
dezvoltarilor prin eliminare, al surparilor si ruinarilor
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microstructurale. Numai ca ,titanul din Bonn” a fost ,lucratorul”
ce a finut permanent si vanjos intr-o mana pikamerul si in
cealalta mistria, jucand deopotriva, aproape instantaneu, rolul
spargatorului si betonistului, demolatorului si ziditorului. Tn
definitiv, secretul lui Beethoven consta in faptul ca muzica lui se
cladeste din daramaturi si se darama din ceea ce compozitorul
cladise anterior. Dar, de-constructia este solidara scrierii cu
care poate intra intr-un fel de curioasa simbioza. Rostirea orala
(improvizatia) este, dimpotriva, mai putin susceptibila de a fi
supusa de-structurarii. Lasa ca incrustarea muzicii in partitura
restrdnge si constrdnge, dar iatd ca aceasta Tincrustare
lanseaza si invitatia la destramarea scrierii respective. Ceea ce
duce, inevitabil, la deturnarea comunicarii mesajului artistic:
Merleau-Ponty crede despre comunicare ca nu reprezinta un
simplu recurs al creatorului la anume semnificatii, care ar face
parte dintr-un a priori al spiritului uman: ,comunicarea este cea
care le suscita prin antrenare sau printr-un fel de actiune oblica.
In cazul scriitorului, gandirea nu dirijeaza limbajul din exterior;
scriitorul este el insusi asemenea unui nou idiom care se
construieste”. La fel si compozitorul, in investitura sa depling,
autentica, trebuie sa se surprinda pe sine, sa se autoinitieze in
propria-i gandire sonora, situatie in care constructia devine
inoperanta, neputand fi implementata din motive de
incompatibilitate. Mai mult, speta respectiva frizeaza absurdul,
tocmai pentru ca opusul muzical savant e intemeietor, prin
urmare, imprevizibil si de ne ingradit, fiind defectiv de acel
vector inaugural dez-membrator. Dezechilibrarea ordinii
macrostructurale (de o pronuntata implacabilitate) ori degsirarea
cusaturilor microstructurale (la fel de ne iertatoare in varianta
idealda), nu numai ca nu garanteaza sensul, dar poate eroda
insasi semnificatia opusului.

2. Coo