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INTERVIURI

De vorba cu Maia Ciobanu

Andra Apostu

Maia Ciobanu este un
compozitor indrégit si
apreciat, autor al mai
multor opus - uri
simfonice, camerale,
multimedia; este un
spirit deschis si luminos
care se bucurd de
libertétile aproape totale
pe care i le ofera spatiul
muzical electroacustic.
Féara nicio intentie de a
soca, de a ului, se

: declar departe de
ambitia de a folosi anumite tehnici doar pentru a crea spectacol.
Este, insa, un fin observator al incarcaturii energetice a unei
piese muzicale si este permanent preocupaté de traseul ideatic
si emotional pe care aceasta il parcurge. , Timpul este cel care
ne transmite ideeal... El este cel care conduce si construieste
Sensul!”, ne spune Maia Ciobanu, ale carei Manifeste elitiste
proiecteazd o atitudine ce o individualizeazd ca artist, ca
intelectual.

A.A.. Stimatd doamna Maia Ciobanu, ne puteti spune
cateva cuvinte despre perioada dvs. de formare si daca ati avut
modele - oameni, situatii - care v-au influentat in mod special
cariera?

M.C.: Mult mai mult decat oamenii, m-au influentat
muzica si cartile pe care le-am citit. Am urmat Liceul de Muzica
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"George Enescu", apoi Conservatorul, am avut profesori pe
care i-am admirat, de la care am invatat mult. In ceea ce
priveste optiunile mele artistice, modelele nu erau necesare.
Sunt de acord cu Julio Cortazar care spune ca un artist isi este
toata viata propriul sau maestru. Persoanele care mi-au marcat
viata si cariera au fost in primul rand parintii mei care m-au
sprijinit si mi-au creat toate conditiile ca s& ma pot defini. Erau
intelectuali apartindnd generatiei interbelice, cu o cultura
umanista solida, convinsi ca educatia, cultura sunt mult mai
importante decat bunastarea materiala.

In adolescenta am oscilat multd vreme intre muzica si
literatura, citeam mult, ascultam mult, imi incercam "for{ele
componistice".

Pana la urma am ales muzica, singura care - mai ales
fhainte de '89 - Tmi putea oferi independenta exprimarii,
libertatea atat de necesara modului meu de a gandi, de a
exista. A avea aceasta independenta, aceasta libertate era si a
ramas un lucru foarte important pentru mine. Muzica mai are un
avantaj, este arta care nu admite decat sinceritatea, in care nu
ai cum sa trisezi, sa inseli. In literatura e posibil sa pozezi, sa
"joci teatru" dar in muzica nu poti pacali pe nimeni, se vede
totul ca intr-o radiografie, fie ca esti compozitor sau interpret.

A.A.: Cum si de unde a pornit decizia de a scrie muzica
electroacustica?

M.C.. M-au interesat si continua sa ma intereseze toate
genurile muzicale, cu exceptia operei si a liedului care trimit
aproape automat spre un anume stil, spre 0 anume estetica pe
care le consider revolute.

Ma pasioneaza varietatea surselor si a mijloacelor
sonore, asa incat domeniul muzicii electronice nu avea cum sa
nu-mi atraga atentia. Ascultasem deja Varese, Xenakis,
Stockhausen, Grisey, compozitorii gcolii poloneze, ca sa nu mai
vorbim de Corneliu Cezar, Corneliu Dan Georgescu, Octavian
Nemescu, Nicolae Brandus, etc. Inainte de admiterea la
Conservator ma pregateam pentru examenul de teorie cu Dinu
Petrescu — un om foarte interesant, contradictoriu ca
personalitate, iubit de unii, detestat de altii; eu, Thsa, m-am
inteles foarte bine cu el, imi placea spiritul lui iute, faptul ca nu
suporta prostia si demagogia. El a contribuit major Ila
deschiderea Laboratorului de muzica electronica al
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Conservatorului, pe vremea lui Victor Giuleanu, am avut acolo
un adevarat studio, desigur cu mijloacele momentului, dar la zi.
Toata lumea lipea benzi bucatica cu bucatica si va asigur ca nu
e chiar atat de ugor, nu puteai sa gresesti ca stricai toata piesa.
Mi-I amintesc pe Calin loachimescu care a facut o prima lucrare
inregistrand stropii de apa care se auzeau picurand intr-o
chiuveta cu o baterie defecta. Totul era la inceput si era teribil
de pasionant. Am apelat apoi la Studioul infiintat de Uniune,
pus la punct de Calin, secondat de Erica Nemescu si de Tudor
Florin Cazan, studio n care s-au creat multe lucrari importante
ale muzicii electroacustice roméanesti.

A.A.: Cum definim mediul electroacustic?

M.C.: Simplu! Este un instrument. Asa cum e pianul,
vioara, flautul... e un instrument. De altfel sintetizatorul provine
din orga, un multi-instrument din punct de vedere timbral.

A.A.: Ce v-a atras la acest gen muzical?

M.C.: Avantajul formidabil al mediului electroacustic este
faptul ca poti coordona perfect organizarea temporala. Ori, cel
mai important lucru in muzica este timpul. Nu ihseamna ca nu
agreez culorile, dimpotriva, lucrez cu ele, dar muzica
electroacusticd inseamna mult mai mult decat culori. Poate e
paradoxal ceea ce afirm; in perceptia curentd varietatea
timbrala este cea care te izbeste prima, culoarea este cea care
ia ochii, dar nu ea este cea care actioneazd fundamental
asupra psihicului. Forta extraordinara a muzicii electroacustice
este capacitatea de a transmite ideea direct de la creator la
public, iar acest lucru opereaza nu atat prin culori cat prin
temporalitate. Timpul poate fi modelat in mod direct, fara
mijlocirea actului interpretativ, iar acest lucru presupune si o
mare responsabilitate, o luciditate specifica genului.

A.A.: Care a fost prima ,unealta” pe care ati folosit-0?

M.C.: Tmi amintesc de primul synthi - un Oberheim cu 4
canale, analog, cu un sunet splendid; Tmi placea sa Il
manevrez, mai ales pentru ca formatia mea de pianista Tmi
dadea bucuria de a simii si de a modela sunetul cu degetele
mele. Tn modul digital acest lucru e imposibil; sunt multe
sonoritati pe care as prefera sa le realizez analog. Cu acel
Oberheim am realizat negativul pentru Concertul pentru pian si
mediu electroacustic, de asemenea cel pentru Cantata "Cele
sapte peceti".
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A. A.: Ce genuri muzicale ati mai abordat?

M.C.: Am compus muzica simfonica, camerala, vocala,
electroacustica, am realizat lucrari multimedia. Ma preocupa de
asemenea intersectile si posibilele sinteze intre sursele
electroacustice si cele traditionale (v. Concertul pentru pian si
mediu electroacustic, Concertul pentru percutie si mediu
electroacustic, Cantata “Cele sapte peceti”, Intersectii pentru
saxofon, viola si mediu electroacustic, etc.)

Pot sa spun ca ma pasioneaza deopotriva sursele
sonore electroacustice si cele ale orchestrei simfonice. Le
folosesc atat individual cat si impreuna, utilizez esentele pure,
dar ma atrag sintezele.

A.A.: Ati fost si la intélnirile de la Darmstadt. Cum eram
noi, in Romania, fatd de ce se intdmpla acolo, din punct de
vedere al muzicii electronice?

M.C.: Pentru compozitorii roméni cursurile de la
Darmstadt erau foarte importante, erau o ocazie unica de a lua
contact direct cu personalitati importante ale muzicii
occidentale. Nu era vorba numai de muzicile acestora
(biblioteca muzicala din Darmstadt ne oferea posibilitatea de a
mprumuta partiturile contemporane cele mai "proaspete"), era
insa foarte interesanta comunicarea fata in fata cu muzicieni ca
Gerard Grisey, Brian Ferneyhough, Kotonski, posibilitatea de a
le asculta parerile, explicatiile, analizele "pe viu". Intalnirile cu
colegii nostri din Spania, S.U.A, Franta, Germania, etc,
schimburile de idei, muzici, toate acestea erau fertile intelectual
si artistic; ele au insemnat o gura de aer proaspat pentru
generatia noastra.

In ceea ce priveste muzica electroacustica, care nu era
in nici-un caz polul de maxim interes la Darmstadt, pot spune
ca nu eram in urma decat din punct de vedere al mijloacelor
tehnice, dar si aici doar partial, pentru ca ele depindeau de
buget. Pe de altd parte, am constatat cd a avea la dispozitie
toate mijloacele tehnice nu asigura succesul artistic: imi
amintesc de un CD cu muzica electronica realizatda cu
programe de computer, CD pe care |-am primit in '90 de la un
foarte amabil compozitor american. Informatiile din booklet
demonstrau utilizarea celor mai performante programe
disponibile Tn universitatile americane, muzica insa era proasta
si foarte plicticoasa. Cum spuneam, sursele electroacustice,
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programele de computer sunt instrumente. Poti canta minunat
sau catastrofal la aceste instrumente, caci ele nu-ti dau nici idei,
nici talent; a avea un Stradivarius nu inseamna ca esti
Paganini.

Acum insa se intdmpla un fenomen interesant in zona
de software: au fost aduse si se aduc permanent inovatii, s-au
investit bani mai ales in efectele de spatializare a sunetului,
importante 1n industria jocurilor, o industrie extrem de
profitabila. S-au investit bani in cercetarea acestui domeniu,
foarte important pentru muzicieni, pentru compozitorii de
muzica electroacustica, deoarece investitia se amortizeaza din
comercializarea jocurilor. Norocul muzicii electroacustice a fost
succesul imens al pietii jocurilor de calculator.

A.A.: Ce soft preferati sau ce utilizati mai des?

M.C.: Folosesc ProTools-urile care au variante pentru
toate sistemele, noi ne-am obisnuit — eu si sotul meu — cu PC si
asa am continuat.

A.A.: Si cum capeti experientda? Cum te dezvolti, cum
avansezi in muzica electroacustica?

M.C.: Prin practica, ascultdnd si facand. Sigur ca te
informezi asupra mijloacelor tehnice dar trebuie sa
experimentezi, sa faci muzica, direct, efectiv. Am avut norocul
sa colaborez cu sotul meu care m-a ajutat pe partea de softuri,
de programe noi Si nu a mai trebuit ca eu sa pierd timp i
energie sa le invat. Stiu ca altii sunt altfel dar dupa parerea mea
nu ai cum sa tii prea multi pepeni in doua maini. Consumul de
energie, inclusiv cea emotionala, are niste margini pentru
oricine, daca se cheltuieste intr-o parte nu se mai poate
consuma in alta directie. Eu ma cunosc destul de bine si mi-am
dat seama ca am nevoie sa-mi dozez fortele, ca, din pacate,
puterea mea de munca e limitatd; pot spune ca admir colegii
care au o capacitate de munca mult mai mare decat a mea,
sunt norocosi.

In zona muzicii de divertisment, dezvoltarea actuala a
tehnicii permite accesul la softuri gata facute si ultra accesibile
fara sa fii neaparat profesionist in domeniu. In muzica usoara
sunt artigti care compun muzica prin intermediul unor ready-
made-uri, ei fiind practic analfabeti muzical.

A.A.: Dar ei sunt cei orientati catre piata, catre consum.
Cum traieste un compozitor de muzica “clasica” astazi?
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M.C.: Majoritatea, cred ca ai observat, sunt profesori
sau mai au gi alte joburi. Nu poti trai numai din creatie. Lumea a
inceput sa nu mai vina la concerte nici cand se canta
Beethoven sau Chopin. Ma refer aici doar la statutul unui
compozitor; cu interpretii e altfel, au cat de cat o anume
siguranta, raportul cerere-oferta e mai bun pentru ei.

A.A.: Cu ce parametri operati in muzica electronica?
Care sunt elementele care compun procesul creator pentru
dvs.?

M.C.. Cum am mai spus, cel mai important aspect este
controlul pe care 1 am asupra timpului. In muzica
electroacustica am o libertate quasi-totala. Inaltimea,
Intensitatea, Durata, Timbrul, Spatializarea — sunt parametri
controlabili prin programele de computer. Poti avea, de
exemplu, o plaja infinita intre Sol si La, daca te intereseaza si
daca o doresti. Depinde ce intentii ai.

In ceea ce ma priveste, nu am pornit de la ambitia de a
folosi anumite tehnici, de a crea spectacol, de a ului publicul si
confratji prin mijloacele de ultima ora. Intotdeauna am pornit de
la o idee, de la 0 anume viziune, am tinut insa seama mereu de
incarcatura energetica a fiecarei piese, de traseul ei emotional.
Scopul meu era si este si acum pornit, modelat din interior,
dupa care urmeaza detectarea celor mai adecvate mijloace si
tehnici de realizare 1n concretul sonor. In muzica
electroacustica controlezi totul, ceea ce e extraordinar pentru
creator. Daca vorbim de durate sau despre tempo, exista
tempo-uri pe care nu le poti realiza cu mijloace umane,
nemaivorbind de polifonii de tempo. Faptul ca poti mixa si, sa
zicem, 300 de paliere temporale diferite (am spus doar o cifra)
este extraordinar; iarasi depinde numai de tine si de tinta
mesajului. Charles Ives, in Intrebarea fara raspuns a fost primul
care a experimentat polifonia temporalda intr-un mod
spectaculos. Cele trei paliere diferite produc o ruptura, o
schizofrenie, daca vrei, intre trei lumi diferite, ceea ce ne duce
iarasi la afirmatia de mai devreme, anume ca palierul temporal
e cel mai important, cel mai eficient din punct de vedere al
comunicarii.

Timpul este cel care transmite Ideea. Nu culorile sunt
cele mai importante in muzica electronica ci organizarea
temporald controlatd si controlabila. Spectaculoase pot fi si
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intensitatea sau inaltimea ori timbralitatea, ele au categoric un
impact semnificativ. Controlul timpului, insa, ramane cel mai
puternic, pentru ca este cel care conduce si construieste
Sensul.

A.A.: lar tehnicile?

M.C.: Tehnicile componistice ma procupa strict in
masura in care sunt potrivite si necesare scopului meu - acela
de a construi 0 muzica care ma exprima si cu care pot
comunica. Nu am niciun fel de retinere sau de prejudecata in a
face apel la orice procedeu componistic, apartinAnd sau nu
oricarei estetici, daca aceasta serveste ideii pe care vreau s-0
exprim.

A.A.: Inspiratia conteaza? Ce va inspira?

M.C.: Ceea ce numim inspiratie, ceea ce declanseaza
nasterea unei lucrari poate fi - in cazul meu - o imagine, un
concept, o stare emotional3; fiecare din acestea poate genera
nu numai o lucrare ci chiar si un ciclu de piese, asa cum se
intdmpla cu ciclurile Decor, Ostinato, Jurnal sau Nr. 273,16,
Comentarii, Manifest elitist. Fiecare piesa inseamna o idee,
trebuie sa porneasca de la un "ceva", iar eu am pornit
intotdeauna de la un gand, de la 0 anume viziune.

A.A.: Spuneati, mai demult, ca ati introdus noi genuri
muzicale prin creatiile dvs. Despre ce este vorba si cum se
manifesta noul in creatiile dvs.?

M.C.: Nu mi-am propus neaparat sa "introduc genuri
noi", nu acesta este scopul a ceea ce fac, asa cum am mai
spus, eu caut Adevarul prin mijlocirea sunetelor, modeland
sunetele; ori, atunci cand cauti Adevarul, se poate intampla sa
descoperi ceva nou. Dar acest lucru nu mi s-a intamplat doar
mie, ci si altor compozitori.

Am constatat aparitia noului post factum, ca un rezultat
al cautarilor mele; ceea ce am gandit altfel, a trebuit sa
construiesc altfel, ceea ce s-a nascut diferit s-a structurat in
anumite cazuri in ceea ce se poate numi un alt gen. Eu cred ca
noul nu poate sa apara daca e urmarit ca scop in sine, ci numai
ca o concretizare a unor sensuri noi. Atitudinea noua produce
un nou concept si se realizeaza prin noi tehnici si/sau sinteze
ale mijloacelor componistice si nu numai.

Cred ca cele mai noi si mai interesante propuneri le-am
realizat Tn ultimii 15 ani, cuantumul de noutate, de
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individualitate, de "altfel" s-a cristalizat Tn anii de maturitate.
Aceasta evolutie este tipica in muzica unde, tocmai din cauza
complexitatii limbajului sonor, spre deosebire de poezie, de
exemplu, nu avem un caz Rimbaud, un artist care a spus tot ce
avea de spus in adolescenta.

A.A.: Vorbiti-ne despre Manifestele elitiste, unul dintre
proiectele dragi dvs.

M.C.: Unul dintre proiectele la care {in in mod deosebit
este ciclul Manifestelor elitiste, manifeste din care pana acum
au aparut deja sase. Este un "work in progress", un proiect
foarte important pe care sper sa il continui, inovator prin
substanta sa si prin aspectul sau multifunctional; el inglobeaza
piese muzicale, lucrari multimedia, eseuri foarte concentrate, cu
un caracter imploziv.

In acest proiect utilizez diferitele unelte pe care le am la
indemana: sonore, vizuale, literare, apeland atat la palierul
rational, cat si la cel emotional. In Manifestele elitiste care s-au
concretizat sub forma unui text literar vizez reconfigurarea si
reformularea semnificatiior unor concepte care s-au intepenit.
Ma refer de exemplu la termeni precum traditie, traditionalism,
avangarda, accesibilitate; la elita si la rolul acesteia.

A.A: Au existat si miscari anti-elita in istorie?

M.C.: Sigur! Recent, prin anii 2000 - 2010 a existat o
campanie virulent antielitista, sustinutd cu vigoare si cu un
patos prostesc de persoane considerate ca apartinand mediului
intelectual, publicate - spre surprinderea mea - in ziare si
reviste considerate de inalta tinuta, precum "Dilema veche" sau
"Gandul".

Au aparut in publicistica romaneasca articole construite
de pe pozitia unei solidarizari de tip stanga in sensul cel mai
prost al cuvantului. "Noi nu suntem elitisti, noi vrem sa ne
inteleaga toata lumea, a te adecva la realitate este esential".
Ani de zile s-a perorat contra elitismului, mi-amintesc de un
articol al Cristinei Modreanu intitulat "Elita fantoma" in care
jurnalista dadea indicatii elitei pe care o invinuia, ca pe vremea
proletcultismului, cad s-a rupt de viata. Nu era singurul text de
acest tip, au aderat la aceasta optica si muzicologi de buna
calitate, de exemplu Speranta Radulescu, pentru care
argumentul justificativ al manelelor era ca zugravesc realitatea,
"sunt vii si intrupeaza libertatea de exprimare". A le refuza
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valoarea echivala cu a face abstraciie de viata reala si a te
baricada in blamatul turn de fildes. Foarte instructiv mi se pare
modul in care realismul socialist a Tnvins Tn optica unor
persoane care se considera apar{inand orientarii de dreapta.

A.A.: Am vazut primul Manifest Elitist, vreau sa mi
vorbiti despre el din perspectiva creatorului si a intentiilor
creatoare.

M.C.: Manifest elitist 1 este o piesa multimedia (muzica
electroacustica, versuri, imagini in varianta foto si video). El
contine “programul” ciclului de piese muzicale si/sau multimedia
pe care il declanseaza: propunerea de a descifra elita ca
atitudine, dar mai ales ca o stare a spiritului.

Binomul etern-efemer, material-spiritual se contureaza
pe parcursul unei evolutii care include fragmentele violent-
implozive ale unor drame dezvaluite din alt spatiu imaginar.
Realul intra in coliziune cu irealul, rationalul cu irationalul.

In Manifest elitist 1 partiturile memoreaza si transmit
momente de maxima intensitate ale creatiei muzicale pe care
biblioteca noastra interioara le transforma in energie, cu care
imaginatia noastrd se reimprospateaza. Cel aflat in centrul
atentiei este compozitorul - declangator al actului sonor; creatia
se naste nu numai din sunete, idei, ci si din dialogul cu operele
esentiale ale memoriei muzicale. M-a interesat, deci, ce se
intdmpla din punctul de vedere al creatorului.

Am filmat mai multe partituri; fiind vorba de un Manifest
elitist, am operat o anumita alegere, subiectiva dintr-un anume
punct de vedere, obiectiva din alt punct de vedere: Arta Fugii,
Simfonia de camera de Enescu, Gesualdo, Corneliu Cezar,
Aurel Stroe, Octavian Nemescu cu a sa muzica imaginara. Nu
am putut include toate partiturile care meritau si pe care mi-as fi
dorit, pe unele pur si simplu nu le aveam (de exemplu mi-ar fi
placut sa adaug si cvartetele lui C.D. Georgescu).

A.A.: Ce trebuie sa contind mesajul pentru ca el sa fie
unul elitist? Ce caracteristici are aceasta muzica?

M.C.: Mesajul trebuie sa fie un mesaj concentrat,
profund autentic si care comunica date de esenta. La acestea
ai mai mult sau mai putin acces in functie de tine Tnsuti, in
functie de efortul si de capacitatea celui care ascultd. Eu
consider ca toate lucrarile mele sunt manifeste elitiste. Mai
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cred, in continuare, ca Arta Fugii a lui Bach este un manifest
elitist, ca si madrigalele lui Gesualdo.

Publicul este variat, alcatuit din indivizi cu propria lor
biblioteca, propria lor disponibilitate, propria lor cultura si
propria lor inteligenta. Ei au acces mai mare sau mai mic la o
muzica sau la un mesaj cultural de o anumita calitate; asta nu
mai e problema creatorului. Mai conteaza si capacitatea
afectiva, unii oameni sunt foarte saraci emotional, pur si simplu
nu vibreaza, nu au cum, orice ar face artistul.

Este tentant sa reprosezi elitei ca ar fi aroganta. Nu e
vorba de asa ceva, pur si simplu in orice societate si in orice
constructie social-umana existd zone de varf si persoane care
in mod ideal ar trebui s& mearga spre varf, sa aiba dragostea si
dorinta de a merge spre varf. De ce se urca un munte? Din
placerea ascensiunii, din bucuria de a avea o {inta inalta, care
iti ofera o alta priveliste, o altd intelegere. Poti s& mergi si cu
elicopterul, dar nu e aceeasi experienta. E de vina Mont Blanc-
ul sau Everest-ul ca exista? Poti sau nu sa urci, nu inseamna
ca muntele este infumurat pentru ca este mai inalt decat un
deal.

A.A: Si ati mers in continuare pe aceeasi linie ideatica?

M.C.: Da, urmatoarele patru Manifeste elitiste constituie
exprimari verbalizate ale aceleiasi atitudini configurate prin
sunet si imagine, cu alte cuvinte, toate cele sase manifeste
elitiste aparute se supun aceleiasi gandiri, e vorba de coerenta
unui concept esential din punct de vedere intelectual, artistic,
uman.

A.A.: Ce anume v-a preocupat permanent, ce ati urmarit
si ce urmariti in cariera dvs. de compozitor?

M.C.. M-au interesat mai multe teme, asa ca am urmat
mai multe poteci. Una dintre acestea este permanenta
schimbare tipica vremurilor noastre, o anume instabilitate pe
care am incercat s-o explic si s-o0 traduc prin fluiditatea formelor
si a structurilor sonore.

Asa a aparut ciclul aflat sub egida numarului 273 sau
mai exact 273,16 - este numarul de grade Kelvin
corespunzator cu 0 grade Celsius — unde gheata se topeste,
devine fluida si orice forma devine posibila. Aici se inscriu Trio-
ul nr. 273 op. 2 Contraste apropiate si Nr. 273,16 — Intersectii
pentru saxofon alto, viola si mediu electroacustic. Instabilitatea,
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permanenta schimbare se produc la nivelul morfologic si de
sintaxa al unei piese, incluzand aspectele ritmice, melodice,
timbrale, uneori de stil; am explorat fluiditatea acestora.

A.A.: Cand vorbim de nasterea unor noi genuri muzicale
trebuie sa amintim si conceptul de Jurnal. Vorbiti-ne despre
acesta.

M.C.: Conceptul Jurnal lanseaza ideea unor lucrari in
care idei, fragmente, concepte sau pur si simplu “climate” ale
unor muzici anterioare sunt recitite, remodelate si apoi
implantate/integrate in panza sonora a unui opus care
marcheaza momentul definitoriu al Jurnalului in cauza
(numerotat prin anul respectiv).

Dincolo de muzica propriu-zisa, arhitectura unui
asemenea "jurnal" indica si un alt punct de vedere asupra a
ceea ce consideram necesar pentru infelegerea Operei din
perspectiva relatiei biografie / creatie. Am pornit de la o idee cu
caracter general, cea conform careia singurul document
biografic valabil al artistului este propria sa creatie, CV-ul
ramanand expresia unor circumstanie accidentale i
neconcludente. In opera sa, orice artist, orice compozitor Tsi
scrie propriul sau Jurnal; structura unui asemenea Jurnal arata
ca "citirea" si intelegerea lucrarilor unui compozitor, unui poet,
unui pictor, este drumul spre intelegerea atat a operei cat si a
omului care le-a imaginat. Jurnalul unui compozitor este
constituit de lucrarile pe care le scrie. Daca vrei sa ii parcurgi
jurnalul ii asculti muzica, daca e pictor ii privesti picturile.

Un artist vorbeste mai ales despre sine, nu pentru ca
este egocentric, nu pentru ca nu e interesat de ceilalti ci pur si
simplu pentru ca se cunoaste cel mai bine pe sine insusi.
Vorbind despre sine, el vorbeste despre fiecare si fiecare Tsi
recunoaste propriile ganduri si propriile emotii.

Asa au luat nastere Simfonia | — JURNAL '88, Jurnal '99
pentru vioara si mediu electroacustic, JURNAL 2008 pentru
cvartet de coarde, Das ist nicht ein Streichquartett (Jurnal 2015)
si JURNAL 2016 pentru 11 instrumente — piese unite prin
conceptul jurnal, diferite din punct de vedere al surselor sonore,
al tehnicilor de compozitie, al mesajului.

A.A.: Cu ce lucrare a debutat jurnalul dvs. de
compozitor?

13

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2018

M.C.: Prima piesa din acest ciclu este Simfonia | Jurnal
'88 - lucrare apartindnd celei mai bine adaptate arhitecturi
sonore la nivel social, genul simfonic - acesta fiind, astfel, cel
mai potrivit vehicul al unei muzici care purta povara psihica a
Romaniei anului de dinaintea lui decembrie '89 - un an care
parea fara solutie, fara iesire, fara cer. In acest caz, Jurnalul a
avut drept mizd nu numai subiectivitatea autorului, ci si
subiectivitatea unei intregi populatii la un moment dat. Ceea ce
se intampla ne afecta pe toti.

Cel mai recent este Jurnal 2016 pentru 11 instrumentisti.
Fiecare Jurnal e diferit pentru ca fiecare e scris intr-un alt
moment. Fiecare corespunde adevarului meu de atunci si
modului in care vedeam lucrurile Tn momentul respectiv.

A.A.: Privind in spate, ati avut vreodata senzatia de
regret pentru vreunul din capitolele de Jurnal?

M.C.: Sunt hipercritica cu propriile mele piese, daca nu-
mi place ceva, arunc la cos fara niciun regret si ma salvez si pe
mine si publicul. Am oroare sa plictisesc pe cineva si sunt de
acord cu Voltaire care spunea ca singurul gen prost este genul
plicticos, asa ca incerc sa evit genul prost, pe cat posibil. Cu
alte cuvinte, daca ar fi sa regret ceva, regret paginile mai slabe
ale unor lucrari, indiferent de titlu si atunci cand nu imi mai
place o lucrare, prefer sa nu o mai aduc in fata auditoriului. In
cazul Jurnalelor, se intdmpla sa nu regret nimic, vorba lui Edith
Piaf.

A.A.: Ce procedee ati utilizat in Jurnale?

M.C.. Ma intreb ce procedeu nu am utilizat, nu stiu cat
de interesant este sa fac un inventar tehnic, putem ajunge la
genul plicticos, de care e bine sa ne ferim, inclusiv in cazul unui
interviu.

A.A.. Muzica se proiecteazd in noi mai mereu ca o
imagine a ceva. Efectul acesta este, de cele mai multe ori,
involuntar. .

M.C.: Nu si in cazul meu. In ceea ce priveste vizualul as
vrea sa explic ceva ce, poate, iti va parea surprinzator. Eu nu
simt nevoia de imagine; cand ascult ceva, orice ar fi, fie Bach,
fie Beethoven, fie Stockhausen, eu nu Tmi imaginez nimic, nu
simt nevoia sa imi imaginez nimic, muzica imi este perfect
suficienta, e mult prea bogata. S-a intdmplat insa sa colaborez
cu diversi coregrafi si s-a intdmplat sa observ ca publicul care
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vine sa asculte un concert are urechi dar are si ochi. Sta pe
scaun si vede, nu numai asculta. Vazul este o capcana
insidioasa si publicului i se pare important s& vadd ce se
intdmpla cu mainile pianistului, sa stea asa incat sa vada
degetele violonistului, sa observe gestica dirijorului, etc.
Ascultatorul are senzatia ca intelege mai bine muzica daca
vizualizeaza interpretul!

A.A.: Atunci ce se intampla cu muzica pe care o
ascultati, unde “se duce” ea?

M.C.: Se duce in muzica. Pur si simplu. Mie imi e
suficienta muzica, de aceea cand ascult muzica eu nu mai pot
face altceva, nu pot citi si asculta, nu pot vorbi gi asculta muzica
in acelasi timp. Ascult muzica si asta ma absoarbe total.

A.A.: V-a preocupat mult relatia dintre sunet si miscare.
Cum ati transferat aceasta preocupare n creatiile dvs.?

M.C.: Am lucrat multi ani la liceul de coregrafie Floria
Capsali si am avut timp s& observ anumite lucruri legate de
aceasta relatie. Cam asa a inceput preocuparea mea asupra
acestui fenomen. Un bun exemplu este Concertul pentru
percutie si mediu electroacustic. Daca e vreun solist
spectaculos din punct de vedere vizual acesta este cu siguranta
percutionistul. El are cea mai teatrala, cea mai tensionata si mai
exploziva gestualitate, are nu unul, ci foarte multe instrumente
pe care le manuieste mult mai "coloristic" decat orice alt
instrumentist. In  Concertul pentru percutie si  mediu
electroacustic, solistul este un personaj in cautarea propriei
identitati. Evolutia sa cunoaste transformari oglindite in sine
insusi, rasfrante de “acompaniamentul” mediului electronic. El
incearca sa existe, sa se exprime intr-un context in care este
blurat, de altfel cu sonoritati minunate, deloc agresive care insa
il ineaca, intr-o lume pe care nu o simte ca fiind a lui, care nu i
se potriveste si care il inghite. La un moment dat ajunge la
disperare, merge in spate si loveste in perete, loveste pe jos, isi
loveste propriul corp si apoi renunta si pleaca. Ramane muzica
electroacustica, o muzica blanda si fals invingatoare.

A.A.: Pare afi un teatru instrumental, pana la urma?

M.C.. Este si asa ceva, in ultima treime a piesei mele.
Am pornit de la intrebarea: ce face un personaj care vrea sa
existe intr-o lume care nu il lasa sa existe, o lume prea
puternicad care il copleseste? Prin ce mijloace T1i opune
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rezistentd? Muzica incepe firesc, e variatd sonor, dar fara
surprize socante apoi evolueaza (din punct de vedere al tehnicii
componistice) catre teatru instrumental. Evolutia esentiala este
insa cea a Sensului! Artistul incearca sa ramana el insusi intr-o
lume pe care o resimte din ce in ce mai acut ca fiindu-I straina,
cu care face eforturi sa coexiste, experienta care se soldeaza
Ccu un esec. Si aici, ca si in alte piese in care am apelat la
mijloacele teatrului instrumental, nu am facut-o ca un scop in
sine. Nu mi-am propus sa fac teatru instrumental, acest lucru a
fost necesar pentru a comunica ceea ce aveam de comunicat.

A.A.: Ati mai folosit acest tip de evolutie Tn vreuna din
creatiile dvs.?

M.C.: Da, in Simfonia a ll-a... dinspre Enescu - o
reverentd fatd un mare compozitor pe care il stimez atat in
calitate de artist, dar si ca om, un om incredibil de modest,
delicat, generos, discret si care mi-a aparut intotdeauna ca
minunat de atipic lumii noastre, un model pe care nimeni nu si-a
propus si nici nu a putut sa-l urmeze.

Finalul are un voit sens protestatar si apeleaza, ca si in
cazul Concertului pentru percutie si mediu electroacustic, la
tehnicile teatrului instrumental, proiectand imaginea lui Enescu
ca simbol al Artistului si al existentei sale intr-un mediu social
din ce Tn ce mai deteriorat, marcat de desensibilizare
emotionala si spirituala. Membrii orchestrei incep sa citeasca
pe rand ziarul, parasesc muzica, inecand publicul in vorbe si
zgomot. Nimeni nu mai canta iar dirijorul pleaca. Distrugerea
este prea adesea autodistrugere, ea vine din interior, inclusiv Tn
plan social, al comunitatilor umane mai mari sau mai mici.

Reactia publicului a fost savuroasa. Lumea a crezut ca
se face o greva, concertul era la Sala Radio cu Tiberiu Soare la
pupitrul dirijoral. Pe urma au inteles: orice cetate se distruge din
interior, dugsmanul care ne distruge suntem noi insine.

A.A.: Deci elementul vizual nu e plasat intdmplator ci ca
un manifest, vrea sa spuna ceval!

M.C.: Elementul vizual ma ajutd in anumite situatii sa
comunic o atitudine. Si da, vreau sa spun ceva, sigur ca vreau
sa spun ceva, pentru mine e foarte important ca cine ma
ascultd sa plece intelegdnd ceea ce am avut de zis, daca
elementul vizual e util, 1l folosesc.

A.A.: Siun alt gen nou pe care |-ati adus Th muzica?
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M.C.: Ciclul Comentarii care s-a construit pornind de la
experienta, de la relatia pe care o are interpretul vizavi de piesa
pe care o interpreteaza. Din acest ciclu am elaborat deja doua
lucrari: Comentarii pentru Ensemble fir Neue Musik Zirich (o
comanda a acestui ansamblu) si Un interviu si trei comentarii
pentru viola si mediu electroacustic.

In momentul in care un interpret executa o piesa, acest
lucru are loc intr-un concert in care se deruleaza si alte lucrari.
El nu are cum sa nu reactioneze la ceea ce a cantat inainte, la
ceea ce s-a auzit inainte. De aceea in muzica pe care o propun
interpretul executa partitura mea in care sunt inserate niste
sectiuni cu caracter improvizatoric in care el are posibilitatea sa
reactioneze, sa-si spuna parerea fata de piesele precedente.

Cele 3 Comentarii pentru Ensemble flir Neue Musik
Zirich sunt gandite sub forma a ftrei parti incrustate pe
traiectoria bine ordonatd a unui concert de muzicd noua. Ele
articuleaza o punte intre diferitele piese ale concertului si
tenteaza in acelasi timp un dialog ,in direct” cu interpretii
asupra partiturilor.

,Comentariile” se deruleaza pe baza unei arhitecturi-tip
organizate la trei niveluri: o traiectorie — matca, reluarea si/sau
anticiparea unor structuri caracteristice pieselor din program,
momente exploatand o anumita arie tehnica sau .ethos” al
instrumentului. In acest fel, lucrarea capata aspectul unui
interviu discret, al unui exercitiu de introspectie si imaginatie
propus interpretilor.

Un interviu si trei comentarii pentru viola si mediu
electroacustic contine o structura definitivata - cea
electroacustica, o alta variabila la nivelul interpretarii si o a treia
mereu diferitd, dependenta de piesele afigsate in concertul
respectiv. si de asemenea, de viziunea solistului asupra
acestora. ,Interviul” violei 1i da acesteia posibilitatea sa-si
exprime diferitele fatete ale personalitatii — de la un discurs de
tip rubato, la arcuiri melodice, de la rostiri raspicat misurato la
spontaneitatea improvizatiei libere. In acest fel, piesa faciliteaza
si pune n valoare personalitatea solistului, articuland in acelasi
timp o punte intre diferitele momente ale unei seri muzicale.

O alta propunere este lucrarea Hortus Domini magnum
est - un spectacol multimedia conceput pentru un grup
instrumental (flaut, clarinet, trombon, violoncel si percutie), un
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actor, mediu electroacustic si video. Din punct de vedere al
noutatii, pot spune ca este prima si singura piesa autohtona cu
comentarii vizavi de politica actuala. Realizata in 2012, in plina
epoca Basescu, Hortus Domini magnum est propune o “imago
mundi” Tn care realul si imaginarul se suprapun si/sau
alterneaza, in care balanta logic - absurd e fragila.

Instrumentigtii iau parte la o aventura in care comicul
succede dramei, feeria se intdlneste cu grotescul si imposibilul,
textul este important in sine, dar si ca eveniment sonor, iar
muzica foloseste imaginea pentru a construi un spectacol cu o
alcatuire complexa, in care accesibilul si dificilul se
intrepatrund.

Sursa de inspiratie este acut actuala, autohtona si in
acelasi timp universala, aruncand o alta lumina asupra unui
subiect foarte important pentru mine, subiect in jurul caruia s-au
axat mai multe lucrari (de la Manifest elitist 1 la Just passing
through) - relatia Etern — Efemer.

De aceasta data efemerul este concretizat de ambientul
social-politic, relatia devenind si mai acut contrastanta prin
opozitia Autentic - Derizoriu.

Hortus Domini magnum est se construieste pe baza
unei traiectorii sonore desenate de muzica electroacustica
mixata cu interventiile grupului de instrumente si colorata de un
montaj literar In care se succed poezii de Eminescu,
Shakespeare, Dali, Eluard, fragmente din textele lui Caragiale,
Delavrancea, Neacsu de la Campulung, din discursurile unor
binecunoscuti politicieni autohtoni.

Daca, in anumite cazuri, cum este cel al versurilor
eminesciene, propun o cu totul altd interpretare estetica a unor
poezii ultravehiculate, in alte situatii, textele, imaginile si muzica
creeaza un contrapunct semantic cu trimiteri metamuzicale si
metaestetice.

Aspectul "work in progress" al piesei se realizeaza prin
optiunea de a inlocui periodic discursurile si imaginile
politicienilor cu cele "la zi" - data fiind continuitatea demagogiei,
prostiei si arogantei in mediul politic si social.

O alta lucrare a mea, Just passing through, apeleaza la
dualitatea real-imaginar, lasand la latitudinea publicului
alegerea: este lumea Iui Beethoven lumea reald, iar periplul
instrumentelor care se intersecteaza cu sonorul electroacustic,
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cu versurile recitate sau aglomerate in fundal reprezinta
imaginarul subiectivismului nostru? Sau poate lucrurile stau
tocmai invers si frumusetfea Pastoralei este o fantasma prea
minunatd ca sa credem in posibila ei existenta. Ambele
raspunsuri sunt posibile, decizia este la latitudinea noastra. Noi
suntem cei care ne fixam adevarurile, noi suntem cei care ne
desenam lumea in care traim, noi suntem cei care dorim sa
traim cosmarul sau visul. Vom descoperi ca aparentele
cosmaruri contin adevaruri care asteapta sa fie descoperite,
limpezite, decelate, ele se recristalizeaza in fiecare moment,
reaseaza intr-o justa ierarhie valorile esentiale.

Existd mai multe alternative, suprapuneri, intersecitii, la
nivelul fiecareia din cele trei substante artistice care alcatuiesc
lutul din care am modelat aceasta piesa: sonoritatea viorii, a
clarinetului, a saxofonului - deci a unor instrumente bine
integrate in auzul curent, apoi lumea muzicii electroacustice -
cu timbruri specifice, efecte, transformari ale sunetului si
zgomotului, cu posibilitatea de a circula mai liber in spatiul
acustic, in sfarsit, lumea verbului - organizat ca text, vers, topit
si integrat Tn imaginea sonora a fundalului electronic,
personalizat ca parte a individualitatii instrumentistilor-actori.

A.A.: At vorbit, in diverse autobiografii, despre
apropierea de concepte precum biblioteca lui Borges. Cum
functioneaza acest principiu in muzica?

M.C.: Ma simt foarte aproape de personalitati cum sunt
Borges, Brancusi, Gaudi. Ma simt foarte aproape de Julio
Cortazar pe care I-am descoperit ca pe un meloman rafinat, n
perfecta cunostiinfa de cauza vizavi de orice stil muzical,
comentator al muzicii lui Webern, posesor al unei culturi extinse
de tip enciclopedic si pe deasupra un intelectual cu o gandire
permanent treaza, cu un umor fermecator. Conceptul bibliotecii
pe care l-am preluat de la Borges si pe care |-am aplicat in
propriile creatii se refera la memoria noastra interioara, la o
biblioteca alcatuitd din carti, picturi, arhitecturi, din cele mai
diferite muzici. Vorbind despre muzica si despre muzicieni, cu
totii am ascultat Bach, Mozart, Vivaldi, Stravinski, etc., muzicile
lor s-au asezat pe rafturile memoriei noastre intr-o ordine
anumita pentru fiecare. Mai mult decat atat, obiectele din
aceasta biblioteca isi schimba locul, unele devin mai accesibile,
pe altele le intelegem in alt mod, de altele incepem sa ne
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indepartam. Jurnalele mele, de exemplu, se datoreaza in mare
parte acestui concept; I-am aplicat si in alte piese.

Lucrurile de schimba, evolueaza, ceea ce acumulezi fti
modifica privirea pe care o arunci asupra partiturilor consacrate,
asupra propriilor creatii. Schimbarea are loc pe tot parcursul
vietii; ea poate avea loc si pe parcursul aceleiasi zile. Biblioteca
e deschisa, achizitionezi lucruri noi. Vizibilitatea, importanta,
cuantificarea lor valorica se schimba permanent, ceea ce nu
fnseamna instabilitate, inseamna o biblioteca vie. Un om viu nu
are cum sa nu se remodeleze permanent. Biblioteca noastra nu
cuprinde numai muzici, numai partituri, experienta unui
muzician, a oricarui artist, de fapt, inglobeaza literatura,
filosofie, arte vizuale, teorii stiintifice, poezie, teatru. Un creator
transfigureaza totul 1intr-o sinteza personala, creaza
permanente conexiuni prin care realizeaza acea originalitate
care se datoreaza bogatiei si diversitaiii propriei biblioteci, a
modului in care o foloseste.

Pentru Borges, raiul era reprezentat de o imensa
biblioteca.

A.A.: Spuneati ca vizualul nu va pare asa important dar
ati explorat relatia acestuia cu alte elemente constitutive
muzicii.

M.C.. Mie nu mi se pare atat de important, insa pentru
majoritatea oamenilor lucrurile stau cu totul altfel, asa ca m-am
hotarat sa arat ca vizualul ne ingeala si ca, in ciuda aparentelor
(termen vizual, nu-i asa?) sonorul este cel mai convingator in
orice circumstanta.

Am facut aceasta demonstratie in Das ist nicht ein
Streichquartett. Pentru ca sunt convinsa ca in orice creatie
artistica in care muzica este prezentd ea este cea care
articuleazd mesajul esential, am procedat in doi pasi, asa cum
am operat si in Manifest elitist 1: primul pas, cel mai important,
a constat in realizarea si finalizarea muzicii. Peste aceasta
aveau sa fie suprapuse imaginile video cu rol de
acompaniament si comentariu.

A rezultat o polifonie de polifonii, heterofonii, texturi In
care diferitele ingrediente artistice - sunet, imagine, verb,
migcare - se unesc si se ramifica la diferite paliere, realizand
polifonii, heterofonii, texturi de tip structural, emotional si mai cu
seama semantic.
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Traiectoria muzicala a piesei este independenta si
valabila in sine. De aceea, tot la fel ca si in Manifest elitist 1,
lucrarea se poate asculta in varianta strict audio, se poate,
bineinteles, asculta/vedea in varianta audio-video. In Das ist
nicht ein Streichquartett muzica este cea care arcuieste Sensul,
subtitlul "Jurnal 2014" alaturédnd aceasta lucrare ciclului de
piese "Jurnal" in care sunt recitite diferite mecanisme sonore si
/sau psihologice folosite in piese anterioare, amintiri pe care
verbul sau imaginea le deseneaza in "acompaniamentul” vizual.

Mainile care fauresc catedralele sonorului si a caror
gratie compun o muzica virtuala in perfecta coerenta cu cea pe
care o auzim se intersecteaza cu scurte insertii poetice; mesajul
transcendent aduna in aceeasi albie verbul, imaginea, muzica,
miscarea, dominate de binomul etern - efemer. Piesa pune de
asemenea problema relatiei intre interpret - public din punct de
vedere vizual-auditiv. Cum se amesteca vizualul cu sonorul intr-
un concert? Ce auzim, ce ni se pare ca auzim, ce vedem, ce ni
se pare ca vedem?

Relatia muzica - vizual Tn momentul in care ascultatorul
recepteaza muzica si 0 suprapune migcarii, energiei gestuale a
interpretului este construita Tn asa fel incat energia
vizuala/sonora se transmite intr-un flux unic dominat de mesajul
materiei sonore, mesaj care manipuleaza semnificatia vizuala.
Acest fenomen este evident in sectiunea in care apare cvartetul
de coarde care executa (fara ca ascultator-privitorul sa-si dea
seama) o partitura de Mozart; publicul are impresia ca acesta
interpreteaza muzica care se aude, adica muzica mea.

A.A.: Am incercat si eu un exercitiu, am pus sunetul de
la Das ist nicht ein Streichquartett pe mute si am incercat sa imi
dau seama ce canta interpretii dar nu am reusit...

M.C.: Desigur, pentru ca vazul este in realitate secundar
comparativ cu auzul si in raport cu acesta. De aceea piesa
respectiva se si numeste Das ist nicht ein Streichquartett, ai
impresia la un moment dat ca asculti un cvartet de coarde,
pentru ca asta iti spune vazul, ochii poposesc pe un cvartet de
coarde, pe arcusurile in migcare. In realitate ceea ce se aude e
altceva, e o0 muzica electroacustica. Asa ca nu e un cvartet de
coarde, e altceva, titlul e corect, nu e nicio gluma.
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A.A.: Partea vizuala e un tur intre catedralele lumii,
Sagrada Familia din Barcelona, Domul din Siena, Complexul
Montserrat...

M.C.. Dupa cum am spus, totul trimite spre tema celui
care "face" la modul concret muzica, cel care isca sunetele cu
mainile, cu degetele - interpretul. De aici simbolul mainii care
aduce partitura in sonorul audibil. Aceleasi méaini pot compune
catedrale, ele configureaza in real proiectul arhitectului,
partitura compozitorului. Cele doua catedrale pe care le-ai
pomenit sunt obiectul admiratiei mele totale, Sagrada Familia
este si un omagiu adus lui Gaudi, de care ma simt legata prin
afinitati profunde, dupa cum am mai spus. Totusi nu e chiar un
tur al catedralelor, cele doua minuni arhitecturale sunt un
simbol al conceptului creativ, al oricarei creatii - catedrala
(vizibila sau invizibild) a spiritului.

A.A.: Dar ce parere aveti despre melodie?

M.C.: Cred ca este foarte importanta, cred ca este de
multe ori esentiala. Melodismul atat de specific folclorului
romanesc, melodism care l|-a inspirat si pe Enescu, este
desigur impregnat in firea noastra; nu stiu daca e o calitate,
precis nu e un defect. Nu am cum sa nu fiu sensibila la melodie,
lucru vizibil in lucrarile mele, si in cvartetele de coarde si in
Ostinato 2 - o piesa pentru trombon, pian si percutie, si in
Concertul pentru vioara si nu numai. Melodia e importanta.

A.A.: Ce compozitori preferati aveti?

M.C.. Imi place foarte mult Bach, Beethoven, Mozart,
banuiesc ca nu te surprind. Imi place foarte mult lves, cu
Intrebarea fara rdspuns, absolut superba, Stravinski imi place
dar in perioada rusa, imi place si Xenakis insa nu in totalitate,
are un impact energetic special, tipic pentru o anume atitudine
specifica secolului XX-XXI. Chopin este parte a unei sensibilitati
la care ar fi pacat sa renuntam. Imi place foarte mult Concertul
pentru clarinet al lui Aurel Stroe, este o capodopera. Nu as
numi totusi doar un autor sau doar o lucrare din spatiul
romanesc, mi se pare nedrept, asa ca mai bine renunt. Nu
iubesc muzica expresionista, din acea perioada agreez numai
pictura si coregrafia. In plan sonor nu, singurul care Imi place
din acest perimetru este Anton Webern, eventual Alban Berg
pana la un moment dat.

A.A.: Side ce nu?
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M.C.: Nu e vorba atat de expresionism cat de gandire,
de sistemul serial, nu vad logica (in sens profund) acestui
sistem, egalitarismul nu poate sa duca la nimic bun, cum nu a
dus nici comunismul nici fascismul. E nevoie de o ierarhie, n
social, politic, uman si muzical nu functioneaza decéat ideea de
ierarhie in care fiecare componentd isi are rolul sau. Uite,
treapta a treia, cea care impune modul major sau minor, poate
deveni extrem de importanta intr-un anumit context, in altul e
secundara. Ceea ce s-a impus 1n plan social este un fals
egalitarism!

A.A.: Si o lucrare muzicalda pe care o considerati
capodopera pentru secolul XX-XXI? Ceva ce vi se pare
grandios?

A M.C.: Pot da de exemplu Sacre de Printemps si
Intrebarea fara raspuns - absolut unice, esentiale ca viziune
pentru muzica moderna.

A.A.: Ce pregatiti? Vorbiti-ne de planurile dvs. artistice.

M.C.. Nu imi place sa vorbesc despre planurile mele,
prefer sa nu anticipez nimic. Nu e secretomanie, pur si simplu
cand o sa fie gata, o sa fie gata.

A.A.: Céat de important este sa fii in avangarda? Sa
aduci tot timpul ceva nou? E greu, e usor?

M.C.: Sa aduci tot timpul ceva nou este esential, dar e
important ce intelege fiecare din cuvantul "nou". Eu, de
exemplu, inteleg altfel conceptul de avangarda, altfel decat felul
in care s-a stabilizat el (in mod paradoxal) traditional. Am
explicat acest lucru In Manifest elitist 3, in Manifest elitist 2015
si cel din 2016. Cel mai bun si mai clar raspuns este in
respectivele Manifeste din care imi permit sa extrag:

"Diferenta dintre traditie si avangarda sta in posibilitatea
de a invéta traditia si imposibilitatea de a invata avangarda.”

"Inovatia, schimbarea - acestea sunt singurul argument
al autenticitatii, inclusiv in spatiul a ceea ce numim traditie.
Pentru a se perpetua, traditia are nevoie de o permanentd
innoire. De aceea, traditia si traditionalismul se situeazé pe
pozitii diametral opuse.”

"In acest moment avangarda este eliberata de crusta sa
stridentd si falsificabild, de binecunoscutul "choquer le
bourgeois" se ocupa cu eficienta si la nivel de masa divele si
divii divertismentului. Innoirile adevéaratei avangarde, cea céreia
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ii apartin Gesualdo, Bréncugi, Borges, sunt insé esentiale. Ele
nu pot fi oricand si oricum accesibile, tocmai pentru ca Noul
adus nu este ieftin, nu are aditivi si indulcitori, tocmai pentru ca
provenienta sa este atat de adénc, atat de profund interioara."

Cred in necesitatea unei permanente innoiri si mobilitaii.
Cred ca nimic nu e valabil fara a incorpora un "altfel"; acest
"altfel" poate fi mai evident sau mai mai putin evident, poate
exista la un nivel sau altul, poate innoi forma muzicala, estetica,
perceptia timbrului, energia, comunicarea cu interpretul, cu
publicul.

Notiunea de avangarda nu inseamna pentru mine
atitudinea obligatoriu socanta, agresiva, cel mai important lucru
este existenta unei necesitati, a unei motivatii a innoirii. Exista
cazuri in care agresivitatea este justificata, insa trebuie sa ne
ferim si sa nu ne lasam pacali{i de violenta fara acoperire, care
mascheaza lipsa de idei.

A.A.: Sunteti si pedagog. As vrea sa stiu care este
parerea dvs. vizavi de generatiile tinere de muzicieni.

M.C.: Generatia actuala mi se pare o generatie cu foarte
multe probleme, tinand seama ca vorbim despre o generatie in
formare. Eu una sunt foarte incantata, cred cd am noroc ca nu
fac parte din aceasta generatie. Ar fi ingrozitor de greu, ma pun
in locul lor, e cu adevarat dificil. Contextul social aduce o
presiune care este foarte greu de suportat, atat la nivel de liceu
cat si la universitate. Daca nu se conformeaza unor anumite
obiceiuri, unui anumit tip de relationare, e aproape imposibil de
supravietuit. Daca un elev sau student e altfel, de exemplu
daca este pasionat de citit, de spatiul cultural, el poate sa para
un "ciudat" si risca sa devina un paria in mediul lui. Noi nu am
avut asemenea probleme. Aveam, ce-i drept, altele de
surmontat, inclusiv conditionarile politice caracteristice
perioadei. Din perspectiva relatiei dintre generatii, acum 40 de
ani si in prezent, situatia generatiei mele mi se pare insa
amuzanta. In tineretea noastra, ni se spunea ca e normal sa
asteptam, cei mai in varsta au prioritate, trebuie respectati, ei
sunt valorile recunoscute, ceea ce, desigur, era evident. Acum,
la respectabila noastra varsta ni se explica ca e normal sa
asteptam, tinerii au prioritate, ei trebuie sustinuti - evident,
iarasi.

A.A.: Cum ii putem ajuta pe cei tineri?
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M.C.: Incercdm sa ii intelegem, incercam sa fi ajutdm
dar nu stiu cat reusim pentru ca sprijinul nostru intrd in
contrapondere cu mediul social, cu un mediu in care valoarea
spirituala, valoarea culturala este marginalizata, in care domina
o falsa ierarhie. Exista o presiune a colegilor lor de generatie,
una foarte grea! E foarte greu sa se construiasca pe ei insisi, in
niste conditii in care cultura este datd jos chiar in mediile
culturale, in care sunt atacati din toate partile. Din alte puncte
de vedere, ei sunt favorizati asa cum n-am fost noi, dar cred ca
aceste favoruri sunt momentane si mai degraba aparente.
Cineva imi spunea ca cel mai bine in zilele noastre este sa fii o
tanara compozitoare, cel mai bine e sa fii femeie, mai exact
tanara femeie, ai foarte multe oportunitati. Exista un feminism
foarte vizibil, bine organizat, energic, eficient si bine sustinut.
Pot sa spun ca tinerele femei sunt favorizate acum de acest
matriarhat ascendent, uneori agresiv. Eu nu sunt feminista
tocmai pentru ca nu-mi plac discriminarile de orice fel, fie
negative, fie pozitive. Tinerii sunt ademeniti si provocati de un
context-capcana, dupa parerea mea. La nivel institutional sunt
favorizati, au burse de studii, pot pleca in strainatate, au acces
la informatie si la circulatie, pot merge oriunde pe acest
Pamant, pot sa arate ceea ce fac, pot sa intre Tn contact cu altii
din generatia lor, ceea ce e pur si simplu minunat pentru ei, la
prima vedere nici nu stiu ce s-ar putea face mai mult. In acelasi
timp insa ei sunt subminati la nivel profund. Capacitatea de a
se construi intr-un mediu bombardat de informatie redundanta
si de calitate proasta e foarte dificila, pentru un tanar e o mare
incercare sa Tsi gaseasca drumul adevarat intr-o societate in
care se vand lucruri de foarte proasta calitate si concepte
dubioase. Li se spune ca tocmai cele de proasta calitate sunt
de fapt cele mai bune si Doamne fereste sa aiba alta opinie.
Paradoxal, era mai simplu in vremea socialismului pentru ca
da, era o dubla gandire, stiam ca ce se spunea in sedintele de
partid era o indoctrinare artificiala, insa pentru fiecare lucrurile
erau evidente, acasa sau cu prietenii se vorbea altfel. Acum
indoctrinarea este mult mai periculoasa, mai insidioasa si mai
eficienta.

Mi-e greu sa spun ce ar trebui sa faca pentru ca depinde
de ceea ce vor si ar trebui sd se cunoasca foarte bine pe ei
insisi. In orice generatie exista oameni de buna calitate si
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oportunisti, caracterul, ca si gradul de inteligenta, nu depind de
varsta. Mi se pare insa mai greu acum pentru cei tineri pentru
ca societatea actuala premiaza mai mult ca oricand
inregimentarea, oportunismul si falsele valori. Daca vrei sa
mergi pe calea ingusta a adevarului artistic trebuie sa fii dispus
la niste sacrificii, acest lucru nu e ceva nou. Depinde de tine
cum te simti bine, nu exista o reteta speciala. Cred ca problema
dificila este sa isi dea seama fiecare ce i se potriveste, care e
drumul cel mai bun. Cunoaste-te pe tine insuti, nu-i asa ?
A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Maia Ciobanu

Maia Ciobanu: As far as | am concerned, | have never started
from the ambition of using certain techniques, of creating a
performance, of stunning the audience and my fellow
composers with my state of the art means. | have always
started from an idea, from a certain vision, always taking into
account the energy charge and the emotional trajectory of each
piece. My aim has always been initiated and modelled from the
inside, and only afterwards have | identified the most adequate
means and techniques with which to achieve phonic
concreteness. Compositional techniques concern me strictly to
the extent to which they are suited and necessary to my
purpose of constructing a music that represents me and
through which | can communicate. | have no reservations or
prejudice about resorting to any kind of compositional process,
pertaining to any kind of aesthetics, if it serves the idea that |
want to express.
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