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CREATII

Remiza Kurtag — Beckett?
Premiera operei Fin de partie
la Scala din Milano

Bianca Tiplea Temes

Spargand rutina liniei repertoriale a teatrului milanez, in
care ecourile verdiene domina, prima auditie absoluta a operei
Fin de partie de Gyoérgy Kurtag a umplut pe 15 noiembrie sala
de spectacole cu melomani si artisti din elita internationala,
dornici sa soarba nota cu nota, ca dintr-un Graal sonor, unicul
opus dramatic al compozitorului ce a celebrat in 2018 frumoasa
varsta de 92 de ani.

A alege ca sursa de inspratie un text de Samuel Beckett
inseamna pentru oricare compozitor a-si asuma cu buna stiinta
0 misiune complicata, el sau ea trebuind sa traduca in sunete
un text croit din capilare si cicatrici existentiale, care vorbeste
frust despre viata insasi ca fiasco personal. Daca Theodor
Adorno! interpreteaza textul beckettian drept o drama a
descompunerii, unde lipsa de semnificatie constituie singura
semnificatie, daca Martin Esslin? echivaleaza piesa cu
dezintegrarea limbajului propriu-zis ca instrument de
comunicare, iata ca Gyorgy Kurtag, nascut la Lugoj,
devoaleazad noi unghiuri de acces in opera lui Beckett; el

1 Adorno, Theodor: “Intento de entender Final de partida”, Notas
sobre Literatura 1l. Madrid: Ed. Akal, 2003, p. 294.

2 Esslin, Martin: El teatro del absurdo. Barcelona: Seix Barral, 1966,
pp. 64-65.
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injecteaza textul aparent arid, situat la granita cu neantul si
profund marcat de inactiune, cu o substanta poetica inefabila,
demna de personalitatea sa artistica amprentata de o
sensibilitate muzicala, am spune, schumanniana. Regasim o
manevra artistica asemanatoare, de convertire a decrepitudinii
in sublim artistic, la Baudelaire (Les fleurs du mal) sau la
Arghezi (Testament). Creatia lui Beckett a suscitat insa si
interesul altor compozitori plecati de pe teritoriul Romaniei, care
s-au impus prin calitatea artei lor in strainatate; este cazul lui
Marcel Mihalovici care finalizeaza in 1961 doua importante
piese: opera intr-un act Krapp, ou, La derniére bande, si
muzica pentru piesa radiofonica inspirata de scrierile |lui
Beckett, Cascando.

O conversatie telefonica purtata cu Gyorgy Kurtag dupa
premiera, pe 20 noiembrie, ne ajuta sa privim printr-un filtru nou
piesa lui Beckett. Primim astfel de la compozitor elemente-
cheie ce ne conving ca Fin de partie nu se circumscrie teatrului
absurd. Este pariul muzicianului cu piesa scriitorului, pe care o
foreaza in profunzime, pentru a extrage sensul bine camuflat si
a-l aduce la suprafata, facand din muzica o subtitrare fidela
sau, mai bine spus, o Thgemanare perfecta cu substanta
textuala.

Descoperirea universului scriitorului irlandez a avut un
impact puternic asupra compozitorului incd din tinerete.
Discutia cu muzicianul ne intoarce in timp cu sase decenii;
aflam ca intr-o scrisoare trimisa lui Kurtag in 1957, imediat
dupa sosirea artistului lugojan la Paris, Gyorgy Ligeti, stabilit
deja la Viena, isi indemna prietenul sa nu rateze reprezentarea
piesei Asteptandu-| pe Godot, de Beckett. Acest prim contact cu
teatrul irlandezului a fost o revelatie si a aprins scénteia ce a
ars mocnit timp de sase decenii, modeland cu rabdare de
alchimist o capodopera a genului, o piesa-unicat in panoplia
creatiei dramatice contemporane.

Un prim contact cu scrierile lui Beckett are loc odata cu
lucrul la piesa What is the word, o piesa tulburatoare compusa
pentru cantareata maghiara Ildik6 Monyok, artistd ce si-a
pierdut capacitatea de a vorbi dupa un grav accident.
Colaborarea atenta si dedicata a compozitorului cu artista
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maghiara la pregatirea acestei partituri in vederea prezentarii ei
pe scena de concert, a contribuit decisiv la recuperarea treptata
a abilitatji vorbirii pentru lldik6 Monyok.

Apropierea lui Kurtag de textele lui Kafka, Holderlin sau
Anna Akhmatova (pentru a limita enumerarea la numai cateva
nume), au fost geniale ocazii pentru compozitorul maghiar
nascut la Lugoj de a demonstra ca sunetul si cuvantul formeaza
o unitate organica la conturarea discursului muzical.

Saind Buudnd de Cbrae ;90402015
BMC [ Budspot Mt Comdin J: 50153 4,

Dedicata profesorului sdu de compozitie Ferenc Farkas
(care, dorind sa isi impulsioneze studentul a analizat pentru el
la clasa dramaturgia operei Rigoletto de Verdi) si lui Tamas
Blum, director muzical general la opera din Debrecen, unde
acesta i-a incredintat tanarului Kurtdg sarcina de a prelua
corepetitia pentru pregatirea montarii operei Falstaff de Verdi,
Fin de partie devine retorta in care istoria genului operei
coaguleaza in noi forme de expresie. Gyorgy Kurtag a afirmat
in conversatia noastra ca a invatat sa scrie opera luadnd ca
modele creatiile de gen ale lui Monteverdi, Musorgski, Verdi (in
special Falstaff) si Debussy (Pelleas si Melisande), declarand
totodata ca Ligeti ramane pentru el "Dumnezeul muzicii’. Fin de
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partie se inscrie pe linia punctata trasata in prelungirea titlurilor
amintite, operand sinteze, extragand esente, pentru a-si gasi, in
cele din urma, un limbaj propriu.

Rod a sapte ani de proverbiala migala a lucrului cu
partitura (2010-2017), opera apare ca un filigran de stari ce
penduleaza intre tragic, liric, grotesc si oniric, dar care nu
abdicad nicicand de la lustrul poetic de mare rafinament si
sensibilitate ce constituie marca acestui compozitor
circumspect la ideea incadrarii in curente. Prin filtrul acestor
calitati, textul lui Beckett a castigat emotie umana iar alb-negrul
fara echivoc al scrierii sale, unde dialogul este golit de functie
comunicativa, a devenit un univers pulsatil, plin de nuante,
potentate de cele patru partituri vocale (Hamm/Frode Olsen,
Clov/Leigh Melrose, Nell/Hilary Summers si Nagg/Leonardo
Cortellazzi), de coordonarea impecabila a dirijorului Markus
Stenz, de arta regizoralad a lui Pierre Audi, dar totodata gratie
reprezentarii scenice, mentinute intr-un registru al esentelor.

inca aflatd sub vraja coplesitoare a acestei primei
auditii, care solicita la parametri maximi atentia ascultatorului,
am facut automat o paralela intre prospetimea limbajului
nonagenarului compozitor si vesnic tanarul Dorian Gray,
personaj al altui irlandez de geniu — Oscar Wilde. Paralela
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trebuie citita insa in oglinda: daca Dorian Gray personajul
ramanea neatins de trecerea anilor, imbatranind doar portretul
din tablou, la Kurtdg raméne tanara muzica. Incercand sa aflu
care este secretul prospetimii limbajului acestui opus (unde
tambalul si acordeonul intervin discret, dar eficient, ca o
semnatura timbrala a autorului, evocand, dupa spusele lui
Kurtag, un folclor al tuturor popoarelor), dar si din ce straturi
sonore emana modernitatea lucrarii, m-am adresat
compozitorului. Cu modestia-i caracteristica, autorul a raspuns
ca "piesa este moderna doar prin prisma incercarii de a traduce
fiecare moment al textului in gesturi muzicale, armoniile si
semantica depinzand de situatia textului”.

WEERE I | odety 34 ]
,'N’m i
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Gyorgy Kurtag: Fin de partie, pagini manuscris de partitura,
reproduse cu permisiunea compozitorului

Gyorgy Kurtéag a stiut asadar sa il asculte pe Beckett cu
un stetoscop imaginar si i-a furnizat acestuia, prin recenta
partitura, meloterapia ideala pentru problematica grava pe care
o abordeaza. Titlul operei face o trimitere clara la jocul de sah,
insemnand atat in traducerea engleza, cat si in originalul
francez, "sah mat”. Am crezut initial ca intalnirea dintre Kurtag
si Beckett s-a incheiat cu o remiza. M-am inselat. Este, de fapt,
un joc de sapte ani, cu doi castigatori: textul lui Beckett a
potentat cele mai fine strategii de scriitura din partea
compozitorului, in timp ce muzica lui Kurtag a raspuns admirabil
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textului, adaugandu-i profunzimi de neimaginat. Gandul final
dupa aceasta premiera nu se incheaga, dar se desprinde in
mod natural din textul beckettian:

"Et pour terminer? Jeter! Mes compliments!”

SUMMARY

Bianca Tiplea Temes
A closely tied match between Kurtag and Beckett?
The premiere of the opera Fin de partie at La Scala in Milan

One could consider that over a period of six decades, between
1957 and 2017, Kurtag developed the ever-expanding idea of
an opera based on the writings of Samuel Beckett. It started in
1957 when Ligeti, then living in Vienna, strongly suggested to
his friend Kurtag, who was based in Paris, to go and see
Beckett's latest play, En attendant Godot. The experience
inspired Kurtag’s immediate and enduring admiration for the
Irish writer. Since then, he has come a long way through the
labyrinth of his own work, first making use of Beckett in his
piece for the Hungarian singer lldiké Monyok "What is the
word", then the texts of Kafka, Holderlin or Anna Akhmatova (to
name but a few), always proving that sounds and words can
share equal importance in musical setting. With his rich
experience and mastery, the 92-year old Kurtag approached his
first opera, plunging into the depths of Beckett's piece Fin de
partie (Endgame), infusing the theatre of the absurd with
exquisite lyricism, enriching the metaphorical power of the text
with a refined musical discourse.

The outcome of seven years of intense work, (2010-
2017), Kurtag’s Fin de partie is dedicated to his composition
teacher, Farkas Ferenc and surprises the listener by the
freshness of its musical language, an accurate translation into
sound of Beckett's poetic theatrical universe. Rather than
resulting in a mere tie, this encounter between two great artist
sees music and text as equal winners in terms of expressive
content, a true collaboration enriching the contemporary
dramatic repertoire with a unique masterpiece.

(Traducerea rezumatului: Bianca Tiplea Temes)
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