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INTERVIURI

De vorba cu Mihai Maniceanu

Andra Apostu

Foto: Mihai Cucu

Mihai Méniceanu face parte dintr-o generatie actuala
plind de energie. Este un compozitor care stdpaneste foarte
bine arta interpretéarii pianistice si nu neapd&rat prin prisma
studiilor sale instrumentale initiale, ci mai degraba prin
preocuparea $i dragostea pentru muzica, in special pentru cea
contemporand pe care o simte a fi ,organica”, parte din fiinta lui.
,Compozitia reprezintd o forma de insingurare programata”,
rezuma Mihai Maniceanu actul componistic, vorbind despre
modul in care creatorul trebuie sa isi construiascéa acea ,insulad”
care il reprezinta dar care ii intereseaza si pe ceilalti.
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Andra Apostu: Draga Mihai, inteleg ca ai inceput
studiul pianului din clasa a patra, putin atipic si tarziu, ar spune
unii, pentru un muzician de cariera. Cum ai devenit interesat de
muzica si cum ai luat decizia sa transferi preocuparea ta
artistica de atunci la un nivel superior, profesionist?

Mihai Maniceanu: Am inceput sa studiez pianul in
clasa a IV-a, ca urmare a unei vizite de familie. Fata prietenilor
parintilor mei canta la pian si a sustinut un fel de microrecital cu
acea ocazie. Imi amintesc foarte clar momentul. Am rédmas
fascinat de ceea ce canta, eram numai "ochi si urechi”, complet
deconectat de mediul exterior. Tatal meu mi-a observat reactia,
iar atunci cand ne intorceam spre casa l-am rugat sa imi
cumpere si mie o pianind. Asta s-a si intdmplat intr-un timp
relativ scurt, Tn urma unor testari de aptitudini specifice.

Am inceput sa studiez cu un profesor care imi era vecin
si care mi-a ramas prieten pana in ziua de azi. El este tenor in
cadrul filarmonicii, insd m-a indrumat cétiva ani de zile. Se
numeste Dragos Teodorescu. Cred ca prin clasa a VI-a am avut
primele tentative componistice. Am mers cu tatal meu la
doamna Doina Rotaru, care mi-a ascultat micile compozitii cu
atentie, m-a incurajat si, mai ales, i-a spus tatalui meu ca putem
reveni la dansa oricand vom dori. La recomandarea doamnei
Doina Rotaru l-am intalnit pe maestrul Octavian Nemescu si pe
Corneliu Cezar. Cu acesta din urma am facut cateva lectii de
pian.

Cand eram in clasa a Vll-a, tatal meu a auzit la un post
de televiziune ca la Liceul "Dinu Lipatti” sunt cateva locuri
libere. Am dat un examen de echivalare si am inceput clasa a
VIll-a acolo.

Eram foarte pasionat de matematica cat am invatat la
scoala generala. Chiar am participat la concursurile intre scoli,
denumite pe atunci olimpiade. Tatal meu si-ar fi dorit sa fiu
medic ins& nu a insistat niciodata in sensul &sta. Imi amintesc
ca il insoteam uneori in garzile de noapte pe salvare si
asteptam in masina salvarii pana rezolva un anumit caz. Au fost
momente in care ma gandeam sa urmez si matematica.

Odata ce m-am transferat la liceul de muzica, am avut
norocul de a lucra cu doamna Oana Velcovici. Dansa m-a ajutat
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sa recuperez rapid decalajul pianistic, obtinand la sfarsitul
clasei a Vlll-a nota maxima.

Am facut cateva ore de pian si cu domnisoara Maria
Fotino, una dintre profesoarele Oanei Velcovici. Maria Fotino a
fost solistd a Radioului si buna prietena cu Dinu Lipatti si
George Enescu. Am inteles ca Enescu se gandea la un turneu
cu Maria Fotino in afara tarii, dar schimbarea de regim a facut
imposibila punerea in practica. Rememorez foarte clar ce
viziune polifonica si orchestrala avea asupra Preludiului in do#
de Rahmaninov, atunci cand il lucram cu dansa.

Perioada claselor mari de liceu a fost una mai
"Involburatd”, ca in viata multor adolescenti. In clasa a XI-a m-
am transferat la Liceul "George Enescu”, lucrand cu doamna
Gabriela Enasescu, iar intr-a Xll-a am revenit la "Dinu Lipatti”.
Intre timp, Oana Velcovici preda la conservator, asa ca in anul
de pregatire pentru admitere la pian am studiat cu doamna
Marta Paladi. li sunt foarte recunoscétor doamnei Marta Paladi.
Era un muzician rafinat, discret si un om cald, foarte apropiat. A
lucrat suplimentar cu mine pe tot parcursul clasei a Xll-a, fara
niciun fel de remuneratie din partea mea.

In anii de liceu am oscilat intre perioade de studiu
intens, ramanand noaptea in liceu (cu complicitatea paznicilor,
bineinteles), mai apoi mergand la cursurile de dimineata, si
perioade in care frecventam cu const||n0|02|tate Si
responsabilitate”, zi de zi, asa-numita "gasca de rockeri din
Tineretulu”. Tn anii imediat urmétori revolutiei era o infuzie
extraordinara a sentimentului de libertate. In acea "gasca de
rockeri” simteam ca ma regasesc intru totul. Faptul cad mi s-a
impus de catre conducerea de atunci a Liceului "George
Enescu” sa ma tund a reprezentat motivul suficient ca sa revin
la "Dinu Lipatti”. Mi s-a parut complet abuziv ca intr-un liceu de
arta, in anii post-revolutionari, sa obligi elevii sa se tunda
regulamentar... In prlmele doua trimestre din clasa a Xl-a am
luat 4 la purtare pentru ca nu ma tundeam, iar in cel de-al
treilea m-am tuns, am luat 10 si am putut absolvi anul cu media
6 la purtare.

In conservator am studiat in primul an cu maestrul
Sandu Sandrin si restul de patru ani cu maestrul Viniciu
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Moroianu. Cursurile aprofundate le-am parcurs sub indrumarea
doamnei Steluta Radu. In acel an am studiat doar muzica
contemporana roméaneasca, mai exact Ciclul "Levantiques” de
Dan Dediu si sonatele | si lll de Aurel Stroe. Doamna Steluta
Radu m-a ajutat foarte mult atunci si cred ca este un pedagog
innascut. Era exact tipul de profesor de care aveam nevoie la
acel moment — pragmatic, cu viziune de sinteza, care schimba
cu cateva sugestii, nuantari punctuale continutul interpretarii.
Consider ca pedagogia reprezintd o vocatie in sine. Nu
intotdeauna un artist valoros este si un bun pedagog.

A.A.: Desi ai avut o relatie atat de frumoasa cu
instrumentul, ai decis sa reincepi studile la sectia de
compozitie, cum s-a intdmplat asta?

M.M.: Tn ultimul an de pian am ajuns sa ii arat
compozitile mele lui Tiberiu Olah. Ti ascultasem lucrarile la
radio inca din copilarie, de la varsta de 11-12 ani. Eram convins
ca este un om cu o statura impozanta, coplesitoare. Cand am
descoperit un om de statura medie si de o modestie
extraordinara, am ramas foarte, foarte surprins. Dupa ce i-am
cantat piesele mele pentru pian din memorie, mi-a zis ca ar fi
bine sa le notez (...) si m-a incurajat, invitandu-ma sa mai asist
la orele dansului, care erau colective. Asta am si facut, mi-am
notat toate compozitile de pana atunci si am mai trecut pe la
dansul ca sa ii arat ce scriam.

Totodata, amintindu-mi de ce ii spusese doamna Doina
Rotaru tatalui meu, am revenit la dansa si m-a indrumat pentru
prepararea dosarului de compozitii. In acest fel am ajuns sa
dau admitere la compozitie, nefacand nicio pauza intre cele
doua specializari. Poate ca a mai existat un motiv subconstient
pentru care am trecut de la o facultate la alta fara niciun respiro:
nu doream sa fac armata. S-a decis ca armata sa nu mai fie
obligatorie atunci cand eram student la compozitie. Desigur, pe
jumatate glumesc, nu asta m-a indemnat sa dau admitere la
compozitie... Am fost tot timpul pasionat de ambele fatete, cea
de creator si cea de interpret. Am ales sa studiez mai intai
pianul doar pentru cd eram mai bine pregatit in acel moment
pentru asta.
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Dupa admiterea la compozitie am intrat la clasa
maestrului Dan Dediu. In acei ani am simtit c&, la o varsta
relativ. matura, reincep sa invat iarasi muzica. Colaborarea
noastra a devenit tot mai buna, mai profunda in sens muzical.
Am studiat cu dansul in anii de licenta si la doctorat. Ca o
anecdota, imi amintesc ca seminariile mele de compozitie erau
fixate la o ora foarte matinala pentru mine, la 8. La ora aceea
creierul meu nu este functional decéat in proportie de 30-40 %.
Asa am fost tot timpul. Cu toate acestea, nu s-a intdmplat sa
lipsesc decét o singura data. Dansul nu s-a suparat, doar m-a
intrebat in saptamana urmatoare ce s-a intamplat, daca m-am
imbatat. Am raspuns simplu: da!

n anul de studii aprofundate a fost plecat la o bursa Si
atunci am mers la Stefan Niculescu. Am invatat mult de la
Stefan Niculescu in acel an, insd eram obisnuit cu stilul de
predare al domnului Dediu, cumva mai spontan, mai intuitiv,
desi foarte sistematic si riguros totodata.

in anul IV am avut o bursd Erasmus la Leipzig. Mi-a
folosit acea experientd, m-a organizat intr-un anume fel. Aveam
un curs denumit "Muzica complexa” (...), sustinut de un
compozitor, Claus-Steffen Mahnkopf, care facea parte din
avangarda germana a momentului, fiind in acelasi timp un
eminent muzicolog. Desi nu am rezonat cu muzica pe care o
facea, mi-a placut modul lui de abordare. Au mai fost cateva
burse de studii pe durate mai scurte de timp. Toate m-au ajutat
sa incep sa ma regasesc din punct de vedere componistic.

Un alt compozitor care cred ca a lasat o amprenta
importanta asupra gandirii mele muzicale a fost Aurel Stroe. Am
avut o relatie apropiata in ultimii ani de viata. Nu am studiat
efectiv cu dansul, insa am “furat” mult din remarcile lui, din
exprimarile laconice, idei si frénturi de idei. Ramasese copilaros
intr-un anumit fel, complet nepractic in viata cotidiana, traia
doar in fantasma lui muzicala. Un aspect care m-a impresionat
foarte mult la Aurel Stroe este acela ca am simtit ca nu se teme
de moarte. A fost unica mea experientd autenticad de acest fel.
imi amintesc de un interviu al lui Eugen lonescu in care spunea
ca se simte mai legat de lisus decat de Dumnezeu si ca este
ingrozit de ideea ca va muri, mai ales ca fata lui va muri. Mi se
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pare foarte omenesc sa gandesti asa, la fel simt si eu. Stroe
depasise acest prag din timpul vietii.

in Leipzig am aflat ca existase un conflict direct intre
Mahnkopf si Stroe. Mahnkopf publicase un tratat de tehnici
extinse pentru oboi, de multifonice in principiu, impreuna cu un
cunoscut oboist. Stroe le "valorificase” in Ciaccona con alcune
licenze, fara a specifica sursa, prin niste "arbori” de multifonice
la partida de oboi. Mahnkopf considera ca acele multifonice,
formularile lor, digitatiile etc. ii apartin, iar Stroe sustinea ca ele
sunt un bun universal. Probabil ca Mahnkopf nu a realizat ca
acele "licente” incluse in titlu se refereau si la acest aspect...

Cred ca am reusit sa amintesc personalitatile care au
avut o influenta directa asupra mea.

A.A.: Pentru a compune trebuie sa studiezi compozitia,
ai nevoie de o diploma pentru a fi compozitor? De asemenea,
premiile sunt importante? Sunt ele o recunoastere reald a
valorii? Un compozitor are nevoie de confirmari, il motiveaza
aceste premii in vreun fel?

M.M.: Nu consider ca este conditionatd in vreun fel
creatia de o diploma de specialitate. imi vine in minte un
exemplu clar. Lipsa unei diplome la conservatorul bucurestean
nu l-a impiedicat pe Pascal Bentoiu sa devina doctor honoris
causa al acestui conservator sau al altor conservatoare, sa lase
in urmad o creatie componisticd si muzicologica foarte
importanta pentru muzica romaneasca.

in privinta participarii la concursuri, cu foarte mici
exceptii, nu am simtit o nevoie presantd de a ma supune “de
bundvoie si nesilit de nimeni” judecatii oficiale a altor
compozitori. Imi este suficientd judecata celor care ascultd
muzica mea, indiferent de directia ei. Avem nevoie de
confirmari, de Tncurajari, dar nu cred ca ele trebuie sa capete
neaparat un caracter oficial.

Asa cum putem trdi ca oameni liberi intr-o societate
moderna, tot la fel putem fi liberi in ceea ce priveste initiativele
componistice. Nu mi se pare esential sa dam verdicte unii
asupra altora. Mi s-a intdmplat de multe ori sa nu rezonez cu o
anumitd muzica si sa& apreciez demersul respectivului
compozitor.

8
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A.A.: Pastrezi contactul cu fostii tai profesori? Te mai
consulti cu ei cand scrii muzica?

M.M.: Ma consult uneori cu domnul Dediu, mai discut cu
dansul despre ce scriu. Nu pierdem vremea cu foarte multe
cuvinte, ne intelegem cumva din priviri pentru c&@ ma cunoaste
foarte bine. La fel se intdmpla si cu alti compozitori din diferite
generatii, impartasim opinii atunci cand avem ragazul necesar.

A.A.: Compozitoarea Diana Rotaru te descria intr-un
articol semnat de ea ca fiind ,visceral, cinetic, frenetic”,
compozitor si interpret deopotriva. Crezi ca e valida
caracterizarea ei in ceea ce te priveste?

M.M.: Nichita Stanescu spunea ceva de genul acesta:
fiecare dintre noi este ceea ce isi aminteste la un anumit
moment ca este. Nu pot sa spun daca descrierea Dianei e
adevarata sau nu, insa e foarte posibil ca in anumite momente
sa fiu si in acest fel.

A.A.: Descrie-mi muzica ta. Simplu. Primele cuvinte
care iti vin in minte cand spui ,muzica mea” ar fi...?

M.M.: Simt ca nu am capacitatea necesara pentru a o
defini si, in mod cert, viziunea mea poate fi doar una foarte
subiectivd. Tncerc sa desprind cateva caracteristici. Au fost
perioade in care am fost interesat de anumite structuri modale
hipertrofiate, de moduri desfasurate pe 11 octave, care sa
genereze prin intermediul anumitor principii de natura
procesuala o compozitie in integralitatea ei. Aceste idei le vad
acum ca fiind un pic megalomane si nepractice. Alteori am
simtit nevoia de a ma agata de anumite simboluri renascentist-
baroc-romantice care ma béntuiau ca niste naluci. Am incercat
sa creez niste mecanisme muzicale care sa aiba viata in sine,
sa se desfasoare, sa evolueze improspatandu-se mereu, ca Si
cum ai da nastere unor copii si le-ai lasa libertatea de a-si alege
mai departe propriile destine.

Ultima experientd componistica a fost surprinzatoare si
pentru mine, desi nu cred ca voi ramane foarte atasat de
aceasta lucrare. As putea spune ca am reusit "performanta” de
a scrie o piesa "fara sa simt nimic”. Mai exact, algoritmul initial a
generat tot demersul. Glumind, daca as putea fi acuzat ca "am
simtit ceva” atunci cdnd am scris piesa, aceasta s-ar putea
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demonstra doar la nivelul macrostructural sau in cazul punctual
al codei.

Avand-o proaspata in memorie, as descrie cum am
gandit aceasta piesa. Se numeste concentriConcertino si este
scrisa pentru fagot si cvintet de coarde.

Titlul suprapune litera finala a primului cuvant cu cea
initiala a celui de-al doilea in sensul unei manifestari vizuale
ulterioare unei experiente bachice. Totodata, prezuma existenta
unor centri modali.

Lucrarea foloseste scordatura la patru dintre cele cinci
instrumente de coarde, astfel incat inaltimile coardelor libere
acopera totalul cromatic. Sase inaltimi sunt dublate (re b, re, mi
b, fa, sol, si b), iar una este triplata (la b), jucand rolul unei tonici
ipotetice. Scriitura cvintetului de coarde utilizeaza exclusiv
corzile libere si armonicele naturale ale acestora.

Forma se articuleaza prin succesiunea, cu anumite
licente, a sase canoane la cvintetul de coarde, primele cinci
fiind structuri palindromice, in timp ce al saselea evolueaza
doar pana la momentul de maxima armonica (axa de simetrie a
celorlalte canoane). Urmeaza o punte in pizzicato, o coda in
care se renunta la armonicele naturale si un "un rest”, un solo
de contrabas pe armonicele corzii mi. Acesta reprezinta un citat
distorsionat, "desfigurat” al temei unui studiu lent chopinian
("Tristesse - L’intimité”, op. 10, nr. 3).

Traseele melodice ale canoanelor utilizeazd durate
egale, constituite pe principiul fibonaccian ca multipli ai duratei
de optime (o optime, doua, trei, cinci, opt optimi), astfel ca, intr-
0 maniera rotativa, fiecare traseu instrumental va juca rolul de
cantus firmus, celelalte trasee fiind proportional diminuate
ritmic.

De asemenea, canoanele sunt progresiv inclavate unele
in celelalte, urméndu-se acelasi principiu, pe durate de 1, 2, 3,
5, 8 timpi (canonul 1 cu 2, 2 cu 3, 3 cu 4, 4 cu 5, respectiv 5 cu
6).

Melodica fagotului joaca rolul unei "naluci” sau al unui
"Bau Bau”. Aceasta apare si dispare in mod repetat, total
imprevizibil. Conceptia care sta la baza melodiei fagotului se
bazeaza pe doua idei pragmatice: in prima idee se expune
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continutul armonic prezent la cvintetul de coarde in plan
orizontal, monodic, prezentdnd inaltimile respective in
momentul atacului sau putin devansat astfel incat cvintetul de
coarde sa actioneze ca un rezonator al evolutiei solistice, iar
registrele in care apar inaltimile la coarde si fagot nu au nicio
relevanta in acest demers; cea de-a doua idee este ca nu
exista nicio succesiune intre doua inaltimi apartinand aceleiasi
fraze melodice care sa depaseasca tritonul. Apogiaturile au
acelasi regim ca inaltimile cu durate definite.

Puntea catre Coda este tot o structura canonica, insa
omogena din punct de vedere ritmic.

Discursul final al contrabasului, aparent nepotrivit, este
absolut necesar in opinia mea si reprezintd cheia expresiva a
lucrarii. Modalitatea in care se efectueaza distorsionarea temei
chopiniene nu mai reprezintd o decizie componistica, ci este
pur si simplu o rezultanta a aplicarii legilor fizico-acustice.

&

11

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2019

A.A.. Ceea ce spui tu descrie foarte bine lucrarea ta din
punct de vedere tehnic, al scriiturii. Cat de importanta este
tehnica intr-o compozitie muzicala? Care ar fi ponderea
tehnica, structura, constructie, reguli si inspiratie/talent.

M.M.: Discutam despre rolul tehnicii de scriitura, al
mestesugului componistic pe de-o parte si despre cel al
continutului propriu-zis de cealalta parte. De pilda, Musorgski,
un compozitor genial, profund original, nu era totodata neaparat
un tehnician, un orchestrator extraordinar. Faptul ca alti doi
compozitori de geniu, precum Ravel si Korsakov, au intersectat
traseul componistic al Ilui Musorgski, primul orchestrand
Tablourile dintr-o expozitie, cel de-al doilea orchestrand si
revizuind Boris Godunov, reprezinta o intdmplare fericita pentru
cultura muzicala. Cum ar fi fost perceputa muzica lui Musorgski
fara aceste interactiuni? Ar mai fi fost acelasi Musorgski pe care
il recunoastem ca simbol al "Grupului celor cinci”? In acelasi
timp, ar fi fost posibila aceasta apropiere artistica a celor trei
genii daca muzica lui Musorgski nu implica un continut atat de
special si adanc? Cred ca este foarte dificil s& spui care dintre
cele doua componente ale creatiei detine rolul primordial intr-o
“retetd de succes” componistic. Eu as miza totusi pe continut.

A.A.: Si pentru ca am ajuns la continut, pot afirma fara
teama ca muzica ta poate fi caracterizata prin sens si logica in
structura, echilibru, pe de o parte dar si printr-o vigoare, forta,
uneori, poate, o furie reprimata? Mi-ar placea sa stiu ce se
ascunde in spatele acestor ape linistite, din punct de vedere
muzical, si unde se afla sursa acelei forte.

M.M.: Mi se pare o intrebare extraordinara! Oare as
putea sa stiu eu ce se ascunde? Daca as sti, as mai face vreun
efort ca sa aflu? Toata truda si cautarea creatiei are acest scop:
sa afli cine esti, cine sunt ceilalti, sa intelegi motivul pentru care
suntem.

A.A:: Stiu c&@ nu mai suntem demult in perioada
incadrarii in categorii dar crezi ca muzica ta ar putea fi
caracterizata ca o muzica cu preponderentad de natura modala?
Ori poate altfel? Unde ,simti” ca merge muzica ta?

M.M.: S-ar putea spune ca este de natura modala, insa
asta nu inseamna prea mult. Totul pana la aparitia tonalismului

12
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a fost de natura modala. Tonalismul reprezinta o fasie a
modalismului care s-a individualizat pe baza unei evolutii
centripete, avand ca punct de pornire ionianul si eolianul.
Disolutia tonalitatii prin cromatizare excesiva a fost in fapt un
fenomen imploziv. Spectralismul poate fi privit tot ca o specie
de modalism, legile fizico-acustice generand calitatea modului
reper. Muzica microtonala poate fi inglobata intr-o categorie
modala care schimba sistemul de referinta sub aspect
intonational. intr-o viziune integratoare, serialismul dodecafonic
s-ar putea defini ca fiind o muzica modala in care modul e
reprezentat de seria respectiva (cu conditionarile de scriitura de
rigoare). Modul este o multime definita de frecvente, de obiecte
sonore, cu legitati interne proprii. Relationarea acestora cred ca
este importantd pentru etosul modului respectiv, si, in final,
pentru acea muzica. Toatd muzica nu a facut altceva in afara
de a organiza lumea modala intr-un fel sau altul ori de a
reactiona impotriva ei. Important este cum se regaseste un
compozitor in acest "ocean” de modalism, daca reuseste sa
creeze o "insuld@” care sa il caracterizeze si care sa ii intereseze
pe ceilalli.

A.A.: Ce crezi acum despre lucrarile tale mai vechi? Ai
schimba lucruri la nivel fundamental sau crezi ca era o etapa
necesara in devenirea celui care esti astazi? Ai incredere
deplina in valoarea lucrarilor tale?

M.M.: Cred ca era o etapa necesara. Nu reusesc sa
gasesc motivatia de a reveni asupra lucrarilor mai vechi. Tmi
pare ca ele reprezintd o ipostaziere a energiei de atunci, a
momentului acela si doar astfel pot fi autentice. Nu cred in
"ameliorarea” unei lucrari daca la un moment dat nu o mai
consideri satisfacatoare.

Referitor la certitudinile in privinta propriilor lucrari, am
incredere deplina doar in sinceritatea acestora.

A.A.: Exista genuri muzicale in care te simti mai
confortabil? Ai o predilectie catre genul instrumental (muzica
pentru pian, Tn special) prin prisma formarii tale initiale de
interpret?

M.M.: Sunt interesat de orice alcatuire timbrala, de la
diverse aliaje camerale pana la orchestra. Nu am fost atras
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pana acum de sursele electronice. Am experimentat o singura
data live electronics, in colaborare cu Catalin Cretu.

A.A.: Ai scris si o lucrare pentru cor. Unde vezi
pozitionat acest gen in actualitatea muzicala romaneasca dar si
in contextul ei european?

M.M.: Am scris o piesa corala, cateva lieduri si o cantata
cameralda. Nu ma regasesc foarte bine inh conexiunea cu textul
sau cu imaginea. Apreciez compozitorii care simt sa faca o
astfel de muzica si o fac foarte bine, insd ma simt confortabil sa
compun neconditionat de alti parametri, cel putin in acest
moment.

A.A.: Care sunt compozitorii tai preferati? Si ma refer
aici din mai multe perspective: compozitori pe care i-ai putea
asculta la orice ora, oricand, dar si compozitori care ,cer” un
anumit context, o anumita stare...

M.M.: Tmi plac tot felul de compozitori, fard si aiba
neaparat ceva in comun. Imi place Ravel, de altfel am si scris
un cvartet de fagoturi intitulat Raveliana. Din adolescenta am
fost pasionat de ”"sound-ul Xenakis”. Mi se pare ca este
irepetabil. Tmi place pozitionarea lui Mauricio Kagel in raport cu
cliseele culturii muzicale europene. Un alt compozitor care m-a
"prins” este Thomas Adés, un tehnician extraordinar, versatil si
plin de substanta intotdeauna. Totodata, este un pianist "teribil”,
tipologia pianistului compozitor. Claude Vivier a scris 0 muzica
foarte specialda, insa, din pacate, nu cred ca a avut timpul
necesar sa-si indeplineasca menirea. Salvatore Sciarrino mi se
pare a fi un compozitor foarte "viu” si autentic. Dintre
compozitorii romani am fost atras mai ales de muzica lui Stroe,
Olah, Doina Rotaru, Dan Dediu.

A.A.: De unde te inspiri? Cum se deruleaza la tine
procesul, travaliul componistic? De unde porneste ideea, cum o
transformi, cum ii gasesti destinatia?

M.M.: Orice poate deveni sursa de inspiratie, situatii de
viata, stari, idei abstracte, impulsuri de moment. Din experienta
de pana acum am realizat ca functionez in general intr-un
anume fel. Imi este foarte greu s& depasesc momentul in care
trebuie sa fiu eu cu mine insumi si atat. Compozitia reprezinta o
forma de insingurare programata. Cred ca asa se poate rezuma
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actul componistic. Odata ce s-a depasit acest prag, fluidul
emotional, mental care duce mai departe apare si se
autogenereaza. Nu reusesc sa lucrez in paralel la mai multe
piese. De asemenea, imi este dificil s& ma focalizez pentru a
compune atunci cand pregatesc un recital. Varianta inversa
este si ea valabila. Compozitia si interpretarea sunt atitudini
complet diferite chiar daca scopul este in sine acelasi.

A.A.. Desigur, nu putem neglija pianistul Mihai
Maniceanu in defavoarea compozitorului. Ce interpretezi?
Exclusiv muzica contemporana? Ce compozitori ,clasici” te
atrag, daca te atrag?

M.M.: De ani buni Tncoace interpretez doar muzica
moderna, contemporand, cu foarte mici exceptii. Este muzica
pe care o practic, pe care o simt a fi "organica”. Chiar ma
gandeam ca nu cred ca as mai fi in stare sa cant pertinent din
punct de vedere stilistic, spre exemplu, o piesa de Chopin, dar
imi place foarte mult si acum sa cant Bach, atunci cand am
ocazia. Am fost si raméan in continuare fascinat de perspectiva
bachiana a lui Glenn Gould, de autenticitatea interpretarilor lui.

A.A.: Prin prisma pozitiei tale de lector la UNMB, cum
vezi actuala generatie de compozitori, muzicieni, interpreti.
Exista motive de ingrijorare (ori, poate, de bucurie?) pentru
viitorul muzicii roméanesti?

M.M.: Nu cred ca ar trebui sa fim ingrijorati in sensul
acesta. La cateva generatii apar tineri cu foarte mult potential.
Exista compozitori romani talentati in generatiile tinere sau mai
putin tinere nu doar in Bucuresti, nu doar in Roménia. Poate ca
mai avem de lucrat in ceea ce priveste solidaritatea, strategiile
de promovare. Alte tari din preajma noastra, precum Polonia,
Ungaria, s-au descurcat evident mai bine la acest capitol.

A.A.: As vrea sa imi spui daca ai vreun proiect special
in lucru sau sa Tmi destainui cate ceva din planurile tale de
viitor.

M.M.: Lucrez la o multime de proiecte personale, iar in
acest moment inchei o lucrare ampla de orchestra, un duo
pentru flaut si pian la cererea flautistului Matei loachimescu si
pregatesc un recital cu flautistul lon Bogdan Stefanescu.
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SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Mihai Maniceanu

Mihai Maniceanu belongs to a very energetic generation. He is
a composer who masters the art of piano interpretation greatly,
and not necessarily due to his initial instrumental studies, but
rather due to his concern for, and love of, music, especially
contemporary music, which he feels as “organic”, as part of his
being. “Composition is a form of programmed loneliness” — this
is how Mihai Maniceanu summarises the compositional
endeavour, talking about the way in which the creator must
build that “island” that represents him/her, but which also
interests others.
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STUDII

Desteapta-te, roméane
- de la practica folclorica la Imn National -
imn al identitatii si unitatii romanesti (IIl)

Vasile Vasile

(continuare din Revista Muzica nr. 8 / 2018)

in doua prestigioase reviste iesene, Arta, condusa de
Titus Cerne, prezentata 1n detalii intr-un  studiu
cvasimonografic® si cealaltd avand ca director pe istoricul A. D.
Xenopol, Musicescu prezinta istoricul cantecului de lume,
confirmand eliminarea lui Andrei Muresan dintre presupusii
autori ai melodiei: ,Ca nu e facutd de Andrei Muresan cred ca
ar fi de prisos a mai spune, caci poezia Desteapta-te, roméne e
din 1846 (sic!), pe cand melodia exista la 1839 pe cuvintele lui
Grigorie Alexandrescu, pe care le caracterizeaza de minune”®*,

In al doilea rand muzicianul infirm& in mod indirect
autoratul lui Ucenescu, demonstrand paternitatea certa a lui
Anton Pann asupra melodiei cantecului de lume Din sanul
maicii mele si consolideaza ideea, impartasita si de mitropolitul
losif, c& melodia in discutie std la baza melodiei cantecului
Desteapta-te, romane.

In al treilea rand Musicescu transcrie pe portative
melodia cu primul text, dupa ce i-a fost cantata de mitropolit,
apoi o armonizeaza cu textul revolutionar al lui Muresanu,
pentru diferite formatii corale, anticipand o posibila descendenta
dintr-o altd melodie.

Muzicianul elogia interesul aratat de revista ieseana
pentru istoria cantecului, mai ales in urma publicarii apelului
pentru consemnarea datelor cunoscute: ,cam pe cand si in ce
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imprejurari s-a facut poesia céat si melodia; de cine si unde s-a
executat mai intai? etc.”?, dar respinge ipoteza Iui lacob
Muresianu care scria ca melodia odei Desteapta-te, romane ar
fi fost facuta de Andrei Muresianu.

Muzicianul iesean stia ca ,originea cantecului e in
Transilvania. O fi, dar cum se canta si acolo tot nu e aceia ce ar
trebui sa fie” si fiecare armonizator ,l-a scris cum l-au ajutat
cunostintele sale muzicale™.

Céand a armonizat cele 12 Melodii nationale a acordat o
atentie deosebita odei Desteapta-te, romane ,caci nu puteam
afla origina sa, desi m-am adresat la multi d-ni transilvaneni”.
Varianta oferita de profesorul V. Burla de la Sibiu, prin 1884 —
85, ,nu ma satisfacea”. Sconta ca prin publicarea melodiei
printre cele 12 Melodii nationale ,se va ivi cineva si va spune
autorul. Dar nu”.

Redactorul Arhivei scrie in prezentarea articolului
amintit: ,D-lI Gavri(i)] Muzicescu (...) a avut fericirea a gasi
dezlegarea acestei gacitori. D-sa a probat intr-un chip
neindoielnic in no. 2 al revistei muzicale, Arta (in realitate este
numarul 1 al revistei — nota imi apartine), ca aria pe care se
cantd Desteapta-te, romane nu este compusad anume pentru
aceasta poezie, ci (€) o adaptare a unui cantec de lume (...), cu
totul nepotrivit cu cuvintele lui Muresanu”®,

,Poezia de fata, versurile Din sanul maicii mele, cu
melodia pe note bisericesti, este scrisa de finsusi mana
raposatului Anton Pann, care mi-a dat-o mie cand am facut
cunostinta cu el intaia data, in anul 1839, la inceputul lunii
Septembrie, in Bucuresti” - scrie ierarhul la 22 iunie 1894,
iscalind nota: ,t1 losif, mitropolitul Moldovei (...) aflandu-ma
atunci diacon la Episcopie” (la Buzdu — nota imi apartine) si
subliniaza: ,Manuscriptul original il pastrez si azi"®.

in 1895 Gavrill Musicescu conchidea: ,C4 aceastd
melodie este originea cantecului Desteapta-te, roméne nu
poate fi nici o indoiald” si ,singurul lucru rdmane de cercetat si
probat, daca ea este compozitiunea lui Anton Pann sau si el o
cunogtea de mai Tnainte de la altji"%.
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Descoperind si semnaland neconcordanta dintre versuri
si melodie, Musicescu incearca explicatia daca Muresanu ,avea
intentiunea a plange soarta poporului roman si a-l indemna sa
sufere nedreptatile si jugul strain? sau, din contra, descriind
pozitiunea nenorocita si cauzele care au produs-o, il indemna
sé-si croiasca o noud soarta?®’ — optand pentru a doua varianta
a raspunsului, dar propune organizarea unui concurs pentru
noua melodie.

Concursul m-a mai avut loc, poate si pentru ca, in noua
sa forma corala, inaripata de o armonie si o ritmizare adecvata
,marsul anului 1848 din Transilvania” isi cucerea noi Tnaltimi
prin cele doua antologii istorice: 12 Melodii nationale (1889)% si
25 Canturi (1898)%°, urmate de multe alte culegeri
reprezentative ale secolului al XX-lea, devenita imn national, si
cor nelipsit din repertoriile scolare si dominand partiturile de
muzica de factura culta din ultimele decenii ale secolului al XIX
— lea si din primele decenii ale secolului al XX-lea.

Gavriil Musicescu 12 Melodii Nationale
de Gavriil Musicescu, Leipzig, 1889

,Marsul anului 1848” deschide antologia de 12 Melodii
ale lui Musicescu.
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Desteapta-te, romane - cor barbatesc cu pian
de Gavriil Musicescu —nr. 1, p. 2.

In urmatoarea culegere de coruri — 25 Canturi - publica
versiunea la doua voci si trei egale, destinata formatiilor corale
scolare, precizand ca este doar armonizata de el:

Desteapta-te, romane - pentru 2 si 3 voci de Gavriil Musicescu —
din 25 Céanturi nr. 5, p. 14 si 15
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Imnul intra apoi in antologia lui D. G. Kiriac, una
reprezentativa pentru forma corald scolard, care i-a asigurat
circulatia in miscarea artistica a elevilor, dar nu numai a lor'®,

Coruri scolare compuse pentru 2 si 3 voci,  Desteapta-te, roméne —
sub ingrijirea lui D. G. Kiriac, vol. 1904; pentru 3 voci - p. 132, f. 2726

Varianta lui Kiriac reflectd mici interventii ale dirijorului
coralei Carmen, mai ales de ordin ritmic si definitiveaza statutul
imnic al creatiei descinsa din practica populara, trecuta prin
notatia psaltica si prin lumea cantecelor de lume si circuland cu
ambele texte, al lui Alexandrescu — Din sénul maicii mele - si al
lui Muresanu — Desteapta-te, roméane, intrata in repertoriul de
aur al tuturor genurilor amintite D. G. Kiriac realizeaza ultimele
modificari ale melodiei imnice. Urmeaza antologia de coruri
scolare din 1909, a aceluiasi D. G. Kiriac, in care melodia este
prezentatd in sol minor, cu anacruza de cvarta®®,
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Coruri scolare - 1909

Melodia T1si va continua practica in repertoriul
sarbatorilor de Craciun, unde va fi descoperita de muzicienii
amintiti.

Extrasele prezentate paralel in continuarea releva faptul
ca Musicescu si continuatorul sau renunta la oscilatia dintre
ritmul ternar gi binar, pastrand anacruzele pe jumatati de timp,
la inceputul fiecarui vers.

Kiriac a renuntat la ele, introducand doar anacruzele pe
timpi. Tn varianta secunda din 1909 Kiriac opereazad modificari
mai substantiale in conturul melodic, repetand formula ritmica
initiala la incheierea celui de al doilea vers. Astfel se
definitiveaza melodia ce pasea in cea de-a doua suta de ani de
existenta.
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Versiunile paralele evidentiind ,modificarile” melodiei realizate
de Musicescu si de Kiriac

Spre sfarsitul secolului al XIX - lea cantecul este tiparit
si independent, de Leopold Stern (18477 — 1909) ca ,hymn
eroic” pentru patru voci si pian, dedicat ,Natiunei Roméane” si
apoi in albumul realizat de editiunea Stern — Foi si frunze - ,0
colectiune de danturi si arii populare roméane” pentru pian, din
prima decada a secolului al XX - lea, in ambele fiind mentionat
doar autorul textului.
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Desteapta-te, romane in ,colectiunea lui Leopold Stern
,hymn eroic pentru patru voci si pian” - Nr. 3888

O partitura independenta Desteapta-te, romane, canto si
pian, a publicat si editorul Constantin Gebauer, la Leipzig. Va fi
inclus in ,colectiunea de romante si arii alese pentru voce si
pian” — Veselia roméana - tiparita la Bucuresci (element de
datare a partiturii), in culegerea Chitaristul roman, cu nr. lll - 10
si urmeaza tiparirea editurii S. Treppe, datata cu aproximatie in
1913, in calitate de ,cant patriotic”, avand pe coperta drapelul
regal.

Desteapta-te, romane:

n colectia ,de romante si arii alese cant patriotic” editat de S. Treppe
pentru voce si pian” —Nr. 4974

Veselia romana - |l — 4543
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in forma instrumentala va fi publicat de Anton Kratochvil
— Junior - atrdgand atentia formularea ,marg national roman” si
de C. Sotropa, cu nr. 66 in colectia Biblioteca muzicala Muza
Romana din Cernauti, pentru flaut circuland in aranjamentele lui
P. Elinescu: Album national, Culegere de arii si danturi
nationale, arangeate pentru flaut, nr. 23 11/3 si Colectiune de
cantece populare, arangeate pentru flaut, Bucuresci, Ed. Jean
Feder, Il, nr. 6, p. 5.

Printre cele mai luminate minti care aveau ,in
repertoriul” personal cantecul pasoptist la loc de cinste trebuie
amintit Poetul Neperche, Mihai Eminescu, despre care se
spune ca ar fi inchis ochii cantdnd Desteapta-te, romane.
Céantecul urma sa apara ca fond muzical al poemului dramatic
Muresan, textul fiind preluat pentru o posibila dezvoltare, cum
am aratat in lucrarea consacrata rolului muzicii la creatia
eminesciana!®. T. V. Stefanelli ne reda o scena cu totul aparte
petrecuta la sosirea lui Eminescu in orasul Hurmuzachenilor,
Cernauti, la inaugurarea universitafii din orasul bucovinean.
Animat de cele mai pure si mai profunde sentimente patriotice
Poetul adusese cu el mai multe sute de exemplare din brosura
Ré&pirea Bucovinei. In toiul noptii atentia celor doi prieteni a fost
retinuta de ecourile unui cor barbatesc, ce canta Desteapta-te,
romane. Sub puternica impresie a momentului, Eminescu a
exclamat: ,Niciodata nu mi-a placut cantecul acesta asa de mult
ca acum"1%,

Ramanand in ambianta Hurmuzachenilor, gazde
primitoare a celor aproximativ 50 de refugiati moldoveni din
cauza represalilor domnitorului Mihai Sturza, merita retinut
faptul ca aici la Cernauca Desteapta-te, roméne apreciat ca
,dardaitor de k. k. geamuri!” se bucura de mare trecere:
batranul Hurmuzachi ii scria lui George Baritiu: ,Au doara crede
ca nu cunoastem, nu (a)pretuim indestul clasica si celebra
poezie a D-sale, Desteapta-te, romane... care 1-a pus in randul
celor intai poeti romani?"1%,

Mai mult, Leca Morariu lasd a se intelege ca Ciprian
Porumbescu, cel care a cantat la Putna ,Daciei intregi” ar putea
fi compozitorul care a realizat prima ,convertire” a melodiei
revolutionare intr-o lucrare ampla - Potpouris des chansons
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nationaux roumains, opusul tanarului muzician bucovinean,
dupa ce ,vijeliosul imn national Desteapta-te, roméane rasuna in
concertele date ,pentru satenii lui, care se adunau multime
mare in jurul casei preotesti” de la Stupca’®.

Dintre momentele culturale deosebite patronate de
Desteapta-te, roméne nu au dreptul sa lipseasca, doua
apropiate unul de altul dar deosebite prin semnificatiile lor.

in 1911 George Breazul, aflat la momentul descinderii
sale in muzicologia romaneasca, consemna deschiderea
manifestarilor societatii culturale Parintele Macarie, la 5 mai, cu
Ziua Invierii si inchiderea cu Desteapti-te, romane,
nemuritoarea creatie pannesca®,

Dupa ce cantecul a rasunat in toate provinciile
romanesti la sarbatorirea Independentei Romaniei isi va inteti
ecourile Tn atmosfera pregatitoare a desavarsirii statului
national roman. si isi va amplifica circulatia, in anul 1906, va fi
cantat la Bucuresti, la Arenele Romane, de corul Carmen si de
cei 800 de corigti, dirijati de D. G. Kiriac. Revista Basarabia din
mai 1907 publica imnul, atragandu-si suprimarea.

Dintre manualele si antologiile corale pentru elevi merita
amintite macar cele mai importante, care continua si amplifica
linia deschisa de Musicescu si Kiriac (cu aceastd ocazie
completez lista unor asemenea materiale facutd in 1995207,
chiar daca aici sunt avute in vedere doar culegerile in care si-
au facut loc variante ale cantecului Desteapta-te, romane): lon
Dariu: 1885 si 1900'%°, George Stefanescu — 1892M° sj
1906, 1. Costescu'’?, M. C. Ghimpeteanu113, Juarez
Movild'*, Gavriil Musicescu®®, Titus Cerne!s, C. M.
Cordoneanu!'’, I. Costescu*®, T. V. Stupcanu!®, D. G. Kiriac,
N. Banulescu, N. Saxu - 1907%%°, 19092t 19112, |. Popescu -
Pasdrea'®, Teodor Teodorescu — tiparite la Galati'** si 30
Coruri pe trei voci'?®, Gavriil Galinescu'?®, A. L. Ilvela — 1919,
192328 si 1929'2°) Timotei Popovici — 1919'%, 19203 si
192312, Aurel Popovici — Racovita'®, I. Soloviu: 19243 sj
1925, Nicolae Oancea si N. Cerbulescu**®, Timotei Popovici:
192957 si 1935'8, Sava Columba, care-l considera autor pe
Gauvriil Musicescu®®®, lon Vidu!%°, Constantin Brailoiu si Vasile
Popovic*!, George Breazul, si Nicolae Saxu'* etc.
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Valoarea intrinseca a imnului era dublata de faptul ca
reprezenta si o forma de protest, ,contra nedreptatilor unguresti
din Ardeal", gasind necesara invatarea corecta a lui de catre
tineretul studios*.

Cea mai simpla scrutare a exceptionalului fond de
tiparituri in care este inclus cantecul Desteapta-te, romane
confirma prezenta sa cu totul deosebita, toate colectile de
coruri scolare din perioada interbelica, aparute in cele mai
diverse provincii si centre romanesti acordandu-i spatiul
cuvenit, ajungdnd imn obligatoriu al concursurilor de coruri
scolare, cum ar fi cel din 25 mai 1930, din sala Teatrului
National din Cernauti, in cinstea caruia Asociatia Corpului
Didactic Primar ia inifiativa tiparirii lui in colectia de cantece
pusa la dispozitia miscarii artistice scolare si de tineret.

La 21 noiembrie 1917 cantecul rasuna in Sfatul Tarii, la
Chiginau, dupa ce fusese activat la lasi, de George Enescu -
cel care-l stia din copildrie’** - impreund cu Hora Uniri,
marcand sarbatoarea evenimentului din 24 lanuarie 1859.

n anii 1917 - 1918 Desteapté-te, romane devine imnul
national al Republicii Democratice Moldovenesti, statut pe care-
| va avea si intre anii 1991 - 1994, fiind inlocuit cu Limba
noastra, pe versurile lui Alexe Mateevici si cu muzica lui
Alexandru Cristea, dupa ce fostul presedinte al Republicii
Moldova se intreba frecvent: ,Da ce tot atdta Desteapta-te,
romane? Nu s-au desteptat?”

inca in 1928, Mihail Poslusnicu semnala nedreptatea
facutd lui Anton Pann, pe care ,istoria literaturii romanesti il
pomeneste ca literat, ca poet, ignorand faptul ca e autorul
melodiei Desteapta-te, romane, cantecul care de la 1848 si
pana la 1916 ne-a fost calauza si indemnul de barbatie la lupta
pentru dreptul nostru national”*4°

Celor trei variante melodice, in care pot fi depistate mici
deosebiri determinate de notatia folosita si de evolutia de la
cantec de lume la imn — a lui Pann - Ucenescu, a lui Musicescu
si a lui Kiriac — se vor adauga altele doua, cu anumite diferente
neesentiale intre ele, si anume cele datorate Iui lacob
Muresianu — o varianta instrumentala - si a lui lon Vidu, care
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lanseaza o versiune corala bazata pe cea a predecesorului sau,
renuntand la varianta mentorului sau iesean.

Circulatia mai multor variante melodice, chiar in cadrul
aceleeasi provincii, ne-o confirma Gheorghe Dima - asa cum
scria lui Tiberiu Brediceanu, la 7/20 martie 1919, cand i se
incredintase cinstea de a oferi o varianta oficiala pe care
Consiliul dirigent s-o propuna ca imn de stat, compozitorul
ardelean fiind preocupat de vechimea melodiei pentru a alege
forma cea mai reprezentativa pentru varianta oficiala.
Transcrierea paralela a melodicii folosita de lacob Muresianu in
Mic(u) potpouriu roménesc si de lon Vidu, in culegerea de
Cantece si coruri, tiparita in 1934 dezvaluie filiatia dar si
modificarile, determinate de destinatia lucrarilor, in finalul
melodiei imnului Vidu introducand un réand melodic dintr-o alta
creatie pasoptista.

Desteapta-te, roméane de lon Vidu,
,melodie intregita in anul 198, la Alba lulia”- cor barbatesc
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Melodia lui lacob Muresianu pastreaza ritmul ternar,
taraganat si a fost publicatd in februarie 1888 ,cu ocasiunea
jubileului Gazetei” — Musa Romana.
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Versiunea paralela a melodiei la lacob Muresianu si lon Vidu

Interzicerea de a fi cantat in Transilvania Tnregistreaza
momente memorabile: in 1890 corul lui Musicescu intreprinde
un faimos turneu in Banat si in Transilvania. Desteapta-te,
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romane nu putea sa nu figureze la loc de cinste, in pofida
restrictiei cenzurii maghiare si pentru a respecta angajamentul
la obtinerea aprobarii coristi ieseni au inganat melodia fara
text4e,

Scena se va repeta in ajunul marelui razboi. D.
Munteanu - Ramnic, discipol al lui Gheorghe Ucenescu,
consemneaza prezenta melodiei la Brasov, prezentata intr-o
forma asemanatoare de elevii sai, in fata monumentului lui
Andrei Muresanu. Deoarece ,jandarmii unguri (...) ne oprira sa
cantam Desteapta-te, roméne (...) am hotarat si I-am céantat cu
totii Tn gand, ochi in ochi si cu lacrami si suspine, aflandu-se
langa noi Suzana Muresanu, vaduva poetului*’.

Dupa interzicerile austro — ungare vor urma cele ale
ideologiei comuniste, de catre noii ,barbari de tirani’, care
faceau astfel loc Imnului URSS: Republice libere/ Stransa
uniune, Mareata Rusie pe veci s-a-nchegat.... Ulterior
Desteapta-te, roméane va fi folosit de propaganda ceausista din
interese nationaliste.

Studierea mai aprofundata a simbolurilor sonore ale
celor doua tari membre ale Comunitati Europene releva
similitudini ce ne trimit cu gandul la sorgintea lor, la elementele
lor revolutionare comune, mai evidente in versiunea tradusa in
limba franceza a ,rasunetului”, traducere datorata lui Leon
Lamouche:

,Reveille-Toi, Roumain, du sommeil de la tombe,
Ou tes cruels tyrans te ténaient endormi,

En ce jour ou jamais il faut que ton juge tombe
Et qu'on destin nouveau t'arrache a I'ennemi...”

Se stie prea putin despre faptul ca Desteapta-te romane
are anumite legaturi cu imnul revolutionarilor greci — considerat
Marseilleza lui Rigas, fost profesor la Academia Domneasca din
lasi, devenit conducatorul macedonean al revolutiei grecilor din
Bucuresti — cantec ce s-a nascut in tara noastra,
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,Ag0te Taldec TV T EAAN VOV,
"0 koupog the 66ENC NABev...
Desteptati-va, copii ai elinilor,
Ziua gloriei a sosit...”

versuri citate de George Breazul, in 1943, in studiul sau
consacrat melodiei Desteapta-te, romane, ce nu putea fi
publicat integral in volumele de Pagini din istoria muzicii
romanesti, in care semnala asemanarile cu: ,Allons enfants de
la Patrie, / Le jour de gloire est arrivée!.

Viorel Cosma a inventariat mai multe versiuni ale
textului lui Muresianu, tradus in alte limbi europene: italiana - de
Marco Antonio Canini si Rossi, germana — de Liviu Lemeni -
Bran, maghiara — de Sandor Josef, iar Teodor Burada il
semnalase Tn Macedonia, la Moloviste, la 19 octombrie 1889 si
emotia evenimentului nu se va stinge nici dupa ce va rememora
momentul, in revista lui A. D. Xenopol, Arhiva din 1903.

in 1889 s-a ,desteptat” in mintile si in glasurile celor ce-
si riscau viata la Timisoara si la Bucuresti si in toata tara, pentru
eliberarea de comunism, dupa ce fusese intonat de
revolutionarii brasoveni in 1987. Din strada cantecul a ,urcat”
asemenea celui francez — La Marseillaise - la rangul de imn
national, Pann fiind considerat de Calinescu ,acel Rouget de
Lisle roman”, autorul melodiei imnului revolutiei transilvanene
de la 1848 numita ,marsilieza romana”s.

Prezent in marile momente ale istoriei noastre,
reamintite pe parcursul acestui demers, cantecul a devenit
simbol national, confirmandu-si virtufile emblematice - Roméania
devenind posesoarea unuia dintre cela mai vechi embleme
muzicale — si apropiindu-se ca statut si descendenta de
Marsilieza franceza, incadratda de Stefan Zweig in:
Sternstunden der menschheit printre ,orele astrale ale
omenirii", careia francezii nu-i contesta ,actualitatea”, cum se
incearca de catre multi neaveniti in cazul imnul national roman.
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Acuzatiile impotriva imnului national, care la noi a
parcurs mai multe etape ale denumirii: regal, de stat, national,
cant eroic, marsul anului 1848 si altele sunt foarte vechi.
Important rdméane faptul ca forta cea mai evidenta a dovedit-o
Desteapta-te, roméane, insotind si intretindnd moralul unor
evenimente marcante din istoria poporului roman. Trebuie
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reamintite macar cele mai importante: debutul la Brasov in
glasurile reunite ale celor cinci fruntasi ai revolutiei cu cel al lui
Ucenescu, cant de revolta a luptatorilor din Apuseni din anii
1848 — 1849 si al adeptilor Unirii de la 24 lanuarie 1859, cantec
de imbarbatare a dorobantilor ce au cucerit, in urma sacrificiilor
lor, Independenta nationald, cantec prounionist al
reprezentantilor basarabenilor de acum o sutd de ani - 27
martie 1918, ai bucovinenilor — 28 noiembrie 1918 si al
transilvanenilor, banatenilor, crisenilor si maramuresenilor care
au cerut si au obtinut Marea Unire la 1 Decembrie 1918 precum
si cantecul de revolta al muncitorilor de la Brasov din noiembrie
1987 si al tinerilor iesiti in decembrie 1989 cu piepturile goale si
cu flori pentru a-si apara libertatea incalcatd cu grosolania
despotilor habsburgi, otomani, comunisti, toti neavand in
vedere criterii estetice, teoretice, cand au sarit sa-si apere cele
mai elementare drepturi si au gasit in Desteapta-te, romane
simbolul ,trezirii din somnul cel de moarte” si al strigatului de
eliberare.

Oare, poate gasi cineva astazi un echivalent al acestei
incarcaturi istorice acumulate in timp de aproape doua secole,
chiar daca este exprimata ,intr-o tonalitate minord” si cu un text
.plangacios”, care nu seamana a cantec de lupta, ci mai curand
a cantec de jale. A afirmat-o Gheorghe Adamescu in 1898, care
sistematiza aceste acuzatii, dar afirma ritos: ,lubim acest
cantec” ca un parinte care vede ca fiul sau e urat, dar e al lui,
dar mai ales fiindca ,ne aminteste durerile trecute ale neamului
nostru, luptele prin care a trecut si ne da nadejdea pentru
viitor", cum scria in Albina din 8 martie 1898.

Cine ar fi in stare sa ,producad” un echivalent patriotic,
sentimental in sensul national si care sa neglijeze varsta de
aproape doua secole? Obiectii serioase au fost aduse Imnului
national, inaintea celei semnalate de Andrei Plesu, referitoare
la ,raiul romanesc’ si ele au facut obiectul unor pagini
anterioare.

Pledoariile in favoarea pastrarii acestui ,giuvaer artistic”,
in ciuda unor ,cusururi’ reale, dar si exagerate, semnalate in
timp, peste care generatii Si generatii au trecut cu convingerea
ca a reprezentat si trebuie sa reprezinte in continuare strigatul
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de libertate, de veghe, de barbatie si de jertfa ,0 chemare la
trezvie neincetata” a tuturor roméanilor — cum se exprima ilustrul
mitropolit al Ardealului, citat mai sus - a unui neam cu o istorie
deloc scutita de asuprire, de privare de libertate, si subordonare
fata de minciuna si meschinarie politica de conjunctura.

Personal vad in cei care cauta cu orice pret ,defectele”
actualului imn national, mai ales cénd preiau ,nemestecate”
reprosuri neadevarate, niste ,contestatari” ai unei cauze false,
care vor sa-si imbrace bunicii si pe cei de-o varsta cu ei cu
blugi flenduriti pentru a fi in ton cu moda.

Asa cum arata el, imnul nostru national leaga trecutul
multisecular cu ,nadejdea pentru viitor’, clamand ,porunca
izbavitoare” de desteptare, si mai ales de mentinere a starii de
trezire, conform unei devize atribuite folclorului ardelenesc:
.Desteapta-te, roméne», dar ramai, dracului, treaz!”

Cu spiritul sau specific, Prea Fericitul Parinte Patriarh,
Daniel, mi-a propus atunci cand i-am cerut permisiunea sa
folosesc formula injurioasa amintita, la Congresul National de
Teologie Unitate eclesiala si unitate nationala, o versiune
scutita de sudalme: ,Roménii trebuie sa cante mai departe
Desteapta-te, romane nu Somnoroase pasarele”.

»Apararea” mitropolitului Antonie Plamadeala poate fi
considerata cea mai justificata deoarece ia in seama toate
generatiile care au sustinut statutul emblematic al cantecului:
.Melodia nu e nici «deplorabila», nici «lanceda», nici
«nepotrivitd cu textul». A fost pe gustul epocii, dar e si pe al
celor urmatoare si nu pentru ca a fost impusa de «impulsiuni
spre manifestare cu orice pret», ci fiindca s-au dovedit si textul
si melodia frumoase, inaltatoare, vii, adevarate (...) O melodie
la inaltimea poeziei. O poezie la indltimea melodiei”'*.

Rezumand, se poate afirma ca melodia imnului national
roman parcurge etapele consacrate ale istoriei muzicii
romanesti:

- s-a afirmat in practica populara, ca o piesa in
repertoriul sarbatorilor Craciunului si Anului Nou, melodica fiind
cunoscuta de Anton Pann;

- finul Pepelei” a asociat melodia cu cateva din versurile
poeziei lui Grigore Alexandrescu — Adio. La Targoviste —
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incepand cu versul Din sanul maicii mele..., publicandu-le pe
amandoua in Spitalul amorului, in 1850 si 1852;

- cunoscand vechea melodie cu textul lui Alexandrescu,
amintite lui Andrei Muresanu de Gheorghe Ucenescu, poetul
revolutionar creeaza in iunie 1848 versurile intitulate Un
rasunet, cantate impreuna cu ceilalti conducatori ai revolutiei la
Brasov, Bélcescu amintind insufletirea cu care s-au céantat in
Apuseni, ,chiar Tn mijlocul focurilor si a urletelor tunurilor”, in
conditiile Tn care versurile au fost interzise de autoritatile
habsburgice;

- refolclorizat”, cantecul apare cu ambele texte in mai
multe culegeri de folclor ale secolului al XIX — lea, in notatie
psaltica si guidonica (Ucenescu, Kitzulescu. Ehrlich, Vulpian
etc.), pierzandu-se numele autorului melodiei;

- este activat de Gavriil Musicescu, cel care-|
converteste in notatia cu portative, facand niste modificari
neesentiale, apoi il prelucreaza pentru cor in cele 12 Melodii
nationale, premiate la Paris,

- de la mitropolitul losif Naniescu acelasi Musicescu afla
varianta originala a cantecului cu textul lui Alexandrescu din
1839 si o publica in revista ieseana Arta, in anul 1895;

- ultimele interventii in melodia imnului sunt efectuate de
D. G. Kiriac, cantecul bucurandu-se de o foarte larga circulatie;

- In pofida acestei largi circulatii si a includerii lui Tn
lucrari instrumentale, simfonice, vocal — dramatice si muzical-
coregrafice (Porumbescu, Dima, lacob Muresanu, Enescu,
Castaldi, Vidu, Jora, Bretan etc.) a fost interzis de autoritatile
habsburgice si apoi de cele comuniste pentru ca ulterior sa fie
folosit de propaganda ceausista;

- a izbucnit in glasurile celor care au iesit cu piepturile
goale in strada, la Timisoara si la Bucuresti, cerand caderea
comunismului, Th 1990 fiindu-i consfintit statutul de imn national,
cu precizarea autorilor: Andrei Muresanu si Anton Pann.

Obiectiei nejustificate formulate de unii contestatari ai
actualului imn national pot fi date doua principale raspunsuri
imbatabile:

35

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2019

- francezii nu vor schimba imnul national chiar daca La
Marseilaise nu mai are un continut si o semnificatie actuale in
conditiile Uniunii Europene;

- cu istoria sa, Desteapta-te, romane proiecteaza
Romaénia printre tarile europene care au unul dintre cele mai
vechi imnuri nationale, ale carui semnificatii s-au imbogatit de-a
lungul timpului, devenind, ceea ce arhiereul Antonie
Plamadeala numea ,0 melodie la Thaltimea poeziei. O poezie la
inadltimea melodiei”, conchizdnd despre cele doua imnuri
nationale al Roméniei si al Basarabiei: ,Si Desteapta-te romane
si Limba noastra sunt miracole ale prinderii in cuvinte a
sufletului unui intreg popor”.

George Breazul gasea in emblema muzicala a revolutiei
pasoptiste o ,expresie muzicala proprie" a vremurilor ,noi si
innoitoare pe care le traim"**° si nu numai un ,imn reprezentativ
al redesteptarii nationale pretutindenea pe unde traiesc
romanii".

Convins, ca mulii al{i carturari, de exagerarea cuprinsa
in afirmatia ca Miorifa s-ar fi nascut in Vrancea — ea a fost
descoperita in aceasta zona, dar e o creatie a intregului areal
romanesc, in formele ei cele mai diferite — pot afirma, in baza
celor citate, ca imnul national Desteapta-te, romane este o
creatie asemanatoare, a neamului romanesc, a tuturor
generatiilor Tncepadnd cu cea pasoptista, cu izbucniri
neprevazute, in toate provincille istorice, Muntenia,
Transilvania, Moldova, Bucovina si Basarabia si aceasta in
pofida interzicerii lui in perioade lungi de timp, cum ar fi cea a
proletcultismului, de ale carui miasme se mai Tmbata unii
,cautatori de comori”.

,CU sonoritati de bucium, aspre, in cadenta grava si
hotarata, cantecul clameaza, in cele patru unghiuri ale suflarii
romanesti, porunca izbavitoare «Desteapta-te, romane»: zvon
de cantec nou"*®! — afirma in urma cu 75 de ani unul dintre cei
mai autorizati ,imnologi” autentici.

Ma simt fincurajat in formularea acestor ganduri,
rezultate din cautarea cu pasiune - imi place sa cred si cu
priceperea data de cele doua doctorate, de licenta in Muzica si
in Filologie si autor al unor carti si studii de istoria muzicii
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romanesti — de cele mai proaspete analize si consideratii
enuntate la adresa imnului national, datorate prestigiosului si
impatimitului istoric, loan Aurel Pop, presedintele Academiei
Romane.

,Viziunea unui popor asupra sa se poate vedea adesea
si dupa elemente neasteptate, neconventionale, de la imnul de
stat pana la glumele cotidiene” - afirma academicianul in
subcapitolul intitulat Imaginea de sine a romanilor in imnul
national — intre trecut si viitor, dupa ce a definit componentele
identitatii nationale: originea, limba, cultura, religia.

In continuare ilustrul istoric roman, afirma: ,Roméania a
avut in epoca moderna, mai exact de la 1884 incoace, cinci
imnuri oficiale, dintre care cel intitulat Traiasca regele! a durat
cel mai mult, de la 1884 péna la 1947. Ideea imnului regal nu
era prea originala, fie si daca privim la exemplul uneia dintre
cele mai longevive monarhii din lume, anume la cea britanica:
God save the Queen/ King! (...) Toate imnurile Romaniei au
fost impuse de sus, iar unele chiar prin presiuni externe, dictate
de politica «internationalismului proletar», de ideologia
comunistd, stalinista, marxist leninista sau nationalista”.

Istoricul releva ,cateva particularitati” al actualului imn
national — Desteapta-te, romédne — de la care ar trebui sa
porneasca orice intentie de abordarea a istoriei si semnificatiilor
lui:

,1 — este singurul impus in mod democratic, prin vointa
strazii, a maselor revoltate, adica ,de jos in sus” de la intonarea
sa de catre populatie pana la inscrierea legala in Constitutie;

2 — este singurul nascut dintr-o miscare de masa
(Revolutia de la 1848 — 1849 din Tarile Roméane) si devenit imn
in timpul unei alte miscari populare, revolta din 1989;

3 — este singurul care a fost, timp de céativa ani, imnul
celor doua state romanesti, Roméania si Republica Moldova.
Desteapta-te, roméne s-a cantat pe strazile Brasovului in
toamna anului 1987, in timpul revoltei muncitorilor, devenita
prolog al evenimentelor din 1989. Apoi, in decembrie 1989,
melodia si cuvintele ei au insotit fiecare manifestatie, fiecare
mars pe strazile localitatilor Romaniei, in deplind sintonie cu
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dorinta de libertate, cu visul democratic, cu cele mai inalte
idealuri de bine pe care le nutreau romanii.

Prin aceste particularitati, dar mai ales prin faptul ca
Desteapta-te, romane exprima/ exprima starea de spirit a
majoritatii romanilor, sperantele lor, perceptia trecutului, trairea
prezentului si prefigurarea viitorului, cantecul cu versurile sale
poate servi si la ilustrarea imaginii de sine a romanilor”**2,

JTCTV YT NATIUNAt' L~R0Mm

Sk

19 IULIE — ZIUA IMNULI NATIONAL AL ROMANIEI
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SUMMARY
Vasile Vasile

“Desteapta-te, romane” [“Wake up, Romanians!”] —
From Folk Song to National Anthem,
a Hymn to Romanian ldentity and Unity

The interest that has been shown lately regarding the history of
our national anthem, and especially the confusion that has been
created around it by certain dilettantes, support the necessity of
this study. It is based on genuine documents dating from the
two centuries that have passed since it was written, which
prove the fact that it is a synthesis of our musical culture. It
stemmed from our folk creation, from the Christmas lore, and it
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was subsequently assimilated to the lay song repertoire in the
first half of the nineteenth century. It became the emblem of the
1848 Revolution, then an anthem — due to Gavriil Musicescu
and D. G. Kiriac — and, after the fall of communism, our national
anthem. The arguments of this trajectory have been supported
by eminent men of culture: losif Naniescu, Nicolae lorga,
Gheorghe Adamescu, George Calinescu, etc., and by our
representative musicians: George Enescu, Mihail Jora,
Alexandru Zirra, Nicolae Bretan, Mihail Poslusnicu, George
Breazul, llarion Cocisiu, and Viorel Cosma, who also identified
a great part of the text’s translations into European languages.
The study looks especially at the patriotic value that the song
has taken on in time, as it accompanied important events of our
history: the 1848 Revolution, the 1859 Union, the 1877 Treaty
of Independence, the Great Union of 1918 — when its status as
emblem of the 1 December 1918 act was certified, as it
accompanied the union gatherings in Chernivtsi, Kishinev, and
Alba lulia — and finally the events of 1989 — the crash of
Romanian communism.
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Muzicologia — Obiect al Muzicii
(si nu invers)

Nicolae Brandus

intr-o serie de studii anterioare am fincercat sa
deslusesc, in calitate de practician al muzicii cate ceva. Dan
Barbilian, marele poet lon Barbu, se definea ca practician al
matematicilor. Sa luam deci lucrurile asa cum sunt (adica pe
subsemnatul): interpret, compozitor, teoretician, Tn esenta,
practician al Muzicii. Privind in urma, nu mi se pare azi deloc
ciudat faptul ca primul meu studiu publicat cu zeci de ani in
urma Tn Revista Muzica — Bucuresti era intitulat Despre Cantare
si incepea cu bine-cunoscuta asertiune caragialesca: “Spune,
Popascule, ce-i muzica?” urmata de raspunsurile: “aia care
cantd” si “aia care ne gaghila urechea in mod placut” (!)....
Trecénd peste anecdotic, nu stiu daca multi au sesizat ceea ce
geniul caragialean a distins cu o finete peste poate, si anume
ceea ce rezida in sintagma ce este muzica? S$i anume raportul
dintre orice altceva si CANTARE. Ma refer, evident, la o zona
mai larga de definitie a muzicii, pe care unii si altii o “vad’ca pe
un fenomen sonor cu sunet Si pauza, si despre care Popascu
ne lamureste de la bun inceput. Deoarece preopinentul stie
prea bine despre ce e vorba, si anume stie ca nu tot ce suna e
muzica. Ba mai mult, stie ca nu tot ce se gesticuleaza cu sunet
si fara pe strada sau pe estrade canta! L-am inteles pe elevul
Popascu dupa ani si ani de practicda a muzicii si-i raman
indatorat!

Asa cum ne apare in rostirea ei vie, ca actiune
personalizatda, muzica este un fenomen complex in care se
intrepatrund holografic ordini de tot felul. In parte, le
descoperim si dam seama de ele in mod constient, la diferite
niveluri, in cea mai mare parte, nu. Le dam viata si sens prin
actiunea performativa in procesul credrii timpului muzical
despre care ne-am referit in repetate randuri. Discursul muzical
desfasoara un timp si un spatiu original, un univers de discurs a
carui complexitate se poate extinde pana la resorturile
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fundamentale ale acestuia (ale Universului, desigur). Faptul ca
multi au constatat ca in muzica descoperi cam tot ce vrei sa afli
" poate fi iIncd un argument al universalitatii sale. in sine, sau
ca fenomen de limbaj? Lasam logicienilor raspunsul. Stim doar
ca efortul de cuprindere (mentald) a Realitatii in universul
nostru de limbaj presupune oricum elemente reperabile si
transmisibile. In cele din urma, instituirea unei logici adecvate
va delimita fenomenul muzical ca produs cultural de orice alta
gesticulatie intamplatoare. Candva ajunsesem a defini prostia
totala ca limitd non-arhetipica (dar asta este o alta discutie).
Orientarea teleologica a procesului formarii enuntului muzical
nu se supune unor legi simple, ci complexitatii, si este un
adevar bine-cunoscut matematic ca modelarea totalda a
complexitatii este iluzorie (si nu numai din punctul de vedere al
teoremei incompletitudinii). Tn derularea ireversibild a fluxului
muzical apar reiterari de situatii reperabile care pot deveni un
repertoriu de date functionale ale acestui proces complex, apte
a fi studiate si modelate.

Odata cu aparitia metodologiei transdisciplinare instituita
de acad. Basarab Nicolescu, o cercetare fundamentala privind
muzica urmeaza a-si defini (redefini) conform postulatelor
acestei doctrine toate rezultatele de baza provenite din
experienta domeniului, in vederea repunerii sale in discutie intr-
o lumina noua. Pe scurt, postulatele doctrinei transdisciplinare
ar fi in esentd urmatoarele: Realitatea este definita ca “tot ceea
ce opune rezistenta spiritului uman in efortul de descoperire,
descriere, modelare simbolica etc., in scopul cunoasterii si
intelegerii legilor care guverneaza existenta”. Este vorba despre
o cunoastere rationala, logica, intelectuala a lumii, o cuprindere
cu ajutorul mintii. Spre deosebire de Realitate, REALUL, in
sensul a [ceea ce este] si plasat intre paranteze nu poate fi
cunoscut. Adica despre REAL se poate afirma doar ceea ce nu
este, similar cu ceea ce o intreaga literatura afirma despre VID.
(intr-o aparitie recenta de pe internet Basarab Nicolescu
vorbeste despre “suflul cuantic”, si nu ca metafora, ci ca o stare
de spirit; si nu numai). Doctrinele orientale rezida esentialmente
tot pe o conceptie apropiata a ceea ce exista si se naste din
VID. Asistdm in permanenta la aparitia unor teorii de tot felul
despre vid, gol, nimic, neant, la o beletristica de idei care mai
de care mai impodobite estetic despre ce nu se poate vorbi...
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Daca mi s-ar permite o butada, as afirma ca logica cuantica
este ipostaza limita a disperarii spiritului stiintific in fata abisului
Realitatii. De unde si opinia acad. Basarab Nicolescu, care
sustine ca poezia contine mai multa certitudine decat adevarul
matematic... Ne intrebam, totusi, unde si in ce se plaseaza
rigoarea poetica? Aflam poate din Teoremele Poetice ale
autorului, pe care le propun cu caldura spre lectura...

Realitatea este constituita pe Niveluri intre care se
afirma o zona de non-rezistenta la orice tip de formalizare
(cuprindere intelectuala). Ar fi o zona de interventie a sacrului in
procesul de constituire a Obiectului transdisciplinar. Acesta
poate fi rational, dar nu este rationalizabil. Este vorba despre o
bresa existentiala in acest proces de cunoastere, o interventie a
absolutei libertati. Fiecare Nivel de Realitate reprezinta un
domeniu in care actioneaza un sistem definit de legi proprii care
nu se aplica la alt Nivel. Autorul da ca exemplu dihotomia dintre
lumea macroscopica si cea cuantica din fizica, unde actioneaza
logici diferite ireductibile. O anume stare de lucruri exista numai
datoritd existentei tuturor celorlalte in acelasi timp (Legea
complexitatii). Trecerea de la un Nivel la altul al Realitatii se
produce prin taietura existentiala si nu printr-o operatie logica.
Referindu-se la epistemologia initiatd de filozoful de origine
romana Stefan Lupascu, ni se prezintd Realitatea ca un
echilibru riguros intre polii unei contradictii dintre semi-
actualizare si semi-potentare, dintre sistem si anti-sistem.
Dinamismele antagoniste in echilibruri variate dau nastere
sistemelor care reprezinta structurarea energiei. Perceptia lumii
prin organele de simt apare ca o iluzie, “o impresie de realitate
fizicA consistentd si opaca pe care o numim materie (vezi
bibliografia) ... Aceasta este complexul substanta-energie-
spatiu-timp-informatie, iar Realitatea reprezintd decupaje din
fluctuatia constanta extragand legi, procese, fenomene, grupuri
de relatii”... Basarab Nicolescu continud argumentand ca
ansamblul Nivelurilor de Realitate ale Obiectului si al zonei de
non-rezistentd se constituie ca Obiect Transdisciplinar. Intre
acesta si Subiectul Transdisciplinar se stabileste un flux
permanent de informatie, o corespondenta biunivoca. Sacrul
asigura armonia dintre Subiect si Obiect si face parte dintr-o
zona de rationalitate in care experienta REALULUI, element
esential in structura Constiintei, se traduce printr-un sentiment.
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Dupa Heisenberg, exista zone diferite de realitate si niveluri de
organizare ale gandirii sistemice: o mecanica clasica, o
mecanica cuantica (inseparebila de procesul cunoasterii) si
“stari de lucruri in conexiune cu procesul cunoasterii, cum ar fi
filosofia, artele, experienta religioasa, experienta inspiratiei etc.
Experienta traversarii diferitelor Niveluri de Realitate prin zona
de non-rezistenta depaseste culturile si religile si dezvaluie
dimensiunea poetica a existentei, integrarea ratiunii cu misterul,
revolutia inteligentei, transformand viata noastra individuala si
sociala intr-un act atat estetic, cat si etic. Realitatea este o
experienta microfizica si psihologica, intre ele stabilindu-se o
relatie izomorfica. Fiecare Nivel de Realitate este legat de un
anumit Nivel de Ratiune. Stefan Lupascu sustine ca ontologia
pare a fi exclusiv de resortul artistilor, care nu o cauta, ci o fac!
De aci tot ce se leaga de misterul ontologic al afectivitatii, care
va scapa mereu filosofieil Basarab Nicolescu, referindu-se la
logica Tertului inclus (si/si), mentioneaza ca nu este vorba
despre abandonarea axiomei identitatii, ci despre abandonarea
Tertului exclus in favoarea celui inclus. Noua contradictie se
amplifica, nu se abandoneaza, interpretarea nu devine infinita
(cf. Umberto Eco), ci precisa si riguroasa. Stiinta este limitata
de propria-i metodologie, care exclude non-rezistenta. Teoria
transdisciplinara a Nivelurilor de Realitate propune unificarea
nivelurilor spiritual, psihic, biologic si fizic ale Obiectului multiplu
prin Subiectul multiplu, ceea ce se realizeaza prin cunoastere si
intelegere. Este vorba despre o Realitate multidimensionala
structuratd pe diferite Niveluri trans-legate si inseparabile.
Miscarea globala a Realitati se exprima printr-o logica a
evenimentelor care corespunde ratiunii noastre. Realitatea
depinde de noi, persoana umana fiind interfata dintre lume si
viata noastra interioara, prin zona de non-rezistenta realizandu-
se circulatia informatiei dintre toate nivelurile Realitatii. Stefan
Lupascu afirma: "Nu avem drept transcendenta a energiei decat
afectivitatea ontologica.(...) O filozofie a afectivitatii nu poate
exista decat in sensul de unitate a contrariilor iar cheia este
furnizatd de Tertul inclus. Afectivitatea este o enigma: nu stim
de unde apare si uneori nici nu apare. Fara Tertul inclus este
un cuvant gol’. Basarab Nicolescu continua afirmand ca
Realitatea este plastica, in acelasi timp exterioara si interioara.
Este rationala, dar rationalitatea ei este multipla si structurata
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pe Niveluri. Tertul ascuns — o alta sintagma introdusa de autor
— intre subiect si obiect se refuza oricarei rationalizari si
conditioneaza circulatia informatiei dintre toate Nivelurile de
Realitate intre Obiectul si Subiectul (Transdisciplinar).
Discontinuitatea dintre diferitele Niveluri de Realitate este
compensata prin continuitatea informatiei purtatd de Tertul
ascuns (...). Lumea este totodata cognoscibila si incognoscibila
(...)- Fara cunoscut, necunoscutul ar fi un cuvant gol (...)"...

Din toate cele de mai sus se constata faptul ca
transdisciplinaritatea propune un model coerent al Realitatii si al
Cunoasterii, iar metodologia instituita poate avea un teren
bogat de aplicatie in orice domeniu. In ce priveste fenomenul
muzical, am considerat de la bun inceput ca poate deveni un
obiect relevant de studiu bazat pe fundamentele doctrinei
transdisciplinaritatii. In acest sens am inversat de la bun inceput
datele problemei, pornind de la convingerea ca Muzica, prin
datele ei fundamentale, existentiale as zice, este apta a genera
propria-i cunoastere, adica propria-i filozofie. Ar fi vorba despre
o cercetare de tip transdisciplinar dupa principii si rigori
adecvate privind reconsiderarea unor date fundamentale de
limbaj intr-o lumina noua, o repunere a acestora in termenii
Nivelurilor de Realitate, a logicii dinamismelor antagoniste
structurate in echilibre variate (care?), a izomorfiei Subiect-
Obiect; a definirii zonelor de non-rezistentd (sacru) si a
aplicatiei logicii tertului inclus. Si lista rdméane deschisa.
Urmarirea cu celeritate a  principilor metodologiei
transdisciplinare in abordarea problematicii suscitate va stabili o
distinctie clara intre orice “beletristica de idei”, opera a
imaginarului pur, si o cercetare metodica, conform logicii
adecvate aplicate creator asupra subiectului pus in discutie.
Aplicatiile par a fi un domeniu esentialmente deschis si apt a fi
deslusit in deplina libertate poetica. Stabilirea contradictoriilor si
a fluctuantelor echilibruri generatoare de sisteme ar fi o
importanta directie de modelare a proceselor in derulare
holografica, fenomenul muzical fiind, conform fizicianului David
Bohm, perceptia globala a unei ordini infasurate din care se pot
extrage (conform celor dinainte) sisteme subsidiare (ordini
desfasurate). Cum?: euristic, artizanal, intuitiv... Poetic, evident.
Creator, creativ. Oricum, este o directie intru totul productiva
acest mod de abordare punctuala a Ordinilor implicate in
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formarea Obiectului muzical transdisciplinar. In ce priveste
problema afectivitatii, nu este vorba despre o divagatie estetico-
imaginara (pe care o poate implical) ci despre o modelare
riguroasa a unor comportanente de tip axiologic rezultate din
parcurgerea unor secvente muzicale caracterizate din punct de
vedere semantic si studierea raspunsurilor adjectivale ale
subiectilor. lar cel mai important demers in aceasta abordare
transdisciplinara a Muzicii, Tn afara instituirii corecte a taieturilor
existentiale dintre Nivelurile de Realitate, a evidentierii
contradictoriilor in echilibre variate si a punerii permanente in
prim plan a relatiei Subiect - Obiect (transdisciplinar) etc. este
CANTAREA.

Ceea ce apare in spatiul social-cultural ca muzica, fie
canta, fie nu; suna, in sensul producerii deliberate sau nu de
impulsuri auditive de diferitd compozitie timbrald. Este o
dihotomie asupra careia este cazul sa reflectam. Problema se
poate extinde asupra intregii fenomenologii a sunetului devenit
sau nu simbol al comunicarii inter-umane. Si nu numai: uneori
canta si privighetoarea si valul marii, si-ti “vorbeste” si vantul...
Este evident ca in comunicarea inter-umana, esentiala este
intentionalitatea. Dar o anume succesiune de impulsuri sonore
performate in timp aici si acum canta, si altele nu. Unde rezida
misterul? Adica, ce este Cantarea? De ce nu orice suna
canta? Ar fi simplu sa se identifice Cantarea cu afectivitatea
conform celor de mai sus. Dar nu este asa: afectivitatea apare
imprevizibil (sau nu apare) in timpul prestatiei interpretative, dar
Cantarea priveste alte zone ale enuntului muzical, ale crearii
timpului (si spatiului) muzical. Este dependenta de configuratia
data a operei muzicale (partitura, scrisa sau nu) preexistenta
performantei? Cred ca da, dar nu la nivelul semiografic al
limbajului obiect (simboluri asternute pe hartie!) ci intr-o alta
relatie existentialda cu “suflul cuantic”: sa-i spunem REALUL,
Vidul, Incomensurabilul... Este vorba despre acea ontologie,
creatie a artistilor practicanti, directa relatie cu Nemasurabilul.
Chestiunea care se pune in studiul operei muzicale este de a
stabili zonele in care configuratia datd o favorizeaza. Este o
chestiune de intuitie creatoare, un perpetuu dialog cu Infinitul.
Relatia Céantarii cu Obiectul-Muzica nu este de tipul Nivel de
Realitate, ci o plasare nemijlocita in altd zona existentiala,
aceeasi zona fundamentala a creativitatii cu acces in orice alta
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fatetd a efortului uman de configurare a Realitatii. In germana,
termenul cel mai potrivit pentru Céntare ar putea fi Urgesang (in
traducere romaneasca destul de aproximativa, Cantare
fundamentald). | s-ar putea aloca virtuti speciale de natura
estetica, o anume marca ontologica de Frumos, o calitate fie
apriorica, fie dobandita, observabila in oricare zona a
cunoasterii. Cati nu vorbesc despre frumusetea unei
demonstratn matematice sau despre splendoarea Teoriei
Relativitatii? Toate CANTAL..

in ce priveste opera muzicala, analiza va trebui sa
stabileasca o dihotomie clara intre fragmentele muzicale care
canta si care nu. Toate suna, dar nu la fel. Am publicat in seria
veche a Revistei Muzica — Bucuresti un studiu intitulat O
dialectica a formativitatii in care tratam aceasta problema
referindu-ma la repertoriul clasic, cu precadere beethovenian,
unde se constata cu claritate aceasta dihotomie. Observam in
derularea acestei muzici o dialectica extrem de elaborata intre
zone de absolutd frumusete (s& le zicem idei muzicale)
relationate cu fragmente clasate, de umplutura (game, arpegii,
formule de acompaniament etc.). Cu evident rol de
detensionare in receptarea operei muzicale, de pregatire
controlatd a aparitiei ideii. Ea canta, celelalte suna. Este
important a stabili ca ideea muzicala in sensul de mai sus nu
priveste stilul sau tehnica componistica, ci capacitatea
strategica formativa a autorului. Ca atare, analiza muzicala ar
trebui indreptatad pe alt fagas, spre o altd Ordine a Realitatii
muzicale care ar trebui luatad in seama. Nivel de Realitate sau
influx ontologic? Cu acces in REAL sau in Realitate? Observam
ca problematica se amplifica si iese din repertoriul muzicologiei
in uz. O logica (chiar prezumptlva) a CANTARII priveste o alta
Realitate decéat cea abordata de muzicologia traditionala, ceea
ce ne-ar putea duce la concluzia urmatoare: o muzicologie care
considera fenomenul muzical un obiect al cercetarii teoretice de
tip filologic (filologic in care se pot include si toate tehnicile de
formalizare aplicabile in cercetarea muzicald) se impotmolesc
cand punem problema Cantarii. De ce? Deoarece avem de a
face cu paradoxul oului si al gainiil... Numai Muzica poate
“vorbi” despre CANTARE sau absenta ei. Ca Obiect
transdisciplinar, evident, dand seama non-verbalizant de
prezenta sau absenta Cantarii ici si colo in hatisul universal al
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sunetului prezent si virtual. Este strict de apanajul celor care
canta sa-l impuna in efortul civilizator general. De aici apare
ideea unei civilizatii de tip aural, in perspectiva indepartata
inca! Vederea (ochiul) ne-a adus unde suntem, dar auzul
(urechea) este singur apt sa sondeze nemijlocit virtualitatile
VIDULUI (cuantic, abisal) creator a tot ceea ce este. lar
muzicologia va deveni obiect al Muzicii si nu invers.

SUMMARY

Nicolae Brandus

Musicology the object of music
(and not the other way round)

The present study looks at several issues connected to the
transdisciplinary approach to the musical phenomenon. The
musical discourse is not homogeneous and is to be found in its
development zones of SINGING and zones of simply sounding.
In Romanian exist a single term for the vocal and instrumental
music, a cénta, impossible to be translated in other languages,
and a lot of remarks come from this matter of facts. The
Romanian term CANTARE could have a better translation in
German as Urgesang. In English a translation could be the
fundamental Singing. Both translations are approximative and
don't express the real meaning of the Romanian term
CANTARE and the ontology of its content. The access to the
SINGING zones of the musical performance (the process of the
creation in act of the musical time and space) is not a question
of Levels of Reality defining the transdisciplinary musical object
but a direct contact with the ontologic reality of any formative
process. CANTAREA could be taken as an issue of the
“Quantic soufflé” --_in the sense of_Basarab Nicolescu — or of
the (creative) VOID, so as in the Extreme Oriental Traditions. In
the musical discourse the zones of SINGING (CANTARE) or
simply sounding are not depending of style or technique of
formation of the musical work, but to another existential relation
with the Unknown...
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CREATII

Remiza Kurtag — Beckett?
Premiera operei Fin de partie
la Scala din Milano

Bianca Tiplea Temes

Spargand rutina liniei repertoriale a teatrului milanez, in
care ecourile verdiene domina, prima auditie absoluta a operei
Fin de partie de Gyoérgy Kurtag a umplut pe 15 noiembrie sala
de spectacole cu melomani si artisti din elita internationala,
dornici sa soarba nota cu nota, ca dintr-un Graal sonor, unicul
opus dramatic al compozitorului ce a celebrat in 2018 frumoasa
varsta de 92 de ani.

A alege ca sursa de inspratie un text de Samuel Beckett
inseamna pentru oricare compozitor a-si asuma cu buna stiinta
0 misiune complicata, el sau ea trebuind sa traduca in sunete
un text croit din capilare si cicatrici existentiale, care vorbeste
frust despre viata insasi ca fiasco personal. Daca Theodor
Adorno! interpreteaza textul beckettian drept o drama a
descompunerii, unde lipsa de semnificatie constituie singura
semnificatie, daca Martin Esslin? echivaleaza piesa cu
dezintegrarea limbajului propriu-zis ca instrument de
comunicare, iata ca Gyorgy Kurtag, nascut la Lugoj,
devoaleazad noi unghiuri de acces in opera lui Beckett; el

1 Adorno, Theodor: “Intento de entender Final de partida”, Notas
sobre Literatura 1l. Madrid: Ed. Akal, 2003, p. 294.

2 Esslin, Martin: El teatro del absurdo. Barcelona: Seix Barral, 1966,
pp. 64-65.
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injecteaza textul aparent arid, situat la granita cu neantul si
profund marcat de inactiune, cu o substanta poetica inefabila,
demna de personalitatea sa artistica amprentata de o
sensibilitate muzicala, am spune, schumanniana. Regasim o
manevra artistica asemanatoare, de convertire a decrepitudinii
in sublim artistic, la Baudelaire (Les fleurs du mal) sau la
Arghezi (Testament). Creatia lui Beckett a suscitat insa si
interesul altor compozitori plecati de pe teritoriul Romaniei, care
s-au impus prin calitatea artei lor in strainatate; este cazul lui
Marcel Mihalovici care finalizeaza in 1961 doua importante
piese: opera intr-un act Krapp, ou, La derniére bande, si
muzica pentru piesa radiofonica inspirata de scrierile |lui
Beckett, Cascando.

O conversatie telefonica purtata cu Gyorgy Kurtag dupa
premiera, pe 20 noiembrie, ne ajuta sa privim printr-un filtru nou
piesa lui Beckett. Primim astfel de la compozitor elemente-
cheie ce ne conving ca Fin de partie nu se circumscrie teatrului
absurd. Este pariul muzicianului cu piesa scriitorului, pe care o
foreaza in profunzime, pentru a extrage sensul bine camuflat si
a-l aduce la suprafata, facand din muzica o subtitrare fidela
sau, mai bine spus, o Thgemanare perfecta cu substanta
textuala.

Descoperirea universului scriitorului irlandez a avut un
impact puternic asupra compozitorului incd din tinerete.
Discutia cu muzicianul ne intoarce in timp cu sase decenii;
aflam ca intr-o scrisoare trimisa lui Kurtag in 1957, imediat
dupa sosirea artistului lugojan la Paris, Gyorgy Ligeti, stabilit
deja la Viena, isi indemna prietenul sa nu rateze reprezentarea
piesei Asteptandu-| pe Godot, de Beckett. Acest prim contact cu
teatrul irlandezului a fost o revelatie si a aprins scénteia ce a
ars mocnit timp de sase decenii, modeland cu rabdare de
alchimist o capodopera a genului, o piesa-unicat in panoplia
creatiei dramatice contemporane.

Un prim contact cu scrierile lui Beckett are loc odata cu
lucrul la piesa What is the word, o piesa tulburatoare compusa
pentru cantareata maghiara Ildik6 Monyok, artistd ce si-a
pierdut capacitatea de a vorbi dupa un grav accident.
Colaborarea atenta si dedicata a compozitorului cu artista
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maghiara la pregatirea acestei partituri in vederea prezentarii ei
pe scena de concert, a contribuit decisiv la recuperarea treptata
a abilitatji vorbirii pentru lldik6 Monyok.

Apropierea lui Kurtag de textele lui Kafka, Holderlin sau
Anna Akhmatova (pentru a limita enumerarea la numai cateva
nume), au fost geniale ocazii pentru compozitorul maghiar
nascut la Lugoj de a demonstra ca sunetul si cuvantul formeaza
o unitate organica la conturarea discursului muzical.

Saind Buudnd de Cbrae ;90402015
BMC [ Budspot Mt Comdin J: 50153 4,

Dedicata profesorului sdu de compozitie Ferenc Farkas
(care, dorind sa isi impulsioneze studentul a analizat pentru el
la clasa dramaturgia operei Rigoletto de Verdi) si lui Tamas
Blum, director muzical general la opera din Debrecen, unde
acesta i-a incredintat tanarului Kurtdg sarcina de a prelua
corepetitia pentru pregatirea montarii operei Falstaff de Verdi,
Fin de partie devine retorta in care istoria genului operei
coaguleaza in noi forme de expresie. Gyorgy Kurtag a afirmat
in conversatia noastra ca a invatat sa scrie opera luadnd ca
modele creatiile de gen ale lui Monteverdi, Musorgski, Verdi (in
special Falstaff) si Debussy (Pelleas si Melisande), declarand
totodata ca Ligeti ramane pentru el "Dumnezeul muzicii’. Fin de
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partie se inscrie pe linia punctata trasata in prelungirea titlurilor
amintite, operand sinteze, extragand esente, pentru a-si gasi, in
cele din urma, un limbaj propriu.

Rod a sapte ani de proverbiala migala a lucrului cu
partitura (2010-2017), opera apare ca un filigran de stari ce
penduleaza intre tragic, liric, grotesc si oniric, dar care nu
abdicad nicicand de la lustrul poetic de mare rafinament si
sensibilitate ce constituie marca acestui compozitor
circumspect la ideea incadrarii in curente. Prin filtrul acestor
calitati, textul lui Beckett a castigat emotie umana iar alb-negrul
fara echivoc al scrierii sale, unde dialogul este golit de functie
comunicativa, a devenit un univers pulsatil, plin de nuante,
potentate de cele patru partituri vocale (Hamm/Frode Olsen,
Clov/Leigh Melrose, Nell/Hilary Summers si Nagg/Leonardo
Cortellazzi), de coordonarea impecabila a dirijorului Markus
Stenz, de arta regizoralad a lui Pierre Audi, dar totodata gratie
reprezentarii scenice, mentinute intr-un registru al esentelor.

inca aflatd sub vraja coplesitoare a acestei primei
auditii, care solicita la parametri maximi atentia ascultatorului,
am facut automat o paralela intre prospetimea limbajului
nonagenarului compozitor si vesnic tanarul Dorian Gray,
personaj al altui irlandez de geniu — Oscar Wilde. Paralela
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trebuie citita insa in oglinda: daca Dorian Gray personajul
ramanea neatins de trecerea anilor, imbatranind doar portretul
din tablou, la Kurtdg raméne tanara muzica. Incercand sa aflu
care este secretul prospetimii limbajului acestui opus (unde
tambalul si acordeonul intervin discret, dar eficient, ca o
semnatura timbrala a autorului, evocand, dupa spusele lui
Kurtag, un folclor al tuturor popoarelor), dar si din ce straturi
sonore emana modernitatea lucrarii, m-am adresat
compozitorului. Cu modestia-i caracteristica, autorul a raspuns
ca "piesa este moderna doar prin prisma incercarii de a traduce
fiecare moment al textului in gesturi muzicale, armoniile si
semantica depinzand de situatia textului”.

WEERE I | odety 34 ]
,'N’m i
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Gyorgy Kurtag: Fin de partie, pagini manuscris de partitura,
reproduse cu permisiunea compozitorului

Gyorgy Kurtéag a stiut asadar sa il asculte pe Beckett cu
un stetoscop imaginar si i-a furnizat acestuia, prin recenta
partitura, meloterapia ideala pentru problematica grava pe care
o abordeaza. Titlul operei face o trimitere clara la jocul de sah,
insemnand atat in traducerea engleza, cat si in originalul
francez, "sah mat”. Am crezut initial ca intalnirea dintre Kurtag
si Beckett s-a incheiat cu o remiza. M-am inselat. Este, de fapt,
un joc de sapte ani, cu doi castigatori: textul lui Beckett a
potentat cele mai fine strategii de scriitura din partea
compozitorului, in timp ce muzica lui Kurtag a raspuns admirabil
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textului, adaugandu-i profunzimi de neimaginat. Gandul final
dupa aceasta premiera nu se incheaga, dar se desprinde in
mod natural din textul beckettian:

"Et pour terminer? Jeter! Mes compliments!”

SUMMARY

Bianca Tiplea Temes
A closely tied match between Kurtag and Beckett?
The premiere of the opera Fin de partie at La Scala in Milan

One could consider that over a period of six decades, between
1957 and 2017, Kurtag developed the ever-expanding idea of
an opera based on the writings of Samuel Beckett. It started in
1957 when Ligeti, then living in Vienna, strongly suggested to
his friend Kurtag, who was based in Paris, to go and see
Beckett's latest play, En attendant Godot. The experience
inspired Kurtag’s immediate and enduring admiration for the
Irish writer. Since then, he has come a long way through the
labyrinth of his own work, first making use of Beckett in his
piece for the Hungarian singer lldiké Monyok "What is the
word", then the texts of Kafka, Holderlin or Anna Akhmatova (to
name but a few), always proving that sounds and words can
share equal importance in musical setting. With his rich
experience and mastery, the 92-year old Kurtag approached his
first opera, plunging into the depths of Beckett's piece Fin de
partie (Endgame), infusing the theatre of the absurd with
exquisite lyricism, enriching the metaphorical power of the text
with a refined musical discourse.

The outcome of seven years of intense work, (2010-
2017), Kurtag’s Fin de partie is dedicated to his composition
teacher, Farkas Ferenc and surprises the listener by the
freshness of its musical language, an accurate translation into
sound of Beckett's poetic theatrical universe. Rather than
resulting in a mere tie, this encounter between two great artist
sees music and text as equal winners in terms of expressive
content, a true collaboration enriching the contemporary
dramatic repertoire with a unique masterpiece.

(Traducerea rezumatului: Bianca Tiplea Temes)
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RECENZII

Hronicul Operei Roméane din Bucuresti
incercare paratextuala de lectura

Despina Petecel Theodoru

Editura Academiei fTsi
poate face un titlu de glorie
adaugénd, in 2017, seriei
operelor complete si a operelor
fundamentale din literatura
autohtona (Mihai Eminescu,
printre altele) si universala (seria
Shakespeare, spre exemplu),
ultimele doua volume (Il si Ill) de
istoriografie muzicala, Hronicul
Operei Roméane din Bucuresti,
semnate de muzicologul dr.
acad. Octavian Lazar Cosma.

Primul contact cu oricare
dintre aceste volume
fundamentale pentru cultura
noastra muzicala este, cu siguranta, coplesitor chiar si pentru
un tanar specialist nefamiliarizat cu maniera exhaustiva a
autorului de a trata diferitele etape ale evolutiei istoriei muzicii
in general, si ale genului liric in special, in primul rand datorita
masivitatii lor impozante - fiecare insuméand mult peste 800 de
paginil Intrucat, in dorinta sa de panoramare céat mai
cuprinzatoare, mai ramificata, mai fidela a acestui gen
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pasionant, polisemantic prin definitie, muzicologul Octavian
Lazar Cosma a avut nevoie, dintotdeauna, de spatii ample, as
spune dupa modelul balzacian al Comediei umane! Marturie
stau tomurile care au precedat elaborarea Hronicului Operei, la
fel de impozante prin numarul de pagini, cat mai ales prin
bogatia si diversitatea continutului si tinuta savanta a
prezentarii: Oedip-ul enescian (1967) — cea mai aplicata,
complexa si completa analizd a ,operei vietii" lui George
Enescu, expusa pe parcursul a aproape 500 de pagini, carte
distinsa cu Premiul Academiei, care ar merita sa fie reeditata de
catre Editura Muzicala, sau chiar de catre Editura Academiei;
Opera roméneasca, in doua volume (1972); Hronicul muzicii
romanesti (1973-1991), in 9 volume, ca tot atatea incursiuni de
o rara acuitate stiintificd si meticulozitate documentara prin
epoci si stiluri, de la muzica straveche si medievala pana in
primele doua decenii ale secolului XX; Universul muzicii
romanesti. Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Roménia  (1920-1995) aparut in 1995; Simfonicele
Radiodifuziunii Roméane (1928-1998); Filarmonica din Bucuresti
in reflectorul cronicii muzicale (1921-1945), Universitatea
Nationald de Muzica din Bucuresti la 140 de ani (4 volume);
Opera Roméana din Cluj — 1919-1999 (2 volume).

Viata ca pasiune si perseverenta

Pasionat de genul operei inca din anii studentiei la
Conservatorul din Cluj, si, ulterior, din anii de perfectionare in
muzicologie la Conservatorul din Moscova, cercetator neobosit
al artei lirice, ale carei frumuseti si...dedesubturi le descopera
prin frecventarea concertelor si recitalurilor, Tn carti,
enciclopedii, partituri, cronici, scrisori, documente oficiale aflate
in Biblioteci, sau aparute in presa vremii, Octavian Lazar
Cosma a acumulat un enorm bagaj de cunostinte de
specialitate ascutindu-si spiritul de observatie, dar si spiritul
critic asupra lacunelor din domeniul scrierilor despre genul liric,
realizand de timpuriu ,cat de importantd e muzicologia in
sprijinul creatiei originale”. Fiind la curent cu incercarile catorva
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dintre inaintasi, autori de compendii, desi incomplete ale
creatiei si interpretarii muzicii romanesti, precum Grigore
Poslusnicu — Istoria Musicei la Roméni, de la Renastere pana’n
epoca de consolidare a culturii artistice (1928, 628 de pagini),
George Breazul - Pagini din Istoria Muzicii Romanesti in sase
volume, totalizand 2604 pagini, Romeo Ghircoiasiu — Contributii
la Istoria Muzicii Roménesti (1963) - Octavian Lazar Cosma
decide sa initieze, pe cont propriu, seria unor sinteze
grandioase, cu baza stiintifica solida, pentru a completa puzzle-
ul istoric cu elementele lipsa, indispensabile in cunoasterea
fenomenului componistic autohton ih ansamblu. ,Tot ceea ce
am scris se bazeazd pe o cercetare personald, dar si pe
cunoasterea temeinicd a tot ce se facuse pana atunci’ -
marturisea muzicologul in interviul acordat lui Dumitru Avakian
in 2011, pentru revista Muzica. Doar ,inarmat” cu o asemenea
pregatire si determinare, asociate cu o munca uriasa de
documentare, clasare, fisare a multitudinii informatiilor, cat sa
incapa in peste ,cincizeci de caiete a cate 400 de pagini, cu
elemente bibliografice asupra muzicii roméanesti” (idem interviu),
dublate si de exemplarul sau spirit organizatoric, O.L. Cosma a
reusit sa sistematizeze miile, poate zecile de mii de ihsemnari
transpuse si comentate in cuprinsul celor trei volume ale
Hronicului (primul volum a aparut in 2003, la Editura Muzicala).

Volumul al ll-lea, asupra caruia voi insista, se intinde pe
o perioada de 32 de ani, intre 1921-1953, si este structurat in
tot atatea sectiuni ce reprezinta, in fapt, 32 de stagiuni. Indexul
de nume proprii, Tabelul premierelor si prezentei in stagiuni a
Operelor si Baletelor, Tabelul Directorilor Generali ai Operei
Roméne si Tabelul dirijorilor, confera ambelor volume tinuta
stiintifica adecvata unui atare demers, facilitdnd in acelasi timp
melomanului si, deopotriva, specialistului accesul la evenimente
si subiecte punctuale. La réndul lui, Cuprinsul, extrem de
judicios alcatuit, cu subtitluri sugestive care, chiar daca ar fi
parcurse doar in diagonala te-ar putea inspira in formularea
unor idei consistente de ansamblu, te imbie totusi sa patrunzi in
miezul istoriei lor.
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1921 - Actul de nastere al Operei Nationale din Bucuresti

in 1921 trecusera doar céativa ani de la Marea Unire din
Decembrie 1918, cand Principatele Roméane se constituisera in
,Romania intregitd” sau ,Romania Mare”, si doar un an de la
ratificarea ei, in 1920, prin Tratatele de la Trianon si Versailles,
sub obladuirea Regelui Ferdinand | de Hohenzollern-
Sigmaringen. Unitatea astfel obtinutd trebuia mentinuta si
consolidata cu orice pret, si nu doar la nivel administrativ,
teritorial, ci si in privinta conservarii limbii roméne ca simbol
sine qua non al identitatii nationale. ,Actul de nastere” al Operei
Nationale, a fost pecetluit in seara zilei de 8 Decembrie 1921,
pe scena Teatrului Lyric ,Leon Popescu”, prin ,reprezentatia
memorabild in analele muzicii roménesti”, a operei Lohengrin
de Wagner, cu un libret tradus in limba romana de catre poetul
St. O. losif. La pupitrul dirijoral s-a aflat George Enescu,
,supremul muzician al tarii", ,gloria muzicii romanesti’,
.,maestrul nostru”, cu o bagheta care ,a facut minuni’,
imprimdnd orchestrei un ,suflu magic’. Regia i-a fost
incredintata lui August (Adalbert) Markowski de la Volksoper
din Viena, iar printre interpreti s-au numarat artisti cu nume, azi,
aproape legendare: Romulus Vrabiescu, Elena Ivony, Grigore
Teodorescu, Elena Roman, Gheorghe Folescu, Grigore
Maggiari. Rasunatorul, neasteptatul succes a fost reflectat in
cronicile semnate de condeieri cu prestantd profesionala ca
Alfred Alessandrescu, Constantin Brailoiu, Mihail Jora, Emanoil
Ciomac, stimuland totodatd orgoliul — in cel mai nobil si
constructiv sens al cuvantului — dirijorului George Georgescu
numit intre timp Director General al Operei Romane. Dupa
triumful premierei wagneriene, Georgescu ii indemna pe
membrii Ansamblului liric sa ,ridice nivelul Operei Roméane la
acela al scenelor similare din Occident”.

Apelul la competitie al dirijorului roman, pare sa fi
anticipat, cu aproape sapte decenii, sloganul clamat de tinerii
secolului XXI: ,vreau o tara ca afard”! Cu singura si
semnificativa deosebire ca, pentru a egala modelul occidental,
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artistii trebuia sa-si intensifice propriile eforturi interpretativ-
creatoare!

Opera, intre extaz si agonie

Odata cu instaurarea comunismului, idealul de a gandi,
crea si exprima roméneste, va cunoaste forme dintre cele mai
agresive, ajungandu-se la inlaturarea artistilor ostili indoctrinarii,
la restrictionarea oaspetilor de peste hotare si la scoaterea de
pe afise a operelor care nu oglindeau ,lupta maselor impotriva
decadentei occidentale” Mai mult chiar: incepand din 1947-48,
se instaureaza asa-numita actiune de ,revizuire” nu doar a
libretelor, ci si a interpretarilor regizorale! Nou infiintatul Consiliu
Superior al Literaturii Dramatice si Creatiei Muzicale alcatuit din
lon Maican, Zeno Vancea, Zaharia Stancu, Egizzio Massini,
Jean Ranzescu, Constantin Silvestri, Serafim Antropov, Anatol
Vieru, lon Sahighian, Constantin Bugeanu, era chemat sa
,opereze” asemenea cerinte absurde, intervenind chiar si in
partiturile compozitorilor occidentali! O opereta precum Casa cu
trei fete de Schubert-Berté, elogiatd dupa prima ei auditie din
1934, e blamata in 1948 intrucat ,ignora realitatile sociale si nu
criticd felul in care Schubert si-a purtat tristetea”! Boema,
Rigoletto, Carmen, Paiate, Cavalleria rusticana, Tosca, Traviata
etc., au parte de acelasi tratament aberant, find cotate ca
decadente. Mai mult, Ebreea de Halévy si Salomea de Richard
Strauss vor fi eliminate din repertoriu in 1947, sub pretextul ca
ar promova ,sentimente de vrajba intre oameni”!!! Regizorii sunt
obligati sa-si modifice viziunile scenice. Din fericire, mai existau
si unii care preferau sa renunte la o montare, decéat sa-i
denatureze semnificatiile originale. Tot atunci apare ,directiva”
anularii diferentei dintre elite si artistii obisnuiti — un Thceput de
,globalizare”, de nivelare a valorilor?! -, in conformitate cu
preceptele propagandei sovietice, care sustinea, printre altele,
ca ,actorul sovietic nu se deosebeste de cel turc, american sau
englez”’! De aceea, se proceda fie la rocade intre artistii si
regizorii notorii ai Operei bucurestene si omologii lor de la
Opera Roméana din Cluj, fie la pensionarea ori inlaturarea lor
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din colectivul Operei, pentru o perioada de timp, ca sa "nu mai
stérneasca simpatii nedorite™! Fapte incredibile chiar si pentru
cei care le-au fost martori, sau le-au trait nemijlocit, pe propria
lor piele!

E regretabil insa ca, in jocul acesta servil, al excesului
de zel si de putere, au intrat si unele personalitati ,de tinuta”
cultural-intelectuald - cel putin aparent! Poeta Nina Cassian
sugera ca ,dansul sa aprofundeze realitatea”, iar artistii sa se
situeze ,pe baricadele luptei de clasd, de partea clasei
muncitoare’ Ovidiu Varga le recomanda interpretilor sa
,prezinte cat mai realist realitatea unui continut adanc uman, de
valabilitate universala” (in privinta operei Printul Igor redenumit
in regimul comunist Cneazul Igor). Pana si Alfred Mendelsohn,
al carui Balet Harap Alb (1949) va deveni ,calul de bataie” al
agendei ,reconsiderarilor” multiple (meritda sa cititi integral
capitolul respectiv, pp. 784-788!), nu ezitda sa atace opera
Paiate, propunand ,accentuarea antagonismului de mentalitate,
moravuri si fel de viatd, intre trupa comediantilor si taranii
spectatori”!

Paradoxurile totalitarismului!

In timp ce actiona ca un regim inuman, cu o logica
stramba, irationald, acelasi regim incuraja proiecte si finantari
exorbitante — asa cum se va intdmpla in 1958 cu organizarea
primului Festival International ce avea sa poarte numele lui
George Enescu -, acceptand sa dea curs dorintei de decenii a
artistilor lirici, de a beneficia de un local propriu. in plin regim
dejist, asadar, promisiunea facuta colectivului Operei Romane,
la 14 lanuarie 1946, de catre Primul Ministru al Guvernului
comunist recent instaurat, Dr. Petru Groza, ,noul local al Operei
va este asigurat”’!, se va transforma in realitate la 29 lulie 1953,
dupa sapte ani de la punerea ,pietrei de temelie” a viitorului
ldcas (6 Martie 1946), in Piata Bratianu de pe Cheiul
Dambovitei.
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» 1oate-s vechi si noua toate”

Octavian Lazar Cosma integreaza, cu indrazneala, dar
si cu mult tact problemele strict muzicale in contextul socio-
politic al fiecarei etape explorate, relevand nu numai frumusetile
indubitabile ale artei lirice si ale extraordinarelor echipe de
cantareti, dirijori, regizori a caror faima a depasit nu o data
granitele tarii - am cunoscut intelectuali care mergeau la unele
spectacole pentru a se desfata cu acutele penetrante, pana la a
face sa vibreze candelabrele Opereil, ale Iui Traian
Grozavescu, sau la Boema, ca sa se minuneze de acutele
interminabile ale lui Dinu Badescu! - ci si constrangerile la care
au fost supusi, invariabil, de catre potentatii vremurilor stalinist-
comuniste. Pe de alta parte, autorul nu evita sa dezvaluie nici
disensiunile, convulsiile, schismele din interiorul institutiei, nici
invidiile, subiectivismele inerente ale membrilor colectivului - de
la cantareti la regizori, directori si dirijori -, nici favoritismele si
implicarea brutala a politicului in actul de creatie si interpretare
perpetuate, din pacate, pana in zilele noastre. La sfarsit, iti dai
seama, din perspectiva prezentului, ca istoria se repeta ciclic si,
ca atare, nu poti sa nu te intrebi daca mai avem vreo sansa sa
invatam ceva din erorile personale si nationale ale trecutului?!

Daca imediat dupa ,actul de nastere” al Operei Romane,
nationalismul era binevenit, deoarece, asa cum scria
Mihailescu-Toscani in ziarul Clipa, ,arta poate fi internationala,
dar, pentru o fard care acum se consolideaza, cum e tara
noastra, toate manifestarile culturale trebuie sa fie prin
excelenta nationale, mai ales cand e vorba despre o institutie
asa de importantd cum e Opera”, dupd 1925 o astfel de
atitudine va degenera, in crescendo, pana la absurd, ca efect al
politizarii tot mai drastice a acestei Institutii de cultura. Caci, s-a
mers pana acolo incat, lucrari din specia bel canto-ului italian,
programate frecvent de Teatrele de Opera din tara si, evident,
de cele occidentale, erau etichetate chiar de catre o
personalitate de o rara inteligentad, precum Constantin Brailoiu,
drept ,specimene ale stilului decadent”, care nu ar avea ce sa
caute la Opera Romana ,ocrotita si subventionata de Stat”!
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La finele unei lecturi deloc facile — spun asta gandindu-
ma tocmai la opulenta colosala a informatiilor, toate la fel de
pretioase, meritdnd a fi retinute! - m-am oprit asupra catorva
directii care mi s-au parut mai relevante pentru perioada pusa
in discutie, si care traverseaza intregul corpus al volumului
aidoma unui fir rosu: in primul rand, reiterarea necesitétii
constructiei unui local adecvat Operei Nationale, si apoi
preocuparea constantd, inca din 1922, pentru imbogaétirea
repertoriului liric cu cat mai multe creatii si cat mai numerosi
interpreti roméani - criticul Juarez Movila recomanda chiar
repudierea ,oricarui artist strain din distributii’, si promovarea
L,artistilor autohtoni, indiferent de valoarea lor’! Aceasta, in
conditile in care George Georgescu nu pregeta sa invite
muzicieni de peste hotare, ca regizorii Adalbert Markowski, Max
Haas, dirijorul Hugo Reichenberg, coregrafa Teresa Battagi de
la Scala din Milano, soprana Lidia Lipkovska etc., motiv pentru
care era criticat aspru de catre Victor Eftimiu.

Mult asteptatele prime auditii roménesti, incep sa apara
uneori periodic, alteori in salturi ori in cascada, din 1928, cand
intra Tn repertoriu Tabloul coregrafic intr-un act, La sezétoare
de Tiberiu Brediceanu - ,mic giuvaer al muzicii si obiceiurilor
populare”, pretuit de catre C.C. Nottara, Victor Eftimiu, George
Breazul - si opera ,Nédpasta” de Sabin Dragoi, care a ,detinut”,
intr-adevar, ,sansa de a se impune in creatia romaneasca”, asa
cum preconiza C.C. Nottara. in 1930 i se va decerna chiar
Premiul Operei, ba chiar, in 1943 va beneficia si de o traducere
in limba germana; in 1931 se canta Tabloul muzical ,Seara
mare” de Tiberiu Brediceanu, care-l cucereste pe George
Breazul; in 1932 - Baletul ,La piatd” de Mihail Jora; in 1933 -
Opera intr-un act, La drumul mare de C.C. Nottara; in 1935 se
monteaza O noapte furtunoasa de Paul Constantinescu, care i-
a entuziasmat pe unii cronicari (Traian Selmaru), in timp ce allii
au blamat-o, din considerente rasiste, in ziarul de extrema
dreapta Porunca vremii, compozitorul fiind acuzat ca ar avea
.Sange iudaic”. n consecinta, opera a fost scoasa de pe afis,
fara drept de apel, iar in 1951 a fost eliminata definitiv din
repertoriul Operei, prin decizia lui Matei Socor care o descria ca
pe o ,negare a muzicii”, intrucat nu exprima ,spiritul
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proletcultist” al vremiil; in 1935 e pus in scena, alaturi de opera
comica a Ilui Paul Constantinescu, misterul Constantin
Bréncoveanu de Sabin Dragoi, ambele dirijate de lonel Perlea,
prilej pentru cronicari sa exclame ca ,,Opera Roméana a gasit, in
sfarsit, de cuviinta, sa dea mai multa atentie compozitorilor
autohtoni. Alegerea a fost dintre cele mai fericite”; in 1936 e
programat Baletul in 3 acte Taina de Mihail Andricu, pe un libret
al Reginei Maria, in coregrafia celebrei balerine ruse Vera
Karalli. Spectacolul s-a bucurat de succes, Nicolae Lazar
declarand ca ,opera lui Andricu poate cinsti oricare scena de
opera”. Au urmat, in 1937, opera Trandafirii rosii de Constantin
Bobescu - un spectacol ,mai presus de orice lauda” dupa
expresia lui Radu Cioculescu —, si Opera Noaptea Sf.
Gheorghe de Tudor Flondor, in versiunea orchestrata de Mihail
Jora, criticii socotind c¢a ,sprijinirea creatiei lirice romanesti este
imbucuratoare” (Romeo Alexandrescu); in 1939, Baletul intr-un
act, Nunta in Carpati de Paul Constantinescu, in coregrafia
Floriei Capsali, e apreciat la unison de o echipa de cronicari
renumiti in epoca: Nicolae Lazar, Romeo Alexandrescu, Virgil
Gheorghiu, Mihail Jora. Tot atunci e reprezentata in prima
auditie lucrarea La seceris (lcoane de la tard) de Tiberiu
Brediceanu - ,colectie exemplara de datini roméanesti, in joc si
cantec” (Emanoil Ciomac, p. 493); in 1942, Baletul Demoazela
Mériuta de Mihail Jora e plasat de catre Romeo Alexandrescu,
alaturi de lucrari de ,acelasi calibru cu Petrugska si Sérbétoarea
primaverii de Stravinski”’; Tn 1943 au loc, concomitent, prima
operd de orientare expresionista, ,Saptaméana luminata” de
Nicolae Branzeu, pe un libret de Constantin Pavel (regizorul),
dupa piesa omonima a lui Mihai Saulescu, Baletul intr-un act
Priculiciul de Zeno Vancea si Opera-basm Papura impérat de
Lucian Teodosiu, iar in 1947, Baletului Sotia capitanului de
Laurentiu Profeta; in 1949 e pus in scena Baletul in 4 acte,
Harap Alb de Alfred Mendelsohn, pe un libret de Alexandru Jar,
dupa basmul omonim al lui lon Creanga, in coregrafia lui Oleg
Danovski, sub bagheta lui Egizzio Massini.

In acest rastimp, viata muzicald era animata si de
prezenta altor serii de artisti straini, printre care Pietro
Mascagni, sosit la Bucuresti in 1927, pentru a-si dirija, in
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premiera, opera Cavalleria rusticana; trupa Operei Comice din
Paris, se afla intr-un ,turneu de propaganda in Orient” in 1928,
an in care publicul, inflamat de vestea grevelor si scaderii
salariilor de la Opera, instiga la violente, cum informa revista
Vremea, prin lozinci similare cu unele, pe care ne este dat sa le
auzim tot mai frecvent in zilele noastre: ,Jos Artele™,
,Desfiintati Opera, daramati Teatrul National, dati foc
Ateneului! Trebuie sa& facem economii”! (p. 258); George
Georgescu, lonel Perlea, Alfred Alessandrescu dirijau in
continuare partituri wagneriene, cu interpreti straini — Walkiria,
Vasul fantomd, Maesgtrii cantareti, Tristan si Isolda, si, ca punct
culminant, Parsifal in limba roména, in traducerea lui Alfred
Alessandrescu, sub bagheta lui George Georgescu, despre
care se spunea ca ,a facut-o si pe asta™ 15 Octombrie 1932, o
datd demna de retinut; Viorica Ursuleac si Clemens Krauss,
soprana Toti dal Monte si baritonul Luigi Montesanto concertau
la Bucuresti, in 1935; turneele Operei din Frankfurt pe Main
(1938-1939) cu Tetralogia “Inelul Niebelungului”, culmea
wagnerismului acelor ani, cu efecte ,coplesitoare”, depasind ,tot
ce ne imaginam”, dupa remarcile din presa ale unor Emil
Riegler-Dinu, Romeo Alexandrescu, Traian Selmaru; tot in
1939, Mariano Stabile si Franca Somigli sunt distribuiti Tn
Salomeea lui Strauss, Aureliano Pertile incanta publicul
bucurestean in Othello, Maria Cebotari, rezidentd in Germania
starneste, in 1940, ,delirul” spectatorilor Operei Romane in rolul
Violetei din Traviata.

Dar, fiindca ,Opera este o institutie care genereaza
pasiuni si patimi, unde coexistd bucuria si suferinta” (O.L.
Cosma, p. 700), aproape simultan cu acele climaxuri ale gloriei
artistilor roméani, erau revocati si rechemati o serie de Directori
si dirijori ai Operei. Printre ei, Scarlat Cocorascu, lon Nonna
Otescu, Tiberiu Brediceanu, care, fie pentru cd erau cazuti in
dizgratie — Cocorascu, de exemplu, era gasit vinovat fiindca
provenea din stirpea boierilor liberali! -, fie din pricina unui
management defectuos, sau din motive politice. Lui George
Georgescu, bunaoara, i se imputau prea desele concesionari
ale Operei catre Stat, dar si faptul ca ar fi fost favorizat de Carol
al ll-lea, in timp ce lui lonel Perlea ii erau criticate slabiciunile
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manageriale, dar si faptul ca era protejatul lui luliu Maniu,
Primul Ministru al Roméniei si Presedinte al Partidului National
Taranesc etc.

Si totusi, evenimentul care a marcat profund si pe
termen lung destinul Operei Roméne, al treilea fir rosu ce va
traversa deopotriva continutul celui de-al lll-lea volum al
Hronicului, s-a dovedit a fi premiera din 1936, de la Paris, a
operei Oedip de George Enescu, transmiséd in direct la postul
national de Radio. Din acel moment, s-a declansat o adevarata
campanie in favoarea aducerii Oedip-ului enescian la Bucuresti,
campanie intensificata incepand din 1940, de catre Mihail Jora
si Emanoil Ciomac, prieteni si admiratori ai compozitorului. Cei
doi insista pe langa Ministrul Artelor de atunci, Liviu Rebreanu,
ca Oedip sa fie inclus in repertoriul Operei din Bucuresti, ,cét
timp il mai avem printre noi pe genialul artist’! n ciuda intrarii
Romaniei in Razboi (22 Ilunie 1942), 1in ciuda
bombardamentelor, in ciuda efectelor devastatoare si a
degringoladei generate in plan social si artistic produse de
practicile perfide ale regimul legionar, cei cativa muzicieni
devotati lui Enescu nu inceteaza sa se preocupe de soarta
operei sale pe taram romanesc. Alexandru Cosmovici era la fel
de nedumerit, ca ,lumea” care "se intreaba care e cauza reala
care se opune prezentarii lui Oedip?”, declarand cu fermitate:
,1rebuie sa cerem cu hotaréare si tarie aducerea si executarea
in tara noastra a marii opere-epopee Oedip a maestrului
Enescu” (p. 585). In 1943, la sapte ani de la premiera pariziana,
care se bucurase de cele mai entuziaste ecouri, in presa
franceza, si, cu 15 ani inaintea premierei bucurestene, apare
stirea ca directorul Operei din Berlin ii transmitea lui George
Enescu ca avea ,intentia de a prelua in repertoriu opera Oedip”
(O.L. Cosma, p. 600). Orgoliul national al muzicienilor nostri e
inca o data starnit. Drept urmare, se arata indignati ca ,o
creatie de proportii unice, cum este Oedip, a marelui nostru
Enescu”, a putut ,onora Opera din Paris, dar nu a putut vedea
lumina rampei romanesti”!

Din 1944, toate aceste nobile diligente au incetat sa se
mai manifeste. Atrocitatile comise de legionari prin actiunile lor
antisemite, privative de libertate ale celor potrivnici noului
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regim, interzicerea invitarii artistilor straini si determinarea
demisionarii din functia de Directori, a lui George Georgescu si
lonel Perlea, pe care-i considerau incapabili, fascisti”,
Jnstrumente de propaganda hitleristd” Nu in ultimul rand,
legionarii au lasat teren liber dictaturii comuniste de a prelua si
potenta metehnele lor inumane, prin acel ,exces de zel” atat de
nociv si infam n hartuirea si epurarea artistilor indezirabili. Se
infiintase chiar o ,Comisie de epuratie”, ce miza pe delatiuni
menite s& discrediteze si s& compromitd anumite personalitati,
pe motive rasiale, cu antecedente burghezo-mosieresti, sau cu
,simpatii legionare”! Astfel incat, visul national de a ne bucura
laolalta cu strainatatea de valorile capitalurilor noastre
fundamentale de arta si cultura, va prinde viata abia in 1958,
odata cu organizarea, la Bucuresti, a primei editii a Festivalului
International ,George Enescu”. Premiera din 22 Septembrie a
operei Oedip, sub bagheta lui Constantin Silvestri, in conceptia
regizorului Jean Ranzescu, in rolurile principale David
Ohanesian, Elena Cernei, Nicolae Secareanu, lonel Tudoran,
Valentina Cretoiu, Zenaida Pally, a fost doar o victorie efemera.
Dupa acea prima reprezentatie, spectacolul a ramas fara niciun
ecou n presa romaneasca si a fost, pur si simplu, ,scos de pe
afis”, adica i s-a aplicat ,un embargo total’, in timp ce
publicatiile din Occident si chiar din Uniunea Sovietica, nu mai
conteneau cu aprecierile si omagille la adresa muzicii,
compozitorului si interpretilor. Octavian Lazar Cosma numeste
aceasta decizie, pe buna dreptate, o ,gafa antologica™ (vol. al
ll-lea, pp. 168, 171). Domnia sa va comenta si consemnarea,
in revista Sovietskaia Muzika, a unor impresii favorabile
partiturii enesciene: In Sovietskaia Muzika, interpretarea operei
Oedip si-a gasit o elocventa reflectare, insistandu-se nu numai
asupra valentelor partiturii, dar si asupra artei interpretative a
excelentei garnituri de artisti care i-au dat viata” (vol. al lll-lea,
p. 170). Asupra traiectoriei atdt de sinuoase a operei
enesciene, analizata cu aceeasi obiectiva luciditate de catre
autor si in volumul al lll-lea al Hronicului, ma voi opri insa intr-
un articol viitor.
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Ca ,,Pasarea Phoenix”

Asa cum sper ca am reusit sa punctez, oricat de succint,
perioada 1921-1953 s-a caracterizat prin eforturile, darzenia,
patriotismul nedisimulat ale artistilor, incurajati si protejati
efectiv, padna in pragul celui de-al doilea Razboi Mondial, de
catre reprezentantii Ministerului Cultelor si Artelor, si chiar de
catre unii exponenti ai partidelor politice in vigoare, care-si
faceau un titlu de méndrie din cultivarea si sprijinirea faptelor de
cultura. Cu atat mai mult, cu cat, spectacolele de opera
atrageau magnetic toate categoriile sociale, iar politicienii nu
doar ca pretuiau arta, dar o si onorau prin prezenta lor
pilduitoare, stimulatoare pentru moralul artistilor lirici, cu ocazia
unor evenimente de importanta vitald pentru societate si pentru
tara. in 1930, cand Opera e nevoita sa-si inchida portile, din
cauza unor deficite bugetare insolubile, Regele Carol al Il-lea
se implica direct in solutionarea lor -, si tot el va asista la
spectacolul ,extraordinar” sustinut in 1935, de catre soprana
italiana Toti dal Monte, Tn beneficiul infometatilor din Basarabia.
La radndul sau, Dr. Petru Groza obisnuia sa participe la
reprezentatile Operei Romane, si din placere, dar, cu
siguranta, si cu intentia de a testa calitatile, valoarea
colectivului care-i solicita cu staruintd aprobarea construirii unui
nou local, adecvat exigentelor unui Teatru National de Opera.
Asa se face ca, dupa succesul cu Ebreea, Primul Ministru a
promis, a decis si a actionat cu promptitudine punand ,piatra de
temelie” a viitoarei constructii, la doar cateva zile dupa
promisiune, cum mentionam mai sus. Pana la declansarea, in
1939, a celui de-al ll-lea Razboi Mondial, cutremurul din 1940 si
bombardamentele aliatilor care distrug in totalitate Teatrul Lyric
din Walter Maracineanu, dupa instaurarea, in 1941, a regimului
legionar, care a reusit, cum bine remarca tenorul Edgar Istratty,
sa distruga "in céateva luni, tot ce s-a cladit cu truda in 25 de
ani”, si naintea incendiului devastator izbucnit in 9 Octombrie
1947 in preajma Teatrului "Regina Maria”, unde alesesera sa-si
desfasoare activitatea Tn urma distrugerii Teatrului Lyric, viata
artistilor si a urbei in genere, parea sad se desfasoare intr-o
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ordine oarecum fireasca. Doar pasiunea autentica si vie pentru
profesie, increderea in adevarul muzicii si taria de caracter ale
oamenilor acelei epoci, coagulate intr-o vointa "de fier" as
spune, i-a ajutat sa depaseasca vicisitudinile momentelor
critice, cu gandul de a-si apara propria viata care se confunda
cu viata Operei, de a nu-si dezamagi publicul si de a nu-si trada
vocatia si menirea. Dupa incendiu, in afara ajutorului concertat
oferit de muncitori, tehnicieni de specialitate si Sindicate, artistii
au contribuit personal la repararea, recuperarea si reabilitarea
costumelor, fara ca repetitile sa inceteze vreo clipa. La nici o
luna de la dezastru, 5 Noiembrie 1947, ei redeschid stagiunea
1947-1948, in sala renovata a Teatrului "Regina Maria”, cu
Boris Godunov, in fata unei asistente din care nu au lipsit dr.
Petru Groza si S.|. Kaftaradze, Ambasadorul URSS la Bucuresti
(era onorata cea de-a 30-a aniversare a "Marii Revolutii din
Octombrie”). Tot atunci Opera a fost decorata cu Ordinul
"Meritul Cultural” in grad de ofiter. Impresionanta mi s-a parut
promptitudinea cu care s-au solidarizat cu Opera Romana, prin
mesaje de incurajare, Scala din Milano, Opera de Stat din
Viena, Opera din Madrid.

Membrii Operei Roméne nu au cedat si nu s-au speriat
nici atunci cand repertoriul stagiunilor se impanzise cu lucrari
rusesti, si cadnd ansamblurile Armatei Rosii isi faceau simtita
prezenta tot mai des la Bucuresti, sau cand erau trimisi sa
cante in fabrici si uzine, ca sa demonstreze ca sunt ,pe
baricadele luptei de clasa, de partea clasei muncitoare”.

Membrii Operei Roméne au avut intelepciunea si
abilitatea de a transforma o situatie aparent nefavorabila in
succes, deoarece, a canta in Boris Godunov, in Dama de pica,
in Printul (Cneazul) Igor sau Ivan Susanin echivala cu o
oportunitate rard, care le permitea cantaretilor de talia unor
George  Niculescu-Basu, Gheorghe Folescu, Nicolae
Secareanu, Petre Stefanescu-Goanga, Virginia Miciora, Maria
Moreanu, Maria Snejina, Valentina Cretoiu si altii asemenea,
sa-si etaleze realele calitati vocale, multe dintre acestea deja
cunoscute si recunoscute in Teatrele de Opera straine.

Membrii Operei Romane nu au cedat nici cand "lupta de
clasd” devenise sintagma obsesiva, cuvantul de ordine in
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virtutea caruia se intervenea in mod discretionar in “revizuirea”,
din temelii, a libretelor si montarilor regizorale. Fantezia si
spiritul lor inventiv au reusit sa salveze mereu, din cenusa
desfigurarii totale, operele iubite - de ei si de public.

Ca "Paséarea Phoenix”!

Muzicologul Octavian Lazar Cosma merita pe deplin
respectul si pretuirea melomanilor si specialistilor in egala
masura, pentru migala, daruirea, competenta cu care a
selectat, a cules si asociat surse atat de diverse din domeniul
genului liric, pentru logica si coerenta cu care le-a asezat in
pagina, dar si pentru dibacia, mestesugul, tonul comunicativ,
profesoral cu care a transformat niste date si informatii, aride in
principiu, Tn pagini quasi memorialistice, care se citesc pe
nerasuflate.

Multe alte fapte, evenimente, intdmplari, nume de artisti
si titluri de lucrari, "bucurii si suferinte” mai zac ascunse in cele
peste 800 de pagini ale volumului al ll-lea al Hronicului Operei
Roméne din Bucurestil Ele asteaptd sa fie descoperite de
eventualii cititori temerari de azi, in speranta ca macar unii
dintre ei vor intelege sensul adanc al acelor banale ziceri, cum
ca "cine nu-si cunoaste trecutul nu are nici viitor”, iar “cine nu-si
cunoaste istoria e condamnat sa o repete”!

Cronicarul urmeaza sa patrunda, cat de curand, in
labirintul, nu tocmai luminos (!), al perioadei 1953-1970, incifrat
in cele aproape 1000 de pagini ale celui de-al lll-lea volum al
aceluiasi Hronic.
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SUMMARY

Despina Petecel Theodoru

Hronicul Operei Roméne din Bucuresti [The Chronicle of
the Romanian Opera House in Bucharest] — An Attempt at
Paratextual Reading (Review)

The Publishing House of the Academy can boast making a
valuable editorial addition in 2017: the series of complete works
and fundamental works pertaining to Romanian literature (Mihai
Eminescu’s, among others) and to world literature (the
Shakespeare series, for example) were followed by the last
volumes (Il and 1ll) of musical historiography, Hronicul Operei
Roméne din Bucuresti [The Chronicle of the Romanian Opera
House in Bucharest], signed by a revered musicologist —
Academician Octavian Lazar Cosma.

The first contact with either of these volumes, which are
fundamental to our musical culture, is certainly overwhelming
even to a specialist who is not familiar with the author's
exhaustive manner of treating the various stages of the
evolution of music history in general, and of the opera genre in
particular, especially because of their imposing massiveness —
each of them counting over 800 pages!

Musicologist Octavian Lazar Cosma fully deserves the respect
and appreciation of music lovers and specialists alike for the
scrupulousness, dedication, and competence with which he
selected, chose and associated such diverse sources from the
opera genre, for the logic and coherence with which he ordered
them, but also for the skill, craft, and communicative didactic
tone with which he transformed theoretically dull data and
information into a quasi-memorial book that you cannot put
down.
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,Muzica din sunetul tacut”!

Cristina Suteu

GEORGE BALINT

PRIVIREA ESTETICA

<
<

PR

incercare in contemplarea muzicii

GEORGE BALINT

Editura Muzicala

Printr-un titlu inspirat si caracterizat de maxima concizie,
profesorul George Balint reuneste actorii procesului critic,
privindu-i din partea posterioara a sali de concert: criticul
(»privirea estetica”), publicul (,incercare in contemplare”) si
interpretul  (,muzica”). Prin aceste eseuri de exegeza si
hermeneuticA muzicald autorul se substituie fiecaruia: ca

! George Balint, Privirea estetica: incercare in contemplarea muzicii,
Bucuresti, Editura Muzicala, 2018, 177 p., ISBN 978-973-42-1029-9
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profesor si redactor-sef al revistei Actualitatea muzicala a Uniunii
Compozitorilor — criticului; ca dirijor si compozitor — interpretului;
si in fine, ca publicist si eseist — publicului.

In prima faza trebuie sa precizez ca ideea vizualului
muzical nu este inovativa; de exemplu, conceptul de musica
universalis — ,muzica a sferelor” provine din Antichitate, de la
Pitagora la Boethius, apoi la Kepler etc. Mai aproape de noi, in
septembrie 1912, M. Doyney publica in La Revue un articol
intitulat ,Sunetele care se vad si culorile care se aud”. lar daca
se ia in considerare faptul ca un compozitor aude si vede muzica
inainte de a o materializa in partitura, deducem ca vizualul
muzical exista cu mult Tnainte de a fi fost definit. Insa
investigarea pe care o realizeaza George Balint in acest
domeniu este salutara, chiar daca din modestie autorul o
defineste drept ,un adagiu in format eseistic ce pare ca
seamana, pe alocuri, cu un tratat.” (p. 5), iar volumul este in
viziunea sa ,un text narativ, cand meditativ (accentuand pe
imaginar), cand activ (tinzand in obiectivare).”

Lucrarea care numara 177 de pagini, este organizata in
doua parti. Cu riscul de a lansa un text ermetic, voi trece in
revista titlurile si subtitlurile din cadrul volumului. Ermetismul este
semnul faptului ca autorul s-a pastrat in limitele generoase ale
exotismului eseistic, dar si al faptului ca — precum spune vorba
veche — ,esentele se pastreaza in sticlute mici” si lucrarea — fara
pretentia unui tratat amplu de estetica muzicala — propune
cateva grana pentru recolta de maine. Posibil ca cititorul meu se
va convinge de asta, cautand sa lectureze inca o carte dedicata
esteticii muzicale.

Prima parte a volumului, intitulata ,Specificul privirii
estetice” are zece capitole, precedate de o introducere din care
nu lipseste nota definitorie a termenului ,estetica”, precum si o
notd-comentariu despre Critica facultatii de judecare a lui Kant.

Intelegand ,2caracterele (Performatlvul si Contemplativul),
conditiile (Starirea interesului, Fixarea obiectului, Perimetrizarea
imaginii prin cerc) si modurile privirii estetice (Descriptiv,
Simbolic)” (cap. 1), cititorul poate patrunde in ,Procesul
contemplarii” (Ratiunea relevarii centrului, Expresia de interval,
Dinamica intervalului: indepartare; apropiere, Parcursul privirii
estetice: sens si devenire) (cap. Il) si in ,Dialogul pr|V|r|| estetice”
(prin intrebarea initiativa si Intrebarea edificatoare si raspunsurile

76

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2019

adecvate) (cap. lll), atingadnd patru ,Niveluri ale privirii sunetului”
(cap. IV — vezi analiza de mai jos). Apoi prin ,Investigatia esteticii
muzicale” (cap. V) este condus spre intelegerea acelor ,Stadii
ale omului generic’ (Natural — Oniric — Cultural — intelept —
Spiritual: cap. VI), dezvoltate in cadrul unei ,Dualitati a
culturalului” (intre subiect si obiect: cap. VII), ajungand la
,Orientarea privirii estetice” (prin intermediul Caracterelor de
orientare: ordinara si elevatéa si Dispunerea obiectului muzical sa
aiba aptitudinea de a realiza un Comentariu estetic la ,Boléro™ul
lui Ravel: cap. VIII). in fine, prin ,Cadent& si contrast” ca ,aspecte
de principiu in interpretarea formei muzicale” (cap. 1X), se pot
atinge ,Directii, noduri si orizonturi in exprimarea Operei
muzicale” (cap. X — vezi analiza de mai jos).

A doua parte a volumului, intitulata ,Trei aspecte vesele ale
esteticii de contrast in muzica” incepe cu un moto sugestiv rostit
de Frosh, personajul din actul Ill al operetei Liliacul de Johann
Strauss: ,Vesela puscarie, domnule!”. Partea aceasta se
limiteaza la elaborarea a trei caractere ale esteticii muzicale:
,Ludicul” (cap. 1), ,Comicul” (cap. 2) si ,Carnavalescul” (cap. 3).
Cartea se incheie cu o ,Sinteza concluziva” in care autorul ofera
o tabela cu ,Repere si trasaturi ale categoriilor estetice
subsumate veseliei”.

*k%k

Pentru o analiza amanuntita a lucrarii, se cere scris un
studiu. Tn aceastd recenzie ma limitez s specific doar cateva
lucruri care mi-au starnit curiozitatea si pentru care merita ca
aceasta sa fie lecturata.

(1) Autorul analizeaza si clasifica acronimul caracteristic
sunetului muzical ITHD (I — intensitate; T — timbru; H — Tnaltime
armonica; D — duratd) apeland la perechi de contrarii, bazandu-
se pe schema hegeliana teza / antiteza / sinteza. De exemplu,
in cadrul capitolului Ill, la subcapitolul ,B” — ,Raspunsuri
posibile la interogatia privirii estetice”, pentru o perspectiva
fizica a privirii estetice utilizeaza termeni antagonici precum:

— inauzibil / auzibil sau opac / rezonant (in dimensiunea
intensitatii [1]),
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— dens / rarefiat sau compact / aerat (in spectrul timbralitatii

)2
— gros/ subtire sau grav / acut (in registrul inaltimilor [H]),

— continuu / discontinuu (in modul duratei [D]).

Aceleasi coordonate ITHD sunt analizate pentru alte trei
perspective: imaginativa, tehnica si caracteriala (p. 31-35).
Pentru tetrada ITHD, autorul caracterizeaza apoi diada urat vs
frumos astfel: | — strigat / soptit, T — zgomotos / melodios; H —
intunecat / luminos; D — temporalé / spatiala. In dreptul fiecarui
termen din aceste insiruiri el ofera multiple corespondente
lexicale.

(2) In cadrul perceptiei, autorul distinge si diferentiaza
intre ,patru tipuri ale relatiei cu sunetul”: auzire, impresie,
auditie, ascultare privind obiectual sunetul ca - ordinar,
muzical, structurat si sublimat, fapt care formeaza o ,imagine
de sunet” la nivel de corp, suflet, minte si constiintd (vezi
capitolul IV, p. 39 s.urm.). Sub aspect metafizic, autorul distinge
un ,al cincilea nivel al privirii sunetului”; ,dupa auzire senzoriala
(sunet), impresie emotionald (stare), audiere intelectuala
(structura / raport) si ascultare de constiintd (sens / interval)
[...]. Socotindu-I ca stadiu al perceptiei prin contemplare, il
numim sub atributul de spiritual.” (p. 41). Acest aspect
contureaza astfel titlul pe care il poarta acest volum: Privirea
estetica: incercare in contemplarea muzicii.

(3) Din structura textuald nu lipseste un ,Comentariu
exemplificativ: o privire estetica la Boléro de Ravel’, precum si
alte comentarii, prin care George Balint aplica teoretizarile sale
unor puncte de vedere praxiologice.

(4) Pentru implicarea a cat mai multi cititori in parcursul
sau analitic, autorul apeleaza la zeitati din panteonul grec si la
persoanele Trinitatii crestine precum Theos,AThanatos, Logos,
Eros si Chronos (vezi cap. X, p. 83 s.urm.). In functie de Eros,
Logos si Chronos, el desprinde ,functiile interpretativ-artistice de
traire, conceptie si realizare, proprii generic ascultatorului,
compozitorului si instrumentistului” si defineste astfel ,trei repere
ale esteticii obiectului muzical”: estetica melodicitatii prin filtre de
reflectie (privitor la sens) pe linia erosului; estetica conceptiei prin
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filtre de analiza (privitor la forma) pe linia logosului; si estetica
chipului, prin filtre de descriere (privitor la chip) pe linia
chronosului (p. 89).

(5) Aflat pe taramul filosofiei muzicale experimentale,
George Balint se obliga sa imprumute, sa adapteze sau sa
creeze termeni pe care dictionarul limbii roméane nu ii are in uz
— sau in orie caz, dictionarele muzicale nu le dedica sensuri
caracteristice domeniului: arime (absenta rimelor), clipuri
(.ideile apar si dispar instantaneu, in infinitezimale marimi pe
care le numim c.” — p. 47), timbrometrii (,distingerea unei culori
in raport cu metrica instrumentala a miscarii muzicale, ceea ce
numim timbrometrie” — p. 74), dezinente (,numim aceasta
orientare catre momentul cadentei, dezinentd” — p. 78),
jocularitate (,motricitate imponderabila” — p. 160) etc.

(6) Desigur ca in carte sunt abordate si domenii conexe
— desigur in subsidiar — temei esteticii muzicale. Astfel, cititorii
pot afla despre cele trei ,revolutii” istorice — Cognitiva, Agricola
si Stiintifica (p. 9), despre cele opt tipuri de temperamente —
pasionatii,  colericii, sentimentalii, nervosii, flegmaticii,
sangvinicii, apaticii si amorfii (p. 43), despre celebrul Trickster
(p. 76), despre diferentele dintre ,estetica de contrast” si
omogenitatea ambientului (p. 97), dintre ,joc” si ,joaca” (p. 104)
etc.

(7) Sunt de remarcat si imaginile. De la exemplele
muzicale din Bolero de Ravel (p. 72, 75), din Sonata pentru
pian nr. 16 in Do major K. 545 de Mozart (p. 112) si din Scene
ludice - triplu concert pentru flaut, percutie, pian si orchestra de
George Balint (p. 113), la ,definitile” lui John Cage oferite
pentru Musicircus (p. 156), precum si la diagramele din text
referitoare la ,constitutivitatea omului generic” (p. 51), apoi la
acele ,linii directoare, noduri si orizonturi in exprimarea Operei
muzicale” (p. 88), si la ,registrul jocului vesel si condensurile
sale degenerative” (p. 175) dar si la exhaustivul ,tablou de
sinteza” intitulat ,Repere si trasaturi ale categoriilor estetice
subsumate veseliei” (p. 164), totul cucereste prin concizie
maxima.
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(8) Nu in ultimul rand, este de remarcat faptul ca George
Balint este familiarizat cu muzicologi, teoreticieni, istorici ai
muzicii, compozitori si dirijori precum Lully, Pergolesi, Gluck,
Rossini, Donizetti, Berlioz, Verdi, Offenbach, Strauss, Saint-
Saéns, Puccini, Albéniz, Schenker, Ravel, Ansermet, Tippett,
Sostakovici, Messiaen, Cage, Britten, Xenakis, Nono, Berio,
Boulez, Stockhausen, Ashley, Schnittke, Arvo Part, T. Riley, La
Monte Young, Steve Reich, Ph. Glass, Corigliano,
Ferneyhough, J. Rea, Finnissy, J. Adams, Trojahn, Rihm, von
Bose, D. Mawer, iar dintre roméani cu Stefan Niculescu,
Alexandru Leahu, Sorin Lerescu, Liviu Danceanu, Dan Dediu,
Irinel Anghel, Stefan Firca, loana Margita etc. De asemenea
citeaza autori (filosofi, istorici, literati, esteticieni etc.) precum
Sloterdijk, Moutsopoulos, Liiceanu, V. Morar, Yuval Noah Harari,
E. Dissanayake, Descartes, Spinoza, Leibniz, Baumgarten,
Hegel, Wolff, Kant, Schopenhauer, Schlegel, J.P. Richter,
Cassirer, Bergson, Croce, Hartmann, Ralea, Noica, Foucault,
Eco, Kristeva, Jean-Marc Defays, Tudor Vianu, Mihail Bahtin,
Anatol Gavrilov, George Lakoff, Jung, Freud, Hans Eysenck, G.
Heymans, E. D. Wiersma, Rene Le Senne, Gaston Berger, Kurt
Koffka, Rabelais, Carlo Goldoni, Samuel Beckett, Paul Valéry,
Johan Huizinga, Marcel Duchamp, I.L. Caragiale, Arkon Daraul,
Louis de Funés. Nu sunt ignorate nici surse antice ca cele ale
lui Hesiod, Sofocle, Aristofan, Hipocrate, Galenus, Platon sau
Avristotel.

*k%k

Nil peccant oculi si animus oculis imperat — ,Ochii nu
gresesc daca mintea porunceste ochilor”, spunea Publilius Syrus
in Sententiae, 415. Consider ca in spatele contemplarii muzicii,
la George Balint exista ani intregi de munca asidua, fapt care
permite Tn mod justificat ,mintii s& porunceasca ochilor”. Nici nu
se poate altfel, deoarece — conform lui Schopenhauer — ,Muzica
este un exercitiu inconstient in metafizica, de care spiritul nu stie
ca el filosofeaza.” Si inca ceva: conform lui Nietzsche, ,existenta
noastra si lumea se justificd numai ca fenomen estetic.”

Asadar, cititorule, nu uita sa-ti pregatesti privirea estetica
sa distinga ,muzica din sunetul tacut”, citindu-I pe George Balint.
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SUMMARY

Cristina Suteu
“The Music in the Quiet Sound”: George Balint — The
Aesthetic Gaze: An Attempt to Contemplate Music (Review)

Through an inspired and extremely concise title, Professor
George Balint brings together the actors of the critical process,
watching them from the rear part of the concert hall: the critic
(“the aesthetic gaze”), the audience (“the attempt to
contemplate”) and the interpreter (“music”). Through these
essays of musical exegesis and hermeneutics, the author
substitutes himself to each of them in turn: as a professor and
editor-in-chief of the Actualitatea Muzicald magazine of the
Composers’ Union — to the critic; as a conductor and composer
— to the interpreter; and finally, as an article- and essay- writer —
to the audience.

George Balint’s investigation in the field of musical aesthetics is
salutary, even if, out of modesty, the author defines it as “a note
in essay format that seems to resemble a treatise here and
there”. In his view, the volume is “a narrative text, now
meditative (emphasising imagination), now active (tending
towards obijectification).”
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ESEURI

PRIVIREA ESTETICA (IX)

George Balint

Cap. XVIII (B) Carnavalescul

Continuam comentariile incepute in numarul anterior
(8/2018) din punctul in care colajul muzical/muzical-literar, in
diferitele sale aspecte de texturare si textualizare, constituie
unul dintre cele mai fertile moduri de expresie carnavalesca. Pe
linie savanta, un excelent exemplu il reprezinta a treia miscare
(parte) din Sinfonia de Luciano Berio'. Rezumam in Nota 4 o
serie de consideratii facute de Stefan Firca intr-un capitol al
dizertatiei? sale cu referire la acestd capodopera a gandirii
muzical-componistice.

NOTA 4 ,in cea de-a treia miscare a Sinfoniei, Luciano Berio
construieste un colaj intertextual si stratificat pornind de la doua texte
de baza, unul muzical si unul literar: 1. Scherzo din cea de-a doua
simfonie a lui Mahler ("Invierea"), care este o constanté, implicita sau
explicitd pe toata durata miscarii, ce se developeaza ca un rau sau un
perpetuum mobile pe sub textura muzicala, dar devenind uneori
inaudibil, scufundat sau obliterat de greutatea suprastructurii colajului;

! Luciano Berio (1925-2003), compozitor italian, cunoscut pentru
abordarile de tip experimental si ca unul din pionierii muzicii
electronice. Este si realizatorul unui final alternativ al
operei Turandot a compozitorului Giacomo Puccini;

Sinfonia (texete de Claude Lévi-Strauss, compozitor, Samuel Beckett,
James Joyce, graffiti ale studentilor din Paris), 8 voci mixte
amplificate, orchestra mare, (83 instrumentisti), 1967-1970, cand s-a
prezentat versiunea finala (Orchestra Filarmonica din New York
dirijata de Leonard Bernstein).

2 Firca, Stefan. Circles and Circuses: Carnivalesque Tropes in the
Late 1960s - Musical and Cultural Imagination — Sinfonia, Ill: an
imagistic analysis, pp.150 -169. Ohaio State University 2011
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2. diverse fragmente din piesa The Unnamable (1952) a lui Samuel
Beckett, din care indemnul "Keep going" se aude in cateva puncte din
migcarea lll, amintind la mentinerea actiunii muzicale deja frenetice
intr-o constanta a fluxului dinamic si extinderii moleculare, plasand
muzica intr-un heteromorfic "departe de echilibru”, aproape de starea
gazoasa sau tulbure. Avem aici un nesfarsit lant de citate
intertextuale, interconectate, cu citate asociative muzicale si literare —
numite de Berio ,comentarii” sau ,proliferari” — despre care se poate
spune ca ilustreaza perfect dubla posibilitate de organizare a colajului
heteromorfic: simultan si entropic.

Exista si alte aspecte care genereaza caldurd entropica in
Sinfonia, dincolo de extinderea universului de proliferari citationale si
excrescente semiotice. In primul rand, acest univers colagic nu doar
se extinde, ci si se roteste. Fara a fi un carusel-waltz evocat direct de
circ, miscarea |l din Sinfonia lui Berio este totusi o masina de vals-
maniacal, nu deosebit de La Valse de Ravel. In ciuda numarului de
intreruperi bruste, dar de moment, ale discursului muzical, persista un
sentiment de fluiditate si continuitate, indemnat de beckettianul "Keep
going" si de notatia de caracter datd de Mahler pentru Scherzo, care
devine, de asemenea, indicatia miscarii lui Berio: "In ruhig fliessender
Bewegung" (cu miscare calma). intreaga miscare Il este condusa de
acest Scherzo Tn metru ternar, vazut de Berio ca un rau, si de David
Metzer ca un perpetuum mobile. Geniul lui Berio consta in aceasta
"dubla codificare" a trasaturilor moderniste si postmoderniste,
gandirea structuralistéd post-structuralista, "retea" si "padure", lucrare
inchisa si opera aperta.

In timp ce spasmele moderniste, halucinative din La Valse de
Ravel erau un postscript la un razboi ce tocmai se terminase, sa ne
amintim ca Sinfonia lui Berio a fost creata intr-un timp tumultuos, de
tulburari socio-politice si psihedelice si a reflectat mai mult sau mai
putin constient asupra acestei tulburari duale cu un ton modernist
care, pana in 1968, fusese deja gratulat cu o atitudine experimentala
(postmoderna). Alfred Schnittke descrie miscarea a lll-a din Sinfonia
ca "o poezie muzicald din lumea moderna, fiind zdruncinata si rupta™,
ceea ce ar fi probabil |a fel de relevant si pentru piesa lui Ravel.

Citatele sunt organizate orizontal si vertical in textura
orchestrala si vocald contrapunctica pentru a forma o reactie in lant:

L The Third Movement of Berio’s Sinfonia: Stylistic Counterpoint,
Thematic and Formal Unity in Context of Polystylistics, Broadening
the Concept of Thematicism. Ivashkin, ed., A Schnittke Reader, 1970,
cit. p. 221.
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fiecare citare genereaza alte comentarii, alte citate. La o analiza
atentd, se observad cd acest fascinant labirint intertextual este un
construct coerent, planificat strategic si "compus" cu fiecare citat
literar si muzical generat organic si legat cu contextul inconjurator.
Aceastd "padure a prezentelor muzicale" (cum fTi zice Berio),
fascinanta analitic, ramane densa si perceptual — chiar daca auditia se
repeta. Constanta si proliferarea in lant a citatelor de la suprafata
muzicii creeaza un univers labirintic in permanenta expansiune - idee
ce vine de la David Metzer?!, pentru care idiomurile colajului din anii
'60 sunt dominate de doud dinamici: extinderea si conexiunea. Mai
precis, Metzer vede miscarea Il ca fiind "ramificaté constant"; ea "se
extinde constant”. La randu-i, expansiunea genereaza un usor
sentiment de ameteala, contrabalansata oarecum de rdul mahlerian
ce curge pe sub padure dand continuitate muzicii.

Raportat tezei lui Lyotard, conform careia "o lucrare poate
deveni moderna numai daca este prima postmoderna, beckettianul
"modernism vs. postmodernism" este de a se concentra deja pe un
termen mai neutru: experimentalism. Berio, Cage, Zappa si extremele
avangardiste ale psihedelicului sunt toate experimentale. Daca sunt
necesare nuante, Cage si Zappa ar fi "experimentalisti
postmodernisti®, in timp ce Berio si majoritatea celorlalti compozitori
post-serialisti din ,clasa '45” (nume, probabil mai potrivit, dat de Susan
Bradshaw pentru "Scoala Darmstadt"). Aceastd generatie de
compozitori ii va include pe Boulez, Pousseur, Stockhausen, Henze,
Maderna, Nono si Berio. Experienta si experimentul au fost cu
adevarat cuvinte cheie anii '60, de la "muzica experimentald" a lui
Cage pana la filmul lui Hendrix "Are You Experienced". Berio a
recunoscut ca a treia miscare a Sinfoniei a fost "poate cea mai mare
lucrare <experimentald> pe care am scris-o vreodata."

Alegerea muzicii lui Mahler de catre Berio ca fundatie
structurala in Sinfonia nu a fost arbitrara. Mai multe note programatice
ale lui Mahler pentru Scherzo includ o imagistica care, avand in
vedere profilul intertextual al Sinfoniei, probabil ar fi varsat, una in
alta, doua lumini pe proiectul lui Berio. Printre imaginile lui Mahler,
mentionate in cel putin trei note diferite, sunt: "turbulente ale vietii",
"turbulente de aparitii”, "izbucniri" si "traficul asurzitor al afacerilor
lumesti". Berio s-a referit la Scherzo de Mahler ca fiind un “container"
ce detine "un numar mare de referinte". ,Muzica lui Mahler pare sa
suporte greutatea ntregii istorii a muzicii", spune acelasi Berio.

! Quotation and Cultural Meaning in Twentieth-Century Music,
Cambridge University Press, 2003.
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Aceste campuri si retele (inter)textuale se formeaza nu numai
prin citate directe sau aluzii vizibile in partitura, ci si prin colectarea de
semnificatii extra-muzicale si asociatii generate de muzica. Intertextul
nu are ca sursa doar o retea de citate concrete, ci si, cum spune
Monelle, un rezumat, o "retea de semnificatii”, care, bineinteles, in
moduri derridiene, este infinitd. Asa trebuie s& intelegem continua
expansiune a universului lui Berio: nu este atat o expansiune texturala
(vertical, densitatea citatelor nu poate creste nelimitat), cat o
expansiune textuald sau semiotica, o continud acumulare si bifurcare
(diseminare, cum ar spune Derrida) a imaginilor mentale, asociatii,
semnificatii, conexiuni.

Sentimentul de instabilitate si de descentralizare in miscarea
Il este dat si de actorul literar, instrainatul Unnamable de Beckett,
,prins intr-un limbaj dantesc”. (Osmond-Smith) si care "se identifica cu
o voce... formata din cuvinte primite initial de la altii." (Raili Elovaara).
in romanul lui Beckett, caracterul lui Unnamable este mai autentic
decét al unui actor care rosteste linii scrise, dar schizoida sa auto-
contradictie si auto-reflexiva constiintd se potriveste perfect in teatrul
ventrilocvist al lui Berio. La fel ca si Unnamable, Mahler si Berio aud
vocile altora si vorbesc prin aceste alte-voci. Personajul lui Beckett
vorbeste adesea prin vocile altor "vice-existenti". Aude o multitudine
de voci, fara sa poata distinge daca vocea care vorbeste este al lui
sau al altcuiva. In Sinfonia, vocea neimpozabild a lui Unnamable
(auzita predominant in partea vorbita/recitata a tenorulu) este pierduta
printre alte variatii textuale si proliferari, inconjuratd fiind de un
contrapunct de expresii vocale si gesturi multilingvistice, de la cantand
la cant-vorbit, de la solfegiu jucdus la strigate furioase, de la soptit la
strigatul eroic wagnerian. Incertitudinea ontologica profunda a lui
Unnamable isi gaseste echivalentul intr-o concluzie de linie non-
beckettiand ce poate sta drept motto pentru intreaga miscare:
»Neagteptatul este intotdeauna peste noi, in camerele noastre, pe
strada, la usa, pe scend’. S-ar putea spune ca proiectul lui Berio, cu
calculatul colaj al Sinfoniei, a fost tocmai pentru a pune in scena
neasteptatul.

in cele din urm3, printre nenumaratele voci muzicale si
literare, strigate, mormaieli si suieraturi auzite in Sinfonia, exista o
singura voce cu o deosebit de puternica semnificatie heteromorfica,
deja cunoscuta acum: vocea mulfimii, vocea strazii. "Turbulentele" lui
Mahler, "izbucnirea" si "asurzitorul trafic al lumii afacerilor" isi gasesc
reflectia mai directa in citatele Iui Berio de student politic, sloganuri si
texte graffiti revolutionare din parizianul mai '68. De asemenea, in
partea vocala Schnittke aude "amestecarea sunetelor de strada din
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coloana sonora a filmelor neorealiste italiene” — o observatie izbitoare
si pertinenta, provenind de la un compozitor care cunostea bine filmul
si muzica de film.

Miscarea Il se deschide cu un "big bang", un tutti orchestral
urmat imediat de un gest scalar-abraziv al alamurilor, in profiluri cvasi-
glissando opuse. Aceasta figura sonora are o serie de conotatii, mai
mult sau mai putin intertextuale, evidentind in primul rdnd o
expansiune spatiala, ca initiere a procesului de continua extindere a
universul textual. Tn al doilea rand, acest scurt segment de alama
este, de fapt, o citare luata direct de la primele masuri ale celei de-a
patra miscari ultra-expresioniste, zbuciumate, din Cinci piese pentru
orchestrd Op.16 (1909) de Schénberg. Putem fi de acord ca imaginile
evocate de piesa initiala a ciclului nu sunt departe de una dintre
imaginile lui Mahler in Scherzo (in rezonanta atat cu Berlioz, cét si cu
Ravel), descrisa de Metzer ca o "distorsionata viziune ce provoaca un
tipat de disperare”. Schénberg a intitulat aceasta piesa ,Peripetie”,
trimitdnd probabil la sensul aristotelic al unui moment singular de
inversare dramaticd si neasteptatd, mai degrabd decét la sensul
"latin" al "aventurii (aventurilor)". Venind Tn ciclul lui Schoénberg
imediat dupa faimosul "Farben" (citat in Sinfonia), ne apare ca un tipat
interior, din angoasa unei rupturi vulcanice cu spectrala
Klangfarbenmelodie anterioara. De accord cu observatia lui Adorno
din 1934, ca "Peripetia” lui Schénberg este o neasteptata "inversare".

O confirmare finala a miscérii 11l din Sinfonia ca o peripetie, o
calatorie aventuroasa sau expeditie prin diferite teritorii sau ape,
provine din comentariul lui Berio: ,Referintele la Bach, Beethoven,
Brahms, Boulez, Berlioz, Schénberg, Stravinsky, Strauss,
Stockhausen, Debussy etc. sunt semnale armonice teritoriului prin
care trecem, asa cum marcajele sau steagurile mici in diferite culori
infipte intr-o hartd indicd puncte importante in timpul unei expeditii
pline de surprize.” Faptul ca peripetia lui Berio este planificata sau
pusa strategic in scena nu are nimic de-a face cu imprevizibilitatea sa.
Calatoria este plina de evenimente si conexiunile stabilite vertical si
orizontal intre diferite "texte" sunt adesea surprinzatoare si
ametitoare. Cu toate acestea, cuvintele "arata" si "etapa" reapar si
sunt auzite Tn mod clar la cateva puncte, fiind luate dintr-un segment
al romanului lui Beckett care se ocupa ambiguu cu imaginile publicului
si "spectacolul public". Berio, bineinteles, imbin& textul lui Beckett cu
alte surse, generand un suvoi de cuvinte provenind din cele ale lui
Joyce si Ginsberg, si al carui ethos este acela al teatrului alienat al lui
Beckett si al lui Schénberg in Erwartung. Cand sunt cuplate cu citatele
muzicale "neasteptate” in succesiune rapida, aceste proeminente Si
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probabil auto-referentiale (in conformitate cu etosul Ilui Unnamable)
comentarii privind "spectacolul public" par sa confere un sens de
teatralitate intregului construct. Migcarea Il din Sinfonia lui Berio ar
aparea astfel nu numai ca o peripetie, o serie de Tntdmplari
neasteptate, dar si ca un fel de spectacol - sau poate o parada.

In ametitorul afisaj de materiale citate, comentarii, referinte,
peripetia lui Berio poate fi intr-adevar cititéd ca o parada teatrala sau ca
o cinematicad Tn schimbare rapidd de decor. Muténd neincetat si
vertiginos prin diferite peisaje textuale, partitura lui Berio are o calitate
psihedelicd sau halucinanta, la fel ca toate colajele. Calatoria
aventuroasa a lui Berio va fi astfel cititd de muzicologi ca turistica si
schizofrenica escapada prin "intreaga lume" mahleriana Tn doar zece
minute, Tn timp ce aceeasi célatorie ar fi vazuta de amatorii de muzica
usoara de la finele anilor ‘60 ca a un fel de "teatru al mintii", o
excursie/plimbare psihedelica sau, folosind metafora lui Henahan, o
vizita care sa incline mintea si timpul catre "Teatrul Magic".

Scriind in paginile High Fidelity Tn 1969, Henahan a descris
miscarea |l ca "un spectacol de vodevil despre trecutul devenind
acum un Teatru Magic: ,Ceea ce Sinfonia sugereaza cel mai puternic
este tonul si calitatea vietii din 1969, a complicatiilor sale, a fluxului si
schimbdérilor sale ametitoare, a intalnirilor intdmpléatoare, supra-
incarcéarile sale brute, incontrolabile. Berio reugeste sd aducd un
sentiment de ordine momentana universului in expansiune pe care el
il pune in sunet. Dar acea ordine, daca se poate numi astfel, este
ordinea impusa, acceptata ca tentativad de ordine a teatrului, a unui
<<penny show>>.” Din aceasta remarca se vadeste o scara larga,
atat critica, cat si intuitiva, care inca predomind astazi, in cazul in care
colajul (muzical sau de alta naturd) este mai mult sau mai putin
asociat instinctiv — prin metafore ca "revolta de sunet" — atat cu
haosul, cat si cu carnavalul, parada sau circul.

in loc de un ,exercitiu elementar”, Berio a preferat sa-si vada
miscarea Il analitic, mai degraba ca o artd a comentariului decat ca o
ars combinatoria: ,Mi-am dorit multd vreme sa explorez din interior o
bucata a muzicii din trecut: o explorare creativa care era o analiza, un
comentariu si 0 extensie a originalului. Aceasta urmeazéa principiul
meu c&, pentru un compozitor, cel mai bun mod de a analiza si
comenta o piesa este de a face ceva folosind materialele din piesa
respectiva. Cel mai profitabil comentariu cu privire la a o simfonie
sau o opera a fost intotdeauna o alta simfonie sau o alta opera.
Ale mele <<Chemins>> sunt cele mai bune analize ale lui
<<Sequenzas>>, la fel cum a treia parte a Sinfoniei mele este cel mai
dezvoltat comentariu pe care l-as fi putut produce pe o piesé de
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Mahler.”* Alternativele lui Berio la cuvantul "colaj" sunt, asadar:
analizd, comentariu si documentar. El insusi afirma ca: "Intregul punct
din aceasta a treia miscare a Sinfoniei e ca un documentar despre un
objet trouvé inregistrat in mintea ascultatorului.”

O ineditd si interesanta perspectiva de asimilare in
carnavalesc o deducem dintr-un studiu ceva mai recent al lui
Dan Dediu?, unde se "porneste de la ideea ca folosirea unor
elemente de limbaj muzical tonal in contextul muzicii atonal-
seriale pune o problema complexa de abatere de la norma
estetica si de la canoanele de puritate ontologica ale muzicii
noi.” Referindu-se la unele modalitati prin care dispozitivul
major-minor (DMM) poate fi inserat in cel atonal-serial (DAS),
Dediu le numeste: muzeificarea®, mumificarea, vampirizarea,
zombiezarea, babelizarea si integrarea. Intre acestea,
.Babelizarea are ca trasatura principala incorporarea in DAS a
unor fragmente diverse din DMM sau invers. Procedeul
incorporarii extensive de fragmente muzicale eterogene are ca
efect supra-scrierea, ce genereaza densitate mare de
evenimente simultane, rezultand un palimpsest sonor. Efectul
obtinut mai poate fi descris si ca ,murdarire” a unor muzici prin
suprapunerea altora peste ele, astfel obtindndu-se un efect
halucinant de aglutinare polifonici. Intr-un anumit sens, se
poate spune ca babelizarea este o radicalizare a muzeificarii, o
multiplicare a acesteia”. (op.cit.p.41)

! (Berio, Luciano (1985). Two Interviews with Rossana Dalmonte and
Balint Andras Varga. Trad. si ed. David Osmond-Smith. New York:
Marion Boyars [dupa originalul publicat in italiana in 1981].

2 Dan Dediu (1967), compozitor si teoretician roman, apreaciat ca cea
mai proeminenta personalitdte muzicalé a generatiei deceniului sapte.
3 Dan Dediu, Delicventa in muzica noud dupad 1970 O privire
imunologica asupra dispozitivului major-minor, Muzica, nr.2/2016, cit.
p. 26.

4 JMuzeificarea e definibild prin construirea unei vitrine sau ferestre
imaginare si plasarea unei muzici in acea vitrina, ca imagine a
trecutului (idealizat sau nu), dar obligatoriu suprapusa cu discursul
prezentului, asemenea unor planuri distincte si sincrone. Procedural,
DMM peste DAS. Forme specifice frecvente: citatul si pastisa” (Dan
Dediu, op. cit. p. 36).
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intre exemplele de babelizare date de Dediu se afla si
,canonica parte a lll-a din Sinfonia de Berio:
,JUmorul si auto-ironia, subiacente fitlului In ruhig fliessender
Bewegung dat partii a treia din Sinfonia pot constitui un simbol prin
care putem intelege atitudinea compozitorului vizavi de materialul
muzical pe care-l incorporeaza babelizant: mimand naivitatea, Berio
preia indicatia de tempo a lui Mahler (din partea a lll-a a Simfoniei a
ll-a) ca pe o relicva si o transforma intr-un titlu absurd si perplex,
muzica turbulentd si fragmentata fiind complet opusa termenilor de
linistit si curgétor (ruhig si fliessend). Asistam la ridicarea la putere a
nonsensului si a hybris-ului ca principii generatoare, ntr-o epoca
psihedelica si a revoltelor studentesti. Astfel, schizofrenia de care
vorbea Jameson ca fiind tipica postmodernismului este prezenta aici
in doze consistente, caci asistam la ruperea semnificantului de
semnificat si la o insumare pe verticald a unui complex imens de
stimuli ce creeaza impresia de corabie a nebunilor boschiana: sunete,
zgomote, texte, solfegiu, citate, limbi diverse, gesturi, onomatopee
etc.” (op. cit. p.42)

In acelasi studiu Dan Dediu adauga: ,Sinfonia Iui Berio
este flancata de doua aventuri sonore ale lui Gyérgy Ligeti: pe de o
parte "mimodramele” Aventures (1962), obraznica si alienata, si
Nouvelles Aventures (1962-65), cuprinzand referinte muzicale stilizate
precum coralul sau aria de opera de soprana isterica (care cu
siguranta l-au influentat pe Berio Tn epoca), pe de alta anti-anti-opera
Le Grand Macabre (1973-77), in care Ligeti realizeaza o capodopera
de “babelizare”, combinand aluzii si citate ale unui material istoric
imbratisand intreaga istorie a muzicii, de la Monteverdi la Verdi, de la
Ciconia la Wagner, de la Rameau, Mozart si Schubert la Kagel, ce
constituie un rezervor permanent de referinte deformate si rasucite in
stilul s&u acid-ironic si nervos-poznas (mutwillig) inconfundabil.”

Uneori carnavalescul survine pe fondul comicului, ca o
amplificare in caricatural. Un exemplu de asemenea texturare 1l
avem in finalul operei O scrisoare pierdutd Op. 147 (2012) de
Dan Dediu, pe un libret de Stefan Neagrau dupa celebra
comedie cu acelasi titlu de |.L. Caragiale. in acest caz, sub
estetica carnavalescului de balci — hora, fanfara, taraf,
orchestrd clasica, miros de fum, mici si bere, dansuri si
dansatori tocmiti si diletanti, declaratii augurale (fals-cantate —
vorbit-strigate), colaj de stiluri muzicale diverse (conjugate
esteticii de carusel), din zona profanului, multime provinciala si
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elita locala (anturand un trimis de la capitald) petrecand laolalta
— toate contrariile hazlii din intriga piesei sunt conciliate intr-o
stare de exuberanta veselie. Si aici functia fortei trickster este
prezenta printr-un lucru mai de nimic — o scrisoare amoroasa ce
se pierde si se gaseste printr-un joc manevrat dibaci si poznas
din culisele spectacolului, doar aparent anomic si cu benefica
vinovatie, de trinomul scriitor-compozitor-regizor. Alteori
carnavalul este canavaua peste care se brodeaza comic o
intriga, ca in piesa lui Caragiale D-ale carnavalului (1885) — ,0
satira usoara de moravuri suburbane si neplaceri amoroase”
(Wikipedia).

Putem vorbi insa si de o maniera elevata al carnavalului:
balul cu costume si maésti. Spre deosebire de carnavalul
traditional, ca sarbatoare anual-ocazionala, balul este o
petrecere aperiodicd cu caracter de divertisment monden. In
recuzita balului carnavalesc, dansul elegant, muzica frumos
orchestrata, costumul/masca sunt lucrurile cele mai importante.
Caci, la vedere, balul este un pretext de socializare (prin
muzica si dans), iar in mod ascuns (sub deghizarea prin costum
si masca), unul de relationare licentiosa cu conotatie erotica.

Pe fondul balului carnavalesc se pot derula intrigi cu
deznodaminte tragice, precum in opera Bal Mascat (1859) de
Giuseppe Verdi. Balul este imaginat si ca decor orchestral al
unei Tinchipuri obsesive (persoana iubitd asociatda cu o
pregananta idee muzicald) in ,Simfonia fantastica: un episod
din viata unui artist, in cinci parti’ Op. 14 (1830) de Hector
Berlioz. in partitura de la prima editie (1845) a simfoniei sale, cu
referire la miscarea a doua — Un bal —, compozitorul noteaza:
JArtistul se regaseste in cele mai diverse situatii ale vietii, in
tulburarea unei petreceri festive, in contemplarea pasnica a
frumoaselor privelisti ale naturii, dar peste tot, fie in oras, fie in
spatiul rural, imaginea iubitei il bantuie, aruncandu-i spiritul in
confuzie.” Mai tarziu, la a doua versiune a lucrarii (1855),
afirma: ,O intalneste din nou pe iubita sa, In timpul unui bal
stralucitor.” In opereta Liliacul (1851) de Johann Strauss se
dezvolta o savuroasa farsa pe fondul unui bal (Actul 1), unde
tricksterul (regizorul farsei) este figurat de Dr. Falke (prieten al
lui Eisenstein, victima farsei).
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Un aspect de retragere a carnavalescului din functia sa
primenitoare, odata cu si prin convertirea intr-un fapt de
divertisment, il reprezinta parada. Parada este un amplu colaj
prin care se juxtapun in ireversibila succesivitate diferite tablouri
de tip carnavalesc, in raport cu al caror cadru avem exclusiv o
relatie conventionala: actorii care joaca carnavalul si spectatorii
care doar il privesc. Dincolo de placerea de a asista la
coloristica unui spectacol ce mimeaza carnavalul nu exista
nimic autentic. Pe traseul paradei este chiar interzis ca
spectatorii sa se atinga ori sa se amestece cu actorii. Cel mult,
le pot simula jocul de pe margine. Starea de veselie exista, insa
e traita artificial, ca mascé a veseliei. In fapt, o pseudoveselie.
Paradoxal, desi in-mers, ,trenul” paradei nu vine si, mai ales,
nu (se) duce undeva. Parada se valideaza particular, dupa
pozitia si perceptia fiecarui privitor. Ea incepe si se termina
concret in dreptul si anvergura privirii sale. El n-o insoteste,
pentru ca astfel i-ar putea scapa un cadru sau altul si nici nu se
va situa intr-un punct de ampla panoramare, caci n-ar mai
putea observa detalile de cromatica si miscare. Altfel spus,
parada survine si dispare spontan, in intervalul delimitat de
privirea celui din afara, neavand introducere si cadenta. A fi
martor la o parada nu inseamna mai mult decat un fapt divers
care, momentan, poate sa amuze ori chiar sa infioreze.

Spre deosebire de continutul circului, unde actiunile sunt
la limita (chiar daca intr-un areal ce lasa loc miscarii) — intrucat
se opereaza nemijlocit cu realitatea (animale, sarma
acrobatilor, recuzita scamatorilor etc., ceea ce pretinde
virtuozitate), — parada nu risca nimic, ea ruland strict pe si ca
limitd sigura, arealul (ca traseu/sina) fiind Tnsasi limita. Circul
dispune de o arena (circularad), parada de un drum (linear). Ca
suport simbolic al ciclicitati arena potenteaza tensiunea,
dramatismul si, prin aceasta, spectacolul. Drumul, dimpotriva,
ca simbol al trecerii ireversibile (istoricitatii), relaxeaza oarecum
nostalgic (visator), dememorand fiecare moment prin relativ
rapida succesiune a unor secvente mereu diferite.

Un exemplu de notorietate pentru experimentalismul de
tip carnavalesc incluzand nuantele de circ si balci sonor il
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reprezintd Musicircus (1967) a lui Jhon Cage': "Publicul este
invitat sa exploreze o serie de performante, instalari si
experiente, care vor crea relatii noi si neobisnuite si o coliziune
a sunetului si a imaginilor". In Musicircus artistilor li se propune
sa se adune si sa cante laolalta. Suntem in plin nedeterminism,
improvizatorism si aleatorism: fara o partitura comuna, fara a se
preciza numarul instrumentistilor, cand, cat si cum sa cante si
nici durata intregului spectacol. Intr-unul dintre mezostihurile din
Compozitie in Retrospect, Cage prezinta setul definitiilor
,=agatate” pe termenul axa ,INTERPRETATION” (fig. 1):

mus I circus
ma N y
T hings going on
at th E same time
a theat R e of differences together
not a single P lan
. justaspac E of time
F|g- 1 a N d
J. Cage, def|n||’:|| pentru a; many p ]l< ;)plc as ;u'ci' willing
iy 2 performing in e same place
Musicircus 5 1a R 4@
pl A ce a gymnasium
an archi T ecture
that I sn’t
inv O Ived
with maki N g the stage

O alt remarcabil aspect de circularitate carnavalesca
alternand doua prefabricate culturale, valsul si sérba, il avem in
Vitrine & Vitralii Op. 158 (2015) - dublu concert pentru vioara,
violoncel si orchestra de Dan Dediu, lucrare a carei expresie de
subtext am putea-o considera drept parodie, la suprafata
oferindu-ni-se ca savuros spectacol tematico-stilistic.

Aflate, intr-un fel, si in siajul operei sale O scrisoare
pierduta (unde nici ca se puteau evita), cele doua genuri de

1 John Milton Cage Jr.(1912-1992) compozitor si teoretician
american, promotor al muzicii indeterminate si electroacustice,
novator in folosirea neconventionald a instrumentelor muzicale. S-a
impus ca lider al avangardei postbelice, apreciat de critica drept unul
dintre cei mai influenti compozitori ai secolului XX.

2Bock, Jannika. Concord in Massachusetts, Discord in the World: The
Writings of Henry Thoreau and John Cage. Frankfurt am Main: Peter
Lang. 2008. citat de Stefan Firca, op. p. 177
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divertisment provenind din arealuri diferite atat geografic, cat si
ca etaje socio-culturale — salonul vienez si taverna romaneasca
—, sunt intalnite in acest opus quasi-extravagant prin inedite
juxtapuneri de tip colagistic, cand rafinat, cand grosier, dar
mereu cu umor si tandra ironie, intr-o ,opozitie de procese pe
care le-am putea numi cangrena valsului si hernia fanfarei
balcanice”. (Dediu, Op. p. 46) Valsul trimite la supletea
nostalgica, sarba la bonomia rustica. Solar-nocturn (lucitor-
visator) si solar-diurn (stralucitor-burlesc), ambele conoteaza o
ludica descatusare, iar intercalarea si a altor expresii, mai
sarcastice ori mai abstracte, configureaza un carnavalesc de
teme-stil lesne reperabile melo-metric.

O trasatura dominantd in multe din opusurile acestui
extrem de prolific compozitor de etos romano-european este
lirismul impletit cu ludicul, manevrand dibaci extravaganta
moderata a detaliilor, original rafinate, catre o fireasca agregare
in expresii de suprafatd telurica. Tonicitate, febrilitate,
inteligenta vioiciune a contrastelor, dar si o omenoasa
conciliere prin cantabilitatea melodica ne par a fi cardinalele
orizontul stilistic al majoritatii compozitiilor sale.

Spirit conectat ardent la lumea ideilor contemporane, cu
un discurs invesmantat post-modern, Dediu dezvolta in
subsidiar o géndire de alurd (neo)clasica, prin aceea ca-si
elaboreaza riguros un patern formal autentic, probat atent,
sensibil, in raport cu virtutile fenomenului sonor. in plus, ii este
proprie utilizarea mai multor meme provenind din paradigme
diferite si bogate ideolectal. Rezulta astfel o muzica structurata
solid, de o fertila si variata expresivitate, sporind, deopotriva,
interesul celui motivat s& o si cante, dincolo de performanta
executiei, dar si pentru cel dorindu-si s-o asculte dincolo de
stadiul incéntarii din auditie. La randu-i, investigatia
muzicologica poate beneficia de relevarea unor arhitecturi si
retele subtil codificate, aparte de uzanta vocabularului specific.

Referit acestei lucrari, Dan Dediu isi prezinta reperele
coordonatelor sale conceptuale (Nota 5):

93

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1/2019

NOTA 5.1 ,Continuand seria concertelor cu mai multi solisti, serie
inceputd acum céativa ani, lucrarea adanceste anumite trasee
dramaturgice inaugurate in Febra (Triplu-Concert pentru flaut, clarinet,
violoncel si orchestra) si Wagner Under (ConcertOpera pentru oboi,
corn, trombon, viola si orchestra), pe care le continua incorporand si
alte dimensiuni de tehnicd componistica si stil. Cele trei parti ale
concertului aduc in prim-plan trei procese semnificative intalnite in
interactiunea dintre mintea iscoditoare si mediul cunoasterii:
recesivitatea, serendipitatea si exaptarea.

Astfel, s-ar putea defini recesivitatea drept structura generala
a existentei bazatd pe emergenta generalului din sanul individualului
Si invers, exprimata prin polaritati teoretizate de catre filosoful roméan
Mircea Florian. Mai simplu, recesivitatea este ilustratd Tn muzica mea
prin procesul de aparitie lenta, cumulativa, dintr-un sémbure, a unui
univers sonor nou, ternar (valsul), din sanul unui univers sonor foarte
diferit. Serendipitatea a fost definita drept fenomenul gasirii
accidentale a unui lucru neasteptat, important si surprinzator, atunci
cand cautarea are alta tinta, iar exaptarea, ca proces derivat din
adaptare, consta in evolutia unei trasaturi ce dobandeste alte functii
decéat cele initiale, functii care se dovedesc utile intr-un nou context.
De pilda, imprumutul unei tehnologii dintr-un domeniu in altul sau o
unealtd care a fost creata pentru ceva (pentru vedere, bundoara), si
care ajunge sa faca altceva (sa faca focul, generand caldura). Unealta
cu pricina poate fi o lentilda sau un chibrit. Astfel, am intentionat
gasirea unor forme de manifestare a acestor procese in muzica, cu
precadere prin realizarea unor "povestiri" muzicale concertistice.

De asemenea, in timpul scrierii acestei lucrari am elaborat un

sistem teoretic al stratificarii tematice, pe care I-am aplicat intr-un mod
constient si premeditat. Astfel, am definit cinci tipuri de dispozitive
tematice, dupa cum urmeaza, de la cele mai mici la cele mai mari
unitati semnificative tematice:
1. Runele tematice — unitati melodico-ritmice, chiar armonico-timbrale,
care sunt asemenea unor pietre din paleolitic, purtand cu ele o
intreaga istorie a muzicii si fiind — majoritatea dintre ele — ,meme” ale
istoriei muzicii. In cazul de fatd, avem celebra formuld de inceput a
Sonatei lunii de Beethoven, cu care Dmitri Sostakovici si Tiberiu Olah
au realizat lucrari intregi. In lucrarile mele runa SLN (Sonata LuNii —
SeLeNe) mai apare si in Febra — Triplu Concert, precum si in
Hyperkardia lIl.

! https://issuu.com/dandediu/docs/vitrine___vitralii_-_partitura_comp
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2. Gesturile — unitati tectonic-muzicale cu relevantd dinamica,
incarcatura expresiva, energie spatiald si psihologica, cu vointa,
directie si intentionalitate clara, avand functie vehiculara si intensitate
sporitd de o geometrie trepidanta. Gestul are substanta ,thymotica”,
este activ, nervos si manios, spre deosebire de rune, care poartd cu
sine substanta istorica, asemenea unui concentrat mnemonic.

3. Motivele — unitati autosuficiente, melodico-ritmico-armonice, care
aduc o expresie definita in putine sunete.

4. Temele — unitati formale extinse, cu capacitate de dezvoltare si
extensie tematicd. Compuse din mai multe motive, temele se
articuleaza pornind de la necesitatea unui suflu dramatic de respiratie
larga.

5. Citatele — unitati de discurs ce, cu ajutorul unor configuratii
muzicale preformate si deja cunoscute, fie argumenteaza firul narativ,
fie 1l intrerup. Rolul citatului este unul ,protetic”, dar si ,consolativ”. In
acest caz, citatele sunt de fapt auto-citate si apar in dispozitive
formale mai mari, pe care le-am intitulat vitrine (un fel de ferestre
formale).

Pe langa aceste categorii tematice, mai exista cateva obiecte
sonore ce s-ar putea numi ,balamale”, ,cuie” ori ,suruburi” formale.
Mai mici decat runele, uneori reduse la un singur sunet ori gest, ele
asigura — prin repetitie — o coeziune a ansamblului compus din franturi
diverse. Un surub formal, echivalent al celor ,doua puncte” dintre
semnele de punctuatie este, bunaoara, tremolo-ul de timpan.

De ce Vitrine si vitralii? Titlul se refera la tensiunea dintre
exhibarea vitrinelor muzicale laice (contindnd muzici proprii, preluate
din opera O scrisoare pierdutd, anume un vals trist si o muzica de
taverna, precum si un dublet concertistic secundar, cu iz de cool jazz,
— pianul si trompeta cu surdind) si sobrietatea si sacralitatea vitraliilor
(teme devenite aproape exponate mitologice ale istoriei muzicii,
precum ,runa” SLN, dar si alte scheme dramaturgice specific
concertante). Pe aceasta baza contrastanta ce se articuleaza pe axa
usor-greu sau, mai degraba, usuratate-seriozitate, se desfasoara
povestile celor trei parti.”

Cap. XIX Sinteza concluziva

Raportat continutului, formei si miscarii de aspectare,
fiecare dintre cele trei imagini vesele ale esteticii de contrast —
ludicul, comicul si carnavalescul — accentueaza diferit:
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* Ludicul profileazé expresia unei stari de jocularitate (termen
introdus de Zoe Dumitrescu-Busulenga)! exprimata printr-o
motricitate imponderabila (lejera) sau animatie zglobie in 2D
(de suprafata), amintind de stadiul anistoric al copilariei. Este
referit dominant perceptiei sensibile (sufletesti).

- Estetic, se profileaza o continuitate variabil-spontana, intr-o
expresie de diminutivitate pigmentata cu cadente de-o clipa,
putin suspensive si nonincidente, niciodata pe deplin realizate,
nicicand ultime, variind mereu in aspecte de contrast minim.

- Muzical, se cambreaza pe o0 tema-personaj a carei expresie
de staruire se constituie din profiluri melodice simple, cu putine
sunete si aspecte timbrale, contraste moderate si tempouri
miscate lejer (gen Allegretto).

- Teatral, personajul ludic este policrom si zglobiu, inaderent si
spontan, nedeterminativ pe linia dramatizarii (aconflictual/
inofensiv).  Raportat unui stadiu adult, el poate fi insa
anacronic.

- In general, propagé o stare experientiata (inocenta copilariei)
ca actualitate diminutiv-jucausa.

e Comicul se concepe prin situatii sau figuri de contrast
umoristic intre ceea ce stim ca este (realitatea permanenta, de
fond) si un cum caricaturizat la suprafata (al unei aparitii de
moment). Este referit dominant perceptiei mentale
(intelectuale), ca fapt de oglindire deformata caricatural.

- Estetic, se contureaza o discontinuitate invariabil elaborata,
aparent aleatoare, marcatd incident de opriri poticnite,
semnificative prin contrastul rizibil, adesea asemanatoare, cu
efect de resortare motrica/dinamica.

- Muzical, se opereaza cu deformari ale unor iconuri consacrate
— comprimari sau dilatari intervalice (intre Tnaltimi si/sau ca
durate ori tempouri), raporturi asimetrice (inclusiv intre
registre/densitati timbrale), contraste de expresivitate (major-
minor, diatonic-cromatic, tonal-atonal, tare-incet, lung-scurt,
dens-rarefiat etc.). Cadentele sunt repere de continut
semnificativ, iar nu de incheiere conventionala.

! Vezi in Zoe Dumitrescu-Busulenga, lon Creangd, Editura Nicodim
Caligraful, Manastirea Putna, 2017
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- Teatral, indiferent de chipul lor (caricaturizat sau nu),
personajele (umane sau tematic-muzicale) arondate comicului
sunt implicate intr-o patanie hazlie, care le rasuceste
(distorsioneaza) caracterial, facandu-le sa se comporte
anapoda (ca popularul personaj Danila Prepeleac din
povestirile lui lon Creanga)!. Se procedeaza astfel la o frangere
a obisnuitului prin numeroase aspecte de deformare ilara:
verticalitatea aplecata; orizontalitatea ridicata; rotundul patratit;
careul rostogolit sau rostogolirea hurducata; pasitul impiedecat,
mersul alunecat; ritmul sincopat; soptitrea strigata sau invers;
vorbirea dezarticulata; groapa mascata sau suprafata perforata;
cantul vorbit; linearitatea indoitd; regularitatea asimetrizata;
lentoarea repezita si repedele stopat; netezimea incretita si
inaltimea afundata; micul gonflat si marele indesat; trezirea
adormita si somnul speriat; sensul invartit; zborul ponderat;
nemiscatul zguduit etc.

- In general, tine de o stare experimentata (imaginatia poznasa)
ca actualitate de contrast ilar.

» Carnavalescul se distribuie inund prin tot felul de aspecte ale
rasturnarii si dezordinii, in miscari giruetale (carusel), masiv-
eterogene (balci, bal mascat) si repede schimbatoare (parada).
Aferent perceptiei senzoriale (a materialitatii), carnavalescul
survine prin prisma unor obiceiuri cu functie anomic-tranzitiva.
Senzorialul (corpul fizic) este semnificat astfel ca stadiu
intermediar, intre sufletesc (ascendent izvorator) si mental
(descendent primenitor).

- Estetic, se panorameaza o dinamica a sfericitatii (3D)
ciobite/coltunate, hurducate in rostogolire, intr-o expresie de
hiperbolizare (opusa, iata, diminutivizarii ludice) si asimetrizare
inund-texturald, anomica, nonaxiald, orientatd oblic intensiv
catre un singur climax cu efect cadential, ca limitd/margine
spatial-temporala ultim-definitiva.

1 Intr-un articol din Romania literara / nr. 28, 2013, intitulat ,Lumea pe
dos” si ,personajul anapoda”, criticul Cristian Livescu remarca faptul
ca despre grotesc, fabulos, burlesc, lumea pe dos si personajul
anapoda in opera lui lon Creanga vorbeste intdia oara Zoe
Dumitrescu-Busulenga, intr-un studiu monografic publicat Th 1963.
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- Muzical, axa oblica de expresivizare consta intr-o tema de
pulsatie/refren care se repeta aidoma (obsesiv) sau variat
(seducator), intr-un profil mereu crescator (cumulativ) — in
intensitate, numar de articulatii sonore, densificare timbrala,
urcare (de registru) in ambitus, sporire/ramificare in diversitate.
Excesivitatea, deopotriva Th succesivitate si in simultaneitate,
este reperul caracterial determinant pe plan formal.

- Teatral, se manifesta ca personaj-multime alcatuit heteroclit
din false identitati (prin mascare/ deghizare), a carui miscare se
figureaza pe coordonatele specifice unei mase eterogen-
eclectice: texturalitate cromatica in clar-obscur conjugata
tuturor coordonatelor de perceptie sensibila si intelectual3;
inertie absorbanta, directivitate aleatorie, politropica; cumulare
sau disipare spontana; finalitate prin epuizare (energetica),
coincidenta punctual unor maxime de intensitate, densitate si
comprimare temporala prin accelerare gravitationala printr-o
textura nonlineara (ondulatd); absenta/spulberarea centrului
ideatic (ca logos normator si axiologic); perpetua alunecare
in/din margine si, de aici, imposibilitatea finalizarii/incetarii
logice; grosietatea sonora (zgomotul asurzitor), avand ca
rezultat dezorientarea si confuzia.

- In general, este propriu unei tendinte catre paroxism
(descatusarea  dorintei), ca actualitate ultim-continua,
dezlimitata eruptiv.

Rasul este numitorul comun tuturor celor trei caractere
estetice ale veseliei. Diferenta se puncteaza prin doua prepozitii
sau niciuna: rasul ludic; rasul de comic; rasul in carnavalesc.
Relativ ludicului rasul exprima empatie (rezonantd emotionala),
fata de comic rasul denota inteligenta (prin ratiunea unui motiv),
iar in carnavalesc comportd mimetism (indiferent de motiv). in
aceeasi ordine de raportare rasul este: autentic-stimulativ,
involitiv; tropic-coercitiv, critic; entropic-seducator, mascat.

Ulterior trecerii prin caracterele de contrast ale veseliei,
pe cale sublimativa si prin perceptia de constiinta (reflexiva), s-
ar putea intrezari orizontul posibilitatii unui destin-in-devenire:
dinspre originea fiintiala (viziunea inspirativ-artistica a persoanei
ca subiect autentic/unic, harazit) catre realizarea spirituala
(opera artistica in lume, ca act pluriversal/polivalent, haric).
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Prezentam in fig. 2 un tablou de sintezd a tuturor
caracteristicilor celor trei categorii estetice specifice veseliei,
despre care am vorbit iIn aceastd a doua parte a eseului
Privirea estetica:

(va urma)

SUMMARY

George Balint
The Aesthetic Gaze (I1X)

This chapter continues to treat the subject with a second
segment (B), making reference to the intertextuality between
the carnival and its more elevated branch, the masked ball, as
well as to its relatively false, even if equally cheerfully-noisy,
hypostasis — the parade. Likewise, this chapter includes notes
and quotations from musicologist Stefan Firca’s comments on
the topic of experimentalism — on Berio’s Sinfonia and Cage’s
Musicircus — as well as Dan Dediu’s notes on aspects of
babelisation in Berio’s Sinfonia and on his own work Vitrine &
Vitralii [Show Cases & Stained Glass] — a double concerto for
violin and cello.
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Fig. 2 Repere si trasaturi ale categoriilor estetice subsumate
veseliei — tablou de sinteza

FOND VESELIE
Reperel, si Categorii-> COMICUL LUDICUL CARNAVALESCUL
IMAGINE Continut Deformari Diminutivizari Comasari
caracterial hazlii / juvenile nostime / copilaresti grotesti / uriesesti
MOTIV Ca(aaerul Ridicolul ; Greoiul Mineralitatea
obiectului de comportament ilar de trdire sobra (grava) de mentalitate anacronica
REACTIE » critic (intelectual), tropic Involitiv (emotional), autentic mascat (mimetic), entropic
ias coercitiv stimulativ seducdtor/eruptiv
Scop Reglare exterioard Recuplare lduntricd Remodelare culturald (epocald)
ca Decentd (etica) Inocentd {morald) Ethos (spiritual)
ACTIUNE Functie Oglindire Adecvare Eradicare
- Mijloc Joc diurn / cotidian Joacd / ld Petrecere nocturnd / anuald
Resort Judecatd rationald, predictivd Elan zglobiu, aventurier Fortd motricd, distructivd
Mod VCancaturlzare Diminuare Spulberare
figurativ-virtuald infuziv-fiintiald tranzitiv-anomica
Situare Cameral (conlocuit) Intim (locuit) Periferic (nelocuit)
Receptare Minte igentd) Suflet b Constiinta (axi
MEDIU Stare Bund dispozitie, serenitate Bucurie, jovialitate Exuberantd, paroxism
Acceptiune familiar personal constitutional
Limitativitate Inmarginalitate Acentricitate
Generic | stramtorare in discursivitate destindere in cursivitate decuprindere in imedialitate
spatializare Plan-chenar vertical (2D) Areal orizontal (2D) Relief modulatoriu (3D)
COORDONATA RN Momentan (uneori) Continuu (mereu) Ciclic (periodic)
localizare S-T aici-acum oriunde-oricand colo si colo - cdnd si cand
pondere moderat lejer greu
REGISTRU luminozitate luminat-umbrit (terestru) |luminos-strélucitor (solar) intunecat-lucitor (lunar)
transparenta reflectorizant (memorabil) transparent (imemorial) opac (amnezic)
functie Cuprindere in conturare Necuprindere in intindere D e in
aspectare restrictivitate de prim-plan libertate de masa in miscare
CARACTER decor artificial natural stradal
contrast Conceptual (elaborat)/cognitiv Intuitiv (empiric)/impresiv Textural (hibrid)/fenomenal
expresiv- | Contrast in Conservare in Diversificare in
m itional | Compl itate Varlatie Fragmentare
“ntervlic slutiri (falsitati intonationale) transpuneri diatonice radsuciri cromatice
(mériri/micsordri) (reduceri/imputindri) (inversari/rasturndri)
i perechi eterocrone Iyng-scurt formule ritmice colate aleator | pluricronii succesiv-simultane
(sincopdri/permutari) si non-contrastant (desincronizari/recurente)
perechi de intensitate variatii de nuante profiluri de transformare
dinamic tare-slab (intre tare si slab) crestere/descrestere
perechi de tempouri variatii de tempo profiluri de transformare
(empie lent-repede (intre lent si repede) rdrire/grabire
-armonic § disonante (dizarmonii) consonante (armonii) dezacorduri (zgomote)
aderent (difuz) - binar in ternar | inaderent (alunecos) interferent (confuz) - binar prin/cu
-metric | (simplu in compus, omogen in | - binar spre ternar si invers ternar  (simplu-compus prin/cu
eteorgen) si invers (omogen¢-deterogen) omogen-eterogen) si invers
TIMBRAL~ perechi de registre extreme variatii in ambitus Profiluri de scalare
il SUs-jos (mai-sus / mai-jos) (in-sus / in-jos)
- Variatii de culoare/ Aliaje contondente/stridente
-instrumental | perechi de contrast expozitiv i A
proportionare in orchestratie masificare in orchestratie
dens-rarefiat (sufldtori, percutie, coarde) (tutti eclectic)
-spectacular | Poticniri/cidderi mecanice Topdieli/alergari zig-zagate Rostogoliri/alunecari absorbante
analog cauzal curent (vant declansat ) zefir (vanticel, adiere) furtund (vant-taifun, tornada)
-caracterial | Ciocniri non-conflictuale Elanuri non-directionale Algoritmuri pluri-inertiale
Asimetrii de parcurs formal Variatii improvizatorice Alternante aperiodic-divizionare
-pulsational
(consecvent-discontinuu) (ince - {cc d
Intempestiv (surprinzdtor), Spontan (dinamizator), Eruptiv (catastrofic)
-cadential | de intrerupere incongruents de suspensie reversivd de fracturare fenomenald

(anecdoticd)

(nesemnificativa)

(deconcertantd)
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