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INTERVIURI

De vorba cu Gabriel Malancioiu

Andra Apostu

® Stefan Firca

O varietate incredibila de ordin estetic dar nu dezordine, o
cdutare continua a sensurilor muzicale in cele mai neasteptate locuri
si cu cele mai neasteptate mijloace si instrumente, de la live
electronics la duduk, libertate de exprimare in rigoare si coerenta, sunt
doar céteva din coordonatele care il dezvaluie pe compozitorul
Gabriel Mélancioiu. El face parte din generatia actuald de compozitori
ancorati si dedicati fenomenului muzical contemporan din Romania.
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A.A.: Draga Gabriel, ai urmat cursurile unui liceu
teoretic apoi ai optat pentru deloc usoara facultate de
automatica si calculatoare din cadrul Politehnicii din Timisoara.
in paralel ai ficut studii muzicale. Aveai deja o educatie
muzicala care te-a ajutat sa poti face asta?

G.M.: Privind in urma as zice ca tranzitia spre lumea
muzicii nu a fost una dramatica: in timpul liceului si in primii ani
de Politehnica am acordat tot mai mult timp studiului chitarei
clasice; dupa primii trei ani la Facultatea de Automatica si
Calculatoare am fost admis la Facultatea de Muzica si Teatru
din cadrul Universitatii de Vest — chiar atunci se infiintase
catedra de chitara clasica - investind aproape exclusiv timpul
pentru studiul muzicii. in cursul celui de-al doilea an de studiu la
aceasta facultate am venit in contact cu Maestrul Remus
Georgescu — iar am avut un nesperat noroc, chiar in acel an se
infiintase un modul de compozitie — iar aceasta intalnire a
schimbat cu totul traiectoria devenirii mele profesionale. Am
avut sansa unor intalniri aproape zilnice in casa Maestrului timp
de patru ani de zile, cu multe ore petrecute in fata partiturilor.
Am urmat toate cursurile Maestrului Remus Georgescu din
cadrul facultati, fie ca erau cursuri teoretice precum
Orchestratia sau cursurile de Analize muzicale, sau cursuri
practice, precum cele de Muzica de camera sau Dirijatul
orchestrei studentilor. Ce mod mai placut de a afla istoria
muzicii romanesti ar fi putut exista decat timpul petrecut la
Manastirea Rohia, ascultand pana noaptea tarziu monologul
Maestrului — Tntrerupt poate doar de tipatul ascutit al vreunui
paun care se adaptase vietii monahale? (Intr-una din sesiunile
de vara am lasat deoparte toate examenele pentru a-l insoti pe
Remus Georgescu la Manastirea Barsana si Rohia — timp
nepretuit pentru a crea, studia, a afla lucruri nestiute despre
mestesugul muzical). Cred ca relatia stabilith cu Remus
Georgescu m-a ajutat foarte mult s& depasesc lacunele
datorate inexistentei unor studii muzicale in perioada scolii
primare si a gimnaziului, imensa muncad de “plombare a
gropilor” nefiind nicidecum perceputa ca o corvoada. Aceasta
tranzitie nu ar fi fost posibila fara suportul parintilor, care m-au
sustinut neconditionat in aceasta aventura.
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A.A.: Destul de rar auzi de chitaristi ce se indreapta
spre compozitie; stii tiparul oarecum inradacinat, pianistii sunt
cei mai intalniti in zona asta. Cum ai reusit sa te imprietenesti
cu compozitia?

G.M.: Nu stiu daca este un nou tipar, dar mai multi
compozitori din generatia mea sunt chitaristi: ma gandesc la
Gabriel Almasi, la Dan Variu. Poate este o reconsiderare a
perioadei trubadurilor si a truverilor in lumea contemporana -
exista cateva conexiuni care ne-ar lega de acea perioada a
Evului Mediu, pentru ca multi compozitori ai zilelor noastre
ajung la rafinata lume a muzicii culte pornind de la muzica folk
sau rock. Faptul ca instrumentul principal este chitara si nu
pianul cred ca a influentat si optiunile mele timbrale, sonoritatile
delicate ale chitarii regasindu-se in multe compozitii camerale
sau orchestrale.

A.A.: Ai studiat, ceva mai tarziu, cu Cornel Taranu,
Adrian Pop dar ai si participat la o multime de cursuri cu alte
nume consacrate ale compozitiei contemporane. Stilurile lor
sunt diferite, ce anume te-a influentat sau, poate, te-a
impresionat si crezi ca a contat pentru compozitorul care esti
astazi?

G.M.: Dupa terminarea facultati am urmat cursurile
Academiei de Muzica din Cluj, avand sansa de a beneficia de
indrumarea unor nume importante, care, fara indoiala au
influentat traiectoria mea profesionala: Cornel Taranu, Adrian
Pop, Eduard Terényi, Valentin Timaru. in timpul celor doi ani de
masterat si in primul an de cursuri doctorale faceam naveta la
Cluj aproape in fiecare saptamana — contactul cu o lume
culturald rafinatd simteam cad ma imbogateste si asteptam cu
nerabdare sa revin. Tin minte cu ce parere de rau ma
desparteam de cursul domnului Haplea, reuseam sa stau doar
0 ora si trebuia sa alerg sa prind trenul spre Timisoara. La
doctorat am avut sansa de a beneficia de indrumarea lui Adrian
Pop, sub atenta lui privire cristalizand, sintetizadnd zestrea deja
adunata. Apoi, in timpul intélnirilor muzicale din afara tarii am
intalnit compozitori importanti, dar, daca stau sa ma gandesc,
cred ca de-a lungul timpului am fost influentat mai degraba de
autenticitatea unor oameni decat de cunostintele pe care le
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transmiteau. Fara indoiala si informatiile erau necesare, dar, pe
termen lung, ce raméne cred ca este adevarul viu din spatele
cuvintelor. Revenind la perioada primilor ani de mestesug in ale
compozitiei, Imi placeau tare mult acele momente cand veneam
cu o idee, iar Maestrul Georgescu Tmi spunea: “si Stravinski
face asa ceva in Concertul de coarde, sa luam partitura sa ne
uitam putin®. Dupa cativa ani iti dai seama ca ia nastere o
disciplina ce porneste dintr-o stare de libertate. Nu as dori sa se
creeze falsa impresie ca in modul in care am fost indrumat
puteam sa fac absolut orice era plamadit pe taramul
imaginatiei, cine 1l cunoaste pe Remus Georgescu stie ca
maxima rigoare, un standard al cerintelor foarte Tinalt Tl
caracterizeaza. Si evolutia opusa este fara indoiala posibila,
find de fapt regula in cadrul unui sistem educational
institutionalizat — pornind de la extrema rigoare sa-ti gasesti
apoi calea proprie. Pentru mine prima modalitate mi-a fost mai
apropiata, iar sfatul cel mai de pret a fost: “Fii tu insuti!”. Dar
trebuie sa treaca cativa ani ca sa apreciezi intr-adevar acest
sfat.

A.A.: Creatia ta este impresionanta, reusesti s& compui
mult avand in vedere si celelalte activitati in care esti implicat?
Cum iti gasesti energia? Vorbeste-ne despre modul tadu de
lucru, daca ai o anumita rutina, o anumita disciplina?

G.M.: Incerc sa nu am o rutina, doar sa raspund cat mai
bine situatiei de moment. Desi poate ar parea ca fac mai multe
lucruri deodata, sa stii ca nu sunt prea bun la multitasking, si, la
un moment dat, Thcerc s& ma ocup doar de un singur lucru.
Cand am de organizat un concert prefer sa intrerup compozitia,
rezolv treburile administrative, apoi imi dedic intreaga energie
creatiei. Acesta ar fi tabloul general, dar fiecare provocare vine
cu o solutie particulara. Dimineata este momentul meu cel mai
bun daca vorbim de compozitie, pentru mine imaginea
compozitorului care lucreaza toatd noaptea nu se potriveste
deloc. Vorbind despre modul de lucru, eu gdndesc muzica mai
mult in termeni energetici, Th sensul in care daca exista un bun
flux al ideilor muzicale pentru mine este un semn ca sunt pe
calea cea buna; daca lucrurile merg anevoie si dupa cateva zile
dupa ce am inceput o lucrare, abandonez totul si o iau de la
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inceput. Alternarea activitatilor imi aduce multa energie, dar,
cum am spus, o singura activitate la un moment dat. De obicei
nu Tmi place sa lucrez sub presiunea deadline-urilor, de aceea
incerc sa termin o comanda cu mult Thaintea termenului. Dar
cum Tn muzica nimic nu are valoare absoluta, nici aceasta
perspectiva nu este adevarata tot timpul: imi aduc aminte de
cursurile de varad organizate de Universitatea de Muzica si
Artele Spectacolului din Viena, unde, timp de doua saptamani
ne retrageam intr-un orasel idilic drag atat Ilui Johannes
Brahms, cat si lui Anton Webern — Miirzzuschlag. in prima
saptamana trebuia sa compunem o lucrare camerala, sa
pregatim stimele, iar in cea de-a doua saptaména, cativa
membri ai ansamblului Klangforum Wien ne cantau lucrarile.
Cred ca nici daca as fi avut cele mai bune conditii posibile, n-as
fi reusit sa scriu o lucrare mai buna in vreo trei luni!

A.A.: Cum te inspiri? Exista o varietate destul de mare
in ceea ce priveste optiunile tale timbrale.

G.M.: Orice poate deveni o sursa de inspiratie: scartaitul
podelei, un apus frumos, o miscare sociala, o tragedie... Ca tot
vorbeam de Mirzzuschlag — prima data cand am participat la
acele cursuri, jucandu-ma cu pianul, am fost atras la un
moment dat de rezonanta unui acord, sunetele caruia au
devenit materialul muzical al unei intregi compozitii. Optiunile
timbrale diverse sunt justificate pe de o parte de comenzile
muzicale — si atunci trebuie s& ma supun unui plan timbral
dinainte stabilit, sau sunt rodul unei imaginatii timbrale, cand nu
exista elemente care sa ma constranga. Nu as putea spune ca
ma simt mai atras de o perspectiva sau de alta, in principiu sunt
destul de flexibil cu cerintele celui care imi cere o lucrare noua;
pana in momentul in care mi se impune o limitare stilistica — sa
scriu 0 muzica ce ar suna precum muzica lui X sau Y — asa
ceva nu pot si nici nu vreau sa fac.

A.A.: Care este compozitorul tdu preferat si de ce?
Consideri ca se conecteaza cu tine personalitatea lui/ei
artistica?

G.M.: Nu as putea numi un compozitor despre care sa
spun ca m-a influentat intr-o masura decisiva. De-a lungul
timpului am fost atras de muzica lui Lutostawski, de exemplu;
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sau descoperirea noutatii in lucrarea Vespro della Beata
Vergine apartinand lui Monteverdi m-a vrajit intr-o alta perioada.
Dar nu fintr-atdt de mult incat sa-mi schimbe drumul
componistic.

A.A.: Lucrarea ta Song of the Avadhut a fost apreciata
intens; ai primit distinctia Silver medal in cadrul Global Music
Awards (categoria muzica contemporana) si ti-a fost acordat
premiul UCMR pentru lucrare vocal instrumentala pentru anul
2017. Ce ne poti spune despre aceasta lucrare? Prin ce
procedee si optiuni de ordin estetic ai reusit s& zugravesti sonor
conceptul de ,avadhut”, tot ce se afla dincolo de comun,
standarde si preocupari lumesti?

G.M.: Song of the Avadhut este o lucrare draga mie,
scrisd pentru sotia mea Cristina si pentru soprana Valentina
Verlan. Tn timpul studiilor doctorale am incercat sa aflu ce
inseamna sacralitatea in domeniul muzical; nu pot spune ca am
ajuns la o rezolvare a acestei dileme, insa calatoria intreprinsa
mi-a afectat (si continua sa o faca) multe din lucrarile compuse.
Complementaritatea polaritatilor, plecand de la relatia sacru /
profan, a devenit una din temele majore ale creatiei mele.
Lucrarea se bazeaza pe textul misticului hindus Dattatreya, ce
provine din traditia gandirii non-duale. Lucrarea are o forma
tripartita, textul folosit in prima parte a lucrarii indicand catre
spatiul constiintei unitare, ce transcende dualitatea. Perechile
polare puse in lumina in partea intdi a lucrarii (contrastele
dinamice, ale densitatilor sonore, diferitele tipologii temporale)
se incearca a fi transcense intr-un discurs sonor in care
complementaritatea devine ideea fundamentala. Partea
secunda reprezinta un omagiu adus lui Arvo Part, folosind o
scriitura Tn care se regasesc elemente ale stilului tintinnabuli,
utilizate frecvent de compozitorul estonian. Partea a lll-a,
contrastanta, este mai pregnanta ritmic. Asemeni primei parti a
lucrarii, si aceasta ultima parte se bazeaza pe ideea echilibrului
dinamic al polaritatilor. Chiar saptamana trecutd am fost
contactat de un violonist din Israel care doreste sa prezinte
lucrarea; ma bucura mult faptul ca idealul vedic al unitatii poate
isi va gasi expresia sonora intr-o zona macinata de mari
tensiuni.
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A.A.: Observ o apropiere in lucrarile tale de concepte ce
apartin diverselor credinte religioase, de pilda lucrarea Sunyata
— the joyful emptiness pentru pian care a si fost selectata pentru
a fi interpretatd in cadrul proiectului World Oceans de catre
pianistul James Gibson din SUA dar nu numai!

G.M.: Intr-adevar, zona misticismului este o zona din
care deseori imi trag inspiratia, poate si datoritda faptului ca
exista atatea elemente comune intre cele doua domenii — cel
muzical si cel mistic — numitorul comun fiind incercarea de a
exprima ceva ce se afla in afara posibilitati de expresie a
gandirii rationale. Misticul incearca sa foloseasca cuvintele
pentru a exprima inexprimabilul, muzicianul foloseste sunetele
pentru a da glas unor ganduri, trairi, ce nu pot fi exprimate cu
ajutorul cuvintelor. O misiune imposibila in ambele cazuri, dar
cat de frumoasa!

A.A.: Ai patruns in atat de controversata lume a muzicii
de film. Ai scris muzica pentru un scurt metraj regizat de Maxim
Zhestkov, lucrarea Meshes (2016) pentru o animatie, lucrarea
Now here (2016) pentru un film si muzica pentru doua filme
mute, The Gift care a primit si premiul publicului la festivalul
InnerSound (2014) si Baiatul si céatelul (2013). Sunt aceste
initiative o provocare pentru un compozitor de muzica de
concert?

G.M.: Traditionala lume a muzicii de film nu ma atrage
pentru ca inseamna o prea mare limitare stilistica. Sigur ca
exista un spatiu de negociere intre regizor si compozitor, dar,
pana acum, nu m-am simtit atras de acest fel de colaborare.
Dar mi-a facut mare placere sa scriu muzica pentru filme mute,
muzic care sa fie cantatd live in timpul proiectiei filmului. Tmi
aduc aminte ca prima incercare de a patrunde in lumea muzicii
de film — muzica pentru filmul Baiatul si catelul - nu a fost un
mare succes, un foarte talentat student care era regizorul
filmului si-ar fi dorit o muzicad mai spre lumea lui Gershwin, dar
proiectia fiind inclusa intr-un festival de muzicd moderna a
trebuit sa accepte o alta abordare. Nu stiu nici astazi daca i-o fi
placut pana la urma ce a iesit. Se pare ca sunt destul de
maleabil in privinta restrictiilor extramuzicale — si orice muzica
de film impune multe limitari compozitorului — dar optiunile
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muzicale nu doresc sa imi fie influentate intr-o prea mare
masura.

A.A.. Crezi ca ai putea sa trasezi cateva repere de stil
in muzica pe care o compui? Este clar definit in tine conceptul
de stil propriu?

G.M.: Nu, chiar nu as putea face astfel de identificari,
pentru ca orice lucrare scrisa este influentata de foarte multi
parametri — (cine o va cénta, unde se va canta, cum se va
canta, cine va fi publicul...), si, cum ziceam, incerc ca fiecare
lucrare sa fie un raspuns dat situatiei de moment. Sigur ca nu in
mod constient fac aceste alegeri tot timpul, dar daca trebuie sa
compun o lucrare simfonica si va fi cantatd de o orchestra
recunoscuta pentru reticenta de a canta muzica noua sigur voi
scrie diferit decat daca ar trebui sa compun o lucrare camerala
care va fi cantata in cadrul unui festival de muzica noua de un
ansamblu dedicat promovarii in exclusivitate muzicii noi.
Probabil ca elemente comune vor putea fi detectate, dar, cel
putin pana acum am incercat sa nu fiu prea analitic cu propriile
lucrari, sa nu patesc ca acel paianjen care este pus in situatia
de a explica cum merge si apoi sa nu mai stie sa mearga. ina
doua jumatate a secolului XX cred ca a capatat o importanta
prea mare aceasta privire auto-analitica: au fost scrise cateva
carti de referinta de importanti compozitori, in care compozitorul
explica tehnicile componistice folosite, dar si multe studii care
mi se par a fi mai mult niste modalitati de a ascunde faptul ca
lucrarea nu poate sta pe propriile picioare si are nevoie de niste
carje academice. Foarte rar mi-a fost dat sa intalnesc
compozitori care vorbesc extrem de articulat despre propriile
lucrari si lucrarile respective sa-mi si placa si sa vad o
conexiune reala intre cuvant si muzica. Apoi, formatia mea de
politehnist nu a determinat o explorare in domeniul muzical a
cunostintelor din domeniul stiintelor exacte, mai degraba am
fugit de aceastd perspectiva. In fundal insa sunt constient ca
sensul proportiilor, o anumita constienta a timpului provine din
acea parte, si sunt recunoscator.

A.A.: Exista o etapizare in creatia ta, din perspectiva
evolutiei tale creatoare, din punctul de vedere al maturizarii
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muzicale, culturale care intervine natural odata cu trecerea
anilor si largirea perspectivelor?

G.M.: Nu sunt constient de o Tmpartire stilistica a
creatiei mele, in primii ani sigur a avut loc o acumulare a
cunostintelor care s-a reflectat si in lucrarile compuse. Dar daca
ma gandesc la unele lucrari scrise cu 10 ani in urma, din punct
de vedere stilistic nu pot spune ca astazi nu ar putea fi scrise
cam in acelasi fel. Am avut sansa ca prima mea lucrare mai
importanta, Concertino pentru orchestra de coarde scrisa in
anul 2003 sa fie interpretata de orchestra studentilor din cadrul
Facultatii de Muzica si Teatru din Timisoara, sub bagheta
Maestrului Remus Georgescu. S-a lucrat timp de o luna cu mai
multe repetitii pe sdptamana si eu am avut ocazia de a corecta
sectiuni ale lucrarii care nu sunau chiar asa cum imi
imaginasem. Am invatat atat de multe in acea luna ca probabil,
doar studiind partituri si ascultand inregistrari, mi-ar fi trebuit un
an intreg sa ajung la aceleasi rezultate. Pe de alta parte sunt
convins ca venind in contact cu importanti profesori de
compozitie din strainatate, vazand ce fac colegii mei de
generatie de prin alte parti, colaborarea cu unele din cele mai
importante ansambluri europene dedicate interpretarii muzicii
noi, toate acestea au lasat urme in propria creatie.

A.A.: Vorbesti despre autenticitate in actul creator intr-
un material aparut in revista Muzica nr. 1-2016, ca raspuns la
intrebarile redactorului privind arta si motivatia de a compune.
Crezi ca inocenta creatoare despre care spuneai exista ca o
conditie esentialad in alcatuirea interna a fiecarui compozitor?
Asta face diferenta intre un compozitor si un... epigon?

G.M.: Da, cred ca autenticitatea este darul poate cel mai
de pret al unui muzician, interpret sau compozitor deopotriva.
Pentru mine a fost o extraordinara sansa sa am un mentor care
mi-a lasat de la bun inceput o libertate de a aborda fenomenul
muzical pe care poate alti indrumatori in ale compozitiei nu I-ar
acorda invatacelului. indemnul “Cunoaste-te pe tine insuti!” de
pe frontispiciul templului lui Apollo din Delfi suna foarte bine,
dar sa dai la o parte conditionarile care par a fi parte integranta
din ceea ce consideri ca esti, nu este chiar usor. Pe de alta
parte vad cazurile unor compozitori care incearca cu disperare
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ca muzica lor sa nu sune asemanator cu ceva cunoscut, iar
rezultatul este 0 muzica care nu are un flux natural, nu este
organica. Cred ca orice incercare de a impune o directie
stilisticd cu ajutorul ratiunii nu va avea drept consecinta
nasterea unei muzici care sa influenteze constiinta
ascultatorului intr-o prea mare masura. S-au scris si se vor mai
scrie multe studii despre acele muzici in care se incearca
controlul rational al tuturor parametrilor muzicali, pentru ca este
foarte usor sa analizezi compozitii in care ratiunea are un rost
atat de important; n planul receptiei nu consider ca succesul a
fost pe masura triumfului din domeniul teoretic.

A.A.: Ai publicat o lucrare, in 2008, cu titlul Aspecte ale
relatiei dintre muzicad si fenomenul social, la editura
Eurostampa, 1in cadrul Festivalului Timisoara Muzicala
Academica. Mi-ar placea sa ne spui mai multe detalii despre
aceasta incursiune a ta in subiect si la ce parametri ai
fenomenului social ai facut referire in cercetarea ta.

G.M.: Vorbeam 1in acel articol despre relatia de
interdependenta intre fenomenul social si muzica. Insistasem
mai mult asupra unei laturi, aceea a fenomenului social care
este influentat de muzica — facand referire in special la culturile
antice. Ajunsesem la concluzia ca daca intalnim intr-o societate
0 muzica ce ne indreapta catre dimensiunea sacra, atunci in
civilizatia respectiva va domni ordinea si pacea (cazul civilizatiei
chineze, care s-a mentinut timp de aproape cinci milenii fara
schimbari majore; din punctul de vedere al inteleptilor Chinei
Antice, toate notele muzicale aveau o esenta transcedentala,
fiecare lucrare muzicala reprezenta o exprimare diferita a puterii
sacre a sunetului). De asemenea, bunul mers al societatii
determina mentinerea unei traditi muzicale sanatoase. Dupa
cum si reversul este posibil: sfarsitul fiecarei civilizafii antice a
fost in strAnsa legatura cu decaderea din domeniul artei
muzicale, fie ca a fost vorba de civilizatia chineza, egipteana,
greceasca sau romana. Daca vom considera ca societatea de
astazi este subreda, pentru inteleptii Chinei antice acesta ar fi
un semnal: trebuie schimbata din temelii viziunea despre
muzica. Punctul de pornire al acelui articol |-a reprezentat
venirea in contact cu ideile compozitorului englez Cyril Scott
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consemnate in cartea Music: Its secret influence throughout the
ages, 0 viziune proaspata, poate inclinand balanta prea mult
spre taramul speculativ.

A.A.: Incepand cu 2019 esti membru al comitetului
executiv al SNR-SIMC. Ce inseamna asta pentru tine?

G.M.: Sincer sa fiu, aspectele administrative ce tin de
organizarea unor concerte, festivaluri mi-as dori sa aiba o
pondere mai mica Tn activitatea mea profesionala. Dar nici nu
poti sa stai pe margine si doar sa fii un observator caruia nu-i
place cum gandesc si rezultatele la care ajung alti colegi. Atunci
am hotarat sa ma implic in cadrul comitetului executiv al SNR-
SIMC, mai ales ca este o echipa intr-adevar grozava: Diana
Rotaru, Irinel Anghel, Alexandru Stefan Murariu si Constantin
Basica. Echipa de conducere a SNR-SIMC s-a schimbat in vara
anului 2019 si am avut putin timp la dispozitie pentru
organizarea Festivalului Meridian, dar cred ca a iesit o treaba
buna. Nu imi dau seama céate sute de ore au muncit Diana si
Irinel pentru Festivalul Meridian 2019 - comparativ, noi, baietii,
doar am ajutat pe ici pe colo. Internetul este intr-adevar
miraculos, caci reusim sa luam rapid decizii desi suntem
raspanditi prin Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara sau prin
Statele Unite. Ne si completam reciproc si, cel mai important,
facem din pasiune ceea ce facem, astfel incat nu interesul
personal este cel care imprima directia acestei colaborari. Daca
reusesti sa treci de aspectele administrative, modul in care
structurezi un concert sau un festival poate deveni ceva
asemanator procesului componistic.

A.A.: Esti fondator al Festivalului International de
Muzica Contemporana Timsonia. Munca intr-un festival, mai cu
seama unul pe care il si manageriezi presupune si alte aspecte,
mai mult sau mai putin legate de muzica. Cum este experienta
ta cu aceste detalii de organizare, de management?

G.M.: Cum fac si in domeniul componistic, la fel si in
domeniul managementului: ma bazez mai mult pe intuitie — nu
am urmat cursuri de specializare in acest domeniu. Am
speranta ca am o bruma de bun simt artistic si daca aceasta
calitate este dublata de intentia de a face lucrurile bine, exista
sanse ca lucrurile sa evolueze in directia dorita.
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A.A.: Deciziile la nivel artistic iti apartineau, erai direct
responsabil de identitatea artistica a festivalului?

G.M.: in ambele editii ale festivalului am avut o echipa
de organizare, iar unii membrii au mai influentat lista artistilor
invitati sau programul unor concerte, dar am avut o contributie
importanta in ceea ce priveste interpretii si compozitorii care
ne-au vizitat, structura concertelor, tematica festivalului. Cea
de-a doua editie, cea din 2018, a fost mai clar conturata in plan
tematic, toate concertele fiind unite de ideea Interferentelor,
manifestatd pe mai multe planuri: interferente de natura
stilistica, evidente in structurarea fiecarui concert: Bizantin—
Contemporan, Traditional-Contemporan, Baroc—Contemporan
si  Romantic-Contemporan; interferente  culturale  prin
programarea concertelor astfel incat sa cuprinda atéat interpreti
autohtoni céat si invitati din afara granitelor tarii; interferente intre
generatii, materializatd prin implicarea in acelasi concert a
cadrelor didactice ale Facultatii de Muzica si Teatru, active in
domeniul muzicii noi, precum si a studentilor dornici de a
explora lumi sonore inedite.

A.A.: Prin proiectele pe care le-ai dezvoltat cu studentii
tai observ o apropiere constanta si de alte domenii artistice,
culturale. Crezi in interdisciplinaritate? Care crezi ca sunt
beneficiile sau, poate, dezavantajele acestui concept?

G.M.: impreund cu sotia mea Cristina si cu Gabriel
Almasi incercam sa-i aducem pe studentii nostri in ipostaza de
a descoperi lucrari care de obicei nu intra in repertoriul lor
curent. Incercadm sa profitdm de faptul c& Universitatea de Vest
cuprinde o serie de facultati care pot deveni un bun prilej de
colaborare interdisciplinara. Am organizat pana acum trei
concerte, Tn primul fiind vizate interferentele muzica — arta
literara; au fost invitati studenti grupati in jurul Cercului literar al
Bibliotecii Centrale Universitare, coordonati de scriitorul Daniel
Vighi. Poetii si-au recitat propriile creatii, studentii nostri au
cantat muzica din secolul XX. A fost o prima incercare, in care
am mizat pe complementaritatea celor doua arte. Urmatoarele
doua concerte cred ca au fost la un nivel superior, in sensul in
care produsul artistic final nu a constat dintr-o intélnire de
suprafatd a unor domenii artistice diferite, ci rezultatul a fost o
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contopire a muzicii cu artele plastice (in cel de-al doilea
concert) si cu artele spectacolului (in cel de-al treilea concert).
Interdisciplinaritatea are fara indoiala avantaje, pe langa cele
de ordin artistic, ideea acestor concerte fiind si aceea de a evita
enclavizarea ce guverneaza mediul cultural timisorean. Se
creeaza legaturi, care, in timp vor putea fi dezvoltate. Si
reversul medaliei este posibil, alaturarea muzicii de alte arte
poate duce la o depreciere a actului muzical, ca si cand muzica
singura nu Tsi este suficienta pentru a transmite mesajul dorit;
un echilibru just intre forte poate elimina insa aceasta situatie.

A.A.: Astazi cand pare ca totul s-a spus, cum vezi tu
viitorul muzicii contemporane?

G.M.: Cred ca evolutia muzicala se realizeaza ciclic
(Eduard Terényi avea o teorie foarte clar articulatda a acestei
ciclicitati), dupa perioade de cautare urméand perioade de
sinteza. Legea dialecticii hegeliene cred ca poate fi transpusa si
in plan muzical: unui curent muzical (teza) ii este opus un altul
(antiteza), intalnirea celor doua determinand aparitia unei
sinteze; care, la randul ei, va deveni o teza, careia ii este opusa
o antiteza, generand o noua sinteza... Putin ne aflam pe terenul
speculatiei cu aceste teorii, dar exista un graunte de adevar. Eu
nu-mi pun problema ca va veni un moment in care tot ce putea
fi exprimat in plan muzical va fi exprimat, ba, dimpotriva, sunt
convins ca o astfel de situatie nu va aparea niciodata.

A.A.: Care este relatia ta cu studentii si in ce masura
crezi ca ei, ca generatie, au puterea de a schimba ceva (ori
nu?) in viitor?

G.M.: Tmi face mare placere sa lucrez cu studentii, mai
ales atunci cand semintele aruncate incep sa dea roade.
Contrar trendului general, de a considera ca invatamantul
romanesc se prabuseste, in ultimii ani am avut parte poate de
cele mai bune generatii de studenti de cand am devenit parte a
comunitatii academice. Si existd o mare dorintd de a explora,
asta daca reusesti sa indepartezi vechile conditionari. Faptul ca
studenti care termind facultatea isi manifestd dorinta de a
participa la concerte in care s-ar canta exclusiv muzica timpului
nostru imi da foarte multd sperantd. Eu vorbesc acum de
incercarea de a apropia tinerii muzicieni de lumea muzicii
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contemporane, care pune cu foarte mare usurinta in evidenta
imensul strat al conditionarii. incerc s le explic insa studentilor
ca acelasi proces al indepartarii vechilor conditionari trebuie sa
aiba loc si daca abordeaza repertoriul traditional. Contactul cu
muzica noua devine o oglinda in care vechile tabuuri sunt
vazute foarte clar, transcenderea acestora aducandu-ne mai
aproape de o stare a fiintei, mai aproape de natural, de
autentic.

A.A.: Tti multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Gabriel Malancioiu

There is an incredible aesthetic variety but not chaos, a
permanent search for musical meanings in the most
unexpected places and with the most unexpected means and
instruments, from live electronics to duduk, freedom of speech
in order and meaning, are only a few of the coordinates that
reveal the composer Gabriel Malancioiu. He is part of the
present generation of composers committed to the Romanian
contemporary musical phenomenon.
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