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“GRADINI SONORE”
ESEURI

De straja la portile gradinilor sonore

Vlad Vaidean
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Parcursul istoric, relativ
indelungat  deja, al
festivalului international
de muzica contemporana
Meridian a cunoscut, cu
ocazia editiei din 2019 (a
XV-a), un memorabil
punct de inflexiune, ca
urmare a Tnnoirii directiei
sale artistice: de la
improspatarea

emblemelor vizuale si a
prezentei sale mediatice,
pana la structurarea
deopotriva meticuloasa si
generoasa a concertelor,
atenta in primul rand sa
echilibreze  dezideratul
durabil al promovarii
muzicii noi roménesti cu
racordarea mai stransa a

acestuia la contextul international — pe toate planurile s-a facut
simtit dinamismul noului colectiv organizatoric. Cu precadere
beneficd pentru aceastd revigorare s-a dovedit initiativa
compozitoarei Diana Rotaru (directoarea artistica, alaturi de
care au trudit Irinel Anghel, Gabriel Malancioiu, Alexandru
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Murariu si Constantin Basica) de a gandi desfasurarea
intregului festival sub genericul unui concept suficient de clar si
expresiv pentru a putea atrage atentia unui public cat mai
divers si a conferi tuturor evenimentelor o identitate
inconfundabild; totodata suficient de generos pentru a face
integrabile abordari cat mai variate.

,Gradinile sonore” au constituit aceasta tema-fanion, sub
a carei umbreld au putut fi cuprinse felurite modalitati de
configurare a evenimentelor sonore. Pe langa sensul ei cel mai
evident, acela ,eco’”, de reflectare a naturii Tn muzica,
importanta in viziunea organizatorilor s-a dovedit indeosebi
tipologia de organizare a oricarei gradini; constructia si
controlul, amenajarea unui sistem protejat si primitor, revigorant
si plin de vitalitate — toate acestea s-au profilat drept strategii de
baza angrenate chiar in configurarea concertelor. Fiecare
eveniment in parte a fost inzestrat cu cate o identitate distincta
si deosebit de pastelata, totalitatea lor punandu-le astfel la
dispozitie spectatorilor o calatorie palpitanta careia i-au iesit in
cale felurite tipuri de gradini: de la oazele ,de tip clasic”,
ipostaziate sub forma unor gradini franceze”, ,italiene” sau a
unor ,gradini de cantece”; de la microcosmosurile misterioase
ale unor gradini ,zen”, ,fragede”, ,de ceata” sau ,ale ecourilor”;
pana la ,gradini-labirint’, ,gradini salbatice” sau chiar ,jungle
electronice”.

S-a dorit ca tuturor acestor gradini sonore sa li se alature
si 0 ,gradina a vorbelor”, iar lucrurile s-au potrivit in asa fel incat
aceasta a inflorit chiar in prima zi a festivalului (3 noiembrie
2019). O astfel de pozitionare nu e deloc obisnuitd pentru un
simpozion de muzicologie, iar ea poate ca a fost in masura sa
sublinieze intr-un mod cu atat mai elocvent misiunea de capatai
a discursului muzicologic — aceea de a sta de straja la portile
muzicii, de a iesi in intdmpinare, ca o calauza iscusita si tainica,
a carei principald virtute e cumintenia sarmanta, forta de
ademenire si de insotire pe potecile secrete pe care cuvintele
potrivite le pot croi prin desisurile muzicii. Aceasta menire — de
mijlocitor si glosator care trebuie sa posede un grad
considerabil de generozitate pasionata pentru a putea arunca
lumini tentante spre spectacolul ce are loc in alta parte — este
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desigur o menire mai modesta, obisnuindu-i pe cei ce i se
dedica cu gandul ca insasi partea lor obisnuieste sa ramana
sub paza semi-obscuritatii. Tocmai de aceea s-a dovedit iesita
din comun incarcatura simbolica a acestei decizii organizatorice
— de a-i conferi tocmai unui simpozion de muzicologie rolul
evenimentului inaugurator de festival. De altfel, metafora
gradinii s-ar putea dovedi ea insasi foarte fertila pentru a
intelege rosturile discursului muzicologic. Caci ce altceva sa fie
muzicologii daca nu acei iscusiti care stiu sa rasadeasca
muzica in luminisul cuvintelor ce mangaie si talmacesc, dandu-i
astfel sansa unei noi infloriri, intinse pe si mai generoase pajisti,
pana spre zarea ce-mpreuneaza in luminad clara cantecul si
gandul? Ce altceva sa fie ei daca nu tocmai ghizii care cunosc
drumul pana spre acel interior camuflat sub forma departarii
unde deschiderea ca de ocean — fara capat si fara de busola —
a ascultarii devine primitoare, se face cochilie-n care se
parguieste rostogol astrul perlat al cugetarii? Muzicologii sunt,
pe scurt, tocmai acei gradinari care stiu sa recheme muzica la o
a doua viata — aceea de dincolo de sunet.

,Gradina vorbelor” a capatat un aer prietenos, oarecum
neincadrabil in canoanele unui simpozion academic, datorita
cromaticii eclectice a vorbitorilor, ceea ce a facut ca si lucrarile
lor sa dezvaluie in moduri foarte diferite intre ele colturi de
floare si verdeatd din gradina preferatda a fiecaruia. Astfel,
prelegerea inauguratoare a Valentinei Sandu-Dediu s-a impus
ca o introducere ideala pe terenul gradinilor sonore, caci a
survolat cateva dintre elementele si fapturile cele mai populare
— muzicieni ai planetei (nimeni altele decat pasarile), ape
muzicalizate si muzici despre copaci — prin a caror contemplare
compozitorii au putut gandi interactiunea artei lor cu natura.
Harul autoarei de a sintetiza intr-o maniera tihnita si lipsita de
prejudecati o tematica atat de vasta, de a face din slalomul
erudit o chestiune ce tine in primul rand de gratie reconfortanta,
posibila doar prin asumarea personala, fin dozata, a subiectului,
a reiesit nu numai din stilul expunerii, ci si din traseul
exemplificarilor muzicale, ce a acoperit un spectru larg si
dezinhibat de tipuri de muzici (de la festiva Muzicé a apelor de
Handel pana la savuroasa Water Passion a chinezului Tan
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Dun, de la Teiul Ilui Schubert la Copacul Ilui Aurelian
Andreescu).

De asemenea, abordari proaspete au dovedit si cei mai
tineri gradinari-muzicologi, inca aflati pe bancile facultatji: Vlad-
Cristian Ghinea a plonjat in gradina eclectica a creatiei lui Frank
Zappa, investigand influentele modernismului si ale avangardei
muzicale occidentale pe care acest artist proteic a stiut sa le
asimileze cu atata dezinvoltura; iar Maria Isabela Nica a
deslusit alegoria iubirii fatale in opera Castelul Ilui Barba
Albastra de Béla Bartok, alegandu-si drept cadru de referinta si
acea gradina insangerata din spatele celei de-a patra usi, in
care splendoarea, oricat de luxuriant revarsata, trebuie pana la
urma sa fie covarsita, ca in cazul fiecarei camere secrete, de
oroare.

Pe langa acesti autori, singurul participant care s-ar putea
declara muzicolog in sensul clasic cuvantului ar mai fi tocmai
semnatarul randurilor de fata. Lucrarea mea s-a concentrat
asupra unei problematici care a preocupat intens muzicologia
ultimelor decenii; e vorba despre istoricitatea culturii muzicale
europene intelese in sens muzeal, despre posibilitatea de a
concepe salile de concert ca pe niste gradini artificiale la
adapostul carora a putut inflori acea dispozitie receptiva
speciala — linistea contemplativa si ascultarea concentrata — de
care depinde in mod esential capacitatea occidentala de
valorificare estetica a muzicii clasice.

in rest, ar putea fi considerat din nou relevant pentru
natura mai atipica a acestui simpozion faptul ca ceilalfi
participan{i au provenit din sfere cat se poate de diverse ale
fenomenului muzical. Astfel, o pata de culoare a constituit-o
comunicarea etnomuzicologului Costin  Moisil:  imbinéand
precizia si atentia pentru detaliul pitoresc cu priceperea de a
face pe intelesul tuturor frumusetea unei lumi ale carei
coordonate nu (mai) sunt la indemana oricui, acesta a invitat
publicul la o succinta initiere in tainele unui ,fals tratat de
arhitectura peisagisticda muzicala bizantind”; mai precis, el a
echivalat cu nigte gradini, deci cu niste spatii distinct profilate,
atat unele pasaje ce se diferentiaza (fie prin tempo, fie prin
caracterul lor modulatoriu) in contextul cantarilor bizantine din
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care fac parte, cat si piese ori chiar grupaje de piese ce
contrasteaza (fie prin etosul lor general, fie prin modul lor de
transpunere grafica) cu linia generala a slujbei.

De asemenea, intr-un mod la fel de individualizat s-a
profilat cercetarea pianistei si artistului plastic Lena Vieru-
Conta, care a demonstrat ca interactiunile dintre gandirea
muzicala si cea plastica pot fi cat se poate de aplicate si
concrete, iar nu doar metaforice sau speculative. Mai precis, ea
a pledat pentru posibilitatea sesizarii unor corespondente
formale intre sintaxele muzicale si ritmurile operelor plastice,
folosindu-se in acest sens de cazul pilduitor al lui Paul Klee, in
ale carui numeroase tablouri cu gradini autoarea a depistat
afinitati propriu-zis structurale cu omofonia, eterofonia, textura
sau isonul. Publicul a putut intelege astfel intr-o alta lumina, mai
lamuritoare, acea aspiratie a creatiilor unor proeminenti pictori
moderni spre conditia prin excelenta abstracta a muzicii,
aspiratie in al carei elan, potrivit cunoscutului aforism al lui
Walter Pater, toate artele sunt chemate sa se angajeze.

Gradina simpozionului a mai fost ingrijita si de unele
compozitoare care s-au dovedit la fel de pricepute in manuirea
cuvintelor ca si in plasmuirea sunetelor. De altfel, muzicologii si
publicul interesat au intotdeauna multe de invatat de la
modurile Tn care compozitorii se aratd dispusi sa inteleaga
posibilitatea adancirii experientei muzicale prin cuvinte. Astfel,
afinitatea Doinei Rotaru pentru spiritualitatea culturilor extra-
europene a reiesit din expunerea sa despre universul atat de
particular, marcat de liniste si simetrie, al gradinilor japoneze,
univers cu care compozitoarea a si intrat in contact direct in
timpul unor vizite in Japonia. Impactul deosebit pe care aceste
vizite |-au avut asupra personalitatii si muzicii Doinei Rotaru a
reiesit si din modalitatea de alegere a exemplificarilor muzicale,
caci a putut fi resim{it un evident etos comun intre propria
Gradina japoneza pentru flaut si mediu electronic si opusuri
marcate de aceeasi sursa de inspiratie, semnate de Toru
Takemitsu, Kaija Saariaho sau John Cage.

La fel de reprezentativa pentru propria personalitate
creatoare s-a dovedit si gradina Sabinei Ulubeanu, care a
apartinut memoriei si functiilor pe care aceasta le poate capata
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in constructia timpului muzical. Subiectul reprezinta, de fapt,
manifestul sau artistic, sesizabil atat in compozitiile sale, cat si
in activitatea sa de fotograf. In plus, nu e deloc intamplator
faptul ca si pentru Tiberiu Olah, maestrul de compozitie al
Sabinei, procesele persistente ale memoriei si lupta mai mult
sau mai putin constientd a omului — si a creatorului, in mod
special — cu timpul a constituit un concept dominant al tipului
sau de exprimare artistica.

Am tinut ca din lucrarile simpozionului sa nu lipseasca
spiritul muzical dezinhibat al directoarei artistice a festivalului,
capabil sa zburde printre réanduri elocvente cu aceeasi fantezie,
plina de pasionalitate si totodata de calofilie, pe care o sadeste
printre portative. De aceea, ca urmare a invitatiei insistente pe
care i-am adresat-0, Diana Rotaru a propus una dintre obsesiile
sale creatoare, ce ar putea fi numita ,gradina hipnotica”,
intrucat e fascinata de mrejele repetitiei si-ale transei,
concretizate, in cazul de fata, intr-o explorare a creatiei pentru
flaut a lui Salvatore Sciarrino.

in fine, simpozionul a mai cuprins si o ,gradina secretd”,
in a carei devoalare tanara compozitoare Irina Vesa a
demonstrat o dispozitie reflexiva, capabila sa presare la tot
pasul diverse seminte ideatice. Deambuland eseistic printr-un
spatiu virtual pe care apetenta ei pentru calambururi (sesizabila
in repetate randuri pe parcursul comunicarii) a stiut sa-l
intituleze ,muzi-gradind”, ea a palpat, de fapt, felurite tipuri de
prezenta, devenire si corespondente prilejuite de actul ascultarii
muzicale, ajungand in cele din urma sa constate ca gradinarul
ar putea fi, de fapt, chiar muzica, iar acea ,gradina secreta” s-ar
putea sa ni se para indeobste secreta tocmai pentru ca noi
insine suntem ea.

latda asadar, gratie tuturor acestor abordari deopotriva
responsabile si creative, ca tema ,gradinilor sonore” fTsi
demonstreaza caracterul multifatetat si potentialul imens. De
aceea, faptul ca redactia revistei Muzica si-a manifestat
disponibilitatea de a publica o selectie din lucrarile
simpozionului eu I-as intelege si ca pe o invitatie implicita spre
a continua explorarea acestei teme atat de generoase. Pana la
urma, o eventuala aprofundare a refleciiei pe marginea
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~gradinilor sonore” s-ar dovedi cu atat mai binevenita, cu cat
relevanta temei ar putea cunoaste o evidentd acutizare in
contextul actualei (si, intr-o masura deloc neglijabila, necesarei)
generalizari a constiintei ecologiste. Deocamdata insa, cititorii
revistei Muzica sunt invitali sa urmareasca, in decursul
urmatoarelor numere, aparitia catorva dintre lucrarile tocmai
prezentate ale simpozionului, si sa constientizeze astfel ceea
ce editia din 2019 a Festivalului Meridian a dorit sa faca
manifest nu numai prin evenimentele propriu-zise, ci si prin
asumarea unui motto bine ales, apartindndu-i lui Krzysztof
Penderecki: faptul ca ,gradina este matematica in natura, asa
cum muzica este matematica ih emotie”.
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