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Muzicieni ai planetei, ape muzicalizate si
muzici despre copaci

Valentina Sandu-Dediu

Gradina mea personala din acest text pune accent pe
pasari, ape si copaci, puse lalolalta la sugestia lui Vlad
Vaidean, caruia 1i multumesc. El a citit articole ale mele
impulsionate de vreun dosar tematic al Dilemei Vechi (si
dedicate cititorilor nemuzicieni, in principal) si s-a gandit la
legatura acelor teme cu cea care ne-a unit in Simpozionul
festivalului Meridian din 2019.

Cantecul pasarilor a sedus pe destui compozitori ai
traditiei vest-europene, care ,vorbesc” uneori ascultatorului
despre natura prin intermediul vreunui strigat de cuc sau al unui
tril de privighetoare. Clément Jannequin imita in ale sale
chansons renascentiste pasari prin intermediul combinatiilor de
voci umane si prin onomatopee, clavecinul i intruchipeaza lui
Louis-Claude Daquin propria imagine sonora asupra cucului
prin secolul al XVlll-lea, si aceeasi pasare nu putea lipsi din
concertele lui Antonio Vivaldi sau din Pastorala lui Ludwig van
Beethoven. Oricat de tentatd as fi, insd, de o incursiune in
cotloanele istoriei muzicii din care razbat sunete de pasari,

! Text prezentat in cadrul Simpozionului ,Gradina Vorbelor” coordonat
de muzicologul Vlad Vaidean, ce a deschis editia a 15-a a Festivalului
International de Muzica Contemporand MERIDIAN — ,Gradini
Sonore”. Director artistic: Diana Rotaru
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oricate piese as enumera, nu voi reusi decat sa ating suprafata
unei teme pe cat de fascinanta, pe atat de complicata.t

Dincolo de imitarea mai mult sau mai putin reusita a
unei pasari, ,dupa ureche”, cum se face pasul urmator? Cum se
pot fixa intr-o partitura scrisa acele sunete naturale? Poate un
muzician cu auz exceptional si cu o anume instructie
ornitologica sa transcrie pe portativ ,melodiile” care nu au nici o
legatura cu sistemul nostru temperat occidental, sa surprinda
complexitatea ritmica de neincadrat in ,masura” si in formulele
noastre traditionale? Un francez celebru al secolului XX a dat
nu doar raspunsul afirmativ, dar a oferit o solutie in egala
masura originald si ademenitoare muzicii de avangarda.
Muzicianul-ornitolog (cum Ti placea sa fie recunoscut) Olivier
Messiaen a notat timp de decenii céntece ale pasarilor din
intreaga lume, inarmat doar cu hartie de note si creioane, iar
apoi le-a integrat intr-o maniera inconfundabila in compozitiile
proprii.

.Reproducerea timbrului pasarilor m-a constrans sa
inventez permanent acorduri, sonoritati, combinatii de sunete si
complexe sonore care au rezultat intr-o sonoritate a unui pian
diferit”?, marturisea Messiaen referindu-se la piesa sa Trezirea
pasérilor (Réveil des oiseaux) pentru pian si orchestra (1953).
Profesorul sau de compozitie, Paul Dukas, ii indemna pe
studentii de la Conservatorul parizian sa asculte pasarile pentru

I Cucul (auzit de altminteri adesea, in partituri de Vivaldi, Beethoven,
Handel, Respighi, Rimski-Korsakov, Saint-Saens): Frederick Delius,
On Hearing the First Cuckoo in Spring, din Two Pieces for small
orchestra; lebada: Orlando Gibbon — The Silver Swan, Sibelius — The
Swan of Tuonela din Lemminkéinen Suite, Saint-Saens — Lebdda din
Carnavalul animalelor; ciocarlia: Vaughan-Williams — The Lark
Ascending; gasca: Ma mére l'oye de Ravel; rata: tema macanita a
oboiului din Petrica si lupul de Prokofiev; randunica: Dvorak — Acolo, o
rdndunica pe acoperisul nostru, din Duete moraviene, Ceaikovski —
Réandunica, din 16 Cantece pentru copii op.54; canepar. Rahmaninov
— On a Death of a Linnet, 12 Romances op.21; codobatura: Britten —
Wagtail and Baby, din Winter Words; sticlete: Vivaldi — Anotimpurile;
pitigoiul mare: Bruckner — Simfonia a IV-a.

2 Citat la https:/pad.philharmoniedeparis.fr/0978843-reveil-des-
oiseaux-de-olivier-messiaen.aspx, accesat la data de 30 octombrie
2019.

64

https://biblioteca-digitala.ro


https://pad.philharmoniedeparis.fr/0978843-reveil-des-oiseaux-de-olivier-messiaen.aspx
https://pad.philharmoniedeparis.fr/0978843-reveil-des-oiseaux-de-olivier-messiaen.aspx

Revista MUZICA Nr. 1 /2020

a invata de la ele; probabil ca nu si-ar fi imaginat cat de departe
va ajunge Messiaen care, la randul sau, recomanda pianistului
solist cateva plimbari prin padure, primavara, in orele matinale,
pentru a face cunostintda cu modelele sale. Partitura este, de
altminteri, dedicata ornitologului Jacques Delamain, si
dezvaluie modurile in care efectele instrumentale creeaza o
lume noua, apeland la dexteritatile tehnice dar si la imaginatia
interpretilor (in expresii notate acolo, precum: ,sonoritate
ciupita”, ,mieunata feroce”, ,un pic iritata”, ,implorand”).

Daca Trezirea pasérilor cuprinde o colectie de céantece
,culese” de la 38 de specii de pasari din Muntii Jura, care pot fi
auzite de la miezul noptii pana la pranz, Pa&sari exotice
(Oiseaux exotiques, 1956) traverseaza continentele prin 18
specii din India, China, Malaezia si cele doua Americi. Are de
asemenea 1in prim plan pianul (mereu dedicat sotiei
compozitorului, Yvonne Loriod), insotit de data aceasta de un
ansamblu mai strident, de suflatori si percutie. Pentru
Messiaen, pana si culoarea penajului e transformatd metaforic
in timbruri si efecte care se asociaza fiecarui tip de pasare,
rezultand personaje sonore de o plasticitate unica.

In fine, in acelasi deceniu dedicat frenetic pasarilor
apare monumentalul ciclu in sapte volume, Catalogul p&asérilor
(Catalogue des oiseaux, 1958): aproape trei ore de muzica in
13 miscari, fiecare un portret al unei pasari anume, dintr-o
regiune precisa a Frantei; in total ar trebui s& auzim (daca
suntem in stare) 77 de tipuri distincte de cantece ale pasarilor.
La fel ca in celelalte lucrari mentionate, Messiaen apeleaza la
transcriptii cel mai adesea realiste, uneori (inevitabil) idealiste.
Pentru el, pasarea reprezinta libertatea ritmica si arta
improvizatiei, un fel de maestru de compozitie gasit in natura,
un mesager al divinului. Nu doar in anii '50, ci in tot ansamblul
complex al creatiei sale (unde exista aproape 400 de specii de
pasari transpuse muzical) ornitologia se asociaza cu alte
resurse si valori importante: in primul rand catolicismul si
cantus planus, apoi filosofia duratei, ritmurile hinduse si metrica
greaca.

Muzicianul elaboreaza sisteme de compozitie formaliste
pornind de la modele naturale, se lasa influentat de Debussy si
impresionism, marcand profund, la randul sau, avangarda
muzicalad postbelica (cel putin printr-unul din discipolii preferati,
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Pierre Boulez). Pe tot drumul sau, inca de cand era organist la
Paris si apoi prizonier intr-un lagar german, si pana cand
completeaza enormul Tratat de ritm, culoare si ornitologie
(publicat postum?), Messiaen este insotit vizibil sau fin
penumbra de pasari. Nu le recunoastem mereu, dar ghidati fiind
vom sti de pilda ca, in Epoda din Cronocromie (1960), 18 pasari
canta (la coarde) intr-o forma de fuga, la rasaritul soarelui.

*

Imaginarul acvatic traverseaza secole de muzica: putem
oricand evoca Muzica apelor de Handel, si nu atat ilustrarea
elementului natural prin sunete, cat referirea la un somptuos
spectacol baroc (azi i-am spune, pastrand proportiile,
,multimedia”), desfasurat pe Tamisa, in sonoritatile suitei
compozitorului naturalizat englez. Peste doua secole (1952),
nonconformistul american John Cage numeste tot Water Music
o partitura grafica, sfidand legile muzicii traditionale europene
prin legile hazardului. Apa e prezenta concret, pianistul care
interpreteaza aceasta piesa trebuie sa aiba la indeméana tot
felul de obiecte casnice, cu care sa scoatda o sumedenie de
sunete posibil de produs cu lichide (de la o sticla de vin la tevi,
cuburi de gheata, o vaza cu trandafiri, o cada plina cu apa, un
sifon).

Despre intruchiparile apei in muzica se poate scrie un
volum consistent de estetica®>. Metafora fluiditatii, curgerii

! Olivier Messiaen, Traité de rythme, de couleur, et d'ornithologie
(1949-1992), Paris, Leduc, 2002

2 Cateva exemple de la care ar putea porni cercetarea: ape precum
marea lui Debussy si Enescu (La mer, Vox maris), fluviul (Vitava la
Smetana, Rinul lui Schumann si Wagner), ploaia (Debussy - Jardins
sous la pluie), fantana (Fantana Arethusei de Szymanowski), jocurile
de apa la Liszt si Ravel; cascada (Des canyons aux étoiles de
Messiaen); ape hibridizate prin transformari naturale, precum furtuni
(la Beethoven in Simfonia Pastorald, la Richard Strauss in Simfonia
Alpilor, in uvertura operei Wilhelm Tell de Rossini), ceata si nori
(Brouillards, Nuages de Debussy), zapada si gheata (Des pas sur la
neige de Debussy, Ghetarul de la Scérisoara de Martian Negrea).
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muzicii a devenit demult un loc comun, si destui muzicologi au
incercat sa schiteze categorii (la randul lor fluide) pentru a o
ilustra, in functie de diverse criterii. lese desigur in evidenta
numele lui Debussy, pentru care fluiditatea este o regula de
baza a compozitiilor lui asociate cu impresionismul. Acvaticul
traverseaza multe dintre opusurile sale, fascinante tocmai prin
inventivitatea si delicatetea solutiilor de timbru instrumental:
pianul poate produce picaturi si vartejuri de ceata, sau degaja
raceala zapezii in sonoritati simple, transparente; orchestra se
bazeaza pe contraste de timbre si pe fluenta aparte a harpei in
sugerarea valurilor marii sau a miscarii norilor. Nu lipsesc
imagini mitologice, bundoara acea Catedrald scufundatd din
legendele bretone, devenita un preludiu pentru pian faimos,
gratie acordurilor pentatonice si de cvinte paralele care, pe
langa impactul lor expresiv, revolutioneaza scriitura armonica
de la inceputul secolului XX.

Sa privim insa la un exemplu de la inceputul secolului
XXl, la o compozitie in care apa nu determina doar sonoritati, Ci
si un puternic impact vizual. In a sa Water Passion, un oratoriu
multicultural si multimedia, scris pentru a celebra a 250-a
aniversare a nasterii lui Bach, compozitorul chinez Tan Dun
combina castroane cu apa, tobe, coarde, clopote tibetane (si in
general instrumente vest-europene cu unele orientale), sunete
produse digital, tehnici de operd pekinezd si céantare
mongoleza. Lucrarea incepe si se termina in sonoritati acvatice,
iar pe scena se afla, in prim plan, 17 boluri transparente cu apa,
luminate dedesubt, care formeaza o cruce ampla, divizand
restul ansamblului vocal-instrumental.

Toate acestea merg pe o carare numitd de Tan Dun
~muzica organica”, ceea ce cuprinde instrumente confectionate
din hartie, piatra sau apa. Inaintea oratoriului, in Water
Concerto pentru ,water percussion” si orchestra (1998),
compozitorul manevrase ingenios diverse recipiente cu apa,
printre care si un instrument de percutie inventat la finalul anilor
‘60 de Richard Waters (vreo coincidentd de nume?), numit
waterphone. Cunoscut pentru sonoritatea sa vibranta, eterica
din coloane de film si albume pop, waterphone se constituie
dintr-un bol rezonant din otel inoxidabil, cu un gat cilindric si tija
de bronz la marginea superioara, in care se pune 0 anume
cantitate de apa.
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Apa intervine asadar fizic, concret, in spectacole
muzicale de toate genurile, pentru a servi diferitelor teme ce-i
preocupa pe unii muzicieni: ,natura” versus ,cultura”, estul in
fuziune cu vestul, instrumente traditionale alaturi de altele nou
inventate. A trecut timpul, pare-se, impresionantelor furtuni
beethoveniene si al fetelor Rinului cu rol magic in recuperarea
inelului Nibelungului. Imaginatia compozitorilor si a auditorilor
se indreapta spre alte zone.

*

Provocata fiind sa ma géndesc la posibili copaci prin
muzici, mi-au revenit Tn memorie automat melodiile auzite
demult, semnate de profesionisti talentati ca Zsolt Kerestely si
Horia Moculescu, pe versuri despre copacul omagiat de
Aurelian Andreescu si despre salcia de la mal, evocata de
Mihaela Mihai. Slagéarele anilor '70, festivalul de la Mamaia,
vocile celebre pentru generatia mea (si a parintilor mei): toate
acestea se reintorc cu inevitabilul condiment nostalgic la un
click pe youtube, totodata aducandu-mi aminte ce putin contau
pentru mine, pe atunci, versurile. Tenta patriotica din ,Copacul
demn se-naltéd in gradina mea / Ametit de soare, de lumina
grea. / Acest copac e trup din trupul tarii sfant / Si-o fi vesnic pe
pamant” (Ovidiu Dumitru, 1975) ma lasa destul de indiferenta.
Nici aceea romantica, la fel de metaforica, din ,De-ai fi tu salcie
la mal / M-as face rau, in umbra ta” (Mihaela Mihai, 1974) nu
ma impresiona in mod deosebit. Tn schimb, inteleg azi (mai
analitic si neutru) efectul garantat pe care-l aveau asupra
ascultatorului avanturile melodice ascendente, spectaculoase,
din refrenele ambelor melodii, orchestratia si constructiile
armonice inspirate.

Intorcandu-ma apoi spre partituri mai ,serioase”, Si
Giuseppe Verdi a transpus in muzica, gratie lui Shakespeare, o
altd salcie, incarcatda cu semnificatii funebre, intr-o arie a
Desdemonei din ultimul act al operei Otello. Momentul dramatic
este unul de premonitie, intr-o atmosfera de liniste dezolanta:
pregatindu-se de culcare, Desdemona rememoreaza Cantecul
salciei, auzit in copilarie, si transformat de Verdi intr-un ramas-
bun dureros, fatalist. Recitativul, declamatia, discursul melodic
se impletesc in a exprima muzical sentimentele eroinei,
colorate extrem de eficient de sonoritatile orchestrale (mai ales
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corzi si suflatori de lemn). Cuvantul ,salce” (Verdi, in acord cu
libretistul sau, Arrigo Boito, modifica forma corecta de ,salice”
intr-o comprimare de doua silabe) este repetat ostinat de
Desdemona, in directie descendenta (intervalica si dinamica),
de cate trei ori, cu efect de ecou. Fiecare soprana care se
transforma pe scena in Desdemona (va recomand o
inregistrare veche, cu Renata Scotto) trebuie sa faca fata
acestei arii nespectaculoase, in care Verdi topeste minunatul
sau belcanto intr-o muzica mai apropiata de verism, de
urmarirea atentda a finelor nuante psihologice prin detalii
muzicale.

Literatura muzicala romantica abunda in simboluri din
natura, iar copacilor (stejari, plopi, tei...) li s-au destinat destule
pagini; compozitorii le preiau de la poeti in muzicile lor pe text,
fie in opera italiana, fie in liedul german. Nu mai putin faimos
decat salcia Desdemonei este teiul eroului solitar care
intreprinde trista calatorie de iarna (Winterreise) a lui Franz
Schubert (cu vreo sase decenii inaintea verdianului Otello). Al
cincilea lied din ciclul de 24 de cantece, compuse pe versurile
lui Wilhelm Mdller, Teiul (Der Lindenbaum) ofera drumetului un
refugiu pasager - reveria sub crengile teiului -, dupa care
calatoria continua cu o abundentd de imagini inghetate,
singuratice, inlacrimate, intunecate. Figurile inventive, plastic-
vizuale ale acompaniamentului pianistic sustin vocea intr-o
maniera introvertitd, dar cu atat mai emotionanta atunci cand
interpretii stiu sa decodeze cum trebuie sensibilitatea [ui
Schubert (neintrecuti raméan Dietrich Fischer-Dieskau si Gerald
Moore).

Daca piesele cu text si cele programatice ghideaza
ascultatorul direct spre diverse imagini - in cazul nostru cu
copaci -, muzica absoluta, in ipostazele ei abstracte, ,pur’
sonore, care nu apeleaza la indicatii extramuzicale, nu are cum
sa sugereze imagini din naturd, dar nici nu poate impiedica pe
ascultator sa-si inchipuiasca orice doreste (este o veche
discutie estetica pe marginea imaginarului muzical).

Si totusi, ,arborele” exista (tot ca o metafora) si la nivelul
strict muzical, datoritd unei metode de analiza a formelor,
adaptata dupa cele ale structuralismului lingvistic. Mai cu
seama semioticienii muzicii (din anii '70-'90 ai secolului trecut)
au propus un procedeu de segmentare a operei muzicale, de la
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intreg spre descompunerea in unitati din ce in ce mai mici. Am
desenat si eu, pe urmele profesorilor mei Dinu Ciocan si Stefan
Niculescu, arbori structurali care ma obligau sa fiu riguroasa si
totodata sa-mi folosesc intutia in precizarea dimensiunii
Lramurilor’. Dar n-am ajuns la virtuozitatea de a ,traduce” vreo
structura muzicalé in vreun ,copac cu flori” - vorba lui Stefan
Hrusca.

SUMMARY
Valentina Sandu-Dediu

Musicians of the planet, musical waters
and music about trees

This essay presents three well known themes — birds, water
and trees — out of the many themes preferred by composers
along time in order to make the proper mediation between man,
his world of ideas and the surrounding environment. Though,
Olivier Messiaen’s constant concern for recording, transposing
in scores the singing of the birds, can be perceived as an
element that consistently contributes to many of the so original
and innovative elements of his music. The water imaginative
fascinated, for centuries, a lot of composers and from its many
musical forms one can mention Debussy’s creation but also a
symbolic, multicultural and multimedia piece of music from our
times: Water Passion by Tan Dun. The musical suggestions
about trees are analyzed not only from the well-known
perspective of some romantic works like Der Lindenbaum by
Schubert or the willow in the final aria of Desdemona, but also
from the point of view of some of the pop music hits from the
70’s in Romania, also from the perspective of “the trees” that
the musical semiologists started to acknowledge, around the
same time, in their methods of formal analysis.
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