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PORTRETE

Florica Musicescu,
o fondatoare a gcolii romanesti
moderne de pian

Lavinia Coman

Motto:
, loata viata mi-am iubit

elevii cu o dragoste aspra”.
(Florica Musicescu)

Dupa aceasta propozitie rostita la marea festivitate ce i
s-a dedicat la Conservator cand a implinit varsta de 7o de ani,
sala arhiplina a izbucnit in ropote
de aplauze. Cuvintele sale erau
expresia spontana a prestigiului Si
faimei de care fusese inconjurata
aceasta personalitate unica a
vietii muzicale din tara noastra.
Florica Musicescu (1887-1969)
s-a nascut in familia unui vestit
muzician din Moldova de Nord.
Gavriil Musicescu, venit pe lume
la Ismail, in zona ucraineana, este
indrumat spre educatie muzicala
in tard, la Seminarul pentru preoti
din Husi, iar apoi la Conservatorul
din lasi, infiintat in anul 1864, in
acelasi timp cu cel din Bucuresti. Devine profesor, dirijor,
muzicolog, publicist si un important, reputat compozitor.
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Impreund cu sotia sa Stefania, a avut cinci copii: Sofia,
Valentina, Florica, Nicolae si losif. Ultimul a murit tanar, iar
Nicolae a devenit matematician. Fetele au studiat temeinic la
Conservator. La clasa de pian, cele mari au lucrat cu
profesoara Aspasia Sion. Florica e data si ea la Conservatorul
din lasi, la vestitul pension Humpel. Din nefericire, mama lor se
stinge in anul 1900, iar tatal o urmeaza in anul 1903. Ca sora
mai mare, Sofia, care se casatorise si se numea acum
Teodoreanu, a preluat-o in grija pe Florica. Familia decide
curand sa o indrume pe mezina spre studii la Conservatorul din
Leipzig. Este prezenta acolo in perioada 1903 — 1911, unde
frecventeaza clasa de pian a renumitului profesor Robert
Teichmdller(1863-1939), ca auditor, fara a da vreun examen.
Maestrul Mihail Jora (1891 — 1971), cu patru ani mai tanar
decét colega sa, i-a fost si el elev Iui Teichmiller. Maestrul Jora
il prezenta pe acest pedagog neamt faimos ca pe un muzician
avansat in gandire, cu principii moderne, care promova scoala
aparatului pianistic amplu, cu bratele libere in timpul cantatului,
cultivarea calitati sonore inalte a interpretarii, insusirea
cerebrala a textului muzical, punerea accentului pe formarea
muzicianului mai mult decat pe antrenarea virtuozului. Tn plus,
;taica Miller’, cum 1l alinta mesterul Jora, ,a fost cel dintai
pedagog care si-a dat osteneala sa studieze firea fiecarui elev
al sau. El nu intrebuinta un sistem ,standard” pentru toti, ci stia
sa dezvolte individualitatea si personalitatea viitorului artist ce
trecea prin mainile lui. Se intretinea adesea cu elevii, i urmarea
in viata lor de toate zilele, iar din cunoasterea psihologica a
caracterului lor, el tragea invataminte, aplicandu-le metoda si
dandu-le repertoriul pe care il socotea mai nimerit pentru
fiecare dintre ei. Stia apoi sa faca elevului priceputa bucata ce o
canta, incat acesta sa si-o insuseasca cerebral, inainte chiar de
a o studia tehniceste. in felul acesta, Teichmiller scotea nu
numai pianisti, dar in acelasi timp muzicieni constienti, ce stiau
sd construiascd si a caror expresiune era adanc gandita.” In
cazul de fatd este bine venitd o cugetare care spune ca ,sunt
unele carente care iti folosesc in viata sau, dupa cum arata atat
de frumos Goethe, ,cele mai profitabile imprejurari sunt acelea
defavorabile”. (Theodor Balan, Florica Musicescu, in rev.
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Muzica nr. 5/1969, pag. 34). Crezul artistic si pedagogic al lui
Teichmuller avea la origine propria sa experienta cu o crampa
profesionala suferita la un brat.

Pe langa pian, la conservator Florica studiaza armonia
cu Emil Paul, precum si analiza formelor muzicale cu Max
Reger. in timpul liber, tanadra eleva leaga prietenii cu studiosii
romani din marele centru universitar, precum Paul Zarifopol cu
sotia si fratele acesteia, lonel Dobrogeanu Gherea. Uneori
poposea de la Berlin lon Luca Caragiale, pentru a asista la
concertele simfonice de care era impatimit. La Conservator,
Florica le-a avut colege pe Silvia Capatana, Didia Saint-
Georges si Musa Ghermani. inca de la 18 ani, adica din primul
an de studii cu Teichmuller, Florica sufera o crampa neuro-
muscularad la ambele brate (nevrita), din cauza careia i se
inchide perspectiva unei cariere solistice. A analizat situatia cu
luciditate si a hotarat sa se dedice profesoratului. Propria
nefericire a facut-o sa fie atenta toata viata ca elevii ei sa nu
faca crampe profesionale.

Dupa Leipzig, Florica viziteaza Parisul, unde
frecventeaza pentru o vreme viata muzicald si, in general,
mediul de culturad al orasului luminilor. Arta franceza ii ofera
spectacolul captivant al inteligentei suple care se Tmbina in chip
stralucit cu fantezia si nonconformismul.! Totodatd ea
receptioneaza cu aviditate trasaturi esentiale ale stilului francez,
pe care le va fructifica in pedagogia sa.

Revenita in tara, incepand din anul 1914 preda pianul
particular. Apoi izbucneste primul razboi mondial. Pe parcursul
marelui cataclism, Florica activeaza ca sora medicala in spitale
pentru raniti. Contextul tragic contribuie la intarirea prieteniei
cu maestrul George Enescu, in mod deosebit in perioada
refugiului lor la lasi, cand activeaza améandoi ca sanitari,
implicati in salvarea si ingrijirea ostasilor raniti adusi direct de
pe campul de lupta. Tot din aceasta perioada dateaza prietenia
cu Cella Delavrancea, la randul sau, fiica a unui renumit artist si
om politic, scriitorul Barbu Stefdnescu Delavrancea. Aceasta

! Vezi Marta Paladi, Florica Musicescu, Ed. Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 2012, p. 33.
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camaraderie va continua sa se manifeste pe parcursul intregii
lor vieti. lar cu maestrul Enescu, Florica a cantat ocazional, in
perioada ieseana a razboiului, fie la patru maini, fie,
acompaniindu-l in programele oferite generos de ilustrul
muzician ca violonist in spitale, sali publice ori saloane
particulare.

In timpul razboiului aflat in desfasurare, viata fsi
urmeaza totusi cursul la Conservatorul din Bucuresti. in anul
1916 Florica participa la un concurs pentru ocuparea postului
vacant la catedra de pian, fara succes, dar facandu-si
remarcatd prezenta. In anul 1920 numele ei figureaza pe lista
de plata, ca profesor fara vechime la catedra de pian. (Octavian
Lazar Cosma, Universitatea Nationala de Muzica din Bucuresti,
vol. 2, 2008, p. 202). n anul 1921, fiind calduros sustinutd de
maestrii Enescu, A. Castaldi, D. Dimitriu, I. Nonna Otescu,
Alfred Alessandrescu, Florica ocupa postul de profesor
suplinitor, iar din 1924 de profesor definitiv si devine sefa
catedrei de pian la Conservatorul din Bucuresti. A activat
aproape cinci decenii ca formator si indrumator pentru studenti,
profesori, scoli si licee de muzica. S-a implicat si a avut
cuvantul hotarator in toate orientarile, promovarile, selectiile, in
problemele de fond si in viata curentad a invatamantului pianistic
din Romania. l-au trecut prin clasa, fiind influentati definitoriu in
formarea profesionald, un lung sir de muzicieni precum Dinu
Lipatti, Maria Fotino, Madeleine Lipatti, Eugenia Ghiga,
Smaranda Athanasoff, Hilda Jerea, Josette Harsu, losif
Prunner, Constantin Silvestri, Corneliu Gheorghiu, Mandru
Katz, Stefania Daniel Cumpata, Marius Constant, Lory Walfisch
etc. Dupa cel de al doilea razboi mondial ii frecventeaza clasa
Maria Siminel, Sanda Bobescu, Rosemarie Mastero, Radu
Paladi, Nicolae Brandus, Helmuth Plattner, Sandu Grossu,
Alexandra Stoenescu, Ludmila Popisteanu, Victoria Stefanescu,
Alexandru Hrisanide, Marieta Demian, lleana Marinescu,
Alexandrina Zorleanu, Doina Micu, Krimhilda Cristescu, Viorica
Zorzor, Aurora lenei, Lucica Teodorescu etc.

Dupa anul 1950, a controlat permanent activitatea
didactica la clasele de pian din conservator si din scoala medie
de muzica infiintatd la Bucuresti in anul 1949. Venea aici la
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toate sedintele de catedra, participa la lectii deschise si
sustineri de referate de specialitate. In acest context, se impune
sa observam ca ea insasi nu a redactat niciodata vreun referat,
vreun studiu sau vreun material didactic care sa apara sub
semnatura sa. Era numitd in toate jurile de selectie pentru
competitii, festivaluri, concursuri. in atare imprejurari, si-a
cultivat un stil tiranic de a se comporta cu elevii. Acestia se
mutau adesea de la ea, foarte putini fiind in stare sa rabde
toata perioada studentiei la clasa Musicescu.

Florica Musicescu nu a absolvit nicio scoald in toata
viata, nici macar conservatorul din lasi, unde tatal sdu era un
profesor vestit si director pentru un timp. Cu toate acestea, a
ajuns sa aiba cea mai puternica influenta asupra pedagogiei
pianistice din Romania, pentru mai mult de patru decenii. Nu a
cantat niciodata ca solista in public, practic nu parcursese prin
asimilare nimic din marele repertoriu pe care |-a predat si cu
care unii din elevii sai au avut succese internationale.
Exemplele de top ale carierei au fost Dinu Lipatti si Mandru
Katz. Ce calitati avea, prin compensatie? O intuitie muzicala
extraordinara, un fler genial care o ajuta sa se descurce
mimand competenta, adesea pe un teren strain, in cele mai
diverse tipuri de situatii, Tndeosebi in cele muzicale. O
exceptionala stiinta de a se pozitiona avantajos, de a-si atrage
simpatia personalitatiior care contau in viata muzicala (e
suficient sa evocam comunicarea predilecta stabilita cu George
Enescu, lon Nonna Otescu, Nadia Boulanger), prezentandu-se
cu un firesc de mare boieroaica, ceea ce in realitate nu era.
Avea o tenacitate uimitoare de a invata mereu ca autodidacta,
poate si de frica! In schimb, se manifesta cu un diabolism si un
sadism incredibile cu care fisi trata elevii si pe colaboratorii
neimportanti. Era de o rautate extrema, viscerala. Aceasta
muziciana care nu absolvise nicio scoala a ajuns sa tina
sezoane repetate de master class la Fontainebleau si in multe
alte centre de elita din Europa. A fost o fiintd paradoxala,
profund contradictorie. A stapanit cu maiestrie arta de a
supravietui in fruntea bucatelor in domeniul ei, intr-o epoca in
care era foarte greu sa te mentii in fatd ca exponent al culturii
din trecut, din ,regimul burghezo-mosieresc”. O tragatoare de
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sfori emerita, intens mediatizata, curtata, invitata, fara sa aiba
vreodata rezultate palpabile in propria clasa de pian. A fost
membra si presedintd a juriului de pian la  Concursul
International ,George Enescu” de la prima editie din 1958 si
pana in preajma decesului. De asemenea, a fost membra in
juriile marilor concursuri de la Moscova — Ceaikovski, Varsovia
— Chopin, Budapesta - Bartok, Liszt, Zwickau — Schumann.

Din impresiile unor mari muzicieni care trecusera prin
clasa ei de pian, vom cita spre exemplu, pe cele ale lui
Constantin Silvestri. llustrul dirijor care spunea ca s-a format
aproape ca autodidact, i marturisea colegului si prietenului sau
Theodor Balan: ,Suport greu militaria Florichii, de aceea vin atat
de rar la scoala. Daca as fi ca Lipatti, bland si intelegator, mi-ar
fi mai usor, dar nu sunt nici una, nici alta...” (Theodor Balan,
Prietenii mei muzicieni, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1976, pag.
131). De la cursul profesoarei, frecventat din cand in cand,
Silvestri lua foarte putin. A studiat intotdeauna doar ce I-a
interesat, izbutind sa reziste presiunilor domnisoarei si nu s-a
supus regimului ei dur. Prin contrast, adolescentul Lipatti a
reusit sa reziste la aceasta clasa timp de patru ani, cu toate ca
pleca adesea de la lectie cu ochii in lacrimi si nu o data a vrut
sa se mute la altd clasa. Am putea spune fara sa gresim ca
Dinu Lipatti a fost norocul domnisoarei Musicescu, faima
acestuia recomandand-o cu putere. Lipatti insusi a contribuit,
cu buna stiinta, la consolidarea acestei faime, prezentandu-se,
pe cand ajunsese in varful ierarhiei pianistilor, drept produs al
scolii Floricai, ceea ce era doar intr-o oarecare masura conform
Cu realitatea.

Dar si fosti elevi ,de rand”, care nu au facut cariera
eclatanta, s-au exprimat, peste timp, contradictoriu, cu privire la
lectiile de pian cu dumneaei. Astfel, intr-un interviu din ziarul
Adevarul de week-end, aparut la 18 martie 2016, Ana Eliza
Cioranescu, fiicd a vestitului savant matematician Nicolae
Cioranescu, vorbeste astfel despre anii formarii sale pianistice:
,Mai térziu, la Conservator, am luat lecti de la Florica
Musicescu, cea mai mare pianista din tara. Orele cu ea erau
imposibile. Eram ca martirii! n ciuda severitatii ei exagerate, am
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invatat foarte multe.” (Ziarul Adevarul de Week-end nr.
34/2016).

O alta fosta eleva, Rosemarie Mastero, care, in
continuarea catorva zeci de ani de profesorat la conservatorul
bucurestean, a facut o frumoasa cariera didactica dupa anul
1977 in Olanda, la Rotterdam, mi-a povestit cateva episoade
ale formarii ei pianistice, reinviind amintiri de demult. Din
perspectiva celor 90 de ani de viata pe care-i are in momentul
de fata, domnia sa prezinta etapele educatiei sale pianistice
dupa cum urmeaza. A inceput studiul pianului la varsta de 10
ani, a lucrat cu doamna Silvia Capatana, si, recomandata fiind
sd mearga la clasa domnisoarei Musicescu, si-a desavarsit
studiul cu doamna Ada Nasturel, profesoara de ajutor a Floricai
Musicescu. A fost astfel introdusa in ,metoda”, in deprinderea
cantatului cu bratele libere, cu umerii liberi si cu toate celelalte
articulatii degajate - coatele, poignetul, incheieturile degetelor,
palmele. ,Dar adevarata scoalda mi-a dat-o Dusi Mura, care
venise de la Budapesta, unde lucrase cu Ernest von Dohnanyi
(1877-1960). Dusi Mura a pus, cu indicatiile ei, ca o glazura de
frisca deasupra tortului. M-a invatat cum sa scot culori, sensuri,
expresii deferite care cereau subtilitate, cu ajutorul miscarilor.
Astfel, daca Ada Nasturel iti dadea baza, sunetul mare, de
calitate, céntatul cu bratele libere, Dusi Mura venea cu
subtilitatile, pe care eu le-am inteles si le-am adoptat formandu-
mi pe parcurs auzul interior necesar. E adevarat ca acest lucru
s-a petrecut cam pe cand implineam 18 ani, varsta la care am
avut maturitatea ceruta de un astfel de proces. Toate aceste
lucruri fundamentale pentru cantatul la pian le-am primit de la
aceste profesoare, care actionau sub comanda domnisoarei
Musicescu. De la ea personal nu invatai aproape nimic. Era
mereu nemultumitd si foarte nervoasa, neavand niciodata
rabdarea de a ne arata cum sa ne corectam deficientele si cum
sa ajungem la o tehnica corecta.™

Datoram o ampla si cuprinzatoare prezentare a
protagonistei  pianistului international Albert Guttman (1937 —

! Rosemarie Mastero, Rememorare, ms., Bucuresti, 2019.
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2007). Se cuvine sa reproducem integral textul sau, care se
constituie intr-o marturie definitorie.

O mare profesoara — Florica Musicescu

,Personalitatea covéarsitoare si de aceea de multe ori
inhibanta a Floricai Musicescu — se impunea cu forta ce i-0
dadeau inteligenta, cultura, eruditia si integritatea de caracter,
cu totul iesite din comun — ca si, mai ales, modul ei de a lucra
cu elevii reprezinta o realitate vie ce cu greu poate fi fixata in
cuvinte, facand parte din acea categorie de oameni si fapte de
viata care, pentru a fi cunoscute si simtite in toata profunzimea
si semnificatia lor, trebuie sa fie traite.

In ceea ce priveste — in mod special — modul ei de a
lucra cu elevii, felul in care Tisi tinea lectiile, argumentul poate
cel mai elocvent in sprijinul afirmatiei pe care am facut-o mai
sus este acela ca insati d-ra Musicescu a refuzat intotdeauna
(si a fost de multe ori solicitata sa o faca) sa ,teoretizeze” in
scris principiile de care era calauzita, metoda ei de predare. De
aici, as indrazni sa trag o prima concluzie, si anume, marca de
valoare practica, concreta, a invataturii ei.

Ca unul care am avut marea fericire de a-i fi elev timp
de aproape 20 de ani, voi incerca totusi sa& redau in cuvinte
unele din indrumarile de nepretuit pe care le-am primit de la
Florica Musicescu in decursul anilor.

Ceea ce impresiona in mod deosebit la lectile d-rei
Musicescu era totala si nemaiintalnita daruire cu care lucra cu
elevii, interesul si pasiunea pe care le punea in lectie, mergand
pana acolo incat era pentru ea o necesitate vitala, ratiunea de a
trai.

In ceea ce priveste modul de a explica unele aspecte de
tehnica — bazata pe o deplina relaxare a bratelor si pe o mare
naturalete a miscarilor, - este de remarcat un fapt care mi se
pare cu totul aparte: d-ra Musicescu cautd mereu - pentru a
explica unul si acelasi lucru — forme noi, imagini noi, care de
care mai sugestive si mai plastice, ceea ce avea intotdeauna ca
rezultat intelegerea perfecta, profunda, fie a unei anumite stari
musculare, fie a unei miscari, cat de mici.
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O sintetizare cu totul remarcabila, ce poate constitui
chintesenta géandirii muzicale si tehnice a Floricai Musicescu,
este fixarea procesului ce trebuie sa aiba loc in cadrul actului
interpretarii in patru puncte, si anume: in momentul in care
interpretul ia cunostintd cu textul muzical caruia va trebui sa-i
dea viata (1), acest text trebuie sa-i trezeasca interpretului o
anumitd imagine sonora si expresiva precum si vointa de a o
realiza (2). Aceasta vointa, neabatuta, trebuie sa provoace si sa
antreneze cele mai potrivite mijloace tehnice, pentru realizarea
imaginii sonore (3), dupa care, cu auzul sdu mereu prezent Si
activ, interpretul sa controleze daca rezultatul practic obtinut
corespunde cu ceea ce Si-a propus Si ceea ce si-a dorit initial
(4). Adevaratul studiu, inteligent, concentrat si de maxima
eficientd — spunea ea — ,este tocmai punerea de acord a
imaginii sonore si muzicale inchipuita si dorita de interpret, cu
rezultatul efectiv al interpretarii sale”. Sublinia adesea ca
greutatile, de orice ordin ar fi, trebuie inlaturate, nu invinse,
aratand prin aceasta care trebuie sa fie calitatea si natura
studiului la pian.

Ceea ce mai cerea Florica Musicescu elevilor — lucru
care, daca era realizat, oferea interpretarii o nebanuita putere
de transmitere — era o perfecta luciditate in timpul interpretarii
pentru a crea cele mai bune conditii gandirii, de a stapani si
dirija mijloacele tehnice cu scopul ajungerii neabatute la telul
muzical propus. in acest fel, interpretul era pus intotdeauna la
adapost de acea ,autoimbatare” cu sonoritatile proprii, care
poate fi — de multe ori — daunatoare activitatii extrem de precise
pe care o are de depus, cu repercusiuni defavorabile asupra
claritatii si puterii de penetrare a mesajului artistic ce va fi
transmis publicului.

Un lucru foarte important pe care d-ra Musicescu il
repeta necontenit era acelea in legatura cu viteza de géndire a
muzicii — independent de tempo — care sa o determine pe cea
de executie, precum si faptul cad géndirea trebuie in mod
obligatoriu sa preceada si sa determine gestul. Tot in aceasta
ordine de idei, d-ra Musicescu insista asupra imposibilitatii
suplinirii activitatii constiente, utile si de maxima eficacitate a
interpretului — singura n stare sa duca la rezultatul sonor dorit —
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cu oricare alte gesturi care dau numai iluzia realizarii si
traducerii n viata a intentiilor interpretului.

Unul din multiplele elemente ce faceau farmecul
personal unic al Floricdi Musicescu era o neobisnuita si
originala maniera de a face comparatii, dovedind o imaginatie
cu totul remarcabila. De multe ori, asemenea comparatii, de o
mare sugestivitate, faceau clare elevilor unele lucruri, care altfel
ar fi fost poate mult mai greu de explicat.

Respectul pentru muzica, pentru text, pe care il insufla
elevilor sai, cultivarea bunului gust si a unei atitudini superioare
fata de muzica reprezinta tot atatea pretioase invataminte.

As vrea sa arat, in incheiere, ca aceasta mare artista si
profesoara Florica Muzicescu a reprezentat pentru mine o
permanenta lumina calauzitoare, care mi-a aratat drumul spre
muzica adevarata, oferindu-mi la cel mai inalt grad mijloacele
ideale pentru a merge pe acest drum, lucru pentru care fi voi
purta mereu cea mai calda recunostinta.”

Trebuie consemnat, pentru corectitudinea istorica a
desfasurarii procesului de educare a pianistului Albert Guttman,
faptul ca el a fost initiat si format pe tot parcursul anilor de studii
de catre profesoara si pianista Ana Pittis, discipola celebra, la
randul sau, a marii profesoare Constanta Erbiceanu.

lata si amintirea distilata de trecerea zecilor de ani, pe
care i-a pastrat-o vestitul muzicolog George Balan. ,in ce ma
priveste, m-am simiit totdeauna respins de persoana
domnisoarei. Ne-am incrucisat pe diverse cai profesionale fara
sa simt interes pentru persoana ei, a carei duritate frapa chiar si
pe cine nu-i era elev. Era evident o persoana cu un psihic
problematic”. (George Balan, corespondenta electronica, 28
martie 2019).

Ca martor direct la evolutia colegelor mele din clasa
Musicescu, pot observa si efectele in timp ale metodei sale
asupra tinerilor elevi. Acestia spuneau adesea despre ea ca e o
scorpie. Aveau dreptate. O privire atenta asupra evolutiei
profesionale a generatiei de profesoare formate de Florica

1 Andreea Chiselev, Portretul unui muzician: Albert Guttman, Ed.
Muzical&, Bucuresti, 2012, pp.15-18.
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Musicescu ne impune constatarea ca majoritatea au avut vietile
marcate de suferinte psihice. Unele dintre ele s-au imbolnavit
de nervi, au traversat lungi episoade de depresie severa, cu
tentatia de suicid, altele au acuzat oboseala nervoasa continua,
stari de irascibilitate, un pesimism endemic, suferinta lipsei de
sens a vietii personale.

Am putea spune ca ,metoda” Musicescu era un
adevarat anti-sistem pedagogic, care a fost descris ulterior de
Lucica Teodorescu. Aceasta a lucrat cu domnisoara Musicescu
timp de doi ani si si-a notat cu constinciozitate fazele
procesului de predare, pozitie, actiunea libera a bratelor,
exercitii tehnice etc. Tot din marturile elevilor stim ca
profesoara cerea un climat de ordine si disciplina, dar pe de
alta parte, avea curiozitati profesionale puternice, interesandu-
se cu pasiune de noutati, de compozitii recente etc.

Pentru o situare cat mai corecta in contextul pedagogiei
de specialitate a vremii, se cuvine sa subliniem faptul ca inca
de la inceputul activitatii la catedra de pian a conservatorului
bucurestean, Florica Musicescu a avut-o colega, rivala,
competitoare si piedica in cale pe eminenta personalitate care a
fost Constanta Erbiceanu (1874-1961). Titratd cu diploma de
excelentd Ehrenvoll a Conservatorului din Leipzig, dupa ce
fusese eleva favorita a Iui Carl Reinecke si Johannes
Weidenbach, cu un CV 1in care strdlucea o bogata si
prestigioasa activitate concertistica in Franta si Germania
inceputului de secol XX, aducéand la cunostinta publicului
european indeosebi muzica Ilui Max Reger, Constanta
Erbiceanu a avut handicapul unei elegante discretii si retineri de
a se autopromova. Din aceastd cauzd a fost cu usurintd
eclipsata la toate capitolele de rivala ei, care era o adevarata
campioana in arta de a se aseza in fatd, castigdnd toate
imprejurarilor favorabile. Cele doua domnisoare aveau firi
contrastante la toate capitolele. Scolile lor, formate, fiecare, din
elevi atasati, pasionati si luptatori, s-au duelat timp de decenii,
sub privirile maestrelor care nu s-au intalnit personal niciodata,
n-au comunicat, pastrand pentru eternitate o atitudine de
veghe, ignorandu-se cu eleganta, dar urmarindu-se cu atentie
marita una pe cealalta. Din amintirile unor foste eleve de atunci,
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am retinut o imagine vizuala si auditiva greu de uitat. in anii 30,
conservatorul functiona in cladirea aflata si astazi, ca si atunci,
pe strada Stirbey Voda, la nr. 31, intre edificiul conservatorului
actual si intrarea in parcul Cismigiu. Clasele de pian se aflau la
etaj, de o parte si de cealaltd a scarii impozante de la intrare.
Adesea, in dupa amiezile de cursuri, cel ce urca scara era izbit
de doua glasuri stridente, unul subtire (al Domnisoarei
Erbiceanu) si unul jos, baritonal (al Domnisoarei Musicescu).
Domnia sa era o fumatoare pasionata, fapt care-i modelase, cu
timpul, vocea. Avea un timbru aspru, dogit, atacat de raguseala
cronica, un mijloc suplimentar de spaima pentru elevii sai.

Cu elevele Domnisoarei Erbiceanu, Florica a avut
permanent relatii foarte apropiate. Ea le acorda acestora o
incredere de care, in mod ciudat, nu se bucurau propriile sale
eleve. Astfel, spre exemplu, cand s-a constatat ca trebuie sa
vina o alta profesoara de pian la Palatul Regal, fiindca printii nu-
i suportau stilul de comportare prea aspru, Florica a
recomandat-o si a instalat-o in post pe Cornelia Antonescu, o
.erbiceanca” bine cotata in lumea profesorilor particulari de
pian. Prin urmare, la recomandarea Floricai, Doamna
Antonescu a predat pianul printului si apoi regelui Mihai, pana
la indepartarea casei regale de catre regimul comunist si
plecarea acesteia in exil. O alta constatare paradoxala este
aceea ca Florica trimitea intotdeauna candidatii pe care
intentiona sa-i ia la clasd in grija ,erbicencelor”, dandu-le
acestora si nu propriilor eleve, misiunea de a le face tehnica, de
a-i introduce in ,metoda”. Colaboratoarea principala in aceasta
privintd era Ana Pittis, dar erau solicitate, deopotriva, Cecilia
Mantta si Maricel Sova.

In ultimii ani ai vietii, Florica asista la miscarea muzicald
europeana, ca spectator activ la cele mai bune concerte si
recitaluri. Asculta cu mare interes interpretarile pianistilor
internationali care apartin generatiilor tinere. Ea sesizeaza cu
acuitate aspectele innoitoare din arta acestora si apreciaza cu
probitate elementele pozitive ale pianisticii lor. Astfel,
intorcandu-se de la concursul Ceaikovski, unde fusese membra
in juriu, infatiseaza cu entuziasm elevilor sai arta lui Vladimir
Askenazi, care o captivase, desi pianistica lui se baza pe

82

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 1 /2020

primatul activitatii degetelor, concept pe care, in principiu, ea
nu-l impartasea. Tot in acea vreme a cunoscut arta pianistica a
lui Benedetti Michelangeli, o arta lucida, perfecta si originala,
pe care o situeaza pe cele mai inalte culmi in ierarhia ei.
Pasionata, placandu-i controversa, polemica, ferm convinsa de
adevarurile ei, dar totodata receptiva la nou, Florica Musicescu
s-a profilat tot mai mult ca o personalitate adanc framantata,
aflatd intr-o permanentd stare conflictualda cu ea Tinsasi.
Provenind din confruntarea conceptiilor valoroase dar oarecum
rigide primite in cadrul educatiei din tinerete, cu influxul realitatii
inconjuratoare in permanenta reinnoire, conflictul acesta tragic
existent la artistii creatori poate fi si originea unor derute pe
care ea le-a traversat in actul pedagogic si care s-au
manifestat, paradoxal, prin tiranie, severitate extrema, uneori
abuz emotional si fizic (comitea uneori gesturi violente sucind
degetele si lovind peste mana pe cel aflat la lectie), cu impact
negativ asupra elevilor.

Ca personalitate era foarte inteligenta, puternica,
impunatoare, abuziva, uneori spontana, sagalnica. in particular,
Domnisoara avea o autentica vocatie pentru viata. Era boema,
nu se interesa de bani, 1i placea traiul bun, se delecta cu feluri
alese de mancare, pe care ii facea mare placere sa le prepare,
fiind pasionata de gastronomie, la pranzurile duminicale care
erau totodata prilejuri de destindere spirituala in familie, cu
nepotii Pastorel si lonel Teodoreanu etc. li placea s& se
imbrace elegant, purta palarii, manusi si posete costisitoare. Se
rasfata uneori oferindu-si clipe de desfatare in calatorii muzicale
cu surorile in Europa, la un joc de table sau de carti, unde, cu o
copilareasca inversunare, isi dorea sa castige toate partidele.

Pe planul vietii publice, Florica Musicescu a fost onorata
si chiar rasfatatd de regimul comunist, promovata oficial si
rasplatita cu numeroase titluri, ordine si medalii.

Cateva directii mai clare se profileaza in stilul sau
pedagogic, potrivit marturilor depuse de elevi. Acorda in
pedagogia sa o importantd majora citirii la prima vedere. Se
straduia sa cultive la elevi aceasta latura insemnata, prea
adesea neglijatd de profesorii care sunt preocupati aproape
exclusiv de problemele tehnice instrumentale. Aprofundand
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mecanismul citirii la prima vedere, Domnisoara il intelegea ca
pe un circuit: Tnregistrarea vizuald a notatiei, crearea imaginii
sonore interioare, intrebuintarea  mijloacelor  pianistice
adecvate, controlarea rezultatului sonor, prin intermediul
auzului. Astfel profesoara se straduia sa dezvolte toate aceste
faze si insista asupra legarii lor intr-un singur tot unitar, cu efect
instantaneu. Intr-o scrisoare catre o fostd elevd, Florica
Musicescu 1i transmite acesteia céateva reguli didactice,
subliniind, printre altele, importanta pe care o are dezvoltarea
citirii corecte, inca de la cea mai frageda varsta a viitorului
pianist. ,Deprinde copiii sa aiba un ochi foarte vigilent atunci
cand se afla in fata unui text muzical, oricat de simplu, adica
ochiul sa informeze urechea de ceea ce ea va avea de
comandat ulterior degetelor, deci de ceea ce stie ca ea trebuie
Si vrea sa audd; ochiul, repet, sa informeze urechea cu cea mai
mare precizie si claritate. In scurt, invata-i sa citeascé corect si
muzical, de mici. Daca ochiul va informa cu aproximatie,
urechea, la randul ei, va comanda cu aproximatie si degetele
vor executa tot cu aproximatie. Rezultatul, prost. Cu céat
procesul acesta se va perfectiona — atentia si puterea de
concentrare joaca un rol mare — cu atat si executia va deveni
mai perfectionabila, prin faptul ca va fi dirijatd de o ureche
activa.” (Scrisoare catre Nellie Wertenstein, Statele Unite,
datata 12 noiembrie 1965.)

Ca linie conducatoare in activitatea sa, profesoara a
avut permanent in atentie studiul individual al elevilor. Ea afirma
ca ,experienta personalda a condus-o la adevarul ca mai
important lucru la clasa este sa inveti pe un student sa studieze
decét sa cante la perfectiune o anumita piesa. Noi trebuie sa ne
invatam elevii sa cunoasca toate caile care pot duce la o
executie bund.” (O.L. Cosma, U.N.M.B. la 140 de ani, vol. 3, p.
343)

La un exercitiu de comparatie, putem concluziona ca
pedagogia Floricai Musicescu se caracteriza printr-un marcata
tendinta negativista, de a scoate in evidentd ceea ce este
gresit, nereusit n realizarile elevilor si cu prevalenta
nemultumirii fatd de imperfectiuni, pe cand pedagogia zilelor
noastre exaltd optimismul pedagogic, in virtutea caruia nu
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exista elev prost sau incapabil. Orice elev poate fi educat intr-
un domeniu anumit pana la un nivel rezonabil de performanta,
iar pedagogului contemporan fii revine indatorirea sa descopere
acest prag si sa-l inarmeze pe elev cu mijloacele necesare
pentru a-si atinge maximumul posibil. Pe plan subiectiv, al
atitudinii personale, se remarca starea de teroare si de frustrare
dominanta la elevii de odinioara fatd de nazuinta de a face
muzica la pian intr-o atmosfera de bucurie, atitudine pe care
profesorii de astazi, in majoritatea lor, se straduiesc sa o induca
elevilor.

In incheierea unei modeste incercari de a creiona
profilul profesional si uman al acestei somitati muzicale
romanesti, as dori sa specific ca eu insdmi am cunoscut-o pe
marea profesoara inca din anii adolescentei. Am fost
descoperita si luata ca eleva de pianista si profesoara de ampla
notorietate Silvia Serbescu. Devenind in anul 1956 eleva, apoi
studenta si tanara absolventa a clasei de pian principal, am fost
formatad exclusiv de discipole ale Domnisoarei Erbiceanu, cu
alte cuvinte, in perimetrul echipei rivale celei a Domnisoarei
Musicescu. Dar Domnia sa era prezenta, in calitate de
presedinta, la toate auditiile, colocviile si examenele noastre.
De asemenea, in aceeasi calitate venea uneori in control la
curs. De vreo cateva ori s-a nimerit ca eu sa fiu la lectie, asa ca
a facut cu mine crampeie de demonstratii pedagogice. Nu
odata i-am simtit mana poposind pe bratele mele, demonstrativ,
bine inteles, doar era in vizita la o colega! Nu am detectat vreo
atitudine negativa. M-a izbit, insa, caracterul marunt, pierdut in
detalii si observatii banale, al indicatiilor oferite de dansa. Nu
aborda principii tehnice, strategii de studiu sau probleme de stil
si nu folosea un limbaj de nivel academic. Nu o interesa nici
punctul de vedere al elevului, admitédnd ca ar fi avut unul. Mi s-a
parut chitibusara, prezumtioasa si marginita, in comparatie cu
stilul de predare din clasa mea, guvernata de aura si de filosofia
Constantei Erbiceanu. Poate ca& eram subiectiva, dar ma
straduiam sa nu fiu astfel, de vreme ce imi doream cu pasiune
sa invat cat mai mult si cat mai bine de la fiecare profesor din
catedra.
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Cred ca ar fi utila, din perspectiva prezentei evocari,
cautarea sincera a unui raspuns la intrebarea: e cu putinta ca
astazi sa mai existe vreun caz, in sistemul de invatamant, care
sa continue practicile dure ale Floricai Musicescu? Are ea
urmasi sau urmase in epoca actuala? Personal, beneficiez de
cunoasterea aprofundata a realitatilor curente din scolile
noastre de muzica. De aceea ma simt capabila sa conturez un
raspuns realist. Din pacate, da, exista asemenea cadre
didactice. Gasim 1in fiecare scoala cel putin cate o profesoara
care chinuie copii in clasa, cu scopul nobil de ,a-i invata
meserie”. Am, spre exemplu, o colega pe care o pretuiesc cu
deosebire pentru rezultatele exceptionale obtinute de elevii ei
de-a lungul timpului. Dar nu e un secret pentru nimeni din
breasla ca stilul ei pedagogic este un model de tiranie psihica si
fizica. Atunci cand ne-am intélnit, intr-o pauza de concert, cu
colega mea care era insotita de cea mai proaspata laureata a
sa, am stiut cu certitudine de ce copila are o ureche ranita.
Fusese ,atinsa” de maestra. Pentru mine, situatia e
revoltatoare. Dar cei implicati o suportd. De ce? Fiindca pentru
parinti, colegii de cancelarie si directoarea scolii, Tn balanta
judecatii atdrnd@ mai greu palmaresul de premii si distinctii
nationale si internationale decét sufletul distrus al unor copii.
Premii cu orice pret! Pare a fi lozinca fiecarei scoli de pian. Caci
succesul e o recompensa atat de dulce! Dar unde contabilizam
ravagiile psihice indurate de atatia copii? Daca ar fi sa alegem,
catre ce inclinam? latd o dilema din care invatamantul de
performantd nu a iesit pana acum. Ni se indica de la forurile
conducatoare faptul ca violenta fizica si psihica in scoala este
interzisa categoric. Oare se respecta ordinul in viata reala din
clase? Si atunci cand izbucneste cate un conflict intre familie si
profesoara pe acest subiect, ce atitudine are conducerea? Cum
se rezolva situatia? Rememorarea personalitati complexe a
vestitei profesoare Florica Musicescu imi ofera ocazia sa glosez
cu amaraciune pe aceasta tema, din pacate, permanent
prezentd si mereu lasata in suspensie. Atunci de ce mai
sustinem ca invatamantul modern este centrat pe interesul
superior al elevului?
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Implinirea in aceast& perioada a 50 de ani de posteritate
ne ingaduie sa reflectam, din perspectiva distantei ce s-a
asternut, asupra ,fenomenului Florica Musicescu”. Cu bune si
cu rele, cu lumini si umbre, cu provocari, esecuri si victorii,
cariera acestei profesoare emblematice marcheaza definitoriu
perioada de intemeiere a scolii romanesti moderne de pian, pe
care a slujit-o cu devotiune totala alaturi de rivala sa, Constanta
Erbiceanu, si pe care noi, cei de astazi suntem chemati sa o
continuam pentru a preda, la randul nostru, stafeta viitoarelor
generatii de pianisti si pedagogi ai artei clavirului.
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SUMMARY
Lavinia Coman

Florica Musicescu, one of the founders of modern piano
music school in Romania

This study presents biographical elements, the educational
route and some of the most important moments of Florica
Musicescu’s career. An analysis is conducted over her teaching
activities along with the results of the latter, her teaching
principles and her own personal manner of teaching, her
personal style, the impact of this style, the results, the evolution
of her “school” through the contribution of her disciples. The
decisive role she had for the modern Romanian and
international piano music school makes Florica Musicescu
entitled to all possible forms of respect and admiration on behalf
of all piano performers and piano teachers that followed.
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