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BIZANTINOLOGIE

Prohodul Domnului - perspective istorice si
muzicologice (I)

Catalin Cernatescu

Despre Prohodul, Epitaful sau Laudele Ingroparii Domnului in
traditia muzicala de limba roména au fost scrise suficiente studii,
astfel incat o noua abordare a acestei teme ar fi redundanta. Pentru a
obtine o imagine de ansamblu asupra interesului manifestat fatd de
acest subiect este suficient s& amintesc contributiile unor muzicologi
autohtoni ca Nicolae M. Popescu?, Gheorghe C. lonescu?, Daniel
Suceava®, carora li se adauga studiile mai recente ale Iui Nicu
Moldoveanu si Nicolae lonescu-Palas®.

Voi incerca, in schimb, sa investighez o zona insuficient de
explorata in muzicologia romaneasca, legata de istoria de inceput a
imnului Epitafului si formele pe care le-a imbracat de-a lungul timpului
in literatura muzicala de limba eling, reflectate ulterior in traducerile
romanesti, avand ca terminus zorii veacului al XIX-lea. Principalele
surse care stau la baza cercetari de fata sunt tipicoanele,
manuscrisele liturgice si muzicale din epocile bizantind si
postbizantina, dublate de o cantitate semnificativa de bibliografie

! Nicolae M. Popescu, Editia Prohodului leromonahului Macarie si editiile
altora, Tipografia Cartilor Bisericesti, Bucuresti, 1908. Acest studiu reprezinta
un extras al titlului omonim din revista Biserica Ortodoxa Roméana (BOR), nr.
1-9, p. 427-441. li multumesc monahului Filotheu de la manastirea Petru
Voda pentru articolul din BOR. R

2 Gheorghe C. lonescu, ,Prohodul - Laudele Ingropari Domnului. Studiu
comparat’, in Studii si cercetdri de istoria artei, Seria Teatru, muzica,
cinematografie, tomul 37, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1990, p. 17-39.
3 Daniel Suceava, ,Este Sf. Teodor Studitul autorul Laudelor Ingroparii
Domnului?”, in Studii si cercetdri de istoria artei, Seria Teatru, muzica,
cinematografie, serie noua, tomul 1 (45), Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2007, p. 123-127.

4 Prohodu/ Domnului Dumnezeului si Mantuitorului nostru lisus Hristos. Studiu
poeticomuzical de: Dr. Nicolae lonescu-Palas si Pr. Prof. Dr. Nicu
Moldoveanu, in: Biserica Ortodoxa Roméana (BOR) 117 (1999), nr. 1-6
(ianuarie—iunie), p. I-LVIIl (anexa). Vezi si bibliografia suplimentara furnizata
de Daniel Suceava in articolul sau.
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secundara. Prin prezentul studiu care completeaza alte cercetari, se
doreste limpezirea anumitor aspecte si, in consecinta, reconsiderarea
unor afirmatii inexacte ori eronate carora le lipseste suportul concret al
unor investigatii intemeiate pe izvoare de prim ordin.

De-a lungul timpului, specialisti in istoria artei, liturgica si
muzica bizantina au incercat sa determine sursele imnografice ale
Prohodului si momentul precis in care slujba Epitafului si-a facut
aparitia Tn practica religioasd. Prin prelucrarea informatiilor din
perspectiva interdisciplinard, nasterea acestui ritual Tnsotit de o
muzica specificd a fost plasata in diverse perioade istorice. In timp ce
unele afirmatii sunt sprijinite de dovezi concrete, alte asertiuni,
raspandite la scara larga si devenite axiomatice in cercetérile de limba
roméana, se fundamenteaza pe simple supozitii destul de dificil sau
chiar imposibil de demonstrat.

Pentru 1inceput, consider ca este necesara reiterarea
concluziei studiului lui Daniel Suceava legat de paternitatea acestui
imn. Autorul recomanda ca afirmatia intalnitd in majoritatea lucrarilor
de limba roména potrivit careia Sf. Theodor Studitul (759-826) ar fi
autorul de necontestat al textului Prohodului sa fie privitd cu multe
rezervel. Confruntdnd o serie de surse bibliografice, Suceava
demonstreaza ca nu exista nicio dovada ca marele imnograf din
chinovia Studionului ar fi alcatuit o astfel de opera poetica. Atribuirea
eronata s-a produs in momentul in care cativa cercetatori romani de la
sfarsitul sec. XIX si inceputul sec. XX au preluat o informatie lipsita
de acoperire din volumele lui Gheorghios Papadopoulos, 2uuBoAai €i¢
TNV 1oTopiav TN¢ Tmap’ Nuiv eKkKANCIaoTikA¢ Louaikns (Atena, 1890) si
lotopiky Emokémnois tne Bulavriviig €KKANGIQOTIKAS UOUGIKAS aTTo
TWV amoCTOAIKWY XPOVWV UEXP! TWv KaB' nudc¢ (Atena, 1904)2,
Probabil la baza confuziei istoricului elen se afla celelalte opere ale Sf.
Theodor care valorifica evenimentul ingroparii Mantuitorului, precum
stihirile stavrotheotokia (imnuri ce fac referiri la Maica Domnului Ianga
Crucea Mantuitorului) sau omilia® pascala, descrisd de un caracter

! Daniel Suceava, op. cit, p. 127.

2 |bidem, p. 123.

3 Omilia (din gr. ouAia = cuvant, predica) reprezinta prima incercare a Bisericii
de a dramatiza naratiunile biblice. Ea este puternic influentata de soghita, un
prototip imnografic sirian din secolul 1V, caracterizat de fuziunea dintre proza
si poezie si de existenta dialogurilor dramatice. Vezi Theodore Bogdanos,
,Liturgical Drama in Byzantine Literature”, in Comparative Drama, vol. 10, nr.
3, Western Michigan University, 1976, p. 200-201.
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emotional pronuntat si accente anti-iudaice, trasaturi identificabile si in
Prohodul Domnului®.

Cercetarile de limba greaca aparute ulterior volumelor lui
Papadopoulos confirma concluzia Iui Daniel Suceava, plasénd
aparitia unei forme deplin dezvoltate a imnului Epitafului la Tnceputul
sec. al XIV-lea, deci cu cinci secole mai tarziu. Cele mai recente studii
aduc n sprijinul acestui ultim reper temporal argumente solide si
consacra capitole fintregi Tncercarilor de stabilire a paternitatii
produsului imnografic?.

Valorificari imnografice ale Patimirilor si ingroparii
Domnului, premergatoare Prohodului

nainte de a putea vorbi despre o opera poetica remarcabila
care a reusit sa isi croiasca loc pana in centrul unei slujbe insemnate
ca Denia din Vinerea Mare, trebuie mentionat ca preocuparile pentru
crearea unui produs imnografic complex, care sa redea in chip
dramatic Patimirile si ingroparea lui Hristos, dateaza inca din primele
veacuri crestine.

Printre cele mai timpurii productii religioase care trateaza
aceasta tema ntr-o maniera retoricd se numara omilia Despre Paste
a lui Meliton de Sardes (1180). Exegetii au reusit sa identifice 1in
aceasta omilie teme similare cu cele din Prohodul Domnului: plasarea
in prim-plan a Maicii Domnului, suferinta creatiei pentru moartea
Mantuitorului®.

In aceasta perioad& apar procesiuni centrate pe evenimentele
dramatice din Saptdmana Patimirilor. In secolul IV, la lerusalim se
intalnesc deja ceremonii anamnetice, ca procesiunea vanzarii lui
Hristos din Joia Mare, Adoratio si Depositio Crucis din Vinerea Mare,
in care clerul si poporul purtau in procesiune Sfanta Cruce, sau
Elevatio Crucis care avea loc in dimineata Pastilor, inaintea slujbei

1 Niki Tsironis, The Lament of the Virgin Mary from Romanos the Melode to
George of Nicomedia: An Aspect of the Development of the Marian Cult, Teza
de doctorat, Departamentul de Studii Bizantine si Greaca Moderna al King's
College, Londra, 1998, p. 35, 228.

2 Athanasia Biliou, Ta Eykwyia otn Asitoupyikii pag mapddoon (ta dedouéva
NS ayiopeiTikng mmapddoong), Teza de doctorat, Universitatea ,Aristotel” din
Salonic, 2011, p. 22, 35-42. Vezi si Francisco Javier Garcia Béveda, l1¢6o¢
kai Avdoraoig: 1otopikn) €EEAIEN Tne Bulavrivig Yuvoypagiac tng MeydAng
EBdouddag kai ¢ EBOouddag m¢ Diakaivnoiuou, Teza de doctorat,
Universitatea ,Aristotel” din Salonic, 2007, p. 461.

3 Niki Tsironis, op. cit., p. 69-78.
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Utrenieil. Una dintre cele mai clare descrieri ale unei procesiuni din
Joia Mare provine din jurnalul de calatorie al Egeriei care a vizitat
lerusalimul intre anii 381 si 384. Jurnalul mentioneaza ca ,la cantatul
cocosilor toaté lumea porneste din Imbomon si coboara cantand catre
locul unde s-a rugat Domnul, dupa cum aratéd Evangheliile in pasajul
care incepe cu Si s-a indepértat de ei (ucenici) ca la o arucare de
piatrd si s-a rugat (Lc 22:41). Episcopul si tot poporul intra in biserica
plind de har care a fost ridicata aici si fac o rugaciune potrivita locului
si zilei si cantad un imn potrivit. De acolo, toti, chiar si copiii mici, merg
acum cantand si il petrec pe episcop la Ghetsimani. Cand toata lumea
soseste la Ghetsimani, fac o rugaciune, canta un imn si apoi citesc din
Evanghelie [pasajul] despre arestarea Domnului. Pana se va fi sfarsit
citirea, toti murmura si se tanguiesc si plang atat de tare incét probabil
ii aud si oamenii de la celdlalt capat al orasului™.

Unii cercetatori sunt de parere ca originea cantarii Prohodului
Domnului trebuie cautatd in imnografia lamentatilor mariane
(plangerile Fecioarei Maria®), construite in jurul pasajului din
Evanghelia dupa loan 19:25-274, mai cu seama in omilile metrice,

1 Sandro Sticca, ,The Montecassino Passion and the Origin of the Latin
Passion Play”, in ltalica, vol. 44, nr. 2, American Association of Teachers of
Italian, 1967, p. 211. Vezi si Robert F. Taft, ,In the Bridegroom’s absence.
The Paschal Triduum in the Byzantine Church”, in Liturgy in Byzantium and
Beyond, no. V, Editura Variorum, 1995, p. 72. Vezi si Sebastia Janeras, Le
vendredi saint dans la tradition liturgique byzantine. Structure et histoire de
ses offices (Studia Anselmiana 99/ Analecta Liturgica 13), Pontificio Ateneo S.
Anselmo, Roma, 1988, p. 407-408.
2 Paul Meyendorff (ed.), On the Divine Liturgy. St. Germanus of
Constantinople (Popular Patristic Series 8), St. Vladimir's Seminary Press,
Crestwood, Ney York, 1984, p. 33-34; Pierre Maraval, Egérie. Journal de
voyage (ltinéraire). Sources Chrétiennes 296, Editions du Cerf, Paris, 1982, p.
70-71.
3 Plangerile Maicii Domnului sunt intalnite de reguld sub numele de MoipoAdy:
n¢ MNavayiag. Vezi Demetrios |. Pallas, Die Passion und Bestattung Christi in
Byzanz. Der Ritus - das Bild, Institutul de Studii Bizantine si Greaca Moderna,
Munchen, 1965, p. 4. Pentru istoria si semnificatiile cuvantului mirologie vezi
Margaret Alexiou, The Ritual Lament in greek Tradition, Editia a Il-a, revizuita
de Dimitrios Yatromanolakis si Panagiotis Roilos, Rowman & Littlefield
Publishers, 2002, p. 110-118.
4 ,Si stateau, langa crucea lui lisus, mama Lui si sora mamei Lui, Maria lui
Cleopa, si Maria Magdalena. Deci lisus, vazand pe mama Sa si pe ucenicul
pe care Il iubea stand al&turi, a zis mamei Sale: Femeie, iata fiul tau! Apoi a
zis ucenicului: latd mama ta! Si din ceasul acela ucenicul a luat-o la sine”.
Vezi Niki Tsironis, op. cit., p. 23.
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deci poetice, ale Sfantului Efrem Sirul (306-373) ori in celebrul
condac al Sfantului Roman Melodul (sec. VI), Maria la Cruce?.

In cercetarea de fatd am identificat si alte imnuri ale Ilui
Roman Melodul care s-ar putea constitui intr-o posibila sursa de
inspiratie pentru Prohod. Cele scrise pentru Vinerea Mare si Invierea
Domnului sunt creatii elocvente in care se pot identifica cu usurinta
teme comune. Retine atentia in mod deosebit un imn compus in
primul eh pentru praznicul invierii, ale carui versuri (majoritatea
dodecasilabice, de cate douasprezece silabe) si structurd ritmica
coincid uneori cu cele ale Prohodului Domnului®. Aseménarea dintre
incipitul troparului de dupa proimionul imnului lui Romanos si prima
strofé din prohod este destul de mare, asa cum se poate constata:

Prima strofa a imnului lui Roman Melodul Prima strofa din Starea | a Prohodului
Tnvqdw Av TN 10 @R, Tw Ba va Tw Ot 6V H Cw nevTd ow ka Te 1€ Bng Xp1 OTE

[ A A R o
Kai Tw & dn Tov & dnv oKku Agl oav Ta Kal ay Y€ Awv oTpa T ai € &€ TTAAT TOV TO

1 Angelika Antonakos, The Early Christian Passion Cycle. Word, Raza, and
Emotion. Teza de doctorat, Atena, 2009, p. 46-48.

2 Vezi Margaret Alexiou, op. cit., p. 63. Autoarea aratad ca una dintre omiliile
Sf. Efrem se refera la Fecioara Maria care isi pleaca fruntea pe cruce si
murmura Tn limba ebraica cuvinte de jale si de tristete. Tot aici, Alexiou afirma
ca Roman s-a inspirat la randul sau dintr-un imn al lui Sinesie de Cirene (cca.
370-414). |. D. Petrescu aminteste faptul cd& Roman Melodul este si autorul
unui poem de 365 de versuri, numit Plangerea Fecioarei, primele sapte
versuri constituind condacul din Sfanta si Marea Vineri si plangerea
Nascatoarei de Dumnezeu, venifi toti sé ldudam pre Cel ce pentru noi S-a
rastignit (1. D. Petrescu, ,Cuviosul Roman cantaretul”, in Predania, anul I, nr.
3, 15 martie 1937, p. 5). Textul cantarii lui Roman se poate consulta in Paul
Maas si C. A. Trypanis (ed.), Sancti Romani Melodi Cantica. Cantica
Genuina, Clarendon Press, Oxford, 1963, p. 142-149.

8 Textul imnului este transcris din Paul Maas si C. A. Trypanis, op. cit., p. 181.
Vezi si José Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode, Hymnes, vol. |
(Sources Chrétiennes 99), Les Editions du Cerf, Paris, 1964, p. 432. O
cercetare privind alte creatii ale lui Roman Melodul care trateaza despre
patimirea, Tngroparea si Invierea Domnului este cea a Angelikai Antonakos,
The Early Christian Passion Cycle. Word, Raza, and Emotion. Teza de
doctorat, Atena, 2009, p. 70-79.
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Alt posibil izvor ideatic pentru Prohod ar putea fi Acta Pilati,
prima dintre cele doua parti ale Evangheliei dupd Nicodim®, o creatie
apocrifa plasatda undeva spre secolele IV-VI d. Hr., care prezinta
Patimirile Domnului si pogoréarea la iad cu ajutorul unor mijloace
specifice dramaturgiei?. Cateva pasaje sunt dedicate lamentatiilor
Fecioarei Maria®, gen care capata amploare si un profil imnografic
diferentiat incepand cu secolul V4, dar in special in perioada
iconoclasta, fiind folosite ulterior si pentru catehizarea catehumenilor
in Sfanta si Marea Vineri din Sdptdmana Patimirilor®>. Demetrios
Pallas stabileste un raport de influenta intre operele Sfantului Efrem
Sirul, Roman Melodul si Acta Pilati, care se presupune ca sunt surse
ale imnului Epitafului®.

O marturie tarzie care vorbeste despre manifestari religioase
legate de evenimentul rastignirii se afla in cronograful lui Teofan
Marturisitorul (cca. 758-818). Autorul precizeaza ca imparatul bizantin
Mauriciu a decretat in jurul anului 580 organizarea unei ceremonii
panegirice in Vinerea Mare la biserica din Vlacherne, in cadrul careia
sa se recite encomii’ in cinstea Maicii Domnului. Aceste encomii erau
acte liturgice (probabil Tnsotite de muzicd) construite n jurul

! Pentru traducerea in limba englezd vezi Robert Douglass, Jesus before
Pilate, a monograph of the crucifixion, including the reports, letters and acts of
pontius Pilate concerning the trial and crucifixion of Jesus of Nazareth,
Indianapolis, 1891, p. 33-134; J. K. Elliott, The Apocryphal New Testament. A
Collection of Apocryphal Christian Literature in an English Translation, Oxford
University Press, 2005, p. 164-204.

2 George La Piana, ,The Byzantine Theater’, in Specumul. A Journal of
Medieval Studies, vol. XI, nr. 2, Cambridge - Massachusetts, 1936, p. 172 si
180.

3 Niki Tsironis, op. cit., p. 90, 219-220.

4 Emfaza este pusa in imnuri pe persoana Maicii Domnului si a sentimentelor
ei profund umane in raport cu Patimirile lui Hristos, constituind o actiune de
contracarare a ereziei nestoriene combatute in cadrul celui de-al treilea Sinod
Ecumenic de la Efes (431 d. Hr), ai carei adepti, separand cele doua firi ale lui
Hristos, afirmau impasibilitatea divina, contestdnd astfel suferinta si
rastignirea lui Dumnezeu. Ibidem, p. 80.

5 lbidem, p. 272. Vezi si Fernand Cabrol, Les églises de Jérusalem, la
discipline et la liturgie au IV® siecle. Etude sur la "Peregrinatio Silviae",
Libraria Religioasa H. Oudin, Paris, 1893, p. 112.

5 Demetrios I. Pallas, op. cit., p. 52-53.

7 Encomiile (gr. eykwpia) sunt imnuri care preamaresc persoane sfinte sau
evenimente de importanta majora, purtand uneori denumirea de méarimuri sau
megalinarii (gr. peyaAuvdpia). Encomiile sunt intalnite in cadrul retoricii
grecesti, fiind ulterior preluate cu success Tn cultul bizantin unde se refera in
mod special la patimirile, moartea si Invierea Domnului lisus Hristos. Vezi
Konstantin Nikolakopoulos, Imnografia ortodoxé la inceput si astézi. Dictionar
de termini liturgici si imnologici, trad. de diac. Alexandru lonita, Editura
Basilica, Bucuresti, 2015, p. 110-111.
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rememorarii Patimirilor. Continuitatea acestei practici a fost stopata de
disputele iconoclaste?.

In afara creatilor imnografilor studiti care au intrat n
alcatuirea Triodului, incluzédnd, deci, si cantari pentru S&ptdmana
Patimirilor, alte referiri privind diverse productii religioase sau laice
dedicate Patimirilor lui Hristos se intélnesc abia la sfarsitul primului
mileniu crestin.

Canonul threnetikos (,,de tanguire/ tanguitor”), posibil
izvor al Prohodului Domnului

Dupa cum consemneaza unii cercetatori ai istoriei artei
bizantine, originile Prohodului Domnului trebuie cautate mai degraba
in imnografia ceremoniilor pur liturgice, cum este randuiala monastica
constantinopolitand a Pavecernitei care se savarsea pentru Vinerea
Mare la inceputul secolului al Xl-lea si pe parcursul veacului urmator?.
In cadrul acestei slujpe se intalnesc cantari de tanguire ale Maicii
Domnului, organizate Tintr-un canon numit threnetikos (kavwv
Bpnvnrikéc), atribuit uneori lui Simeon Metrafastul (sec. X)3, alteori lui
Theodor Studitul*. Canonul tanguitor, din care aparent isi va trage
substanta imnograficad imnul Epitafului, inlocuia in Vinerea Mare
canonul standard al Maicii Domnului (kavwyv TapakAnTIkog) si se
interpreta pe ehul al ll-lea plagal’. Poemul evoca rastignirea si
ingroparea Mantuitorului iar sfarsitul sau anunta deja Tnvierea
Domnului®, urmarind o structurd narativd ce se regdseste si in
Prohod. Céateva surse tarzii care contin lucrarea mentionata sunt ms.

1 George La Piana, op. cit., p. 179.

2 Demetrios |. Pallas op. cit.,, p. 56-57; Hans Belting, ,An Image and lts
Function in the Liturgy: The Man of Sorrows in Byzantium”, in Dumbarton
Oaks Papers, nr. 34-35, Dumbarton Oaks Center for Byzantine Studies,
Washington, 1980-1981, p. 5. Vezi si Nancy P. Sevéenko, ,The Service of the
Virgin’'s Lament ReV|S|ted in The ‘Cult of the Mother of God in Byzantium.
Text and Images, editori Leslie Brubaker si Mary B. Cunningham, Editura
Routledge, New York, 2016, p. 247.

8 Nancy P. Sevcenko op. cit., p. 247. Autoarea articolului specifica faptul ca
exista inca o versiune |mnograf|ca a canonului threnetikos, mai putin intalnita,
compusa dupa toate probabilitatle de catre Nicolae, Patriarhul
Constantinopolului (1 925). Am identificat acest canon in ms. gr. BNF 400
SMisceIaneu, sec. XIV), ff. 12r-16r.

Gabriel Millet, ,L’epitaphios: I'image” in Comptes rendus des séances de
I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 86e année, N. 4-6, 1942, p. 415.
5 Alexei Dimitrievskij, Opisanie liturgiceskich rukopisej, vol. | - Tutkd, Kiev,
1895, p. 554.

8 Robert F. Taft, op. cit., p. 77.
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gr. Vat. gr. 1072 (Orologhion et alia, sec. Xll), ms. gr. Vat. gr. 731
(Miscelaneu, sec. XllI-XIV) si ms. gr. Benaki TA 44 (Miscelaneu, sec.
XV-XVI). Titlul canonului confirma faptul ca aceasta compozitie a fost
menitd sa se interpreteze in cadrul ceremoniilor comemorative legate
de punerea in mormant a Mantuitorului lisus Hristos?.

o . . Text
Incipitul canonului threnetikos original Traducere
M Kav[wv] Canon care se
) 84() ‘J e~
ﬁ On s —ré, ‘457»14‘ @»-77“0." 7 waMopevo  canta in Sfanta Si
54'7” /uv.avmqw —mu%% ¢ Tn ay[ia] Marea Vineri la
D Wles 76« JpaTgacons - Kal dumnezeiasca
5,,,m7',,\¢.,wmww(:‘ ﬂumﬂ;m, ey[a]A[n]  Tngropare si la

.;}C g‘*mu&.,@gafnﬂfmqa@ . MNapafokeu  tanguirea

uf{@)\‘g,ﬂ'o uy.y})(glw%ﬁ cfd.u\v,‘, uggur v r’][’t:ig v  Nascatoarei de
Bedowpov Dumnezeu.

Ms. gr. Benaki TA 44, f. 70r. Tapnv kai  Cantarea |, ehul al

; - .. €ig Tov  ll-lea plagal: [Pe

u‘N'rn';s‘Q)ua#p-u e 3 .,..:,,,L: Tie: Bprivov g Cel Ce a acoperit
WX AE: vm-nnm«-cx- Bc[oték]ou.  cu] valul marii2.

“l)\-ynum'r)\u.nw ruru-vzvaqm n--\pnr QBF]
ey, 1 R T T PR e eed AG X u}b.rw.unf a’nxog TA.
"m,&g-wrwn{n}-w 'lhnn-fl\wNnn-nB «Kopari
~ -pumvu}mylrovpow = . GG)\GO'O'I]C»

Ms. gr. Vat. gr. 1072, f. 6v.

Potrivit cercetatoarei Nancy Sevéenko, temele poetice
identificabile Tn acest canon tanguitor au ca surse de inspiratie
alcatuirile imnografilor din primele veacuri crestine, Efrem Sirul si

! Randuiala Pavecernitei in care se canta canonul threnetikos este descrisa in
tipiconul manastirii Evergetis (ms. gr. 788 din Biblioteca Nationala a Greciei),
cel mai important centru monastic din capitala Imperiului Bizantin in sec. al
Xll-lea. Vezi John Eugene Klentos, Byzantine Liturgy in twelfth-century
Constantinople: An analysis of the Synaxarion of the Monastery of the
Theotokos Evergetis (codex Athens Ethnike Bibbliothike 788), Teza de
doctorat, Universitatea Notre Dame Indiana, 1995, Abstract, p. 1. O copie a
codexului de la Evergetis este ms. gr. BNF 1569 (Tipiconul manastirii
Stoudion si Mineiul lunii lunie, sec. XIlI). Pentru randuiala slujbei vezi Alexei
Dimitrievskij, op. cit., p. 553-554.
2 O variatiune a primei cantari a canonului se poate regasi in troparul nr. 56
din starea a doua a Prohodului: ,Méya kai @pikrtov, Z@rep BGéaua viv
kaBoparall o0 {wii¢ yap BéAwv mapairiog, Bdvarov Uméarn, {wioai BéAwv
mavrag”. Vezi Tpiwdiov, 1586, p. 439.
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Roman Melodul, precum si opera Sf. Maxim Marturisitorul (sec. VII),
pentru ca cele mai pregnante motive sa provina din omilile dramatice
(metrice) ale lui Gheorghe de Nicomidia®. Toate aceste acumulari
imnografice vor contribui ulterior la alcatuirea continutului poetic al
Prohodului Domnului?.

Patimirile si ingroparea Domnului, teme predilecte ale
dramelor religioase medievale

Naratiunea biblicd privind patimirile, moartea si Invierea
Domnului a suscitat si interesul dramaturgilor Evului Mediu. intre
secolele Xl si Xl apare drama religioasd anonima Christos Paschon
(Xpiotog lMaoxwv)®, atribuitd, in urma unor interpretari eronate ale

1 Nancy P. Sevéenko, op. cit., p. 248. Potrivit tipiconului manastirii Evergetis,
cuvantul lui Gheorghe de Nicomidia se citea la utrenia din Vinerea Mare, dupa
evanghelia a sasea, fiind inserat intre condac, icos si fericirile pe ehul IV,
(Alexei Dimitrievskij, op. cit., p. 550).

2 Prin comparatie am observat cd asemanarile Prohodului cu canonul
threnetikos merg péna la forma imnografica. Concluzia la care am ajuns,
dupa ce am cercetat o mare varietate de surse, este ca cele trei stari ale
imnului Epitafului sunt percepute uneori drept trei mari ode (altfel spus, o
tricantare) ale unui canon de dimensiuni considerabile. Daca avem in vedere
amploarea Canonului Sf. Andrei Criteanul, ideea unui canon
supradimensionat inchinat Patimirilor si ingroparii Domnului nu pare atat de
deplasata. De altfel, in ms. gr. lviron 1391/1972 (Irmologhion Catavasier, sec.
XVIII), se intélneste denumirea de Kavwv tou Emragiou (Ib. gr. = Canonul
Epitafului. Vezi Grigorios Stathis, Ta Xeipdypapa Bulavriviic Mouaikng -
Ayiov Opog, Vol. IV, Institutul de Muzicologie Bizantina, Atena, 2015, p. 835).
Asa cum vom vedea pe parcursul studiului, troparele fiecarei stari sunt
caracterizate, ca si irmoasele, de omotonie si isosilabie si sunt insotite de
stihuri. Tn cazul ultimelor dou& strofe ale fiecarei stari, stihurile cedeaza locul
doxologiei treimice Slava... Si acum... Probabil aceste similitudini i-au
determinat pe unii codicografi sa numeasca mai tarziu strofele din debutul
starilor Prohodului drept irmoase (ms. gr. Egerton 2391, f. 119r). Codexurile
muzicale dintre secolele XIV si XVI aratd ca reluarea troparelor initiale la
finalul fiecarei stari avea loc in maniera calofonica, fiind intepretate de catre
un solist. Aceasta practica coincide cu ceea ce se intdmpla in aceeasi
perioada la Utreniile sarbatorilor mari de peste an, cand anumite irmoase erau
cantate n locul catavasiilor intr-o forma amplu ornamentata.

3 Ibidem, p. 171.
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materialului imnografic, Sfantului Grigorie de Nazianz!. Protagonistii
operei sunt Hristos, Maica Domnului, losif, Maria Magdalena, Nicodim
si Tngerii (personaj colectiv), ale caror dialoguri versificate amplifica
drama istorisirii. Asezénd in paralel doua evenimente semnificative,
nasterea si moartea Domnului Hristos, drama - numita in varii surse
Tpaywdia eic To owrhpiov maBo¢ Tou Kupiou nuwyv Inoou Xpiotou
(Tragedie la méntuitoarea péatimire a Domnului nostru lisus Hristos) -
este concentrata pe plangerea Fecioarei deasupra trupului neinsufletit
al Mantuitorului?. Cat datoreazad Prohodul acestei opere ramane de
vazut cu prilejul unor investigatii filologice de adancime.

Cétiva cercetatori sunt insa de parere ca ceremonia propriu-
zisd de prohodire a Domnului, Tnsotitd de un repertoriu specific
(format nu neapérat din cele trei stari ale Prohodului) a aparut in
primele decade ale sec. XllI si ca ecourile acesteia pot fi depistate in
cateva izvoare din a doua jumatate a acestui veac. O sursa care a
generat controverse legate de existenta sau inexistenta unei
procesiuni de venerare a ingroparii Domnului in aceasta perioada
este omilia patriarhului Ghermanos al ll-lea (1222-1240) la slujba
Sambetei Mari, Adyov ei¢ Tnv Oedowpov Taerv tou Kupiou (Oratio in
dominici corporis sepulturam). Invocata ca argument ante quem de
catre Demetrios Pallas® si Hans Belting®, pentru ca mai apoi sa fie
privitd cu mari rezerve de catre Robert Taft®, omilia contine suficiente
pasaje care s-ar putea referi la o ceremonie specifica: mironositele
ung trupul lui Hristos cu miruri si aloe, Nicodim si losif 1l invelesc in
giulgiu si il asaza in mormant nou iar Maria se tanguieste. n lipsa
evidentelor clare, Taft este de parere ca ar putea fi vorba numai

! Fragmenta Euripidis, iterum edidit, perditorum tragicorum omnium nunc
primum collegit F. G. Wagner: Accedunt indices locupletissimi. Christus
patiens. Ezechieli et christianorum poetarum reliquiae dramaticae. Ex codic.
emendavit et annotatione critica instraxit Fr. Diibner, editor Ambroise Firmin-
Didot, Institutul Tipografic Regal al Frantei, Paris, 1846, p. 526-595
(numerotate in tiparitura de la 9 la 77); Th. Hoidan Thessalonikeos,
Tpaywdia [pnyopiou Naliavinvou tou OcoAdyou, Tipografia lui Hristos
Anastasiou, Atena, 1846; André Tuilier, Grégoire de Nazianze. La Passion du
Christ. Tragédie (Sources Chrétiennes 149), Les Editions du Cerf, 1969; Vezi
si Dymara Alexandrou, 2Uykpion Twv Bakywv tou Eupiridn pe tov XpioTo
maoyovra, Lucrare de licenta, Universitatea ,Aristotel” din Salonic, 2011.

2 Henry Maguire, ,The Depiction of Sorrow in Middle Byzantine Art", in
Dumbarton Oaks Papers, nr. 31, Dumbarton Oaks Center for Byzantine
Studies, Washington, 1977, p. 139.

3 Demetrios 1. Pallas, op. cit., p. 64.

4 Hans Belting, op. cit., p. 5.

5 Robert F. Taft, op. cit., p. 83.
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despre o anamneza biblica, nu despre o prezentare a unui nou ritual
sau a unei procesiuni.

Totusi, un alt izvor din aceeasi epoca ar putea inclina balanta
in favoarea idei promovate de Pallas si Belting. intre anii 1260 si
1270, Konstantinos Anagnostul, demnitar la curtea dinastiei Lu5|gnan
din Cipru (Tpidiknpiogt) construieste un scenariu dramatic?, avand ca
subiect Tngroparea Mantuitorului, posibil destinat teatrului religios
bizantin (Ms. gr. Vat. Palatinus gr. 367, ff. 33v-39r)°. Piesa este
inspiratd din Evanghelii si aratd familiarizarea autorului cu o
ceremonie preexistenta, intrucat precizeaza ca Nicodim aseaza trupul
Domnului Tn mormant cantand Sfinte Dumnezeule si ca de fata se afla
Maica Domnului, ucenicul loan si mironositele care se tangwesc

‘KNH))‘C'" L:yu moﬁdm qummmv Mwlewﬁ lﬁl
:mywweu;(_ﬂ-’ \s £y u;;»i-f’ﬁamvww uap
uwmrcww,[Wywe'\ww,\ngv,éxlaouoar], ewig

«fn,\awmy{cwyvjw;lcy aLLo,'\waowwulevglc;w F‘,ﬂx,‘

Ggeoysesdi gy - \seyM'AWﬁumr Lo e 2“'5@
| u.ugo@ago[ﬂgngohaﬂz | \Su‘.«yﬂpvfuyuwﬂO/{w‘-P’__ 3
Ms. gr. Vat. Palatinus gr. 367, f. 38v.

Kai ag mpoeB8daon kai Nik6dnuog @épwyv oivddva Kal Tiva JupiopaTa, Kai
EVTUNIEQVTEG TO OWHA G EVTAPIACWOIV QUTO, YAANOVTEG META PHEAOUG «TO
dylog o Oedg», £wg ou eioéABwOaIv €Ig Tpov, akoAouBouoa A PATNP Kal
'lwdvvng, HETA Kal TWV JUPOPOPWV.

Kai évtayidoavreg autdv ag apgwvTal al JUpodpol 8pnvoAoyeive,

1 Ms. gr. Vat. Palatinus gr. 367, f. 169v.

2 Cele zece secvente ale scenariului sunt prezentate de Kariophillis Mitsakis
n Bulavnivii uuvoypagia. Ao v Kavrj Aia6nkn wc¢ v Eixovouayia, Editura
Gr|gor| Atena, 1986, p. 339-340.

8 Sandro Stlcca The Christos Paschon and The Byzantine Theater”,
Comparative Drama vol. 8, nr. 1, Western Michigan University, 1974, p. 23-
24. Se pare ca in acest secol existd un sincronism remarcabil intre Orientul
ortodox si Occidentul catolic, intrucét se intélnesc si in Vest drame inspirate
din evanghelile canonice, destinate performarii in Marea Vineri, precum
piesele de la Benedictbeuern (Fragmenta Burana), Klosterneuburg sau
celebra Ludus breviter de Passione. Vezi Karl Young, ,Observations on the
Origin of the Mediaeval Passion-Play”, in PMLA, Vol. 25, Nr. 2, 1910, p. 334-
339; Mary Hatch Marshall, ,The Dramatic Tradition Established by the
Liturgical Plays”, in PMLA, Vol. 56, Nr. 4, 1941, p. 972-974; Wm. L. Smoldon,
»The Easter Sepulchre Music-Drama Author(s)”, in Music & Letters, Vol. 27,
Nr. 1, Oxford University Press, 1946, p. 10.

4 Continutul acestei creatii este transcris si tradus integral in Albert Vogt,
"Etudes sur le Théatre Byzantine", in Byzantion. Revue Internationale des
Etudes Byzantines, vol. VI, Bruxelles, 1931, p. 49-74.
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In lumina acestor evidente, este probabil adevarat ca
ceremonia prohodirii Domnului nu a aparut mai devreme de sec. XIII%,
Potrivit liturgistului Robert Taft, tipiconul ierusalimitean Hagios Stavros
43 (anul 1122), arhivar al practicilor liturgice aghiopolite, arata ca la
sfarsitul Utreniei Vinerii Mari apare o procesiune cu Sfanta Cruce,
care nu are insa legaturd cu ingroparea Mantuitorului2. In ceea ce
priveste procesiunea din Sdmbata Mare si slujba Epitafului, Robert
Taft nu identifica astfel de practici Tn nicio sursa anterioara secolului
XIV, fie ierusalimiteana, fie constantinopolitand®. Pentru a verifica
observatia sa, am consultat mai multe tipicoane si codexuri muzicale
dintre secolele XlI si XIll, fara a afla insa reglementari liturgice sau
cantari specifice randuielii Epitafului*. Imnurile Prohodului lipsesc,
asadar, cu desavarsire din manuscrisele cu notatie muzicala
neumatica de tip Theta, Chartres sau Coislin®.

Megalinariile Sf. Ecaterina, posibile modele pentru

Prohodul Domnului

Evidentele aratd ca, Tnainte de a se intalni in manuscrise
cantarile encomiastice ale Prohodului Domnului, traditia monastica
ierusalimiteana consemneaza tropare asemanatoare ca forma,
adresate Tnsa altor sfinti din sinaxar, de insemnatate locala. Spre
exemplu, la sfarsitul ms. gr. Sinai 1097 (Tipicon savait, anul 1213), am
identificat textele a trei tropare care se cantau in plagalul ehului | la

! Francisco Javier Garcia Béveda, op. cit., p. 477.

2 Dupa ultima Evanghelie a Utreniei, trisaghion si ectenie, patriarhul purta pe
umeri Sfanta Cruce, insofit de diacon si de credinciosii care psalmodiau.
Aceasta randuiald va fi ulterior introdusa in timpul antifonului 15, asa cum
arata surse grecesti si melkite. Vezi Robert F. Taft, op. cit., p. 80-81.

3 Robert F. Taft, The Great Entrance. A History of the Transfer of Gifts and
other Pre- anaphoral Rites of the Liturgy of St. John Chrysostom (Orientalia
Christiana Analecta 200), Pont Institutum Studiorum Orientalium, Roma,
1975, p. 217.

4 Si Theoharis Detorakis mentioneazd ca a cercetat cateva zeci de
manuscrise sinaitice si aghiorite dintre sec. X si XlI, ajungand la aceeasi
concluzie. Vezi Theoharis Detorakis, ,AvékdoTa peyq)\uvqpla TOU Meydhou
>aBparou”, in Emempic Eraipgiag Bu(orvr/vwv 2moudwv, MZ (1987-1989), p.
223.

5 Printre manuscrisele consultate se numara: ms. gr. Sinai 734-735 (Stihirar al
Triodului, sec. X); ms. gr. Panagios Taphos 528 (Stihirar, sec. XIl); ms. gr.
Panagios Taphos 533 (Stihirar, sec. Xll); ms. gr. Sf. Sava 610 (Stihirar, sec.
XI); ms. gr. Sinai 754 (Stihirar al Triodului si Penticostarului, 1177); ms. gr.
Lavra I' 67 (Stihirar, sec. Xll); ms. gr. Lavra I' 72 (Stihirar, sec. Xll); ms. gr.
Dionysiou 172 (Stihirar, sec. Xll); ms. gr. Sinai 756 (Triod si Penticostar, anul
1205); ms. gr. Sinai 1244 (Stihirar al Triodului si Penticostarului, sec. XIIl);
ms. gr. Hagios Stavros 30 (Stihirar, sec. XII-XIII); ms. gr. Photios 30 (Stihirar,
sec. XII-XIII).
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Amomos?, la sarbatoarea Sf. Ecaterina: Makapifouev o, Aéiov eartiv
si Aikarepiva paprig (f 139v)
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Adaugarea acestor cantari la finele tipiconului arata o posibila
practica ulterioara anului definitivarii codexului. Probabil mult mai
tarziu o alta méana va scrie pe primele pagini tropare similare si pentru
alte sarbatori (la f. 3r pentru Sf. Moise, la f. 3v alte variante pentru Sf.
Ecaterina si pentru Sfintii Parinti din Sinai si Ralt)2
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1 Denumirea de Amomos este preluata din primul verset al psalmului 118 in
limba greaca: Makdpior o1 Guwpor v odw, o1 TTOPEUOUEVOI £V VOUW Kupiou.
Acest psalm era cantat in cadrul Utreniei catedrale asmatice (cantate),
precum si la Utrenile monastice din zilele de s&mbata si duminica, la
Mlezonoptlca la primirea Marii Schime si in cadrul slujbei fnmormantarii. Vezi
Diane Touliatos-Banker, The Byzantine Amomos Chant of the Fourteenth and
Fifteenth Centuries (Analekta Vlatadon), Institutul Patriarhal de Studii
Patristice, Salonic, 1984, p. 95.

2 Textele cantarilor pot fi consultate in Alexei Dimitrievskij, Opisanie
liturgiceskich rukopisej, vol. lll - Tutrikd, Petrograd, 1917, p. 417-418.
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Comparand cantarile inchinate Sf. Ecaterina, Tn setul transcris
mai tarziu se pot observa unele modificari ale cadrului modal, fiecare
tropar fiind cantat intr-un alt eh. Astfel, cel de-al doilea tropar poarta
indicatia ehului Il plagal, iar al treilea pe a ehului IV plagal. Prin
respectarea aproape ntru totul a principiilor omotoniei si omosilabiei
si replicarea incipiturilor standard pentru toate sarbatorile
(Makapi¢ouév ocloag, Aiov eotiv wg aAnbwg si Ai yeveai maoai) se
prefigureaza viitoarea forma a troparelor din fruntea celor trei stari ale
Prohodului*. Desi nu exista suficiente dovezi in acest sens, probabil
arhetipurile troparelor Prohodului sunt produsele imnografilor savaiti.

Catre jumatatea secolului se Tntalnesc cantari asemanatoare,
inchinate Maicii Domnului. In ms. gr. nr. 835 de la Biblioteca Nationala
a Greciei (EBE), Atena (jum. sec. Xlll) se afla cateva tropare
prosomiace numite makaroneia (pakapwvela), compuse de
arhiepiscopul lacov al Bulgariei pentru sarbatoarea Adormirii Maicii
Domnului?. Totusi, textul Prohodului Domnului incé nu apare in niciun
manuscris din aceasta perioada.

Scrisorile patriarhului Athanasie | despre o posibila
ceremonie a ingroparii Mantuitorului (Tw evra@iaopw TOU
ZwTAPOS)

Cele mai timpurii documente despre care se crede ca ar
indica existenta unei procesiuni a Epitafului, Tnsotita de cantari, sunt
cele cinci scrisori ale patriarhului Athanasie | (1289-1293; 1303-1310)
adresate imparatului Andronic al Il-lea Paleologul si credinciosilor, cu
scopul de a-i invita sa ia parte la ceremonia depunerii In mormant a lui
Hristos, care urma sa aiba loc pe parcursul noptii dintre Vinerea si
Sambata Mare (nr. 52-55 si 71)3. Faptul ca invitatiile se repeta anual
(scrisoarea nr. 52, anul 1305; scrisoarea nr. 53, anul 1306; scrisoarea
nr. 54, anul 1307, scrisoarea nr. 55, anul 1308), ca patriarhul
blameazéa lipsa de participare a credinciosilor la misterul liturgic

1 Si Detorakis opineazéd ca imnurile Prohodului sunt alcatuite ulterior celor
inchinate altor sfinti ori Maicii Domnului. Vezi Theoharis Detorakis, ,AvékdoTta
peyahuvdpia tou MeydAou ZaBpdrou”, in Emempic Eraipgiag Bulavriviv
2moudwyv, MZ (1987-1989), p. 226.

2 |bidem, p. 223.

3 Documentele sunt traduse in limba engleza si comentate de catre Alice-
Mary Maffry Talbot in The Correspondence of Athanasius |, Patriarch of
Constantinople. Letters to the Emperor Andronicus Il, Members of the
Imperial Family and Officials, Dumbarton Oaks Texts Ill, Washington, 1975, p.
116-125, 177-179, 363-365 si 393. Copiile epistolelor se pastreaza ntr-un
codex de sec. XV, Suppl. gr. BNF 516.

69



Revista MUZICA Nr. 1 /2021

(scrisoarea nr. 54) si ca ceremonia este descrisa in termeni ca
avIKoUOTa Kai EKOTATIKA (nemaiauzitad si extatica; vezi scrisoarea nr.
71), este pus de Alice-Mary Talbot pe seama noutatii ceremoniei
Epitafuluil.

O presupunere personala ar fi ca Athanasie | a cunoscut
aceastad randuiala in anii petrecuti Tn exil in Palestina, intre prima si a
doua alegere Tn scaunul patriarhal, apoi a adus-o in capitala
imperiului, prezentand-o ca pe un eveniment cu totul spectaculos, cu
nuante dramatice (vezi scrisoarea nr. 71).

Epistolele patriarhului de Constantinopol furnizeaza céateva
informatii pretioase de ordin muzical. Astfel, primul document arata ca
marii domestici ai bisericii Sfanta Sofia trebuiau s& adune toti psallii
pentru a canta imnuri intreaga noapte:

S av loic Dpcgin
hi s o i AR e T o R p e e oo @1 oy
ooy Joe oA DE, oo Ta sera NAMAZ
o
Suppl. gr. BNF 516, f. 166r. Kai déov ToIG SOUETTIKOIG
MAAIoTa TOIG PEYAAOIG, TNG Tou Ogou MeydAng Zogiag auvayeipal
TTAVTAG TOUG WAATWOOUG, IO Ta owThpIa aAaAdGal TTavvUyiov.

Aceastd mentiune sugereaza faptul ca la inceputul sec. XIV
deja exista un repertoriu bine stabilit pe care cantaretii Marii Biserici
puteau sa 1l interpreteze in grup pentru aceasta ceremonie, fara a se
putea cunoaste daca este vorba despre starile Prohodului sau despre
alte cantari.

Desi apreciaza ca informatiile indica existenta unui serviciu
liturgic celebrat de cler in biserica Sf. Sofia, in prezenta imparatului i
patriarhului, cu participarea credinciosilor, Robert Taft trateaza cu
rezerve afirmatiile lui Demetrios Pallas?, care, invocand diverse
coincidente frazeologice fintre continuturile scrisorilor si textul
Prohodului, vede in epistole o priméa descriere a acestei noi randuieli®.

Izvoare liturgice ale Prohodului Domnului

Incepand cu a cincea decada a veacului al XIV-lea, in cateva
tipicoane ierusalimitene alcatuite in Lavra Sf. Sava apar primele
mentiuni care atesta clar existenta unei practici bine definite in ceea
ce priveste randuiala Epitafului Domnului.

1 Alice-Mary Maffry Talbot, op. cit., p. 363.
2 Robert F. Taft, ,In the Bridegroom’s absence...”, p. 85.
3 Vezi Demetrios I. Pallas, op. cit., p. 299-307.
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Dupa cum arata ms. gr. Vatoped 1199 (fost 954, Tipicon
ierusalimitean savait) din anul 1346%, cantarile Prohodului sunt
descrise pentru prima data prin expresia Opnvov emrdagiov (f. 213),
care se va rafina mai tarziu in sintagma Emirdagios ©prvog?. Tipiconul
consemneaza ca, dupa troparele de la Dumnezeu este Domnul, se
canta Psalmul 118 cu megalinariile sale, in trei stari, despartite de
ectenii mici:

2TIYOAOYyOoUPEV TOV ApwpPoV PETE TwV peEYaAuvapiwy auTou

[...] Makdpior o1 duwpol... MeyaAUvopév og, Cwoddta XpIoTE... [...]

Eita troigi pikpdv ouvatrtrv Kai apxopeba ¢ B' oTdoewg. Al XEIpEG

oou emmoinodv pe... , AGidv eorTi... [...] Eita TToIgi 0 iepelg kai aubig

MIKpAV OuvaTITAV Kai apyxopeda TG TpiTng oTtdoewg. ETiAewov £

gué... Ai yeveai raoal...?

Aceste megalinarii sunt, de fapt, troparele sau strofele
Prohodului, numite astfel dupa primele cuvinte ale imnului,
MeyaAuvopév oe.

Potrivit tipiconului, la finele utreniei, Tn timpul trisaghionului
doxologiei avea loc o secventa funebrd mimetica (imitativa). Preotul,
imbracat cu toate vesmintele, iese cu Evanghelia, nu sprijinitd pe

1 Se cuvin calde multumiri parintelui Efrem, staretul manastirii Vatoped, care,
prin intermediul serviciilor oferite de secretariatul si biblioteca manastirii, mi-a
pus la dispozitie o copie digitala a imnului Prohodului din acest codice
deosebit de important.

2 Expresia este intalnitd in ms. gr. Sinai 1312 (Papadichie-Antologie a
Mathimatarului, jum. sec. XV, autograf loannis Plousiadinos) in titlul unei
stihiri calofonice compuse de maistorul loannis Koukouzelis (f. 119r): Tn ayia
Kar ueyaAn Hapaoxsur? &ic Tov Emiraeiov Bprivov tou Kupiou nuwv Inoou
Xpiarou, moinua Tou uaCoTopog KUpouU Twavvou Tou KoukouGéAn [rnxog] a' Ei
Ka/ 2TaupPOV UTTOLEVEIS.

3 Alexei Dimitrievskij, Opisanie liturgieskich rukopisej, vol. 1l - Tutikd,
Petrograd, 1917, p. 451-452. Desi tipiconul savait din 1346 arat& fara echivoc
ca stihurile Amomosului se combinau cu strofele Epitafului, Theoharis
Detorakis considera ca aceasta practica este una relativ tarzie, intalnita catre
jumatatea sec. XV. Pentru a-si justifica afirmatia, cercetatorul aduce ca
marturie codexul Marcianus graecus Il 123 (= coll. 567, olim Nonianus
CLXXIX), datat 1352, care contine o colectie de 187 de tropare antifonice
anonime, numite megalinarii |mpart|te in trei stri: 84 pentru prima stare, 63
pentru a doua si 40 pentru a treia. Din acest codex lipsesc stihurile Psalmului
118, ceea ce l-a determinat pe Detorakis si opineze ca in zorii acestei
randU|eI| Prohodul se cénta de sine statator, fara intercalarea versetelor
psalmlce Vezi Theoharis Detorakis, op. cit., p. 224. Totusi, Th cea mai
timpurie colectie de tipul Akolouthia, ms. gr. EBE 2458 (anul 1336) f. 138y,
primul stih al” Amomosului este combinat cu prima megalinarie a Maicii
Domnului. Aceeasi situatie am intalnit si in ms. gr. Rousanou 19 (Akolouthia,
anul 1380/1381), f. 107v. Consider c& este sigur sa presupunem ca si in cazul
Prohodului Domnului se intdmpla acelasi lucru, asa cum dau’ marturie
tipicoanele.
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piept asa cum este obisnuinta, ci ridicand-o pe umarul drept, invelita
in Sfantul Aer ca intr-un giulgiu - simbol al purtarii lui Hristos Cel mort-
, In timp ce se canta trisaghionul in maniera funebra. Ajungand preotul
inaintea Sfintelor Usi, asteapta terminarea trisaghionului, apoi rosteste
Intelepiune, drepti! si canta indata troparul isodicon pe ehul Il losif cel
cu bun chip. Preotul rosteste apoi S& ludm aminte! Pace tuturor!
Intelepciune!, si indata canonarhul zice troparul prorociei pe ehul Il si
celelalte.

Broderiile liturgice din aceastd perioada confirma si ele
aparitia acestor cantari speciale din cadrul Utreniei Sambetei Mari.
Printre izvoarele care atesta existenta unui imn al Prohodului se
numara chiar epitaful brodat al mitropolitului loan din Skopje, datat tot
13461, pe care sunt scrise patru tropare din prohod in limba slavona,
primul fiind corespondentul strofei care incepe in limba greaca cu
cuvintele 'H {wn ev taepw. Un aspect notabil este ca pe un alt epitaf de
la manastirea Hilandar din anul 1397 troparul initial este MeyaAuvouév
o€,

Epitaf de la Manastirea Hilandar, anul 1346°.

Tindnd cont de faptul ca unei practici novatoare fii trebuie
suficient timp ca sa patrunda in constiinta credinciosilor, asa cum s-a
putut observa din scrisorile patriarhului Athanasie, si, mai cu seama,

! Epitaful in cauzd este mentionat si de catre Nikolaos Thomadakis in H
Bulavrivry Yuvoypagpia kai Noinoig, vol. Il, Salonic, 1993, p. 77.

2 Gabriel Millet, op. cit., p. 418.

3 Imagine preluata din Gabriel Millet, op. cit., p. 409.
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intr-o noud limba de cult, se poate specula ca ceremonia Epitafului
este mult mai veche, luand nastere probabil la inceputul veacului.

Un alt tipicon savait, ms. gr. Sinai 1098 (anul 1392), arata, de
asemenea, ca troparele Prohodului se numesc megalinarii ale
Epitafului, descriind o randuiala similara: Ei0’ oUrw¢ dpxoueba rou
Auwpou, wdarlouev O¢ kai ta emTdgia gyaiuvapia LET’ autoU €IS
ordoeg ™.

[ 50§ bpeve Suaud mop pedy wadsT & ARl
%wvéc’ic' :é-r?:v 'ck:xu’mv |'wn:¢ &
STexari bl . Ka.lyaufrdzc o;}o’pl:'
¢ Erboirrwe deysue e oy
D seas e 6 7ew' v o s YDAt dp 14 i
o r watk 6b DO g ® ey

Ms. gr. Sinai 1098, f. 190v.

Comparand marturiile oferite de aceste surse se pot observa
doua variante aparent sincrone ale imnului Epitafului. Sursele
cunoscute pana in momentul de fata sunt insuficiente pentru a stabili
care dintre cele doua variante a aparut mai intdi, insa se poate
presupune ca cea care debuteaza cu cuvintele MeyaAuvouév oe ar
putea fi mai veche, intrucat termenul megalinaria descrie de obicei
textele care contin Tn incipit acest construct lexical.

Paternitatea imnului Epitafului

Referindu-se la paternitatea acestui imn, arhimandritul
Pangratios Vatopaidinos afirma: ,Cate manuscrise ale Triodului, atatia
autori ai encomiei”’. Tntre colectiile care contin poemul nu existi un
consens unanim in ceea ce priveste acest aspect, manuscrisele
propunand autori diferiti, ca Nil Diasorinos, mitropolitul Rodosului (sec.
XIV; mentionat in ms. gr. Iviron 412), monahul aghiotafit Ignatie,
egumenul manastirii Sfantul Mare Mucenic Dimitrie din lerusalim?,

1 Emmanouil Pantelakis, ,Néa Eykouia Ttou Emtagiou (B’)", in O@eoAoyia,
Téuog IA’ (14), nr. 4, 1963, p. 328.

2 Mentiunea se gaseste In ms. gr. Lavra © 59, f. 23r. Vezi Athanasia Biliou,
op. cit., p. 41, precum si Spyridonos Lavriotou si Sofronios Evstratiados,
KardAoyog rov kwoikov ¢ Meyiotng Aadpag (Tng ev Ayiw Opel), Librairie
ancienne Honoré Champion, Paris, 1925, p. 141, nr. 921.
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(cca. 1346; mentionat in ms. gr. Sinai 752, f. 419v), ori Manouil
Matthaios Gavalas, mitropolitul Efesului (cca. 1271-1360)*. Sofronios
Evstratiadis, remarcand asemanarile dintre variantele lui Nil si Ignatie,
este de parere ca Ignatie este doar un copist al imnului lui Nil. Se pare
ca cineva a copiat ulterior poemul lui Nil, I-a completat si |-a prezentat
ca fiind al lui Ignatie?. O mare parte dintre strofele lui Nil se intalnesc
si in ms. gr. anonim BNF 30413,

Pe langad cei mai vehiculati autori, Athanasia Biliou a
descoperit ca si Nikiforos Vlemmydis (1197-1272) este indicat in ms.
gr. Vatoped 848 (sec. XV) drept compozitor al unui rand de
megalinarii  alcatuite dupa principiul  acrostihului  alfabetic.
Cercetatoarea considera ca este cea mai extinsa versiune a unei
encomii si ca limbajul folosit ar trada pregatirea imnografica si
teologicd ale unui erudit de talia lui Vlemmydis*. Totusi, intervalul
enorm de aproape doua secole dintre momentul presupusei conceperi
a megalinariilor si anul scrierii manuscrisului, dublat de lipsa altor
mentiuni similare, lasa loc indoilelii privind exactitatea atribuirii, parand
mai degraba o pseudo-paternitate, frecvent intalnita in scrierile
bizantine.

Elemente de morfologie si tipic ale imnului Epitafului intre
sec. XIV si XVI

Manuscrisele muzicale, tipicoanele si colectiile de tip Triod
sau Triod-Penticostar de la sfarsitul sec. XIV si inceputul sec. XV
indica modificari structurale in dispunerea strofelor imnului Epitafului,
ilustrand uneori practici aparent diferite. Astfel, in timp ce 1n
majoritatea codexurilor muzicale strofa initiald a Prohodului este ‘H
lwn ev Tapw (de obicei fiind singura notata din starea |, servind ca
model celorlalte)®, in manuscrisele Triodului imnul debuteaza cu
MeyaAuvouév ge (mss. gr. Sinai 743, 745, 746, 750, 752, 753, 757).
Fiind un produs imnografic nou, este foarte posibil ca textul
Prohodului s& nu se fi cantat intotdeauna integral (asa cum arata si

1 Francisco Javier Garcia Boveda, op. cit., p. 466-467.

2 Athanasia Biliou, op. cit., p. 41-42.

3 Sofronios Evstratiadis, op. cit., p. 477-480, 529-539.

4 bidem, p. 59-60.

5 Vezi ms. gr. EBE 899, f. 183r; ms. gr. EBE 906, f. 153v; ms. gr. Barberinus
392, f. 106v; ms. gr. Sf. Sava 602, f. 82v; ms. gr. Sinai 1529, f. 128r.
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unele colectii), iar psaltii sa fi dezvoltat o preferinta pentru o anumita
versiune.

De la manuscris la manuscris, diferentele dintre variantele
literare sunt uneori deosebit de mari. Spre exemplu, ms. gr. BNF 3041
(Miscelaneu, sec. XIV) consemneaza o formula a Prohodului (ff. 134v-
136v)! in care cele trei stari au cate 81, 22, respectiv 46 de strofe,
rezultdnd un total de 149 de tropare. Remarcabil este ca acestei
versiuni i lipsesc stihurile Amomosului. La fel, in ms. gr. Sinai 753
(Triod, anul 1421) starea | are 72 de strofe, starea a ll-a, 60 de strofe
si starea a lll-a, 47, deci un total de 179 de strofe (sunt socotite
inclusiv troparele care se repeta cu stih diferit), pe cand in ms. gr.
Coislin 38 (Tipiconul Marii Lavre, anul 1431) impartirea este de 72,
58, respectiv 51 de strofe, deci 181 de tropare. Dupa cum arata
Theodoros Xydis, exista si versiuni cu mult mai putine strofe, cum ar fi
cea din ms. gr. Grigoriou 48 (Triod, sec. XV), in care apar numai 94
de tropare?.

Pe langa variatiunile de continut, se pot constata diferente si
in ceea ce priveste momentul in care incepe cantarea Prohodului sau
alte elemente de tipic. De exemplu, ms. gr. Sinai 753 arata ca dupa
troparele de la Dumnezeu este Domnul se interpreteaza numai
refrenul evloghitariilor (Binecuvantarile Tnvierii)® - EuAoyntéc &i, Kupie,
didalov pe 1@ dikaiuard cou -, apoi canonarhul* recitd stihurile
Psalmului 118 (f. 466v) care alterneaza cu céate o strofa a Prohodului.
Starea | incepe cu strofa MeyaAdvouév oc care se repeta (probabil de
catre celalalt cor). Troparul H lwn v 1dow apare in trei ipostaze,
dupa stihurile 5, 6 si 7 ale Psalmului, ultima (cea dupa stihul 7)
intalnindu-se de regula n incipitul celorlalte versiuni ale Prohodului.
Aceasta strofa apare iarasi in finalul starii I, dupd Slava..., urmandu-i
troparul conclusiv MeyaAovouév oe care incheie prima parte a imnului.

! Selectii din aceasta variantd sunt publicate de catre Sofronios Evstratiadis in
,H akoAouBia Tou MeydAou ZdapBartou kal Ta MeyaAuvdpia Tou Emmitagiou”, in
Néa Ziwv, vol. 32, lerusalim, 1937, p. 283-288, 337-349,

2 Theodoros Xydis, ,Eykwuia”, in [lempayuéva Tou ©' Aigbvous
BulavrivoAoyikoU Suvedpiou (Becoalovikn, 12-19 ampidiou 1953), vol. I,
Atena, Tipografia Myrtidi, 1958, p. 282.

8 Evloghitariile si Amomosul sunt preluate din ceremonia inmormantarii. Vezi
Add. MS 32011 (Euchologion, sec. XIll), ff. 226r-227v. De obicei, intre
stihurile amomosului erau intercalate refrenul Aliluia, Slava (doxologia mica),
Si acum... Vezi Add. MS 11861 (Euchologion — selectii, sec. XVI), f. 3r.

4 Despre cea mai inaltd pozitie a acestui oficiu, cea de protocanonarh,
vorbeste Anghelos Boudouris in Or pouaikoi xopoi 11¢ MeydAng rou Xpiotou
EkkAnaiag kara Toug katw xpovoug, Constantinopol, 1935, p. 16-18.
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Starea a ll-a este deschisa de celalalt cor (probabil cel din strana
stanga; vezi f. 470v) cu strofa Aéiov eotivt, urmata de Eppiéev n yi,
care reapare la final, iar starea a lll-a Tncepe cu strofa Ar yeveai mdoai,
interpretata mai intai de primul domestic (f. 473r-v). De abia dupa
incheierea celor trei stéri, psaltii cantad prima stihird a evloghitariilor,
Twv dyyeAwv o énuog (Soborul ingeresc; f. 475r), urmata de celelalte
cantari. Acelasi tipic este intalnit, cu mici variatiuni, si Tn manuscrisele
sinaitice 750 (Triod, sec. XV, ff. 103v-115r) si 743 (Triod, sec. XV-XVI,
ff. 291r-298r).

in schimb, in ms. gr. Sinai 752 (Triod, anul 1447),
megalinariile Prohodului incep indata dupa troparele de la Dumnezeu
este Domnul, prima strofa (MeyaAuvouév o€) debutdnd abrupt, fara
refrenul evloghitariilor si fara stih. Starea | are 72 de strofe, starea a Il-
a incepe direct cu Egpiéev n yn si contine 60 de strofe, iar starea a IlI-
a are 48 de strofe (in total 180 de tropare), dintre care numai primele
26 respecta modelul troparului Ar yeveai maoar. Dupa strofa 26 a starii
a lll-a se produce o modificare de metru, numita allagma (aAAayua),
constand in adaugarea unor strofe mai ample (27-48; vezi ff. 426v-
427v) atribuite de regula lui Ghermanos, Patriarhul Constantinopolului
(probabil Ghermanos al Il-lea, mort in 1240) ori lui Nikiforos Kallistos
Xanthopoulos (cca. 1256-1335)2.

O morfologie distinctd a imnului Epitafului se Tntalneste in
codicele grecesc Coislin 38 (Tipiconul Marii Lavre din Sf. Munte
Athos, anul 1431), dupa cum se poate constata in tabel.

Forma arhitectonica a acestei versiuni este una elaborata®.
Troparul H {wn ev radpw apare nu mai putin de 14 ori pe parcursul
starii I, urmand un plan precis (strofele 1, 1bis, 13, 14, 23, 24, 36, 37,
46, 47, 56, 57, 66, 67). De o importantd asemanatoare se bucura si
troparul Egpiéev n yr din debutul starii a Il-a, care apare de noua ori
(strofele 1, 1bis, 12, 13, 21, 21 bis, 34, 34 bis, 45), precum si Al yeveai
mdoar din starea a lll-a, cu sase ocurente (1, 1bis, 18, 18bis, 37,
37bis). De mentionat este faptul ca strofele initiale nu se reiau la
sfarsitul celor trei stari si unele tropare se canta fara stih (aoriyov; vezi
ff. 321r, 322r-v, 323r).

1 O altda mana a scris in dreptul troparului Aéiov eotiv denumirea de irmos (f.
470v).

2 Vezi Sofronios Evstratiadis, op. cit., p. 218-202, 273-274.

8 Vezi si Gabriel Millet, op. cit., p. 411-413; 418-419.
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Ms. gr. Coislin 38
ff. 317v-318r.

Text original
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La Dumnezeu este
Domnul zicem cele trei
tropare finainte scrise,
precum sunt fiecare
acestea scrise si indata
zicem stihurile
Amomosului, de obicei

cantand Tmpreund  si
megalinariile. Dupa
sfarsitul  Amomosului,

zicem evloghitariile.
Slujba megalinariilor:

In mormant viata [...]. Si
celalalt cor tot pe
aceasta. Si findatd se
zice stihul Fericiti cei
fara prihand in cale, care
umbla in legea

Domnului.
fpyouLONYL

De abia la inceputul sec. XVI, o data cu tiparirea Triodului de
la Venetia (1522), Prohodul Domnului capata o forma fixa care s-a
transmis in tipariturile de limba greaca fara modificari pana in zilele
noastre. Cele trei stari incep cu H {wn ev ragw, Adiov otiv si Al
yeveai mdoar si contin cate 75, 62 si 48 de strofe (fara a socoti
repetitiile). La finalul primelor doua stari, corurile cantd impreuna
prima strofa, rezultdnd 187 de tropare (185+2). Strofele Prohodului
sunt precedate de cate un stih din Amomos, cu exceptia troparelor
initiale ale starilor a ll-a si a lll-a, a ultimelor doua tropare din fiecare
stare (care sunt precedate de Slava..., Si acum...), tot fara stih
cantandu-se si reluarile troparelor de la sfarsitul primelor doua stari.

! Sinaxariile (tipicoanele) si cartile de cult folosesc termeni diferiti pentru a
indica psalmodierea: Aéyouev, oriyoAoyoUuev sau wdAAouev, in functie de
context. Vezi Jgrgen Raasted, ,The Evergetis Synaxarion as a chant source:
what and how did they sing in a Greek monastery around AD 1050?”, in Work
and worship at the Theotokos Evergetis. 1050-1200 (Belfast Byzantine Text
and Translations, 6.2), editori Margaret Mullett si Anthony Kirby, Belfast
Byzantine Enterprises, 1997, p. 364.
2 Se refera la cantarea impreuna a celor doua coruri. Vezi ibidem, p. 365.
3 Emmanouil Pantelakis, ,Néa Eykopia Tou Emrdgiou (A’)’, in Oecoloyia,
Toépog 1A’ (14), nr. 3, 1963, p. 225. Din cauza imposibilitatii consultarii editiei
din 1522, pentru cercetarea de fata am folosit tipariturile din 1544 si 1586.
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Se pare ca editia tiparita a Triodului de la Venetia din 1522 reproduce
o versiune existenta in ms. gr. Dionysiou 400 (Triod, sec. XVI).

(va urma)

SUMMARY

Catalin Cernatescu
Lord’s Lamentations — historical and musicological perspectives

For more than a century, Lord’s Lamentations’ origin constituted a
topic that has generated numerous debates among the scholars
specialised in art history, liturgical theology and Byzantine music. The
present paper aims to reinvestigate from a double perspective,
historical and musicological, this sacred hymn (also called Epitaphios
Threnos) that is chanted at the service of Great Saturday’s Orthros
from the Holy Week that celebrates the Passions of our Lord Jesus
Christ. Using first-hand sources, as liturgical and musical manuscripts
from Byzantine and Post-Byzantine era, my research reveals
interesting practices and remarkable stylistic metamorphoses of the
Epitaphios Threnos’ text and music over time. Being a highly
appreciated oeuvre in the Christian world, the Epitaphios hymn can be
traced back for several centuries in reference musical traditions in the
Orthodox East, such as Constantinople, Crete, Mount Athos or the
Romanian Principalities. (trad. Catalin Cernatescu)

1 |bidem.
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