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Serghei Prokofiev — Concertul pentru
vioara gi orchestra Nr. 1, op. 19

Andreea Aura Ciornenchi Grigorasg

Concertul pentru vioara si orchestrd Nr. 1 in Re Major,
op. 19, a fost scris in anul 1917. Inspirat de Paul Kocianski,
concertul a fost prezentat in prima auditie la Paris, in anul 1923,
de catre violonistul Marcel Darrieux, sub conducerea dirijorului
Serge Koussevitzky. Capodopera a genului concertant din
prima jumatate a sec. XX, el se dovedeste a fi o lucrare atipica
chiar si in cadrul creatiei lui Prokofiev, prin felul in care trateaza
vocea solista, evolutia ei reprezentand o trecere in revista a
tuturor tehnicilor instrumentale specifice viorii. Acest fapt se
petrece si la nivelul acompaniamentului, orchestra realizand o
paleta ampla de culori si efecte timbrale, Thsotind indeaproape
vioara, pe tot parcursul concertului. Astfel, orchestra intoneaza
sonoritafi de la cele mai rafinate si rarefiate — ce depasesc sfera
realitatii tangibile, evocand adesea o atmosfera celesta — pana
la momente extrem de reale, palpabile, presarate cu armonii
dure, agresive. Prokofiev insusi descria acest concert ca fiind
un summum al elementelor liric, clasic, modern si motorism?. La
toate aceste atribute se adauga bogata sursa de inspiratie
folclorica din Europa de Est, respectiv Rusia, predominanta in
epoca crearii concertului.

Datorita perioadei tulbure postbelice, Concertul Nr. 1 s-a
impus cu mai multd greutate in fata publicului, fiind recunoscut
pe deplin ca o lucrare de succes in anul 1924, in interpretarea
violonistului Joseph Szigeti. Astazi, Concertul pentru vioarad gi
orchestra Nr. 1 este considerat de catre criticii muzicali ca fiind
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mult mai bogat instrumentat si mai reusit din punct de vedere
muzical decat cel de-al doilea concert pentru vioara al
creatorului rus?.

Lucrarea a fost creata 1in perioada afirmarii
compozitorului pe plan mondial. Desi Prokofiev pastreaza
structura clasica a concertului in trei parti, acestea se succed in
mod mai putin obignuit din punct de vedere al tempo-urilor:
partea intdi — Andantino, partea a doua — Scherzo Vivacissimo
si partea a treia — Moderato.

Prima miscare este scrisa in forma de sonata bitematica
si se caracterizeaza prin utilizarea ritmurilor noi, a structurilor
armonice si polifonice inedite. Partitura viorii soliste abunda de
tehnici precum ftriluri, arpegii frante, staccato, acorduri si evolutii
in registrul acut.

Partea a doua — Scherzo Vivacissimo, are forma de
rondo ABA'CA”. Refrenul A evidentiazd o melodie vesela,
sprintara, in vreme ce sectiunea B prezinta o melodie bine
ritmata. In sectiunea C solistul evolueazd sul ponticello,
orchestratia fiind agresiva si incisiva. Sectiunea A” este mai
restransa, materialul tematic fiind prezentat mai mult de catre
orchestra, solistul interpretand o linie melodica in flageolete.

Partea a treia — Moderato, in forma de sonata, prezinta
tema intai sub forma unei cantilene cu acompaniament ritmat,
careia i se opune tema a doua, in tempo Allegro moderato,
punctatd de momente cu caracter pregnant si dur. Repriza
readuce tema intdi cu o orchestratie mai ampla, solistul
realizdnd game succesive. Coda, pregatitd de un crescendo,
repune in prim plan, prin intermediul solistului, tema principala
din partea intai a concertului, care se suprapune peste cea a
finalului, realizata de catre flaute si clarinete.

Contemporan cu Simfonia clasica, Concertul pentru
vioard gi orchestrd Nr. 1 de Prokofiev se prezinta ca o muzica
simfonica, in care autorul urmareste integrarea solistului in
cadrul orchestrei. Claritatea si continuitatea liniei melodice este
0 constanta a acestei lucrari. Raportul dinamic solist-orchestra
este bine echilibrat, vioara impunandu-se in permanenta in fata
orchestrei.
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Partea |

Scris in tonalitatea Simfoniei Clasice, re major,
Concertul pentru vioard Nr. 1 de Serghei Prokofiev este de
asemenea contemporan cu Concertul pentru vioara Nr. 1 de
Karol Szymanowski, lucrare de care se apropie intrucatva, prin
estetica cu tuseuri de sorginte impresionista.

Partea intai, Andantino, in masura de 6/8 si forma de
sonata, debuteaza cu susurul luminos al partidei de viole,
realizat in tremolo si in nuanta pp, pe terta acordului de treapta
intai. Ca o panza tesuta fin, evolutia violelor creeaza o imagine
cu colorit diafan si plina de parfumuri subtile, imbatatoare. Dupa
doua masuri si doi timpi de introducere orchestrala, vioara
solista initiaza in pp, pe timpul al treilea al masurii a 3-a, tema
intdi a expozitiei. Aceasta ia nastere din saltul de cvarta
perfecta de pe treapta a cincea, care se constituie in anacruza,
ca o apogiatura a tonicii re, in jurul careia graviteaza prima
fraza muzicala. Cu un contur sinuos, fraza intai aminteste forma
arabescurilor :

Andantino

Tnaltul liism degajat de tema intdi ne redescopera
binecunoscuta calitate a lui Prokofiev, de liric recunoscut.
Nuanta usor elegiaca a acestei teme isi are originea in melosul
popular rus.

In fraza a doua, vioara solistd descrie o linie melodic3,
care evolueaza din registrul mediu spre cel acut. in paralel,
clarinetul, cu un timbru cald, realizeaza o melodie delicata, ce
marcheaza intoarcerea de la dominanta la subdominant3,
relatie armonica de tip modal ce intensifica atmosfera lirica.
Flautul preia contramelodia cu un sunet diafan si dulce.
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Fraza a treia a temei intai, intonata de vioara solista, se
dezvolta la inceput pe baza unui motiv de doua masuri, ce este
repetat. Apoi, linia melodica continua sa urce in registrul acut al
viorii. Moment de mare tensiune lirica si melodica, punctul
culminant al temei intai este realizat de catre flaut in masura
19. Expunerea temei intai de catre solist cuprinde o catena de
trei fraze cu alura evolutiva.

Expozifia orchestrala ne apare abreviatda si se
desfasoara dupa cum urmeaza: fraza intai a temei intai este
reluata intre masura 21-24 de partida violelor in tonalitatea do
major si este realizata in piano espressivo. Expunerea plina de
0 calda vibratie este obfinuta de Prokofiev prin alegerea
timbrului acoperit al violelor si prin coborarea la doua cvinte de
la tonalitatea de baza.

O noua expunere a acestei fraze ne apare intre masura
25-28, intonata de data aceasta de viole impreuna cu oboiul, in
tonalitatea re b major si intr-o nuantd mai sonora, cu o
orchestratie mai bogata.

Desfasurarea progresiva a temei intdi este redata
asadar cu ajutorul orchestratiei, dar si prin expunerea succesiva
a frazei intai in diferite tonalitéti. in tot acest timp, vioara solo
acompaniaza cu multd delicatete in registrul acut expunerea
violelor, respectiv a violelor insotite de oboi.

De la masura 29, vioara solista isi reia rolul de voce
principala si reintoneaza fraza a doua si fraza a treia a temei
intdi, in tonalitatea de baza re major, completand astfel
expozitia orchestrala. Frazele doi si trei sunt prezentate usor
variate, intr-o maniera ornamentata si fiind imbogatite cu note
melodice.

Fraza finala este mai comprimata si realizeaza trecerea
spre punte. Aceasta tranzitie se face simiita atat cu ajutorul
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elementelor melodico-armonice, precum si prin realizarea unui
crescendo general, de catre solist si orchestra.

Impresia dominanta a expunerii temei intai este aceea de
cadru feeric, plin de magie. Tema intai este o melodie sensibila,
foarte expresiva, intonata de la inceput pana la sfarsit pe fondul
unui tremolo la corzile grave, realizat in nuante de pp sau p.
Plina de lirism, cu accente pasionale, tema intadi se naste din
acest murmur de fond.

Utilizarea in orchestratie a instrumentelor de suflat din
lemn — clarinet, flaut, oboi — precum si maniera melodico-
armonica in care sunt tratate, creeazd de asemenea o
atmosfera de basm. Interventiile clarinetelor si oboilor sunt
foarte importante din punct de vedere estetic. Felul in care
contramelodiile lor se impletesc cu melodia principala, coloritul
lor timbral si lirismul pasional al viorii ne conduc cu gandul intr-o
oarecare masura spre muzica lui Debussy, o muzica
senzoriala, ce descrie panze diafane, inlantuiri de culori, jocuri
de lumini si umbre. Utilizarea cantului flautului, apoi a
clarinetului, constituie de asemenea apanajul stilului de
compozitie debussist.

O marturie a inspiratiei atat de natura impresionista, cat si
folclorica, o reprezinta utilizarea in armonie a relatiilor plagale —
inlantuiri intre tonica si subdominantd pe de o parte, intre
dominanta si subdominanta pe de alta parte. Modalismul
prezent in cele doua stiluri muzicale se regaseste asadar in
concertul lui Prokofiev. Saltul de cvarta din debutul temei intai,
inceputul cu caracter anacruzic si maniera de acompaniament
in tremolo continuu a unei melodii lente constituie elemente de
baza specifice sintaxei si morfologiei muzicii folclorice.

Tema intai a acestui concert este curgatoare, discursul
muzical avand un caracter epic. Incd de la inceput si pana la
sfarsitul expunerii ei, tema principala are o evolutie intr-o
continua progresie melodica si dinamica. Firul melodic principal
ne conduce prin acumulari constante de tensiune melodico-
armonica si nu Tn ultimul rand dinamica spre urmatoarea
subsectiune a expozitiei — puntea.

Aceasta apare la masura 39 ca o explozie puternica, Tn
tonalitatea la minor si se va incheia la masura 54, cand va
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incepe tema a doua. Puntea prezinta doua subdiviziuni. Prima
dintre ele este alcatuita din doua fraze muzicale. Cu o alura mai
agitata si usor tensionata, aceste doua fraze muzicale degaja
forta pasionala, dramatism si in acelasi timp un lirism puternic si
sustinut. Armura se schimba, ritmica este si ea schimbata si
articulatia este giusto.

Partitura viorii soliste prezinta multe sunete alterate,
mersuri cromatice si in cea de-a doua fraza, note ornamentate
cu ajutorul trilurilor.

Intre masurile 47-54 se desfisoard cea de-a doua
subdiviziune a puntii, alcatuita dintr-o perioada de doua fraze
muzicale identice, a cate patru masuri, doar finalul celei de-a
doua fiind variat. Infitisandu-se ca o concluzie a puntii, aceasta
subdiviziune ne aduce in prim plan sunetul si — in registrul grav
al viorii soliste — care este repetat cu obstinatie, avand alura
unei pedale. Sunetul si apare aici ca sensibila a lui do.
Acompaniamentul orchestrei prezintd suprapuneri specific
tonale — trisonuri, combinate cu elemente modale — succesiuni
de cvarte sau acorduri de cvarte. Momente de tensiune
melodico-armonica strabat a doua jumatate a puntji, tensiune
ce isi va gasi rezolvarea la masura 55, odata cu debutul temei a
doua, in tonalitatea do major.

La masura 55, in tonalitatea do major si masura de 4/4,
incepe introducerea orchestrala a temei a doua, punctata din
cand in cand de interventile in game ascendente ale viorii
soliste. Asistam la o schimbare evidenta de atmosfera.
Orchestra detine pentru moment rolul principal. Ea prezinta o
catena de doua fraze, dezvoltate pe baza unui motiv melodic,
repetat in maniera ostinato. Ca si pana in acest moment, din
punct de vedere armonic asistam la o ambiguitate tonala. Do
major-do minor alterneaza, disonantele aspre specifice stilului
lui Prokofiev facandu-si din nou simtita prezenta. Momentul
introductiv al temei a doua instaleazd o atmosfera mai vesela,
cu accente ironice, pe alocuri malifioase.

La masura 63, cu anacruza realizatd pe o gama
cromatica rapida, prinde viatd tema a doua propriu-zisa,
intonata de vioara solista. Linia melodica din partitura solistului
are un contur unghiular si intrerupt. Cu specificatia recitando,
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discursul muzical abunda in apogiaturi, triluri, note cromatice si
disonante. Tema a doua are un aer lejer, glumet, subtil ironic.
Toate aceste elemente sunt sugerate si prin intermediul ritmicii
noi, cu accente neobisnuite, la care se adauga armonia bogat
cromatizata, plina de disonante. Tema secunda se dezvolta pe
o catena de patru fraze, orchestra insotind-o cu un
acompaniament realizat in ostinato, plin de cromatisme,
modulatii i disonante.

Fraza intai se intinde de la masura 63 la masura 66 si
este secventata usor variat in fraza urmatoare.
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Fraza a treia are la baza doua motive melodice. Cu alura
concluziva, fraza a patra se dezvolta in maniera secventata, pe
baza materialului sonor apartindnd finalului frazei inifiale a
temei secunde.

Concluzia expozitiei isi face aparitia la masura 79 si ia
nastere din prelucrarea materialului sonor al temei secunde prin
intermediul dinamizarii ritmice, imbogatirii, varierii si secventarii
melodice.

n prima subdiviziune a concluziei, alcatuita dintr-o fraza
extinsa de sase masuri, acest travaliu tematic este prezentat de
vioara solista. Ambiguitatea tonala este prezenta, tinzandu-se
incd de pe acum spre tonalitatea mi minor. Din cadrul
acompaniamentului orchestral acordic ce insoteste evolutia
solistului se evidentiaza motivul muzical realizat in pizzicato de
catre corzile grave. Acesta este prezentat in maniera ostinato si
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este variat din punct de vedere ritmico-melodic, la fiecare
aparitie a sa.

In partitura orchestrei se poate remarca existenta
numeroaselor accente ritmice, care apar in mod neobisnuit, atat
pe timpi tari cat si pe timpi slabi. Prin jocul accentelor ritmice se
evidentiaza melodia prezentata in pizzicato, precum si
caracterul acesteia.

Dinamica, avand precizarea con brio, melodia solistului
ne apare sprintara, pe alocuri incisiva, calitati ce sunt redate la
vioara prin alternarea sunetelor realizate ih maniera legato cu
cele in staccato. Conturul ascendent sau descendent al
melodiei este presarat cu accente ritmice, ce marcheaza de
fiecare data punctul de plecare, precum si varful melodic la care
se ajunge. Plina de cromatisme, aceasta fraza muzicala este
creata pe baza secventarii melodice. Ea ne conduce spre a
doua subdiviziune structurald a concluziei, ce este creata din
doua fraze muzicale. Prima fraza reprezinta punctul culminant
al concluziei si reia prin intermediul orchestrei materialul tematic
al viorii soliste, prezentat in debutul concluziei. Acesta este
expus de doua ori la octave diferite si este acompaniat de catre
corzile grave, cu acelasi motiv prezentat in pizzicato. In acelasi
timp, solistul intoneaza game cromatice descendente in triolete
de saisprezecimi, precum si alternante melodice intre sunetele
si si mi — dominanta-tonica. Acest lucru se intdmpla de doua
ori, in octave diferite.

Turbulenta cauzata de desfasurarea concluziei este
urmata de o pauza generala. Asistam la un moment de acalmie
aparenta. La masura 92, timpul al treilea, flautul si clarinetul
intrerup aceasta liniste, evoluand in octave paralele. Cu note
lungi, cele doua instrumente amintesc capul tematic al temei
intdi — acel salt de cvarta perfecta ascendenta, cu debut
anacruzic, in tonalitatea mi minor. Vioara solista intra pe timpul
al doilea al masura 93 in pizzicato.

Tranzitia — prima subdiviziune a dezvoltarii — are alura
unui pasaj, a unei treceri la o noua etapa, prefigurand un nou
inceput. Se mai aud elemente ale temei intai, indepartate
aduceri aminte.
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Cea de-a doua subdiviziune a dezvoltarii porneste la
orchestra in masura 101 cu anacruza, in tonalitatea mi b major.
Prima fraza este contrapunctica si prezinta un nou motiv
muzical, Tn imitatie, mai intai la orchestra si apoi la solist. Ea
anunta debutul propriu-zis al dezvoltarii.

Urmeaza doua fraze muzicale ce se bazeaza pe reluarea
si prelucrarea materialului tematic apartindnd concluziei,
transpus in tonalitatea re minor.

La masura 115 apar elemente ale temei secunde. Si
acum, ca de altfel pe tot parcursul dezvoltarii, se observa asa-
numitul stil motorisch, mijloc de compozitie specific primei
jumatati a sec. XX.

Intreaga desfasurare melodico-dinamicd a dezvoltarii a
evoluat intr-o progresie continua pana la masura 135. Punctul
culminant atins in masura 136 este specificat de autor prin
notarea in partitura a indicatiei de tempo poco piti mosso. Din
punct de vedere al nuantelor asistam la o crestere a fluxului
dinamic, facandu-si aparitia in partitura nuante ca mf, ff. Este
momentul de maxima acumulare a tensiunii, ce este generata
cu concursul tuturor parametrilor specifici: melodic, ritmic,
dinamic, agogic.

Intre masurile 139-144 vioara solistd evolueaza in forta,
realizadnd in arco structuri muzicale descendente, presarate cu
accente ritmico-melodice. Ea intoneaza in nuanta de ff scari
descendente diatonice, apoi cromatice, ce sunt Tmbogatite
melodic prin intermediul polifoniei latente, combinate cu duble-
coarde. Aceste doua tehnici de compozitie sunt realizate pe de
0 parte prin alternarea liniei melodice cu sunetul mi, iar pe de
alta parte prin suprapunerea acesteia peste acelasi sunet mi
din octava a doua. Din discursul muzical general se impune
acest sunet mi, generandu-se astfel o pedala ce se evidentiaza
insistent printr-o articulatie incisiva.

Ulterior, intre masurile 149-154, se realizeaza concluzia
dezvoltarii, care apare de asemenea intonata de catre solist si
este foarte asemanatoare frazei finale din concluzia expozitiei.
Din punct de vedere tonal se impune sunetul sol, care ar putea
fi fundamentala modului major, dar si a celui minor,
ambiguitatea tonala fiind din nou prezenta.
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Tempo meno mosso este un moment intonat numai de
catre solist. Acesta ar putea fi cadenta solistica, ce ne apare
mai degraba ca o completare a discursului muzical anterior si in
acelasi timp ca o tranzitie spre ceea ce va urma.

Meno mosso
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La masura 162 orchestra debuteaza in tremolo — viole cu
surdind — in tonalitatea do major, realizdnd in terte un mers
cromatic cu caracter modulatoriu, constituind incheierea
cadentei instrumentale si realizdnd in acelasi timp legatura cu
urmatoarea sectiune principala a partii intai.

Aceasta indeplineste o dubla functie, de repriza si de
coda a miscarii inifiale. Astfel, la masura 166 apare coda, odata
cu revenirea armurii tonalitatii de baza, precum si a masurii de
6/8 — parametri in care debuteaza de altfel partea intai a
acestui concert. Compozitorul specifica si tempo-ul in momentul
initierii codei: Andante assai (Assai piu lento che la prima volta).
Asistam la o coda ampla, ea ingloband asadar atat repriza, cat
si concluzia acestei parti. La baza constructiei sale se afla
materialul melodic al temei intadi din expozitie, care este
prezentat integral in tonalitatea de baza, o singura data, fara
modificari, intocmai ca si in expozitie. Prezentarea temei intai
se intinde pana la masura 182.

Incepand cu masura 183 si pana la final — masura 188,
asistam la expunerea frazei concluzive a codei. Solistul
concluzioneaza discursul sau prin repetarea saltului de cvarta
perfecta ascendenta la-re (dominanta-tonica), element
generator al temei intai. In ultimele trei m&suri, ce constituie un
complement cadential, se observa ca melodia temei intai se
disipeaza si dispare incetul cu incetul, reducandu-se la aceste
doua sunete, la si re. Pe fundalul descris, flautul realizeaza o
interventie in arpegii.

Finalul astfel conceput aminteste de lucrarea Preludiu la
dupd amiaza unui faun de Claude Debussy. Evolutia plina de
farmec si de incantare a flautului pe tot parcursul codei este
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incheiata asadar de aceste succesiuni de arabescuri pline de
candoare, ce se sting treptat pe acordul treptei intai, re.

Partea a ll-a

Partea a doua — Scherzo — este scrisa in masura de 4/4
si are indicatia de tempo Vivacissimo. Astfel, caracterul vesel si
miscarea extrem de rapida a muzicii se profileaza inca de la
inceput. Compusa in forma de rondo — ABA'CA” — partea
mediana a Concertului pentru vioara si orchestrd Nr. 1 in Re
major de Serghei Prokofiev ni se prezinta fara armura notata.
Ambiguitatea tonala, datorata abundentei notelor cromatice sau
frecveniei cu care apar momentele de politonalism si
polimodalism, reprezintd o constanta a acestei parti. Armoniile
de cvarte suprapuse, relatile armonice de tip plagal sau
structura liniilor melodice bazatd pe salturile ascendente sau
descendente de cvarte si cvinte accentueaza caracterul modal
al miscarii secunde.

Asadar, asistam la un discurs muzical construit pe
mersuri cromatice, pe inlantuiri rapide de scari diatonice si
cromatice — ascendente sau descendente — pe suprapunerea a
doud sau mai multe fundamentale, interferenta dintre tonal si
modal facandu-si simiita prezenta in permanenta. La cele
amintite mai sus se adauga si aparifia disonantelor bruste,
contrastante, ce sunt enuntate cu duritate in cadrul melodiei.
Regasim de asemenea in partea a doua a concertului ritmica
de factura moderna, poliritmiile, prezenta frecventa a accentelor
ritmice si de expresie, acestea reprezentdnd cateva dintre
trasaturile stilistice caracteristice compozitorului.

Prin natura discursului sau muzical, partea a doua a
Concertului Nr. 1 ne dezvaluie latura glumeata, ironica,
caraghioasa chiar — vizadnd grotescul, pe alocuri sarcastica a
personalitatii lui Serghei Prokofiev. Muzica acestei miscari ne
apare contrastanta in raport cu cea a pariii intdi, in care se
resimte lirismul intens, cu tuse melancolice de sorginte
folclorica, ale carei teme muzicale sunt adesea invaluite in
culori timbrale cu alura impresionista.
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Prima sectiune A — refrenul din cadrul formei de rondo, se
intinde pana la masura 35, avand o structura tripartita, a b a’.
Doua masuri de introducere orchestrala, realizate in nuanta de
p, pregatesc intrarea solistului. Pe fundalul orchestral abia
perceptibil, vioara solista isi face aparitia, evoluand cu
delicatete n registrul acut. Ea expune de doua ori tema
principala a refrenului in cadrul subsectiunii a — o melodie cu
caracter dansant, lejer si foarte sprintar, dse natura cromatica.
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Aparitia subsectiunii b la masura 11 este pregatitd cu o
masura Tnainte, printr-un crescendo general. Pe fondul unui
acompaniament imbogatit din punct de vedere armonic, ce
revine brusc la o nuanta discreta prin intermediul unui fp, vioara
solista intoneaza un motiv muzical bazat pe alternarea
sunetelor executate cu arcusul cu cele obtinute in pizicato, cu
mana stanga. Astfel este pregatita aparitia liniei melodice
propriu-zise. Mai cantabild, melodia primei fraze muzicale —
intre masurile 11-15 — a subsectiunii b graviteaza in jurul
sunetului la, in orchestratie facandu-se auzite scari diatonice cu
alura modala. Cele doua masuri ce incheie discursul primei

fraze muzicale a subsectiuni b — 14 si 15 ne apar
surprinzatoare prin duritatea modului de articulatie cerut de
catre autor — in saltando, foarte marcat — prin folosirea

neobisnuita a accentelor metro-ritmice — pe a doua jumatate a
timpului trei — si prin aparitia neasteptata a sunetelor alterate.

A doua fraza muzicala a subsectiunii b se prezinta ca o
variatiune melodico-ritmica a celei anterioare, modulanta, ce
aduce in prim plan sunetul sol.
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Cu anacruza la masura 21, asistam la revenirea temei
principale a refrenului, corespunzand subseciiunii a’. Intonarea
de catre solist a primelor doua fraze, intocmai ca la inceput,
este urmata de o variere si in acelasi timp de o augmentare a
frazei secunde.

Subsectiunea a’ se incheie cu o fraza concluziva, expusa
vijelios in nuanta de ff de catre vioara solista.

Sectiunea B are alcatuire bipartita — ¢ ¢’ — si debuteaza la
masura 36. Prima subsectiune a B-ului are in compunere trei
fraze. Vioara realizeaza prima fraza introductiva impreuna cu
orchestra, anticipdnd materialul sonor al frazelor urmatoare.
Solistul intoneaza n nuanta de ff, in vreme ce
acompaniamentul adopta in maniera subito nuanta de p. Vioara
insista pe instalarea sunetului sol ca tonica, in vreme ce
orchestra acompaniaza acordic, intondnd armonii de cvarte
suprapuse si sunete cromatice, fapt ce accentueaza
ambiguitatea tonala. Evolutia orchestrei profileaza deja maniera
de acompaniament specifica sectiunii B.

Fraza a doua dezvoltd o melodie asemanatoare unui
mars militar, realizatd in staccato marcatissimo, ce constituie
tema propriu-zisa a sectiunii B. Pe finalul acesteia, discursul
devine cromatizat si modulant.

Incepand cu masura 50 cu anacruzd, isi face aparitia cea
de-a doua subsectiune a B-ului, in care este prezentata o
variatiune ritmico-melodicd a celor doua fraze precedente. In
cadrul acompaniamentului orchestral se poate observa evolutia
clarinetului. Acesta realizeaza in paralel cu vioara solistd o
contramelodie bazata pe succesiuni de note cromatice.
Subsectiunea de fata se prezinta mai incisiva si mai agresiva,
instrumentele de percutie precum timpanul, toba mica si
tamburina facandu-si acum simtita prezenta cu mai multa
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pregnanta. In aceastd ambiantd muzicald de o facturé mai durd
razbate tenta ironica, glumeata, cu tuse grotesti, prezenta in
discursul viorii soliste.

La masura 58 cu anacruza, solistul acompaniat de catre
orchestra intoneaza tema principala a refrenului, anuntand
astfel inceputul sectiunii urmatoare — A’, ce are forma a b’ d.
Cele doua fraze din debutul noii sectiuni A’, ce alcatuiesc
subsectiunea a — masurile 58-62, 62-65, se pot auzi intocmai
ca si prima data, la inceputul miscarii secunde a concertului —
masurile 3-7, 7-10.

Urmeaza apoi subsectiunea b’, alcatuita din doua fraze.
Prima dintre cele doua inifiaza prin expunerea amplificata a
motivului bazat pe alternanta sunetelor arco si pizzicato, motiv
a carui prima aparitie am semnalat-o in masura 11. Acestui
motiv introductiv cu alura de acompaniament folcloric, vioara
solistd 1i adauga alte doua motive muzicale, ce etaleaza o
melodie simpla, extrasa parca din folclorul copiilor.
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Desfasurarea prezentata mai sus se finalizeaza apoi cu
un motiv ce se intinde pe doua masuri si este fundamentat pe o
polifonie de tip latent, Tn care sunetele specifice tonalitafii sol
minor sunt alternate cu sunetul la, ce apare ca o pedala
insistenta. Aceasta fraza muzicala este intonata intr-o nuanta
discreta, in momentul polifoniei latente credndu-se insa o unda
dinamica ce creste pana la f si descreste imediat.

Subsectiunea d din cadrul acestei sectiuni A’ surprinde
prin materialul tematic nou si nuanta in care debuteaza vioara
solista. Ea este alcatuita din doua fraze muzicale. Repetarea de
catre vioara solistd a sunetului mi apare in dialog direct cu
orchestra, care intoneaza gamele descendente caracteristice
tonalitatii si b minor. Vioara fisi face aparitia de fiecare data in ff,
intonand sunetul mi in registrul acut si adaugand la fiecare
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aparitie a acestuia un scurt glissando, fapt care ne poarta cu
gandul la melodia populara roméneasca Ciocérlia. Asadar, inca
o data se face resimtita influenta populara est-europeana, aflata
in subsidiarul muzicii acestui concert. Orchestra raspunde viorii
soliste de fiecare data cu mai multa forta. In acest fel, la masura
79, in nuanta de ff, asistam la punctul culminant al sectiunii A’,
moment in care aparatul orchestral, acumuland tensiune,
izbucneste intr-o avalansa de game descendente, bazata pe
materialul specific lui si b minor. Evolutia partidelor de coarde
este puternic sustinuta de sunetele accentuate, cu ritm punctat,
realizate de fagoti, trompete, corni si tamburina.

Cu un spirit incisiv si surprinzator in acelasi timp, ni se
prezinta fraza muzicala introductiva a sectiunii C. Aceasta este
realizata in ff, in principal de catre instrumentele de alama —
corni si tuba. Restul orchestrei se alatura pe sunetele
accentuate, realizand polimetrii.

Sectiunea C se divide in patru subsectiuni, dupa cum
urmeaza: e f e’ f. Astfel, la masura 85, pe diminuendo-ul
orchestrei, isi face intrarea vioara solistda in nuanta de ff, in
maniera sul ponticello, con tutta la forza, cu trasaturi de arcusg
atacate numai in sus. Ea inifiaza tema propriu-zisa a sectiunii
C. Duritatea anticipata de acompaniamentul orchestral se
regaseste acum in discursul viorii.

Prima subsectiune e este formata din trei fraze. Pe baza
armonica a lui re minor, vioara intoneaza o melodie cu caracter
cromatic pe un ambitus restrans, de o terta mare. Ea este
ornamentata in debutul celei de-a treia fraze prin intermediul
gamelor amplificate treptat si variate prin dinamizare ritmica. In
tot acest timp, acompaniamentul orchestral este realizat in p, Tn
optimi, de catre fagoti, oboi si violoncel, pe tot parcursul acestei
subsectiuni.
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85 sul pontle., tor feits forze
by { Yy et

Urmatoarea subsectiune a C-ului, f, este alcatuita din
doua fraze muzicale. Discursul viorii soliste este acompaniat de
aceasta data de instrumentele cu coarde, ce intoneaza cu
obstinatie acelasi acord de cvarte suprapuse — do# - fa - si - mi.
Solistul realizeaza o figuratie secventiala de tip cromatic, intr-o
nuantd redusa. Incepand cu a doua juméatate a masurii 98,
vioara intoneaza o structura muzicala bazata pe o terta mica
descendenta, urmata de o secunda mica ascendenta. Aceasta
structura este secventatda pe un mers cromatic ascendent si
este realizata intr-un crescendo continuu.

Dupa cum se poate observa, vioara solista finalizeaza
fraza secunda a subsectiuni f cu o scara cromatica
ascendentd, ce se opreste pe sunetul fa, in ff. in acest moment,
intreaga orchestra se alatura viorii, marcand revenirea in forta a
frazei introductive a sectiuni C — la masurile 101-104,
prezentata initial intre masurile 81-84. Materialul tematic al
subsectiunilor e si f reapare incepand cu masura 101.
Diferentele apar acum la nivelul orchestratiei si al planurilor
dinamice. Vioara solista evolueaza in p cu surdina, in timp ce
partidele de coarde acompaniaza in pizzicato, in aceeasi
nuantd. Se remarca interventia oboilor care, desi realizata in
pp, este destul de percutanta. Ea proiecteazd o lumina noua
asupra discursului muzical al viorii soliste, crednd un fundal
usor tensionat.
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In cadrul subsectiunii f, vioara este acompaniata in pp.
Aici se fac auzite interventile cu tenta ornamentala ale
partidelor de vioara cu surdina, urmate apoi de cele ale harpei,
ce se transforma in veritabile glissando-uri. Finalul cromatic al
subsectiunii ' este realizat de vioara in nuantd de mf,
acompaniamentul orchestral neparasind nuanta de pp in care a
evoluat pana acum.

Solistul, care pe tot parcursul subsectiunilor e’ si f a
intonat cu surdina, cadenteaza la masura 121 pe sunetul mi,
anuntand astfel revenirea refrenului sub forma sectiunii A”,
respectiv a subsectiunii a” din cadrul acesteia. Tema principala
a refrenului este intonata cu dezinvoltura de catre flaut, in p, la
masura 121. Vioara solistd se face auzitd fard surdind, in
masura 123, expunénd in ff o interventie cu caracter ritmat.
Ghirlandele de game specifice refrenului sunt prezentate — ca
un joc rapid de culori — de catre instrumentele orchestrei: flautul
piccolo, vioara |, clarinet, din nou vioara |, la care se adauga
acompaniamentul violoncelului, presarat cu note ornamentale.
Urmatoarea expunere a temei ne apare plina de veselie si
apartine viorii soliste, care o prezinta in nuanta de f. Scarile
diatonice cadentiale ascendente si descendente, caracteristice
refrenului, sunt realizate succesiv in cadrul orchestrei de catre
flaut, vioara |, flautul piccolo si din nou vioara I. In acest timp,
solistul acompaniaza in ff, prin repetarea sunetului la in octave,
realizat in flageolete duble, crednd un efect sonor asemanator
unui fluierat plin de veselie.

La masura 129 porneste subsectiunea b”. Realizata pe
baza materialului tematic al subsectiunii b initiale, b” are in
alcatuire trei fraze muzicale. Primele doua sunt realizate de
vioara solista exclusiv in flageolete, in f, pe baza unui joc
intervalic de cvinte perfecte. Orchestra acompaniaza in pp, dar
cu caracter scherzando, o textura sonora in care se aud triluri,
apogiaturi, pasaje rapide, contramelodii sinuoase. Acest
moment muzical se incheie la masura 136.

Fraza finala, concluziva, este realizata in tutti orchestral,
in nuanta de ff subito. Vioara solista se alatura in ff pe sunetul
final mi, pe care 1l ataca printr-o apogiatura urmata de un
glissando.
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Partea a lll-a

Dupa explozia de veselie si dinamism prezenta in partea
mediana a concertului — Scherzo — miscare cu puternic caracter
ludic, partea a treia debuteaza discret, in nuantd de p si in
tempo Moderato. Scris in masura de 4/4, finalul este compus in
tonalitatea minora a subdominantei, sol minor, in forma de
sonata. In introducerea orchestrald, ce se intinde pe aproape
doua masuri, se pot auzi sunetele acordului de tonica, colorat
cromatic cu sunetul do #, pe un ritm sacadat in optimi, realizat
in p, con precisione — conform indicatiei din partitura. Cu alura
misterioasa, introducerea orchestrala impune o atmosfera de
poveste, cu scene de balet.

Primul personaj al asa-zisei povesti isi face aparitia la
masura a 3-a, cu anacruza si este interpretat de fagot. Acesta
prezinta prima idee a temei intai din cadrul expozitiei formei de
sonata. Cu un profil descendent, linia melodica a temei intai
debuteaza in nuanta de mp, pe sunetul subdominantei — do, la
care se ajunge printr-un salt descendent de cvarta perfecta.
Melodia se dezvolta pe baza secvenielor muzicale, sfarsitul
frazei aducand un mers cromatic ce conduce la sunetul mi b —
terta acordului de subdominanta. Cadenta se realizeaza apoi
pe sunetul sol — treapta .

Moderato
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Elementele caracteristice partii intai, precum salturile de
cvarta si relatile plagale, pe care se fundamenteaza linia
melodica, Tsi fac simiita prezenta inca de la inceputul pariii a
treia. Desfasurarea discursului muzical preponderent pe
subdominanta, la care se adauga culoarea armonica sumbra
specifica tonalitatilor minore — in cazul de fata sol minor —
creeaza o ambiantad melodica introvertita si in acelasi timp plina
de mister.

Prima idee muzicala a temei intai, expusa de fagot, se
constituie intr-o ampla anacruza, ce pregateste intrarea viorii
soliste. Aceasta va intona cea de-a doua idee muzicala
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principald. Tn timp ce alura acompaniamentului r&mane
neschimbata, prezentarea viorii apare la masura a 6-a. Cu un
caracter extrovertit, acest moment este subliniat si de intrarea
harpei in arpeggiato.
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Fraza a treia, expusa de vioara solista, preluand spiritul
cantabil impus de finalul frazei precedente, are o alura
dezvoltatoare, dar cu caracter introvertit, plin de un lirism
dramatic. Pe finalul frazei, vioara solista urca in registrul acut si
se pregateste sa treaca intr-un plan secund, de
acompaniament.

Expunerea orchestrala a celei de-a doua fraze a temei
intai este realizata mai intai prin intermediul oboiului, ce trece in
prim plan, solistic. Vioara acompaniaza cu o contramelodie
extrem de lirica si de sustinuta, in registrul acut.

La masura 21, pornind de la materialul sonor al temei
initiale, partida viorii | realizeaza cu aportul viorii soliste o fraza
muzicala finalda, concluziva, ce pregateste aparifia temei a
doua. Finalul expunerii temei intai se realizeaza ulterior intr-o
atmosfera calda, de un calm desavarsit.

Cu o schimbare de tonalitate — do major si de tempo —
Allegro moderato isi face aparitia tema a doua din cadrul
expozitiei formei de sonata. Pe tot parcursul prezentarii temei
secunde, de-a lungul a trei fraze muzicale, vioara solista
realizeaza acompaniamentul sub forma unei figuratii armonice.
Alaturi de solist se evidentiaza si fagotul in acompaniament.

Melodia principala a temei a doua este prezentata de
viole pe tot parcursul primei fraze. Spre deosebire de tema
intai, tema secunda ne releva o muzica serena si romantica.
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Preluand timbrul cald al violelor, partida viorilor |
prezinta cea de-a doua si a treia fraza muzicala ale temei a
doua. Foarte asemanatoare cu fraza precedenta, acestea se
dezvolta pe baza secventelor muzicale, prin intermediul carora
tensiunea melodico-dinamica inregistreaza cresteri simfitoare.

Intre masurile 37-43, orchestra realizeaza in nuanta de
ff subito un interludiu modulatoriu cu multe cromatisme — atat
pe verticala cat si pe orizontalda — care schimba atmosfera
anterioara serena intr-una furtunoasa. Tumultul orchestral se
linisteste odata cu pseudo-tremolo-ul clarinetului si al fagotului,
urmate de solo-ul clarinetului.

Cadenta acestui interludiu aduce in prim plan tonalitatea
la b major, clarinetul solo realizdnd trecerea spre o noua
expunere a temei secunde, similara celei dintai. Desi episodul
muzical precedent abunda in note cromatice — in special bemoli
— revenirea temei a doua este prezentata in tonalitatea do
major, ce se releva brusc, odata cu noua aparitie tematica.
Vioara solista Tsi reia rolul de acompaniator alaturi de fagot,
violele reintondnd tema secunda, ce porneste de aceasta data
pe sunetul dominantei — sol. Partida viorilor | realizeaza un
acompaniament melodic in pizzicato, in timp ce vioara solista
intoneaza figuratia armonica, pe care o variaza ritmico-melodic.
Solistul utilizeaza tehnici de arcus precum saltando sau ricoché,
conferind liniei melodice realizate in p suplete, eleganta si
lejeritate.

Fraza a doua a temei secunde este construita ca si in
prima expunere tematica pe baza secventelor muzicale, linia
melodica fiind preluata si intonata si de aceasta data de partida
viorilor I.

Cea de-a treia fraza reprezinta incununarea concluziva
a celei de-a doua expuneri tematice. Linia melodica principala
este expusa de partida viorilor Il impreuna cu cea a violelor. Tn
acest timp, vioara solista realizeazd acompaniamentul la
coarda, in crescendo de la mf la ff.

La masura 56 reapare interludiul orchestral — prezentat
initial la masura 37 — dar in mod variat. Cu anacruza la masura
62, apare a doua fraza a acestuia, cu indicatia Meno mosso
(ma non troppo). Vioara se alatura in nuanta de f evolutiei
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orchestrale, realizdnd o scurta interventie cu caracter
improvizatoric, bazata pe game rapide si triluri, ce face trecerea
spre sectiunea mediana a partii a treia — dezvoltarea.

Dezvoltarea porneste la masura 66, in nuanta de p la
vioara si pp la orchestra. Prima subsectiune a dezvoltarii este
formata dintr-o catena de cinci fraze muzicale. Debuténd cu
triluri, vioara solista incepe sa contureze profilul melodiei temei
intai, prezentand-o cu valori ritmice amplificate, la Thceput in
nuanta de p, primele sunete tematice crednd o panza sonora
diafana. Vioara isi continua discursul in acelasi spirit, expunand
a doua si a treia fraza muzicala cu o sonoritate mai calda si mai
cantabila. Pe tot parcursul celor trei fraze muzicale, razbat din
cadrul acompaniamentului orchestral ecouri ale temei a doua.

In debutul celei de-a patra fraze, acumuland tensiune
melodico-dinamica, vioara solista se afla in plin apogeu al
expresiei. in acest moment, viorile | intervin cu un timbru suav,
dolce, preluand discursul tematic si realizand un dialog viu cu
vocea solista.

Fraza a cincea aduce atat la solist cat si la
acompaniament incheierea prelucrarii tematice a dezvoltarii.
Incepand cu masura 86 apare o noud sectiune a dezvoltarii,
alcatuita dintr-o fraza concluziva si una cu aspect de interludiu
tranzitoriu. Avand indicatia poco a poco rit., fraza concluziva ne
aduce n prim plan cantul viorii soliste in p tranquillo. Se alatura
interventia harpei in ppp, cu o figuratie in saisprezecimi,
dezvoltata pe baza secventelor melodice, flautul piccolo ce
descrie un desen melodic de cvarte descendente pe valori lungi
si evolutia partidelor de coarde in tremolo. Acest ultim element
ne duce cu gandul la debutul parii intdi a concertului, el
reprezentdnd maniera de acompaniament specifica temei intai
a miscarii initiale. Astfel, in mod subtil, compozitorul incepe
evocarea materialului tematic utilizat in partea intai.
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Interludiul tranzitoriu prezintd specificatia de tempo
Meno mosso (Andantino). Maniera de acompaniament in
tremolo este utilizata in continuare si, impreuna cu indicatia de
tempo Andantino, confirma presupunerile privind trimiterile
subtile la partea intdi, aceasta avand aceeasi indicatie de
tempo.

Cu anacruza la masura 94, se face auzita repriza, in
tempo Pit mosso (Moderato come prima). In primele doua
fraze ale reprizei, ideea muzicala initiala a frazei intai din
expozitie poate fi auzita la vocile grave ale orchestrei, precum
tuba, violoncel, contrabas. Aparitia si repetarea cu obstinatie a
ideii tematice la vocile grave aminteste de tehnica de
compozitie a pasacaliei. In tot acest timp, vioara solista
intoneaza succesiuni de game rapide — ascendente si
descendente — ce se deruleaza pe baza secventelor muzicale.

In cea de-a treia frazd se face auzitd evocarea capului
tematic al celei de-a doua idei principale a temei intai, care este
intonatd initial de catre vioara solista la masura 6. in cadrul
reprizei, acest cap tematic este prezentat in mod succesiv de
catre clarinet, flaut si iar clarinet, dublati in permanenta de
harpa. Peste materialul suflatorilor, solistul suprapune structuri
muzicale inspirate din partea intdi a concertului, pe care le
realizeaza in registrul acut, in valori de rapide. Repetarea in
ostinato a capului tematic de catre suflatori si executia
tumultoasa a viorii soliste creeaza o crestere tulburatoare a
tensiunii melodico-dinamice.

Incepand cu masura 106, odaté cu revenirea asa-zisei
pasacalii, Tn care vocile grave intoneaza prima fraza a temei
intai, se contureazd o a doua subsectiune a reprizei. In prima
fraza a acesteia materialul tematic este prezentat de partida
cornilor, in vreme ce vioara solista acompaniaza prin sunete cu
tril, urmate de game descendente si ascendente. in plan
secund, oboiul si vioara | intoneaza o structura melodica ce
debuteaza cu o cvarta perfecta ascendenta — intervalul melodic
generator intalnit inca din partea intai a concertului.

In urmé&toarea fraza, tema pasacaliei este prezentata in
canon, mai intai de catre violoncel, contrabas, fagot si tuba,
urmati de trompeta si cornul trei. Aceeasi tema se aude si in

65



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

fraza urmatoare la corni, tuba, violoncel si contrabas. Pe
parcursul acestor fraze, vioara solista readuce in prim plan
materialul tematic inspirat din partea intai a concertului, pe care
il intoneaza tumultuos, intr-o descatusare de forie si idei
tematice suprapuse. Se poate auzi de asemenea capul tematic
al temei intai din partea intdi — reprezentat de cvarta perfecta
la-re — intonat pregnant de catre trompete in combinatie cu
partida cornilor.
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Acelasi spirit guverneaza si desfasurarea frazei
urmatoare, ce concluzioneaza in ff aceasta prelucrare tematica.

In penultima frazd muzicalad a reprizei, vioara reia in ff
travaliul tematic inspirat din prima parte a concertului, pe care il
prezinta abundent ornamentat, prin intermediul trilurilor.
Intreaga orchestra impreund cu vioara solistd cadenteaza in ff,
pe un acord de re major suprapus pe sunetul sol, ce reprezinta
tonica pariii a treia.

Fraza concluziva se continuda cu doua masuri de
complement cadential, cu structura cromatica, in care atat
solistul cat si orchestra, prin intermediul gamelor cromatice,
realizeaza trecerea spre coda, pregatind modulatia si
schimbarea de armura ce survine la masura 125.

In acest moment se instaleaza coda partii a treia, In
tonalitatea re major si avand indicatia de tempo Piu tranquillo.
Prima subsectiune a codei are alura unei concluzii generale, ce
sintetizeaza materialul tematic muzical al intregului concert.
Remarcam modalitatea in care compozitorul suprapune cu
multa abilitate tema intai a partii intdi — enuntata in intregime de
catre vioara solistd impreuna cu vioara | — peste elementele
specifice temei intai a finalului, ce sunt intonate alternativ, sub
forma de dialog, de catre flaut si clarinet, intr-o nuanta si o
atmosfera diafane.

Sfarsitul partii a treia ne dezvaluie in mod surprinzator
concluzia intregului concert, proiectia puternica a liniei melodice
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principale a partii intai revelandu-se aidoma unui fir conducator
si generator al intregii lucrari. Ea revine ca un leitmotiv,
reamintind pentru ultima datd momentul si punctul de plecare
initial din care s-a nascut intreaga opera. Din punct de vedere
muzical, aceasta tema este prezentata in varianta originala, in
tonalitatea de baza a concertului. Registrul acut in care este
intonata linia melodica, indicatia de agogica — Piu tranquillo — si
cea de expresie — dolcissimo, reprezinta elemente ce apar in
mod similar si in coda partii intai. Forma de tip ciclic prezenta in
acest concert asigura unitatea la nivel muzical si structural a
lucrarii.

Expunerea suprapusa a celor doua teme principale ale
partii intai si a finalului se deruleaza pe parcursul a trei fraze
muzicale.

Fraza concluziva a codei apare pe acordul treptei |, in
pp, atat la solist cat si la orchestra. Cu indicatia agogica poco
meno mMosso, aceasta pare a fi copia fidela a frazei finale din
partea intdi. Ca si in prima parte, vioara solista incheie prin
repetarea cvartei perfecte ascendente la-re, ce se aude
asemenea unui ecou indepartat. In acelasi timp, flautul sustinut
de harpa si vioara |, intocmai ca in prima parte a concertului, isi
expune interventia in arpegii, pe care o incununeaza cu
ghirlande de game realizate pe sunetele tonalitatii re major. Tn
acest sens, exemplul urmator prezintda in mod comparativ
frazele concluzive ale partii intai, respectiv a treia.

Finalul partii intai.

82 poso_meso_maswo rrard,
' -

Finalul partii a treia.
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Astfel, intr-o simetrie perfecta, Prokofiev incheie ciclic
acest concert, readucandu-ne la starea de visare, cu tenta
impresionista, ce ne conduce din nou cu gandul la atmosfera
din Preludiu la dupa amiaza unui faun.

Lucrare de referinfa a literaturii concertistice pentru
vioara a sec. XX, Concertul Nr. 1 op. 19 de Serghei Prokofiev
se dovedeste a fi o creatie in care compozitorul rus reuseste sa
exploateze la maxim multiplele posibilitati ale viorii, oferindu-i
acesteia oportunitatea de a-si etala bogatia tehnicilor si a
timbrurilor, precum si deosebita putere expresiva de care
dispune. Prokofiev creeaza o adevarata capodopera a genului,
ce are amploarea unei simfonii, in care, desi evoluiia viorii
soliste se impleteste cu cea a orchestrei, solistul ramane in
permanenta in prim plan, discursul sau constituind linia
melodica calauzitoare de-a lungul intregului concert. La nivel
general se remarca multitudinea si varietatea tematica, extrasa
din seva folclorului rus. Tratarea timbrala de mare rafinament a
orchestrei, care adesea tese o panza sonora cu culori diafane
si corelarea ei cu vocea solista a viorii, a carei melodicitate se
remarca pana in cel mai acut registru, dovedesc o inspiratie si o
maiestrie artistica de geniu a compozitorului Serghei Prokofiev.
Atmosfera serena, de natura impresionista, este punctata cu
armonii socante, de extrema duritate si agresivitate.

Concertul Nr. 1 se dovedeste a fi o lucrare a timpurilor
moderne si prin inlanfuirea de tip lent-repede-lent, fara cadente
la nivelul pértilor componente. In urma acestei prezentéri
analitice, putem remarca amploarea primei si celei de-a treia
parti, aceasta din urma avand aparenta unei parti intai. Mai mult
decat atat, partea a treia — Moderato, ne apare ca o0 continuare
a celei dintdi — Andantino, respectiv o prelungire dezvoltatoare
a acesteia. Cele doua miscari — | si lll — asemanatoare la nivel
conceptual si estetic, sunt separate prin intermediul partji
mediane, cu totul deosebitd din punct de vedere structural i
ideatic.

Elementele melodice si armonice tono-modale de origine
folcloricd rusa sau impresionistd, maniera avangardista de
tratare a timbrurilor in cadrul orchestrei, modernismul
discursului muzical, punctat de o ritmica de factura noua,
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extrem de sugestiva, reprezinta trasaturi ale muzicii acestui
concert. Desi utilizeaza formele clasice de sonata sau rondo,
Prokofiev le trateaza in mod original, modern. Maniera sa de
compozitie — neoclasicad — rezida in pastrarea unei ordini la
nivel formal. Unitatea derivata din ciclicitatea formei, simplitatea
si claritatea melodiei, la care se adauga lirismul, sarcasmul sau
ironia, constituie Thsusiri specifice ale personalitafii artistice a
compozitorului.

Note:

1 cf. Douglas Lee, Masterworks of 20th-Century Music [Capodopere ale
muzicii secolului 20], New York, Routledge, 2002, p. 285.

2 cf. Robin Stowell, ,The Concerto” [Concertul], in The Cambridge Companion
to the Violin [Ghidul Cambridge al viorii], ed. de Robin Stowell, Cambridge,
Cambridge University Press, 1992, p. 162.

SUMMARY

Andreea Aura Ciornenchi Grigorasg

Sergei Prokofiev
Concerto for violin and orchestra No. 1, op. 19

The concerto for violin and orchestra no. 1 in D Major, op. 19,
was written in 1917. Inspired by Paul Kocianski, the concerto
was first presented on stage in Paris in 1923, by the violinist
Marcel Darrieux and under Serge Koussevitzky’s baton. A
masterpiece of the genre in the first half of the 20th century it
proves to be an atypical work even in Prokofiev's creation, by
the way the soloist voice is approached, it's evolution
representing a complete review on all violin specific
instrumental techniques.
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