SERIE NOUA, ANUL XXXIII, NR. 1

DIN SUMAR 1/2022

ANDRA APOSTU
DE VORBA CU FELICIA DONCEANU

OLGUTA LUPU
SIMFONIA A II-A DE ADRIAN IORGULESCU

MAIA CIOBANU
INVESTIGARI SI INSTIGARI SONORE (II)
»273,16" S1 ,COMENTARII”

REVISTA EDITATA DE
UNIUNEA COMPOZITORILOR SI MUZICOLOGILOR
DIN ROMANIA
S| FINANTATA CU SPRIJINUL

MINISTERULUI CULTURII
ISSN 0580-3713



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

Revista acreditata de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice

CUPRINS
PAGINA
INTERVIURI
ANDRA APOSTU
DE VORBA CU FELICIA DONCEANU 3
CREATII
OLGUTA LUPU
SIMFONIA A II-A DE ADRIAN IORGULESCU 10
ALEXANDRU STEFAN MURARIU, TUDOR FERARU, AURELIAN BACAN, SONIA VULTURAR
PRIME AUDITII CLUJENE TN CADRUL EDITIEI A 16-A A FESTIVALULUI INTERNATIONAL MERIDIAN 28
ANDREEA AURA CIORNENCHI GRIGORAS
SERGHEI PROKOFIEV — CONCERTUL PENTRU VIOARA S| ORCHESTRA NR. 1, OP. 19 44
ESEURI
MAIA CIOBANU
INVESTIGARI $I INSTIGARI SONORE (11)
»,273,16” I ,,COMENTARII” 70
ISTORIOGRAFIE
VASILE VASILE
FONDUL GEORGE BREAZUL
DIN CADRUL BIBLIOTECII UNIUNII COMPOZITORILOR S| MUZICOLOGILOR (VI1) 77



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

TABLE OF CONTENTS

INTERVIEWS

ANDRA APOSTU
A CONVERSATION WITH FELICIA DONCEANU

CREATIONS

OLGUTA LUPU
ADRIAN IORGULESCU'S 2N° SYMPHONY

ALEXANDRU STEFAN MURARIU, TUDOR FERARU, AURELIAN BACAN, SONIA VULTURAR
WORLD PREMIERES IN CLUJ DURING THE 16™ EDITION OF MERIDIAN INTERNATIONAL FESTIVAL

ANDREEA AURA CIORNENCHI GRIGORAS
SERGEI PROKOFIEV - CONCERTO FOR VIOLIN AND ORCHESTRA NO. 1, OP. 19

ESSAYS

MAIA CIOBANU
SOUND INVESTIGATIONS AND INSTIGATIONS (I1)
,»,273,16” AND ,,COMMENTS”

HISTORIOGRAPHY

VASILE VASILE
THE GEORGE BREAZUL FUND
AT THE UNION OF ROMANIAN COMPOSERS AND MUSICOLOGISTS LIBRARY (VII)

PAGE

10

28

44

70

77



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

INTERVIURI

De vorba cu Felicia Donceanu
Andra Apostu

Am mers la doamna
Felicia Donceanu imediat
dupa spectacolul lerburi
de leac din 26 februarie
2017 iar pentru ca discutia
a fost mai degraba una de
suflet decét despre tehnici
de compozitie, domnia sa
m-a rugat sa public
materialul abia dupé ce ea
nu va mai fi.. Felicia
Donceanu ca om, artist,
femeie — mereu solara,
visatoare, mereu cu o idee
in buzunar, cu un farmec
pe care acum il
reconstruim doar in gand
cand ii ascultam muzica.

Felicia Donceanu: Sa stii ca spectacolul lerburi de leac
la Ateneul Roman nu putea fi realizat fara sprijinul Dianei
Spénu si nu numai, al tuturor membrilor Trioului Mozaic,
oameni care imi sunt in inima si care s-au zbatut mult pentru
acest spectacaol.

Andra Apostu: De ce lerburi de leac? Leac pentru ce?

F.D.: Pentru suflet, draga, pentru mine dar nu numai.
Uite, imi doream de copil sé fiu farmacist. In joaca mea nu m-au
amuzat foarte tare papusile; mai degraba ma jucam cu mojarul.
imi placeau foarte mult si nasturii, de toate felurile, faceam
armate cu ei — jocurile mele erau cam baietesti. Mai apoi imi
facusem ,farmacia” mea cu tot felul de sticle, sticlute si
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vopseluri colorate. Plus ca veneam din cadnd in cand in
Bucuresti (din Bacau) si aici vizitam un unchi — profesor de
chimie — care avea farmacie pe Calea Victoriei, colt cu Orlando,
el fiind furnizor al curtii Regale. Ma fascinau acele sertare mici,
multe, imi placea mirosul de acolo foarte mult, varietatea
enorma de denumiri. Era grozav sa te prefaci ca faci, sa
combini... lar acum am incredere mare in remediile de plante,
m-am ocupat si tratat homeopat, cred in asta si am avut o
intreaga farmacie de substante care m-au scapat de multe
probleme. Homeopatia, cel putin, m-a cucerit teribil chiar de la
anamneza — pai sa te intrebe un medic pe ce parte preferi sa
dormi sau cu ce pas pornesti intai?! E absolut fascinant.

A.A.: Aceasta ,farmacie” exista in dvs. si atunci cand
compuneti? Aveti acolo ideile, gandurile, dorintele, visele pe
care le combinati in muzica?

F.D.: Pai eu am starea de a crea mereu cu mine, nu
trebuie sa cad in vreo ,transa@” ca sa compun. Ce crezi? Cele
mai multe idei imi vin la bucatarie cand fac diverse treburi, cand
curat cartofi.... O munca manualad care nu necesitd un efort
intelectual, sunt doar automatisme si e teribil ce idei imi vin, de
exemplu, de la sunetul apei cand spal vase. De asemenea,
cand merg pe strada observ foarte multe lucruri, deseori nu
merg cu o tinta anume — ei, nu iti imagina, nu calc in strachini
(ré&de) dar imi vin teribil de multe idei.

A.A.: Ati fost o tanara deosebit de talentatd, creativa,
inca de acasa din Bacau erati implicata in viata artistica a
orasului, toatad lumea va cunostea desi erati doar in liceu. Cum
ati ajuns la Bucuresti la Conservator? Dumneavoastra dansati,
compuneati, creati costume...

F.D.: inceputurile mele de student nu au fost la muzica.
Mama era, intr-adevar, profesor de muzica, ea facuse
conservatorul dar eu am dat examen la regie de teatru.
Treceam mereu, insa, prin piata Amzei si auzeam pianul din
cladirile conservatorului. Si tanjeam, sa stii. Dar Tmi spuneam,
ce sa caut eu acolo? Eu compuneam dar nu scriam note, o
faceam intuitiv, Tn niciun caz nu visam sa fac din asta o cariera.
In primul rand nu aveam disciplind, s& ma pui pe mine s& fac
Czerny? Vaai, s-a straduit saraca mama sa ma dea la o
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profesoara dar eu nu faceam decét sa improvizez liber la pian.
Pe de alta parte, imi doream mult sa fac si coregrafie. Acasa, la
Bacau, faceam spectacole la teatrul din oras: imi amintesc un
Clar de lund de Debussy cu mama la pian si eu, autoarea
coregrafiei pentru spectacol; totul era din capul meu, iti dai
seama ca nu vazusem inainte in alta parte, nu aveam unde! Tmi
amintesc ca era si Bacovia in sala; am topait efectiv, si eu, in
fata lui Bacovia (rade).

A.A.: Si cum v-ati decis? Regie de teatru, coregrafie,
poate muzica... va tentau multe!

F.D.: Pai eu am vrut coregrafie ca sa ma ajute la regie.
Tmi amintesc... de parcd se deruleazd un film in capul meu.
Admiterea la coregrafie a fost foarte interesanta. Am intrat intr-
una din clase, era cineva la un pian si inca vreo 2-3 persoane.
M-au intrebat ce studii am si am raspuns ca... eu am invatat pe
altii, ce s& ma invete altii pe mine?! iti dai seama ce figura au
facut. Dar m-am asezat la pian si le-am céntat o tema din
Greierele si Furnica. Si cantam apoi ma ridicam sa dansez, ma
asezam iar sa cant o alta tema si iar ma ridicam sa dansez...
Ma zbuciumam si eu acolo. Si in timpul probei cineva s-a
ridicat, a iesit, si s-a intors in sala cu un domn finalt, cu niste
ochelari atat de negri..., care mi-a spus ,,dupa ce termini aici vii
la sala...”. Am mers, acolo m-au invitat sa intru si sa cant. Din
nou, oameni necunoscuti. Mult mai tarziu am aflat cine era in
comisii: Floria Capsali si Mitita Dumitrescu la balet si Hilda
Jerea si Paul Constantinescu la conservator — dar ce sa aud eu
de ei? Si daca as fi stiut numele atunci tot nu mi-ar fi spus
nimic. Asa ca am fost naturald, m-am simtit foarte bine si le-am
aratat si lor acest lucru. M-au pus sa cant ce am compus — am
,compus muuult” (le-am raspuns eu), si le-am céntat tot felul de
lucrari foarte dramatice, asa compuneam eu atunci. Apoi mi-au
dat solfegiul, ori eu nu stiam nici s& bat masura. Am iesit dar
domnul acela inalt a venit dupa mine sa imi spuna sa vin si a
doua zi la proba a doua. Am zis ca nu, ca am alta proba, cea de
la regie — proba teoretica.

A.A.: Sice ati ales?

F.D.: Am mers la toate probele apoi am fost chemata de
rectorul de atunci, domnul Breslasu. M-a anuntat ca am fost
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admisa si la regie de teatru si la conservator. Ori eu nici nu
realizasem ca am dat examen de admitere la Conservator!
Domnia sa mi-a dat trei zile sa decid ce facultate aleg ori asta a
fost cumplit pentru mine; ce zbatere! Mi-am zis, insa, sa profit
de increderea lor in mine si sa aleg muzica, cu gandul ca pot
oricand sa fac si regie.

in primul an am fost la Pedagogie, colegii mei erau toti
toba de carte. Noroc ca eu retineam repede si cantam foarte
frumos la pian. Apoi am cerut cel mai sever profesor (auzisem
ca era Martian Negrea) dar am ajuns intr-un final la Mihail Jora.

Unul dintre oamenii care mi-au dat incredere si mi-au
oferit libertate, vazdndu-ma asa cum sunt cu adevarat, a fost
Mihail Jora.

A.A.: Va amintiti despre el cu mare drag!

F.D.: La inceput a fost greu si cu el: eu nu intelegeam si
el nu intelegea de ce nu intelegeam. Am inceput cu armonia...
a fost un dezastru pentru ca nu o asociam, efectiv, cu muzica,
erau doar niste socoteli. Usor, usor am inceput sa fi arat ce
compun — Ploaia, imi amintesc, prima lucrare pe care i-am
cantat-o —, plina de cvinte paralele dar care pe el l-a
impresionat foarte mult. Tn timp, am ajuns la un nivel de
prietenie, pot spune, incat domnia sa imi lasa acces la camera
lui cu pian ca sa pot lucra cat mergea la cursuri la conservator.

A.A.: Nu v-a fost teama de aceasta perioada grea a
studentiei in care colegii erau foarte bine pregatiti muzical iar
dvs. ati mers doar cu sufletul, cu emotiile si cu dorinta de a
face?

F.D.: Am avut emotii dar nu distructive. Uite cum stiu eu
ca imi merge bine: e un semn bun daca imi vine sa plang. Eu
sunt un om foarte deschis si chiar dacad este un dialog non
verbal totul pleaca de la mine si de la increderea pe care o am
eu. Ori daca eu plec cu un gand bun si o energie buna e bine,
iar daca primesc alt raspuns sunt ,avertizata” sa dau inapoi. Nu
am cules prea multe mesaje rele in viata mea, de mine nu se
prinde raul. Ingerasii mei ma protejeaza foarte tare.

A.A.. Firea aceasta deschisa, mereu parca pusa pe
joaca, se regaseste si in muzica dvs.
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F.D.: Atentie! Multi considera ca eu fac numai ghidusii Tn
muzica dar nu este mereu asa. ldeea de joc, spiritul ludic
despre care a scris si Luminita Ciobanu in cartea ei despre
mine... putin este de la mine, eu sunt doar un transmitator de
mesaj de la ceva superior mie. Altfel nu pot sa imi explic, cu
toatd nestinta mea atadt de cuprinzatoare la nivel tehnic-
muzical, cum pot trai starile acelea speciale cand compun. Sa
nu iti imaginezi ca eu cad in vreo transa! Dimpotriva, sunt
extrem de atentd, chiar foarte severad cand lucrez, dura si
stricta, de un autocontrol excesiv. Sunt mai lucida ca un chirurg
dar starea in care sunt este de neexplicat rational. Chiar si
rezistenta fizica de a lucra foarte multe ore la rand e ceva
uimitor. Trec, poate, si 50 de ore de lucru neintrerupt decéat de
mers la baie sau baut o gura de apa.

A.A.: Si cu toate acestea, spuneti ca tehnicile de
compozitie nu va sunt familiare, la nivel teoretic?

F.D.: Tehnici de compozitie? Ce sunt alea? Am aflat si
eu de la altii ca folosesc modurile, nu mai stiu cine a descoperit
asta; eu nu o fac constient. In general am lucrat cu text si m-am
mulat pe vocabularul respectiv, pe versurile sau proza pe care
o folosesc. Nici ca estetica nu as sti sa iti spun unde ma aflu —
Doru Popovici spunea ca sunt intr-o zona de ,folclor franco-
moldav”. Tmi place mult s& scriu pentru voce; gésesc texte
foarte frumoase, ma iau si dupa asta si scriu foarte variat, din
acest motiv. Am scris si foarte multe lucrari corale si ce pot
spune este ca tratez lucrarea corala ca pe lied — colorez vocea
umana!

A.A.: Aveti o relatie speciala cu culorile.

F.D.: Ah, relatia cu culorile e una speciala pentru mine.
Desenez, pictez, colorez sunete, asta fac. Lucrarea Coline
albastre, de exemplu, mi-a venit in minte cand pictam si am
fugit repede sa o scriu.

A.A.. Dintre interpretii cu care ati avut conexiuni
muzicale frumoase, as alege-o pe doamna Georgeta Stoleriu.

F.D.: Dal Lucrarea Cutia cu surprize facuta cu Geta e o
comoara a mea personala. Relatia noastra de prietenie
muzicald a inceput odatd cu niste lieduri pe versuri de
Macedonski (nu cred ca le stii, le am doar eu inregistrate) si
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mai apoi cu ciclul de lieduri pe versurile lui lenachita Vacarescu.
Ah, cum mi-a cantat ea monodia Tatal Nostru...

A.A.. Tatal Nostru a fost reactia dvs. la o situatie de
atunci. Astazi |-ati vedea altfel?

F.D.: Nu, asta este. Momentul a fost altul, da, dar acela
a fost cel mai potrivit. Si in varianta corald dar si in cea
monodica repetitiile voia Ta, voia Ta si precum si noi iertdm, noi
iertdm etc. — reprezintd o zona importanta pentru mine. Nu sunt
neaparat o persoana religioasa, mai degraba imi place sa merg
cand e biserica pustie, e cel mai bun loc de meditatie. Relatia
mea cu Dumnezeu e una de prietenie, e ceva intim. Nu e o
relatie de supunere, de frica, e ceva... amical, cald. Tmi este
teama de spiritele rele, de energiile rele si cumva, ti-am zis,
sunt ocolita, nu se prind deloc de mine.

A.A.: Aveti autori preferati de poezie sau proza?

F.D.: De multa vreme nu mi-am mai cumparat ceva nou
dar recitesc frecvent ce am aici. Tot nu pot sa cuprind chiar tot
ce am in biblioteca; gasesc noi si noi sensuri, imi vin noi si noi
idei. In zona poeziei contemporane nu prea am cercetat... dar
mi-am pus deoparte atata material care ma inspira... Imi place
foarte mult Mihail Crama, el ma inspira foarte mult.

A.A.: Dar scrieti?

F.D.: Ehei, sigur. Dar nu pot sa ii spun poezie sau
proza. Scriu texte.

A.A.: Side ce nu le publicati?

F.D.: De ce sa le public? | le impartasesc surorii mele si
atat. Scriu, fabric mereu ceva... bine ca nu le-am rupt pana
acum. Scriu si epigrame, fac caricaturi, ma distreaza... eu
singura ma distrez (rade). Dar de ce sa le public? Cred ca mi-ar
fi placut sa reusesc sa scot la tipar o carte pentru copii pe care
am lucrat-o in 1986, Clopotelul cel istet, cu versuri, muzici Si
desene... era gata sa intre la tipar. O sa le fac eu...

Stii, Andra... eu nu prea sunt constientd ce varsta am...
eu am mereu idei, fac mereu ceva, las timpul sa treaca si nu
ma axez pe o singura chestie decat daca sunt fortata. Atunci
ma ordonez; dar pana atunci... nu! Si cred ca am in mine un
crampei de Divinitate, asta ar explica multe. Uite, de exemplu,
am compus lucrarea mea pentru harpa si e ceva de neinchipuit
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— imi amintesc ca Adrian Enescu a vazut lucrarea si nu ma
credea ca eu nu stiu sa cant la harpa. Tot demersul... a fost
ceva cutremurator. Si nu doar eu, toti cei care creeazd au
aceasta fardma de Divin. Cred ca oamenii descopera greu
acest lucru pentru ca petrec prea putin timp cu ei insisi, sunt
foarte preocupati, incrancenati de tot ce e in jurul lor, de tot ce
se intampla, si nu se preocupa de ce se intampla cu ei. Vor sa
fie mai mult decat sunt si asta le anuleaza ce ar putea fi cu
adevarat.

A.A.: Si cum séa rezolvam aceasta problema? Cum sa
facem sa ne putem cunoaste mai bine?

F.D.: In primul rand credem ca stim foarte multe si asta
e o nenorocire! Eu sunt invidioasa, da, pe toti cei care se
descurca cu tehnologia dar asta e o nenorocire pentru
comunicarea intre oameni.

lar oamenii se plictisesc tare... Trebuie sa faci altceva
decat iti e slujpba, meseria, trebuie sa iesi. Sa pleci cu un
tramvai undeva, oriunde, sa stai si sa te observi. Deschizi
mintea, o lasi putin s& vagabondeze. Vezi o cioara cum zboara,
mintea iti e libera si iti va face legaturi nemaivazute. Si sa nu
mai fim asa informati, ghidati... putina prosteala cum ii spun eu,
e tare buna.

A.A.: Sunteti atdt de multe... Cum as putea sa va
definesc, sa va dau o forma...?

F.D.: Om al Renasterii, draga!

SUMMARY
Andra Apostu — A conversation with Felicia Donceanu

| went to see Felicia Donceanu right after the performance
lerburi de leac on February 26 2017 and because our
conversation was mostly about matters of soul more than
compositional techniques, she asked me to publish this
interview only after she is gone... Here is Felicia Donceanu as
a person, as an artist, as a woman — always bright, dreamy and
always with an extra idea in her pocket. She had a special
charm that now we can only recall in our thoughts when we
listen to her music.
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CREATII

Simfonia a ll-a de Adrian lorgulescu

Olguta Lupu?

Personalitate emblematica a componisticii
contemporane, autor al unei creati muzicale vaste si
substantiale, acumulate in decursul a circa 50 de ani de
activitate, Adrian lorgulescu s-a impus deopotriva in domeniul
muzicologic, prin numeroase studii si volume de referin’;éz, a
caror preocupare centrala este ,timpul muzical”.

Marturisesc ca alegerea unui singur opus ca obiect al
incursiunii analitice a fost dificila, toate lucrarile sale
remarcandu-se prin pregnanta gesturilor si forta expresiei, prin
logica devenirii sonore si echilibrul contrariilor.

Am optat in cele din urma pentru un opus simfonic
reprezentativ, situat in prima perioada de creatie, care m-a
atras si prin concizia titlului, enigmatic si impenetrabil n
simplitatea sa: Simfonia a ll-a. Citindu-i scrierile muzicologice,
stiam ca, farda a ocoli titlurile ce contin diferite sugestii,
compozitorul manifestd o preferintd pentru titluri precum
Simfonie, Cvartet, Sonatd, Sonatind etc., care reflecta
Jncarcatura intraductibilda a mesajului sonic™, dimensiunea
auto-referentiala a limbajului muzical.

! Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti.

2 Adrian lorgulescu, Timpul muzical. Materie si metaford, Bucuresti,
Ed. Muzicala, 1988; Timpul si comunicarea muzicald, Bucuresti, Ed.
Muzicala 1991.

3 A. lorgulescu, Timpul muzical. Materie si metafora, p.85.
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Totodata, aceasta optiune constituie o amprenta a
viziunii sale componistice, care integreaza simbiotic
modernitatea Si postmodernitatea (ca recuperare
nonconformistd si inovatoare a traditiei). Intr-o conferinta
recenta, vorbind despre misiunea compozitorului, Adrian
lorgulescu il socotea un demiurg, plasmuitor de ,organisme
viit. Tn acest proces unic si irepetabil de alcatuire a unei ,fiinte
muzicale”, lorgulescu porneste de la principii generale, de la
arhetipuri de gandire muzicala, decantate prin reflectia
aprofundata asupra unor opusuri apartinand diverselor epoci
stilistice. Logica filiatiilor, metamorfozelor si intrepatrunderilor
motivice, ce include uneori variante surprinzatoare, putin
previzibile, guverneaza toate lucrarile sale, oricat de modern ar
fi limbajul acestora.

Simfonia a Il-a constituie in acest sens un model
exemplar. Compusa in 1980, lucrarea reprezinta o punere in
act a multora dintre posibilitatile descrise de Anatol Vieru in
volumul Cartea modurilor (I), aparut la Editura Muzicala in
acelasi an®: transpozitii ale unei structuri modale, inversari,
incluziuni si reuniuni, moduri complementare, densitati modale,
compunerea a doua structuri modale, atingerea totalului
cromatic si evitarea lui etc. Modernitatea limbajului modal si a
organizarilor sintactice complexe este conjugata cu o viziune
postmodernd, prin delimitarea clara fatd de modernismul serial
(fie acesta dodecafonic sau integral), pe de o parte, si prin
imaginarea unor modalitati inovative de configurare a ,timpului
in spirald™ in acest caz, prin adaptarea dialecticii
transformarilor dintr-o forma de sonata, pe de alta parte.

Arhitectura lucrarii este monolitica, intr-o singura parte,
cu trei sectiuni ample si o coda recapitulativa.

1 25 februarie 2021, cu prilejul lansarii volumelor | si 1l ale lucrarii Noi
istorii ale muzicilor roménesti, coord. Valentina Sandu-Dediu si
Nicolae Gheorghita, Bucuresti, Ed. Muzicala, 2020.
2 Anatol Vieru, Cartea modurilor (I), Bucuresti, Ed. Muzicala, 1980.
8 ,Timpul in spirald presupune o ciclicitate cu salt calitativ, ajungerea
la un stadiu superior comparativ cu cel initial, dar totusi conex cu
acesta” (A. lorgulescu, Timpul muzical. Materie si metaford, p.302).
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Sectiunea |

Lucrarea debuteaza cu o prima structurda sonora
(structura 1a), care se coaguleaza, pe rand, in trei variante
diferite. Tn prima variantd, in registrul grav, la timpani, cele trei
sunete sunt expuse succesiv, la granita dintre sunet si zgomot,
sugerdnd un misterios vuiet subteran, ce dialogheaza cu
tacerea (ex.1'). Structura este apoi proiectata in sincronie, in
spatiul astral al registrului acut, la violine si viole (ex.2). Cea de-
a treia varianta, la alama, pian si timpani, apare mai intai sub
forma unor atacuri incisive, suprapuse triplei pedale de la
coarde, ca o reflectare a acesteia, in registrul grav (ex.3).

Structura 1

b o
¥y % S o—
= —— —
Exemplul 1 (p.3) Exemplul 2 (p.4) Exemplul 3 (p.5)

Aceasta formula melodica, ce reuneste armonicele 6
(sau 12), 8 (sau 16) si 11 ale unui sunet fundamental, este
prezentata deopotriva ca tritonie de tip cvarta-secunda (ce
poate fi privita drept un proto-ionic —treptele VII-I-V sau un
proto-lidic — treptele I-IV-V), respectiv concatenare a doua
cvarte, perfectd si marita, in spatiul unei septime mari, in
aceasta ipostaza (care poate fi intalnita in folclorul roméanesc,

1 In partitura Simfoniei a Il-a de Adrian lorgulescu (Bucuresti, Editura
Muzicala, 1981), numerotarea masurilor incepe odata cu sectiunea a
ll-a (p.20-46), cand se instituie un cadru metric riguros, continuat
partial si in sectiunea a lll-a (p.46-71). In sectiunea | (p.3-19), in finalul
sectiunii a lll-a (p.71-79) si in Coda (p.80-82) predomina indicatia
libero (cu precizarea numarului de secunde aferent fiecarei structuri),
alternand cu scurte momente minsurato. Din acest motiv, am preferat
ca exemplele muzicale sa fie identificate prin trimiteri la numarul
paginii, insotite, dupa caz, de numarul masurii.

12
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mai ales in zona Olteniei’) constituind un exemplu de
coexistenta a contrariilor simetric-asimetric, idee ce va fi reluata
in diverse contexte.

In continuare, pornind de la structura 1a ca nucleu
generator, asistam la un proces incandescent de devenire
sonora, pe parcursul caruia sunt create mereu alte conexiuni;
evenimentele se succed rapid, iar informatia este densa.

Cea de-a doua structura (1b, ex.4) este introdusa tot de
timpani.

N

O

iy P
e

Exemplul 4 (p.7)

Noua configuratie constituie, de fapt, transpozitia
primeia, iar utilizarea aceluiasi timbru (timpani) subliniaza
quasi-identitatea celor doua structuri (ex.5).

Structura l1a Structura 1b
/] |
y.4 hey O
) ELNE [y O
3% O O 0O T
- o o

Exemplul 5 (p.4, 7)

1 A se vedea formula ,sol#2-lal-re2”, in Corneliu Dan Georgescu,
Muzica atemporala, arhetipuri - etnomuzicologie, compozitori romani,
volumul Il - Aspecte ale muzicii roméanegsti traditionale si
contemporane, (Bucuresti, Ed. Muzicala, 2019), studiile: , Traditionelle
Musik fur Langtrompeten (bucium, tulnic, trdmbita) in Rumanien”,
exemplul muzical nr.5 (nordul Olteniei), p.186; ,Die Tonhéhensysteme
Anwendung an der rumanischen traditionellen Musik” (a se exemplul
muzical nr. 28, Chiuituri ca pe deal, Gorj, p.238). De asemenea,
formula fa#2-sol2-do2, in C.D. Georgescu, op.cit, studiul ,Gestalt und
Bedeutung des Ison in der rumanischen traditionellen Musik”,
exemplul muzical nr.8 (zona Caracal-Craiova), p.257.

13
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Tocmai datorita acestei filiatii, suprafata dedicata
exclusiv prezentarii noii structuri este redusa. In schimb, se
deschide un nou teritoriu, in care pot fi explorate relatiile dintre
cele doua tritonii. Astfel, structura 1b este suprapusa structurii
1a. Sinteza (reuniunea) astfel obtinuta, pe care o vom numi in
continuare modul 1 (ex.6), subliniaza din nou, prin plasarea
sunetelor componente, existenta unei simetrii care integreaza
asimetria — o juxtapunere de semitonuri in centru, flancata de
doua cvarte diferite, marita si perfecta.

Modul 1

o O
fo

O ©

N
P

O
©

4+ st st st 4p

Exemplul 6 (p.7-8)

Intr-o primé& etapa, in diversele forme de asociere dintre
structurile 1a si 1b, cele doua entitati sonore isi pastreaza
identitatea (ex.7).

4+ 4p
H — © Q
D" A Il O
& 5o
W—o
o
4p 4+

Exemplul 7 (p.7, celesta)

Acest joc este urmat de o noua etapa, in care cele doua
entitati interfereaza, creand noi structuri modale. Rezultatul
primei interferente constituie totodatd si cea dintai aparitie a
unui fragment melodic, construit pe baza combinatiei de
14
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secunde/septime mari si mici (cu utilizarea cromatismului
distantial/intors) si alcatuit din doar trei sunete (sol, fa#, fa)
(ex.8). Se contureaza astfel o spirala a jocului de densitati, care
va fi continuatda pe tot parcursul lucrarii, in care structurile
modale cu multe elemente (ce ofera mai multd informatie sau
bogaétie! modului respectiv) alterneazad cu cele compuse din
cateva sunete, care au in schimb un grad ridicat de

ambiguitate, o ,forta de evocare (...) de asteptare™.

V.4

[ ..} O iy

<V e O nO

[ — bl
O

Exemplul 8 (p.8, campane)
Ideea de interferenta conduce instantaneu la noi forme

ale reuniunii dintre structurile 1a si 1b, in care individualitatea
configuratiilor tritonice dispare (ex.9).

o)
b’ A 1 [0 | 1

O so—e—

Exemplul 9 (p.9-10, lemne)

Schimbarea structurarii interioare a modului 1 reprezinta
0 noua etapa, obtinuta prin permutarea sunetelor extreme. in
centru se pastreaza juxtapunerea de semitonuri, iar cele douad
cvarte (perfecta si marita) sunt inlocuite de doua terte (mare si
micad). lau astfel nastere alte doua tritonii, de tipul terta-
secunda, dar care au aceeasi logica de constructie (ex.10).

! Termen utilizat de Anatol Vieru, cu referire la modurile bogate in
elemente. Modurile cu numar restrans de elemente prezinta un grad
mare de ambiguitate (v. A. Vieru, Cartea modurilor |, p.48-49).
2 A. Vieru, Cartea modurilor I, p.49.

15
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modul 1 - structurare initiala (p.7)

L ©
Py [ P=Y [ O N
© # O

3M st st st 3m

Exemplul 10

Concomitent cu derularea acestor etape se insinueaza,
din nou, un profil melodic, prezentat de aceasta data monodic,
la contrabas (ex.11), ceea ce ii confera o mai mare pregnanta.

¢

Exemplul 11 (p.12)

Din punct de vedere sintactic, pana in aceasta etapa au
fost utilizate cu predilectie structuri omofone si, in mai mica
masura, suprapuneri eterofonice de micro-ostinate. Fulgurant, a
fost introdusa si ideea de polifonie, respectiv de monodie. in
urmatoarea suprafatd asistam la un proces de amplificare si
densificare, bazat pe sintaxa eterofona. Micro-ostinatele sunt
inlocuite de desene melodice alcatuite din diferite permutari ale
celor 6 sunete ale modului 1, urmarindu-se non-coincidenta
atacurilor si evitarea gruparilor de cate 6 sunete (ex.12).
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Exemplul 12 (p.14)

Amplificarea brusca (la 19-20 de voci) a structurii de mai
sus, in registrul grav, reprezinta un prim climax din punctul de
vedere al densitatii si dinamicii. Perceptia detaliului este pentru
prima data inlocuita de cea globala, structura rezultata fiind de
tip textura.

Acestui punct culminant concis i se raspunde printr-o la
fel de abrupta transparentizare, ce constituie unul dintre
momentele convergentei in melodie; contrabasul pare a-si
continua solo-ul anterior, extins acum cu un al patrulea sunet,
mi (ex.13).

Exemplul 13 (p.18-19)

Cele doua momente, care reprezinta cei doi versanti ai
eterofoniei si, totodata, cele doua tipuri de culminatie — prin
ramificare, in climax-ul dinamic si de densitate, respectiv prin
esentializare, in replierea monodica —, incheie prima sectiune a
simfoniei, care poate fi asociata primului grup tematic din forma
de sonata.

17
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Sectiunea all-a

Principiul unitatii contrariilor este cel care guverneaza si
raportul dintre primele douéa sectiuni, prin utilizarea opozitiilor
(aparente) continuu-discontinuu, diferit-similar, inceput-sfarsit.
Astfel, a doua sectiune, pe care o putem considera ca fiind
echivalentul grupului tematic secundar, debuteaza prin
schimbarea completd a materialului sonor, printr-un nou mod
de 6 sunete, complementar' celui initial. Ca material sonor,
modurile 1 si 2 reprezintd maxima diferentiere, discontinuitatea,
teza si antiteza, conflictul tematic in viziune moderna (ex.14).

Modul 1 (p.3-19) Modul 2 (p.20-46)

o go o bo

e
B
el

Exemplul 14

Dar, ca si in sonata clasica, ruptura este doar aparenta,
intrucat anumite elemente din debutul sectiunii secunde se
regasesc in finalul primei sectiuni. Astfel, numitorul comun al
celor doua moduri este succesiunea semitonala (sol-fa#-fa-mi
in modul 1; mib-re-do# in modul 2). Din aceasta perspectiva,
solo-ul contrabasului (din finalul sectiunii I, v.ex.13) indeplineste
un rol anticipativ, fiind construit doar pe baza celor patru sunete
(sol-fa#-fa-mi) care constituie nucleul semitonal, liant intre cele
doua structuri.

Continuitatea exista si la nivelul organizarii sintactice,
sectiunea secunda preluand structura de tip textura utilizata in
climaxul sectiunii I. Aceasta structura prevaleaza pe parcursul
celei de a doua sectiuni, care devine astfel mult mai stabila
decéat prima. Din cand in cand, apar ferestre catre alte peisaje
sonore, contrastante fata de structura de baza.

1 ,Se numesc complementare doua moduri a caror intersectie este
vida si a caror reuniune este totalul cromatic” (Anatol Vieru, Cartea
modurilor, p. 44).
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Pe parcursul sectiunii secunde sunt reliefate noi
conexiuni intre cele doua moduri a caror intersectie este
multimea vida. De pilda, una dintre variantele de structurare a
celor 6 sunete ale modului 2 (ex.16, m.39-44, celesta) are ca
model structurile 1a si 1b (ex.15) si prezintd aceeasi simbioza
intre simetrie si asimetrie.

© A I o o
1 1 !)
Structura la Structura 1b Structura 2
4+ 2m 2m 4p 4+ 2M
4p 2m
Exemplul 15 (p.7) Exemplul 16

(p.30-31, m.39-44, cel)

Un eveniment cu totul special este reprezentat de
simbioza dintre septima mare (ex.17), element distinctiv al
structurii 1a si al desenelor melodice anterioare (campane si
contrabas, v. ex.11 si 13), si modul 2, condensat pe verticala
(ex.18).

—3

[~

Exemplul 17, Exemplul 18, p.37-38, m.63-66, tutti
p.8, campane

Anumite procese sunt acum inversate. Daca in cazul
structurii 1 s-a pornit de la doua tritonii (4ta + 2da), care au fost
ulterior conjugate intr-un mod de 6 sunete, modul 2 parcurge un
proces recurent, plecand de la un intreg de 6 sunete, care isi
descopera treptat diverse posibilitati de micro-structurare
(bicordii, bitonii, tritonii, tricordii).

Pentru a evidentia filiatiile existente intre modurile 1 si 2,
sunt utilizate diverse partiale ale modului 2, ce reprezinta o
reflectare in oglinda (o inversare) a intervalicii structurilor din
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sectiunea |, continand, totodata, aceeasi asimetrie in simetrie,
ca in exemplele de mai jos, prezentate comparativ (ex. 1 si 19,
respectiv ex. 5 si 20).

4p 4+ 2m  4p 2m 4p
o é’ —_— o
> PO D) © n
Exemplul 1 Exempilul 5 (structura 1a si 1b, p.4, 7)

(structura 1a, p.3)

4+ 4p 4p 2m
P e————
oJ O [3)

Exemplul 19 (partial al Exempilul 20 (partial al structurii 2, p.41,
structurii 2, p.41, m. 76-77, 79, tr.3)
m.76-77, 79, 82-83,
tr.1-2, glock.)
A doua sectiune se incheie prin translarea in registrul
acut si treptata transparentizare a texturii.

Sectiunea alll-a

Péanza diafana este intrerupta abrupt de interventia
Drammatico a raganellei (morisca). In economia temporala a
lucrarii (cu o durata de 21'39"), momentul (aprox. 13'20") este
foarte apropiat de sectiunea de aur (13'38")%. Se deschide
astfel cel de-al treilea act (p.46, m.113), care se remarca prin
trecerile abrupte si rapide de la un tablou sonor la altul.

1 In versiunea oferitd de Filarmonica de Stat "Transilvania" din Cluj-
Napoca, condusa de Cristian Mandeal.

2 Fiind de fata la prezentarea acestui studiu in data de 26 iunie 2021,
in cadrul Simpozionului de muzicologie organizat sub egida S.I.M.N.,
compozitorul a confirmat utilizarea deliberata a proportiei auree,
precizand totodata ca toate cele trei sectiuni ale lucrarii sunt construite
pe baza aceluiasi principiu.
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Sectiunea corespunde unei noi etape, in care, similar
proceselor dialectice ce caracterizeaza dezvoltarea din forma
de sonata, compozitorul realizeaza sinteza materialelor sonore
prezentate anterior, alcatuind totodata forme noi, hibridizate,
care pastreaza elemente distinctive ale structurilor din care
deriva si care reliefeaza surprinzatoare filiatii si convergente
intre acestea.

De pilda, inca de la inceputul sectiunii Ill ne este
prezentata reuniunea modurilor complementare 1 si 2, care are
drept rezultat totalul cromatic. Dar acesta nu este expus ca un
tot nediferentiat, ci este structurat interior in mai multe tricordii
si tritonii (ex. 21), ce constituie amprente ADN ale structurilor
deja expuse (la-sib-do, ob. 1; sib-do#-re, pian, m.stg.; si-do#-re,
fl. 2; si-do#-mi, cl. 2; re-mib-fa#, cl.1; re#-mi-fa, fl. 1; mi-sol#-la,
pian, m.dr.; fa#-sol-la, fl. picc.; sol-lab-si, ob. 2).

\I/N/\

AY

AY
A W
©

o)
7

Exemplul 21 (p.47, m.115-117)

Zonele in care regasim totalul cromatic, structurat in
forme similare celor de mai sus, alterneaza sau se suprapun cu
alte suprafete, in care numarul de sunete variaza intre 1 si 11.

Evenimentele expuse mai intdi succesiv sunt uneori
suprapuse, istoria se cumuleaza intr-un prezent multistratificat,
din ce in ce mai dens.

Sintaxa eterofona este proiectata a la nivelul
macroformei, in sensul unei spirale in care densificarea
graduala (etapa de ramificare) alterneaza cu esentializarea, cu
comprimarea discursului. Procesul de geneza a melodiei, ce
debutase in sectiunea intai, fiind reluat intr-o forma simbiotica
in sectiunea a ll-a, se decanteaza tot mai clar. Astfel, dupa o
lunga absenta, etapa de convergenta a ramificarilor eterofonice
reapare, intruchipata prin desenul melodic al oboiului (ex.22).
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Exemplul 22 (p.60-61, m.175-178)

Aceasta scurta insertie melodica pare a juca rolul unei
pietre unghiulare in constructia lucrarii, ilustrand faptul ca
memoria nu este reproductiva, ci reconstructiva. in centru
(m.176) se afla structura 1b (sol-fa#-do), iar simbolistica
intervalelor cu care se deschide si se inchide melodia (mib1-rel
si mib1-re2, sunete apartinand modului 2) sugereaza reunirea
contrarilor (secunda mica-septima mare, descendent-
ascendent, introvertit-extrovertit) si ideea de spirala, de reunire
a inceputului cu sfarsitul, reprezentand in nuce forma intregii
lucrari. Intr-o altad citire, cantilena oboiului (ex.24) prezinti o
sintezé a mai multor evenimente precedente (ex.23, v. si ex.4,
ex.10), fiind alcatuita din concatenarea a trei structuri ce provin
din sectiunile anterioare (tritonia cvarta-secunda, tritonia terta-
secunda, tricordia), ca o reamintire ce integreaza si, in acelasi
timp, metamorfozeaza:

3M 2m 2m 4+ 2M 2m

Exemplul 23 (p.9, 11; p.7; p.40, m.72-73)

2m 3M 2m 4+ 2M 2m

o>

o ; © o fo it b i
° ©

[J

Exemplul 24 (p.60-61, m.175-178)

Ne apropiem de climaxul intregii simfonii. Daca in prima
sectiune punctul culminant a fost constituit prin alaturarea celor
doua stari ale eterofoniei — ramificare urmata de condensare in
unison —, climaxul fintregii lucrarii este construit prin
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suprapunerea celor doua ipostaze, ca o reafirmare a
coexistentei contrariilor. Dispersia este intruchipata printr-un
iures alcatuit dintr-o textura densd?, ce contine totalul cromatic
structurat in tritonii si tricordii (p.63-71, m.187-218); iar fuziunea
este reprezentata de melodia care pur si simplu irumpe la viori,
intr-un sublim ascensio, in care energia propulsoare este
reprezentata de septima mare (ex.25).
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Exemplul 25 (p.64-71, m.190-218)

Aparitia melodiei de larga respiratie pare a fi fost scopul,
destinatia finalda a intregului demers, iar consideratiile
compozitorului  sprijind aceastad afirmatie: ,niciuna dintre
structurile temporale nu beneficiazd de forta de impact a
melodiei asupra ascultatorului, niciun alt element de limbaj nu
are o capacitate de penetratie asemanatoare, o atare virtute
evocatoare si, prin urmare, o comparabila concentratie
emotionald. Receptam melodia ca chintesentd a lumii sonore,
produsul cel mai rafinat al artei, inerent si cel mai
impresionabil™.

Arcul melodic urias, configurat printr-un anabasis, o
zona de platou (o lungd pedala pe la#) si un katabasis, se

1 Eterofonia apare aici in sensul de aglomerare, in care detaliul nu
mai poate fi perceput (,la limita, orice fenomen sonor din zona
aglomerarii devine pentru noi eterofonie, chiar daca este ,construit’
altfel. (...) orice aglomerare este mai mult sau mai putin o eterofonie,
adica o textura, daca prin aceste termen intelegem o structura de un
tip special, in care individualul este ,inecat’ in colectiv.” St. Niculescu,
.Eterofonia”, p. 275), situatie dezbatuta si de lorgulescu (a se vedea
Timpul muzical. Materie si metaford, p. 229).
2 A. lorgulescu, Timpul muzical. Materie si metafora, p. 181.
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incheie printr-o formula ce reia cromatismul diatonic intr-un
ambitus de tertd mica (ex.26), evidentiind si intervalul de cvarta
marita do#-sol, definitoriu pentru structura generatoare (v.
ex.1).

Vlc. E = =
feCieie o
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Cb F 4 1 1T& PN
- eee eed

Exemplul 26 (p.77)

Dar aceasta formula ascunde inca o mare surpriza, in
sensul ca ne este propusa un alt fel de simbioza, de data
aceasta, intre motivul BACH (ex.27), respectiv semnalul ritmic
si melograma DSCH din Cvartetul nr.8 de Sostakovici' (ex.28,
finalul partii a IV-a, m. 67-77). Celula re#-mi-re-do# (v. ex.26)
reprezinta transpunerea si permutarea sunetelor melogramei
bachiene, in asa fel incat sa corespunda conturului melogramei
sostakoviciene (ex.29).

p” A L 9 = i i
i ‘ o
Exemplul 27 (motivul BACH) Exemplul 29

! Conexiunea propusa de lorgulescu, Sostakovici — J. S. Bach, nu
este intdmplatoare. Admiratia deosebitd a compozitorului rus pentru
creatia cantorului de la Leipzig a constituit imboldul compunerii celor
24 Preludii si Fugi op. 87 pentru pian solo, in care apar inclusiv
numeroase aluzii la Clavecinul bine temperat. ,The initial flash of
inspiration that compelled Shostakovich to compose a cycle of
preludes and fugues for piano certainly came from J. S. Bach.
Especially in the first two preludes and fugues, but elsewhere in the
cycle as well, allusions to Bach’s Well-Tempered Clavier occupy the
foreground” (Mark Mazullo, Shostakovich's Preludes and Fugues:
Contexts, Style, Performance, Yale University Press, 2010, p. 27).
Sunt relevate astfel ramificatii metastilistice multiple.
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Exemplul 28 (Sostakovici, Cvartetul nr.8, partea a IV-a, m.67-77)

Retrospectiv, pornind de la acest punct incandescent de
intertextualitate, anumite momente ale simfoniei capata o
valoare premonitorie aparte, iar coeziunea intregului devine si
mai puternica. De pilda, regasim aceeasi formula, transpusa —
fa#-sol-fa-mi — in finalul solo-ului de contrabas (v. ex.13).
Motivul BACH este ascuns si in pliurile din melodia viorilor (v.
ex.25, m.192-194, sol-fa#-(sol)-la-sol#) si este reiterat, in
varianta originala, transpusa (fa-mi-sol-fa#) si intr-o versiune
modificatd (do-re-do#-re#), chiar inainte de aparitia citatului
transfigurat (ex.30).

I
1 N I

’y) & JW

Exemplul 30 (p.77, Vni | Solo)

Coda (recapitulare)

Ultima suprafata este o recapitulare condensata a
inceputului, in care apar scurte reminiscente ale primelor
structuri: diverse contururi melodice ale modului 1, Tmpletite
eterofonic; semnalul de 7M (v. ex.8, 11, 13, 17, 25), acum
multiplicat polifonic, aluzie directa la citatul transfigurat (v.
ex.26) si, implicit, la succesiunea semitonala! care a constituit
numitorul comun al celor doua moduri (ex.31).

1 Simfonia a V-a (2016) de Adrian lorgulescu este construitd in
intregime pe baza unui material sonor similar, alcatuit din sunetele
sol, sol diez, la, la diez. Cf. Dan Dediu, Contributii componistice
roménesti dupd 1960, in Noi istorii ale muzicilor roménesti, vol. Il, p.
398.
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Exemplul 31 (p.80)

Lucrarea se incheie circular, prin reluarea primelor doua
variante ale structurii 1a (v. ex.1 si 2), ultima fiind insotitd de
pulsul din ce Tn ce mai indepartat al unui timpan.

*k%k

Desi am ajuns la finalul calatoriei, sunt convinsa ca sunt
departe de a fi descifrat tainele acestei simfonii. In primul rand
pentru ca, asa cum afirmd compozitorul, ,specificitatea
limbajului muzical incumba drept conditie expresa a preluarii
ramanerea in cadrele sonorului (...), fortarea (sensului) de a
semnifica in verbal duce inevitabil la impasul intreprinderii
semantice™.

Sper, insa, sa fi surprins cateva aspecte care sa ofere o
imagine a laboratorului sau de creatie. in aceasta lucrare,
modernitatea limbajului modal cromatic si a organizarilor
sintactice se conjuga cu o viziune postmoderna, care in acest
caz decanteaza si adapteaza arhetipul sonatei. Se evidentiaza
optiunea ferma a compozitorului pentru un discurs logic, cauzal,
in care evenimentele din prezent sunt consecinta celor
anterioare. Asemenea organismelor vii, materialul sonor se afla
intr-un proces de devenire perpetud, dar in care ADN-ul noilor
forme pastreaza amprenta structurilor generatoare, ceea ce
confera intregului o puternica fortd de coeziune. Gestul
componistic e hotarat, limpede, plin de relief, de pregnanta.

L A. lorgulescu, Timpul muzical. Materie si metaford, p. 84-85.
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Dramaturgia lucrarii sta sub semnul echilibrului contrariilor —
continuu-discontinuu, static-dinamic, succesiv-simultan, dens-
rarefiat, aproape-departe, acut-grav etc. —, care se
concretizeaza deopotriva in coliziuni aprige si sinteze
integratoare. De pilda, disjunctia dintre cele doua moduri
complementare este sublimata prin dizolvarea lor in totalul
cromatic, ca simbol al completitudinii, al reunirii multiplului n
Unu. Similar, in climaxul lucrarii, cele doua ipostaze ale sintaxei
eterofone, ramificarea si fuziunea, sunt unificate prin
coexistenta. Configurand un timp in spirala si explorand zone
expresive foarte diverse, de la misterios la dramatic, de la
neliniste la serenitate, de la tumult la lirism introvertit, Simfonia
a ll-a constituie un spatiu de reflectie asupra opozitiei si
complementaritatii, permanentelor si metamorfozelor, unitatii si
diversitatii.

SUMMARY
Olguta Lupu
Adrian lorgulescu’s 2" Symphony

The exploration of the 2" Symphony, a representative opus of
Adrian lorgulescu's creation, reveals some defining features of
his entire oeuvre: cohesion and logic of the inner organization,
economy of vocabulary and combinatorial inventiveness,
coexistence of opposites, symmetric-asymmetric play, appeal to
intertextuality and metastylistic elements. In brief, a vision that
symbiotically integrates modernity and postmodernity (seen as
a non-conformist and innovative recovery of tradition). With
resolute, clear gestures, full of vividness, the composer
configures a spiral time and creates very diverse expressive
zones, from the mysterious to the dramatic, from inquietude to
serenity, from tumult to introverted lyricism, thereby carving out
a space for reflection on opposition and complementarity,
permanence and metamorphosis, unity and diversity.
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Prime auditii clujene in cadrul editiei a 16-a a
Festivalului International Meridian

PREAMBUL

In conturarea repertoriului pentru concertul ansamblului
Couleurs, am trasat o serie de obiective, atat pentru dinamica
programului, cat si in limbajul, timbralitatea si structurarea
lucrarii  proprii. In  primul rand am transmis invitatia
,comandantilor” Festivalului Meridian, Diana Rotaru si Irinel
Anghel de a explora sonoritati sau tematici care sa faca
trimitere la spatiul
cosmic, la planete,

comete, calatorii
interstelare, sau
orice vor propune
colegii mei
compozitori  Tudor
Feraru, Sonia

Vulturar si Aurelian
i Bacan.

Rezultatul a fost unul cat se poate de caleidoscopic,
plasat in dimensiuni diferite si indepartate in ceea ce priveste
limbajul, structura si prezenta sau absenta elementelor
programatice si pragmatice.

Carte blanche-ul s-a dovedit a fi o decizie inspirata a
celor mentionati anterior, mai ales pentru publicul care a
participat la concert sau a vizionat transmisiunea concertului cu
gandul interceptarii unor ,imagini sonore” spatiale. Minimalism,
ludic, libertate si plutire ar putea fi cuvintele de baza pe care
ascultatorii le-ar putea mentiona dupa audierea lucrarilor
propuse in concertul intitulat ,CHROMATICA”.

Alexandru $tefan Murariu
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Starlight pentru ansamblu si fond audio

Tudor Feraru

Compozitia Starlight poate fi incadrata in categoria
,soundscape”, bazandu-se totodata pe procese aleatorice
partial controlate la nivelul inaltimilor, intensitatilor si densitatii
texturale. Piesa are ca scop implicarea cat mai consistenta a
interpretilor Tn crearea unui peisaj sonor unic, menit sa
sugereze o calatorie prin galaxii sonore.

Ansamblul instrumental al piesei e prestabilit si nu poate
suferi modificari: flaut, vioara, violoncel, harpa si percutie
(vibrafon, glockenspiel, trianglu, clopotei metalici). Partitura
apeleaza la ilustratii grafice, intocmai unor constelatii, si
utilizeaza o axa temporala pe baza careia instrumentistii pot
urmari firul relativ al desfasurarii sonore. Concomitent cu
componenta acustica a lucrarii, se aude un material audio pre-
inregistrat, constand intr-o naratie procesatd computerizat.
Rolul acesteia este de a constitui un fundal indepartat si
expresiv, complementar — prin constanta sa — executiei
instrumentale fluide si variabile de la o interpretare la alta.
Durata precisa a lucrarii este de 8 minute.

Instrumentele trebuie sa-si limiteze gesturile sonore la
cateva colectii restranse de sunete (plasandu-le liber in toate
registrele), dupa cum urmeaza:

Flute = o Cello a i‘,a o o—L
bo o
” Vibraphone / Glockenspiel
Violin 'éi";ﬂi#ﬁ/iii - """'@ fo #D qo =
J
o O

DCB,E, FGp A

me—be:

5

Harp

e
o D>

29



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

Notatia grafica a lucrarii poate fi interpretata relativ liber.
Astfel, evenimentele sonore sunt indicate prin pete negre
izolate si prin constelatii de puncte. Numarul, dimensiunea si
densitatea acestora pot sugera variatie in ceea ce priveste
duratele, nuantele, amplitudinea gesturilor, nivelul de activitate
ritmica, tehnicile extinse de executie sau ambitusul, in timp ce
spatile albe sunt menite a fi interpretate drept pauze sau
momente prelungi de liniste. Instrumentistii nu trebuie sa se
coordoneze unul cu altul si nu trebuie sa tinda a avea intaietate
asupra celorlalti membri ai ansamblului.

Redam mai jos cateva fragmente ale partiturii, primul
dintre ele reprezentdnd un moment cu gesturi sonore rarefiate
dar intense ca dinamica si amplitudine:

02:00 (PLAY the pre-recorded audio)

- £ .
e -
B
- E 3
Pere - -
-, =
- R E 21

-
Harp

Urmatorul segment sugereaza o mai mare pulverizare
sonora, prin interventii instrumentale minimale, mai delicate si
mai frecvente, complementare in cadrul ansamblului:

06:00
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Trebuie mentionat ca executia lucrarii nu are nevoie de
dirijor, in sens conventional. Cu toate acestea, un dirijor poate
indica discret momentele cruciale, cu ajutorul unui ceas (de
exemplu, trecerile de la o pagind la alta a partiturii). Tn mod
alternativ, interpretii ar putea folosi cronometre individuale
sincronizate.

Materialul audio pre-inregistrat porneste cu precizie la
momentul 02:00 al piesei si este conceput sa depaseasca cu
cateva secunde incheierea componentei acustice a muzicii, in
spiritul unui ecou concluziv, indepartat. Aceasta componenta
inregistrata se constituie dintr-o naratie procesata computerizat,
avand la origine un discurs rostit de Leonard Bernstein pe post
de moment introductiv al unui concert cu muzica de
compozitorul american John Cage, la Filarmonica din New
York, in anii 1960. In esenta, asertiunile in limba engleza
descriu strategia de realizare a unei astfel de piese muzicale,
punand-o totodata in contextul diverselor abordari aleatorice, al
asa-numitei ,chance music”.

n incheiere, citam un fragment din minunata descriere a
piesei pe care muzicologul Bianca Temes a realizat-o intr-o
cronica muzicala publicatd pe Bookhub, cu ocazia primei
materializari scenice a lucrarii, Tn cadrul Festivalului
International Meridian 2021: ,...Starlight de Tudor Feraru a
reusit sa ne transporte in imponderabil si sa suspende complet
curgerea temporala. Sonoritatea spectrala, asigurata de
maiestria si finetea cu care autorul a manevrat ansamblul
instrumental (harpa, flautul, vioara, violoncelul, percutia), au
conferit discursului o calitate eterica si o senzatie de staza.
Fluxul sonor, o textura filigranatd, cu transparente de
holograma, se compunea din crampeie, fulguratii melodice,
scurte segmente dislocate, generadnd un «haute-couture» din
materie stelara reziduala. Un mesaj stocat intr-o capsula
sonora a timpului a adus in fundal vocea distorsionata a lui
Leonard Bernstein, cu un decupaj dintr-o prezentare a muzicii
aleatorice a lui John Cage, nu intdmplator, in contextul acestei
piese croite pe principiile aleatorismului partial controlat, ce ne-
a cufundat intr-o hipnotica reverie stelara.”
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Elemente de constructie si limbaj in
Gravity pentru ansamblu

Alexandru $tefan Murariu

De reguld muzica, indiferent de limbaj sau constructie,
de planul orizontal sau vertical, de prezenta sau absenta
programatismului polarizeaza catre un centru; poate fi el tonal,
modal, metric, poetic etc.

Jean-Pierre Luminet! releva intr-un studiu faptul ca in
urma cercetarilor moderne tintite catre cosmos s-a demontat
faptul c& acest spatiu este unul armonios, static si pacific.
Dimpotriva! Se vorbeste despre discordanta, aritmie si
fenomene violente, elemente pe care mai multi compozitori
contemporani au incercat sa le reflecte in creatia proprie?.
Asadar, reflexul pe care |-am putea avea fard o minima
documentare ne-ar putea conduce (pe noi compozitorii) catre o
muzicd minimalistd, care sa sugereze asa-zisele simetrii
gravitationale, care nu prezintd modificari de discurs muzical
sau ritmicitate. Un puternic imbold catre alegerea acestei
tematici in lucrarea Gravity a fost prilejuit de audierea lucrarii
»,Gran Toccata’- concert pentru pian a compozitorului Dieter
Ammann. Vastul plan sonor si ritmic prezent in tesatura
orchestrala, care graviteaza Tn jurul scriiturii solistice m-a
directionat inspre cautarea cat mai multor informatii care pot
duce catre extrapolarea ideii de gravitatie in muzica pe care
urma sa o scriu.

in final mi-am propus cautarea si redarea ideii de
gravitatie in mai multe sensuri: gravitatia in jurul unei idei
muzicale, gravitatia in jurul unei melodii, in jurul unei trimiteri
stilistice sau chiar in jurul unui instrument. Senzatia de plutire

! Astrofizician, conferentiar, scriitor si poet francez, specialist de talie
mondiala Tn gauri negre si cosmologie.

2 Gérard Grisey — Le Noir de L’Etoile, Héctor Parra — Caressant
I’horizon, Hypermusic Prologue.
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pe care am imaginat-o in mai multe momente ale piese se
centralizeaza in permanenta in jurul unui parametru muzical:
inaltime, timbru sau ritm.

Multiple schimbari de ritm, masuri si tempo-uri, alaturi
de parcurgeri a mai multor ,spatii” timbrale, opozitii melodie-
textura intalnite pe intreg parcursul lucrarii sunt proiectate
pentru a face diferenta intre ideea aparentd de gravitatie ca
fiind un fenomen static si cea de schimbare permanenta a
polilor.

Ciocnirile disonante din momentele rapide alternate cu
tempouri lente conduc uneori printr-un calcul matematic
aproximativ catre segmente cu tempo-uri medii, statice, care
sunt ulterior dezvoltate catre culminatii sau contraste bruste
care diminueaza si ,sting” acel segment.
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Contraste de tempo

De asemenea, poate fi remarcatda o dualitate a
contrastului rapid-lent, prin diferentele de abordare a ritmicitatii
in aceasta alternanta. Rapidului i se adauga componenta
ritmica motorica, in timp ce segmentele lente sunt abordate
gestual, liber, pentru a face trimitere catre instabilitate (sau
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imponderabilitate), atat la nivel sonor armonic, cat si la nivelul
ritmicitatii.

Gravitatia in jurul unui elemet sonor (pianul) este
realizata printr-o culminatie atat in compartimentul dinamicii, cat
si in cel al inaltimii. Instrumentele de percutie sunt plasate in

jurul pianului iar ascensiunea cromatica este realizata printr-o
n] A
[

miscare circulara a sunetului ,satelitilor”™ in jurul ,planetei”.

1 Marimba, vibrafon si glockenspiel.
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Desfasurarea in timp a lucrarii conduce catre o structura
de lant, cu elemente reluate pe parcursul lucrarii insa la un nivel
minimal, fara a putea fi asimilate drept reprize sau refrenuri mai
mult sau mai putin variate. Punctul culminant este construit
inspre sectiunea de aur, printr-o ascensiune cromatica densa,
care este intrerupta de o sectiune libera, atemporala, pointilista
care la randu-i este brusc taiata de ultima sectiune care face
trimitere catre bataia de metronom, un procedeu intalnit in
finalurile mai multor lucrari proprii.
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Rupt din stele
pentru flaut, violoncel si percutie -
o comunicare virtuala cu viata inchipuita

Aurelian Bacan

Din peregrinarile avute pe taramurile stiintifico-fantastice
am cules deopotriva si realitati si basme, croite fie din curiozitati
novatoare sau obarsii telurice. Probabil ca analogia cu muzica
s-a conturat intr-un mod céat se poate de pragmatic si din
congruenta real-imaginar. Insé& oricare ar fi punctul de pornire
sau momentul declansator, muzica si universul impartasesc
aceeasi viziune expandanta, fiecare dintre ele avand o
puternica ancora in trecut si o privire larga si ascutita asupra
viitorului. De pe aceste coordonate similare (sol do fa) m-am
aventurat in calatoria aceasta a explorarii spatiului cosmic,
avand la brat pe unul dintre cei mai de pret camarazi, muzica.

Din ultima isprava s-a nascut lucrarea Rupt din stele
pentru flaut, violoncel si percutie care, contrar asteptarilor, nu
face referire la compozitor si nici nu plaseaza muzica pe o
treapta de superioritate, ci imprumuta sensul direct al expresiei,
adica un moment muzical literalmente rupt (provenit) din stele
(din spatiul cosmic). Dar magia creatiei nu s-ar fi pornit fara
aportul ,rupt din stele” a organizatorilor acestui festival (Diana
Rotaru, Irinel Anghel, Alexandru Stefan Murariu, Gabriel
Malancioiu, Constantin Basica), artistilor care au dat viata
muzicii pe scena si publicului deosebit de receptiv, carora le
multumesc pentru aducerea in fapt a muzicii.

Daca ne gandim la cum arata viata dincolo de planeta
noastra, adica cea pe care incd nu o vedem si nici nu o
cunoastem, incercam sa ne imaginam posibile scenarii. Oare
cum ar arata alte fiinte din univers? Ne sunt asemanatoare?
Respira? Mananca? Au aceleasi preocupari artistice, filosofice,
stiintifice? Cu ce se imbraca? Si lista de intrebari poate sa
continue la nesfarsit. Presupunerile noastre sunt in general
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legate ori de aseménare ori de diferentiere substantiala. in alta
ordine de idei,poate ca ,oamenii” dintr-o alta planeta au o
alimentatie similara cu cea a noastra sau poate ca se hranesc
cu... lucruri bizare pentru noi. Astfel, am pornit in calatoria
fantastica a inchipuirii unor alte forme de manifestare a ceea ce
pentru noi reprezinta expresii fundamentale ale umanitatii:
umor, dragoste si dans. Rupt din stele, este un tablou care
descrie o posibila identitate extraterestra a acestor fundamente.

Cele trei miscari din care se compune muzica, afiseaza
o mare varietate timbrala, structura instrumentatiei diferind de la
o parte la cealalta. Astfel, prima parte, Umor din alta galaxie,
are ca protagonisti flautul si multipercutia, instrumentarul
percutiei fiind alcatuit din toba mica, cinel suspendat si temple
blocks. Aici am creat o imagine asupra modului in care eu
percep umorul in alte parti ale universului, imagine care contine
atat elemente recognoscibile ale umorului paméantean cat si
unele mai putin obisnuite, cum ar fi liniile melodice usor
melancolice ale flautului. Dimensiunea comica este surprinsa
intr-o maniera mai degraba ironica si prin intercalarea unor
momente scurte de teatru instrumental, reprezentate de
aparitile Ha-ha-urilor din discursul flautului. La nivelul
constructiei sonore am creat un ecosistem ecologic prin tehnica
reciclarii materialului muzical, resursele folosite fiind de cele
mai multe ori fragmente scurte ritmico-melodice valorificate
pana la epuizarea climatului de expresie. Acestea fauresc
arhitectura miscarii prin suprapunere si alaturare, asemenea
unui puzzle care se construieste treptat, pana la sfarsitul partii.
La fel si forma se deseneaza in portrete de stari alaturate:
cantabil, jovial, glumet, surprinzator, ironic. Sfarsitul umorului |-
am Tinfatisat in sfera clovnului de la circ prin tremollo-ul tobei
mici si elementele de virtuozitate specifice instrumentistului din
perioada romantica.

In cea de-a doua parte, Planeta amor, expresia
dragostei se propaga la fel ca in viata noastra. Nu pot sa imi
imaginez dragostea (chiar si la milioane de ani lumina
departare) fara o mica urma de romantism, patetism, euforie,
visare, declamatie. Si cum ar putea fi mai frumos exprimate
decat prin melodicitatea violoncelului si a marimbei? Peste
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acompaniamentul usor asimetric si armoniile dulci sustinute de
marimba se revarsa o melodie suava, situata in deplinatatea
expresivitatii violoncelistice, care umple atmosfera cu parfum
romantic, suspin si stare euforica. Ca forma se incadreaza intr-
un clasic tristrofic cu repriza, in care mijlocul se detaseaza de
starea initialda devenind furibund si dens. luresul ce cuprinde
muzica este exprimat prin tempouri rapide si cascade de
virtuozitati tehnice specifice fiecarui instrument in parte, urméand
ca in repriza sa redefineasca fiorul romantic care se dezvolta
pana la patetism in genul ariilor din opere celebre. Daca ar
trebui sa ma justific in fata unei instante contemporane cu
privire la folosirea unui limbaj muzical mult prea comun sau
formal, pledoaria mea ar suna astfel: ,intr-o lume in care fiecare
incearca din rasputeri sa isi gaseasca identitatea, simt o
responsabilitate de a ma opune tendintelor si de a incerca
exact opusul, de a ma topi in acest val urias care conduce
inspre viitor mersul universului. Si totusi, cu toata dorinta mea
de a nu fi unic, am reusit sa fiu unic in contextul in care artistul
zilelor noastre tinde sa isi mascheze pe céat posibil emotiile iar
eu m-am pozitionat exact invers, folosind un discurs muzical
patetic.”

Ultima parte reuneste toatd trupa (flaut, violoncel si
marimba). Aici Dansul din Jupiter este cat se poate de
pamantean desi ne referim doar la muzica pe care se
danseaza, nu si la dansul in sine, deci, imaginatia poate sa se
dezlantuie. Cele trei instrumente Tsi dau ména si se arunca in
vartejul dansului. Simplitatea tematicii face ca originile muzicii
sa se disipeze poate intr-un folclor imaginar jupiterian, cine
stie? Cert este ca fiecare dintre participantii la actul artistic au
un cuvant de spus, fie prin afisarea tematicii principale, fie prin
asumarea acompaniamentului colectiv. Ca forma, asocierea cu
rondoul pare a fi cea mai potrivita alegere datorita aparitiei
repetitive a refrenului. Armoniile oscileaza intre consonant si
bizar, tocmai pentru a accentua ideea de dans exuberant, dans
prin care se manifesta bucuria si celebrarea vietii. indeletnicirile
instrumentale simple sunt date peste cap de valtoarea
tempoului electrizant care, prin virtutea dansului, se dezlantuie
intr-un iures captivant. Toate aceste elemente de constructie

38



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

faciliteaza si inlesnesc accesul la o feerie a dansului, indiferent
de forma sa de manifestare in sfera lumii jupiteriene.

In concluzie, muzica exprima o proiectie a imaginii pe
care putem sa o atribuim necunoscutului prin asocierea cu ceea
ce ne este noua familiar. R&man totusi la fel de curios cu privire
la realitatea vietii din alta parte a universului, cum se manifesta,
ce obiceiuri exista si, de ce nu, cum arata umorul, dragostea si
dansul in culturile din proximitatea Pamantului.

Where To Next? pentru ansamblu
Looking for a new home / How to die on other
Planets / More love for our home

Sonia Vulturar

"Where To Next?" prezintd, in cadrul unui vis,
incercarea de a gasi o noua planeta care ar putea sustine viata,
asa cum o stim noi pe Pamént. Acest lucru este imposibil
deocamdata, fiecare planeta din sistemul nostru solar fiind
ostila intr-un fel sau altul. Initial, insa, fiecare pare promitatoare
si atragatoare in felul ei (Mercur si Venus se prezintd ca un
Tango, Marte sub forma unui Mars, Jupiter, Saturn, Uranus si
Neptun sub forma unui quasi-Vals), dar de fiecare data se
dovedeste ca sunt niste frumuseti inca ostile pentru oameni, iar
visul devine un cosmar. Finalul lucrarii propune o trezire (la
propriu, dar si la figurat) la realitate, prezentdnd muzica
pasarilor si indemnand la reflectie asupra Pamantului, planeta
de care ar trebui s& avem mai mare grija in aceaste vremuri.

Lucrarea a pornit gandindu-ma la pasarile cantatoare si
la bucuria pe care o resimt ascultdndu-le. Mai departe, gandul
mi-a zburat spre dilema globalda in care ne aflam, fiindca
deocamdata se pare ca luam mult mai mult decéat oferim naturii,
iar asta se poate observa peste tot. Am avut ocazia de a
colabora ani de zile cu Societatea Ornitologica Romana, pe
proiecte educative cu privire la protejarea mediului inconjurator
si in special a pasarilor. Desigur, m-am ocupat mai mult de
partea muzicala a proiectului, dar intre timp am apucat sa
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cunosc oamenii si sa aflu mai multe despre natura, despre
puterea — dar si fragilitatea — ei. Asadar, am decis sa scriu o
lucrare care sa ne puna pe ganduri, findca daca nu putem
sustine un echilibbru om-natura, unde in acest Univers ne-am
putea refugia ca specie? Nu este imposibil, dar in momentul de

fata nu avem tehnologia necesara.

Lucrarea se imparte in 6 sectiuni: Introducerea, "Tango
of the Fiery Spheres”, "March of the Rocky Sphere", "Waltz of

the Giant Spheres", "Encounter”, "Wake Up".

Motivele muzicale principale prezente in lucrare sunt

inspirate din cantecul a trei pasari, si anume:
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Sturzul cantator (Turdus Philomelos)

Motive Turdus - Original
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Cufundarul mare (Gavia Immer)

Motive Gavia - Original

Macaleandrul (Erithacus Rubecula)

Motive Erithacus - Original
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Aceste motive muzicale vor aparea in forma lor originala
abia la finalul calatoriei muzicale, in ultimul segment al lucrarii,
Wake Up.

Primul element care apare in lucrare nu este insa
vreunul dintre aceste cantece, ci un cod morse, initial redat de
vibrafon. Codul Morse ales a fost mesajul inscriptionat pe
sonda spatiala Voyager - Per aspera ad Astra (prin greutati
catre stele). Am ales acest element fiindca este ceva uman si
recognoscibil pentru noi intr-un spatiu vast si fascinant-terifiant
precum Cosmosul.

Se expun mai apoi motive pasaresti (insa intr-o forma
variatd fatd de original) diverse la fiecare instrument,
acompaniate de codul morse care devine un ostinato prin
prezenta sa constanta. Am decis sa folosesc alteratiile ca indici
ai temperaturii planetelor, asadar mai multi diezi vor sugera o
temperatura mai ridicata, iar mai multi bemoli vor sugera o
temperatura mai scazuta si o atmosfera mai rece.

Pentru planetele Mercur si Venus am ales 4 diezi la
armura, iar dansul specific a fost Tango-ul. Ideea de Tango a
survenit in urma mai multor recitaluri (in anul 2021) in care am
interpretat fie "Istoria Soldatului” de Igor Stravinsky (varianta de
Trio, unde partea a patra incepe cu un Tango), fie lucrari de
Astor Piazzolla, 2021 fiind un an aniversar pentru ambii
compozitori. Desigur, m-am gandit sa le inchin un mic omagiu
cu aceasta ocazie, Tango-ul fiind un element comun. Astfel, am
decis ca acordurile din "Libertango” (lucrarea arhi-cunoscuta a
lui Piazzolla) sa devina acorduri bitonale inspirate din "Ritul
Primaverii" de Igor Stravinsky in sectiunea Dance of the Fiery
Spheres. Tango-ul este de asemenea un dans pasional prin
definitie, fiind asadar foarte potrivit pentru a descrie aceste
doua planete cu temperaturi foarte Tnalte. Principalul motiv
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muzical, prezentat de violoncel si flaut, va fi cel al sturzului
(variat fata de original).

Motiv Turdus - Tango =
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Pentru Marte (March of the Rocky Sphere), planeta
rosie, vom avea un bemol la armura, dat fiind ca este cea mai
apropiata de structura Pamantului (care reprezinta neutralitatea
si armonia). Armoniile acestei sectiuni sunt bazate pe cvarte si
cvinte perfecte, iar astfel creeaza o atmosfera plutitoare, dar si
stearpa. Tema principalda, prezentata de piculind, este o
recompunere a cantecului de macaleandru.

Motiv Erithacus - Mars
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Pentru Jupiter, Saturn, Uranus si Neptun (Waltz of the
Giant Spheres), am propus 3 bemoli la armura, iar structura
muzicala s-a coagulat sub forma unui cvasi-Vals, bazat pe un
tetracord marit, in secvente de terta mica ascendenta. O parte
din motivul Sturzului auzit in sectiunea de Tango este recalibrat
ca parte din linia melodica generatoare pentru aceasta
sectiune.

Motivul codului morse — motivul calatoriei — survine
constant intre sectiuni, precum sunetul unui motor, dar la finalul
sectiunii Waltz of the Giant Spheres acesta se modifica si
devine semnalul SOS, culminadnd intr-o izoritmie disperata a
intregului ansamblu (sau echipaj al navei). Dezastrul este
iminent, nimeni nu va scapa cu viata din acest vals al mortii.
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Sectiunea a 5-a, Encounter, reprezinta imaterialul,
intalnirea cu un spirit plutitor prin univers, o alta forma de viata,
ori poate o forma imateriala a unui om trecut in alte sfere,
nimeni nu poate spune cu exactitate. Atmosfera este plutitoare,
violoncelul foloseste exclusiv flajeolete, vibrafonul foloseste un
arcus pentru a crea sunete similare violoncelului, iar piculina
prezinta farame din motivele prezente pana in acest moment.
Atmosfera este una de nostalgie si de dor, insa este brusc
intrerupta de zgomotul alarmei de la telefon (Wake up), care ne
trezeste din vis si ne readuce pe Pamaéant, inconjurati de
cantecele pasarilor. Putem visa la viata pe alte planete, insa
momentan acest lucru nu e posibil. Asadar, s& aducem mai
multd recunostintd si s& avem mai mare grija de planeta pe
care locuim.

SUMMARY
Alexandru $tefan Murariu

World premieres in Cluj during the 16" edition of Meridian
International Festival

Outlining the repertoire of Couleurs ensemble for the 16"
edition of Meridian International Festival, along with my other
colleague composers Tudor Feraru, Sonia Vulturar and
Aurelian Bacan, we established several objectives according to
the theme of the edition, Planetarium, for the dynamics of the
program but also according to the language, timbre and
structure of the musical works. The result was as diverse as it
could get: minimalism, ludic spirit, freedom and floating could
be keywords for what the audience could outline after hearing
the music we performed in the concert called ,CHROMATICA”.
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Serghei Prokofiev — Concertul pentru
vioara gi orchestra Nr. 1, op. 19

Andreea Aura Ciornenchi Grigorasg

Concertul pentru vioara si orchestrd Nr. 1 in Re Major,
op. 19, a fost scris in anul 1917. Inspirat de Paul Kocianski,
concertul a fost prezentat in prima auditie la Paris, in anul 1923,
de catre violonistul Marcel Darrieux, sub conducerea dirijorului
Serge Koussevitzky. Capodopera a genului concertant din
prima jumatate a sec. XX, el se dovedeste a fi o lucrare atipica
chiar si in cadrul creatiei lui Prokofiev, prin felul in care trateaza
vocea solista, evolutia ei reprezentand o trecere in revista a
tuturor tehnicilor instrumentale specifice viorii. Acest fapt se
petrece si la nivelul acompaniamentului, orchestra realizand o
paleta ampla de culori si efecte timbrale, Thsotind indeaproape
vioara, pe tot parcursul concertului. Astfel, orchestra intoneaza
sonoritafi de la cele mai rafinate si rarefiate — ce depasesc sfera
realitatii tangibile, evocand adesea o atmosfera celesta — pana
la momente extrem de reale, palpabile, presarate cu armonii
dure, agresive. Prokofiev insusi descria acest concert ca fiind
un summum al elementelor liric, clasic, modern si motorism?. La
toate aceste atribute se adauga bogata sursa de inspiratie
folclorica din Europa de Est, respectiv Rusia, predominanta in
epoca crearii concertului.

Datorita perioadei tulbure postbelice, Concertul Nr. 1 s-a
impus cu mai multd greutate in fata publicului, fiind recunoscut
pe deplin ca o lucrare de succes in anul 1924, in interpretarea
violonistului Joseph Szigeti. Astazi, Concertul pentru vioarad gi
orchestra Nr. 1 este considerat de catre criticii muzicali ca fiind
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mult mai bogat instrumentat si mai reusit din punct de vedere
muzical decat cel de-al doilea concert pentru vioara al
creatorului rus?.

Lucrarea a fost creata 1in perioada afirmarii
compozitorului pe plan mondial. Desi Prokofiev pastreaza
structura clasica a concertului in trei parti, acestea se succed in
mod mai putin obignuit din punct de vedere al tempo-urilor:
partea intdi — Andantino, partea a doua — Scherzo Vivacissimo
si partea a treia — Moderato.

Prima miscare este scrisa in forma de sonata bitematica
si se caracterizeaza prin utilizarea ritmurilor noi, a structurilor
armonice si polifonice inedite. Partitura viorii soliste abunda de
tehnici precum ftriluri, arpegii frante, staccato, acorduri si evolutii
in registrul acut.

Partea a doua — Scherzo Vivacissimo, are forma de
rondo ABA'CA”. Refrenul A evidentiazd o melodie vesela,
sprintara, in vreme ce sectiunea B prezinta o melodie bine
ritmata. In sectiunea C solistul evolueazd sul ponticello,
orchestratia fiind agresiva si incisiva. Sectiunea A” este mai
restransa, materialul tematic fiind prezentat mai mult de catre
orchestra, solistul interpretand o linie melodica in flageolete.

Partea a treia — Moderato, in forma de sonata, prezinta
tema intai sub forma unei cantilene cu acompaniament ritmat,
careia i se opune tema a doua, in tempo Allegro moderato,
punctatd de momente cu caracter pregnant si dur. Repriza
readuce tema intdi cu o orchestratie mai ampla, solistul
realizdnd game succesive. Coda, pregatitd de un crescendo,
repune in prim plan, prin intermediul solistului, tema principala
din partea intai a concertului, care se suprapune peste cea a
finalului, realizata de catre flaute si clarinete.

Contemporan cu Simfonia clasica, Concertul pentru
vioard gi orchestrd Nr. 1 de Prokofiev se prezinta ca o muzica
simfonica, in care autorul urmareste integrarea solistului in
cadrul orchestrei. Claritatea si continuitatea liniei melodice este
0 constanta a acestei lucrari. Raportul dinamic solist-orchestra
este bine echilibrat, vioara impunandu-se in permanenta in fata
orchestrei.
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Partea |

Scris in tonalitatea Simfoniei Clasice, re major,
Concertul pentru vioard Nr. 1 de Serghei Prokofiev este de
asemenea contemporan cu Concertul pentru vioara Nr. 1 de
Karol Szymanowski, lucrare de care se apropie intrucatva, prin
estetica cu tuseuri de sorginte impresionista.

Partea intai, Andantino, in masura de 6/8 si forma de
sonata, debuteaza cu susurul luminos al partidei de viole,
realizat in tremolo si in nuanta pp, pe terta acordului de treapta
intai. Ca o panza tesuta fin, evolutia violelor creeaza o imagine
cu colorit diafan si plina de parfumuri subtile, imbatatoare. Dupa
doua masuri si doi timpi de introducere orchestrala, vioara
solista initiaza in pp, pe timpul al treilea al masurii a 3-a, tema
intdi a expozitiei. Aceasta ia nastere din saltul de cvarta
perfecta de pe treapta a cincea, care se constituie in anacruza,
ca o apogiatura a tonicii re, in jurul careia graviteaza prima
fraza muzicala. Cu un contur sinuos, fraza intai aminteste forma
arabescurilor :

Andantino

Tnaltul liism degajat de tema intdi ne redescopera
binecunoscuta calitate a lui Prokofiev, de liric recunoscut.
Nuanta usor elegiaca a acestei teme isi are originea in melosul
popular rus.

In fraza a doua, vioara solistd descrie o linie melodic3,
care evolueaza din registrul mediu spre cel acut. in paralel,
clarinetul, cu un timbru cald, realizeaza o melodie delicata, ce
marcheaza intoarcerea de la dominanta la subdominant3,
relatie armonica de tip modal ce intensifica atmosfera lirica.
Flautul preia contramelodia cu un sunet diafan si dulce.
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Fraza a treia a temei intai, intonata de vioara solista, se
dezvolta la inceput pe baza unui motiv de doua masuri, ce este
repetat. Apoi, linia melodica continua sa urce in registrul acut al
viorii. Moment de mare tensiune lirica si melodica, punctul
culminant al temei intai este realizat de catre flaut in masura
19. Expunerea temei intai de catre solist cuprinde o catena de
trei fraze cu alura evolutiva.

Expozifia orchestrala ne apare abreviatda si se
desfasoara dupa cum urmeaza: fraza intai a temei intai este
reluata intre masura 21-24 de partida violelor in tonalitatea do
major si este realizata in piano espressivo. Expunerea plina de
0 calda vibratie este obfinuta de Prokofiev prin alegerea
timbrului acoperit al violelor si prin coborarea la doua cvinte de
la tonalitatea de baza.

O noua expunere a acestei fraze ne apare intre masura
25-28, intonata de data aceasta de viole impreuna cu oboiul, in
tonalitatea re b major si intr-o nuantd mai sonora, cu o
orchestratie mai bogata.

Desfasurarea progresiva a temei intdi este redata
asadar cu ajutorul orchestratiei, dar si prin expunerea succesiva
a frazei intai in diferite tonalitéti. in tot acest timp, vioara solo
acompaniaza cu multd delicatete in registrul acut expunerea
violelor, respectiv a violelor insotite de oboi.

De la masura 29, vioara solista isi reia rolul de voce
principala si reintoneaza fraza a doua si fraza a treia a temei
intdi, in tonalitatea de baza re major, completand astfel
expozitia orchestrala. Frazele doi si trei sunt prezentate usor
variate, intr-o maniera ornamentata si fiind imbogatite cu note
melodice.

Fraza finala este mai comprimata si realizeaza trecerea
spre punte. Aceasta tranzitie se face simiita atat cu ajutorul
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elementelor melodico-armonice, precum si prin realizarea unui
crescendo general, de catre solist si orchestra.

Impresia dominanta a expunerii temei intai este aceea de
cadru feeric, plin de magie. Tema intai este o melodie sensibila,
foarte expresiva, intonata de la inceput pana la sfarsit pe fondul
unui tremolo la corzile grave, realizat in nuante de pp sau p.
Plina de lirism, cu accente pasionale, tema intadi se naste din
acest murmur de fond.

Utilizarea in orchestratie a instrumentelor de suflat din
lemn — clarinet, flaut, oboi — precum si maniera melodico-
armonica in care sunt tratate, creeazd de asemenea o
atmosfera de basm. Interventiile clarinetelor si oboilor sunt
foarte importante din punct de vedere estetic. Felul in care
contramelodiile lor se impletesc cu melodia principala, coloritul
lor timbral si lirismul pasional al viorii ne conduc cu gandul intr-o
oarecare masura spre muzica lui Debussy, o muzica
senzoriala, ce descrie panze diafane, inlantuiri de culori, jocuri
de lumini si umbre. Utilizarea cantului flautului, apoi a
clarinetului, constituie de asemenea apanajul stilului de
compozitie debussist.

O marturie a inspiratiei atat de natura impresionista, cat si
folclorica, o reprezinta utilizarea in armonie a relatiilor plagale —
inlantuiri intre tonica si subdominantd pe de o parte, intre
dominanta si subdominanta pe de alta parte. Modalismul
prezent in cele doua stiluri muzicale se regaseste asadar in
concertul lui Prokofiev. Saltul de cvarta din debutul temei intai,
inceputul cu caracter anacruzic si maniera de acompaniament
in tremolo continuu a unei melodii lente constituie elemente de
baza specifice sintaxei si morfologiei muzicii folclorice.

Tema intai a acestui concert este curgatoare, discursul
muzical avand un caracter epic. Incd de la inceput si pana la
sfarsitul expunerii ei, tema principala are o evolutie intr-o
continua progresie melodica si dinamica. Firul melodic principal
ne conduce prin acumulari constante de tensiune melodico-
armonica si nu Tn ultimul rand dinamica spre urmatoarea
subsectiune a expozitiei — puntea.

Aceasta apare la masura 39 ca o explozie puternica, Tn
tonalitatea la minor si se va incheia la masura 54, cand va
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incepe tema a doua. Puntea prezinta doua subdiviziuni. Prima
dintre ele este alcatuita din doua fraze muzicale. Cu o alura mai
agitata si usor tensionata, aceste doua fraze muzicale degaja
forta pasionala, dramatism si in acelasi timp un lirism puternic si
sustinut. Armura se schimba, ritmica este si ea schimbata si
articulatia este giusto.

Partitura viorii soliste prezinta multe sunete alterate,
mersuri cromatice si in cea de-a doua fraza, note ornamentate
cu ajutorul trilurilor.

Intre masurile 47-54 se desfisoard cea de-a doua
subdiviziune a puntii, alcatuita dintr-o perioada de doua fraze
muzicale identice, a cate patru masuri, doar finalul celei de-a
doua fiind variat. Infitisandu-se ca o concluzie a puntii, aceasta
subdiviziune ne aduce in prim plan sunetul si — in registrul grav
al viorii soliste — care este repetat cu obstinatie, avand alura
unei pedale. Sunetul si apare aici ca sensibila a lui do.
Acompaniamentul orchestrei prezintd suprapuneri specific
tonale — trisonuri, combinate cu elemente modale — succesiuni
de cvarte sau acorduri de cvarte. Momente de tensiune
melodico-armonica strabat a doua jumatate a puntji, tensiune
ce isi va gasi rezolvarea la masura 55, odata cu debutul temei a
doua, in tonalitatea do major.

La masura 55, in tonalitatea do major si masura de 4/4,
incepe introducerea orchestrala a temei a doua, punctata din
cand in cand de interventile in game ascendente ale viorii
soliste. Asistam la o schimbare evidenta de atmosfera.
Orchestra detine pentru moment rolul principal. Ea prezinta o
catena de doua fraze, dezvoltate pe baza unui motiv melodic,
repetat in maniera ostinato. Ca si pana in acest moment, din
punct de vedere armonic asistam la o ambiguitate tonala. Do
major-do minor alterneaza, disonantele aspre specifice stilului
lui Prokofiev facandu-si din nou simtita prezenta. Momentul
introductiv al temei a doua instaleazd o atmosfera mai vesela,
cu accente ironice, pe alocuri malifioase.

La masura 63, cu anacruza realizatd pe o gama
cromatica rapida, prinde viatd tema a doua propriu-zisa,
intonata de vioara solista. Linia melodica din partitura solistului
are un contur unghiular si intrerupt. Cu specificatia recitando,
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discursul muzical abunda in apogiaturi, triluri, note cromatice si
disonante. Tema a doua are un aer lejer, glumet, subtil ironic.
Toate aceste elemente sunt sugerate si prin intermediul ritmicii
noi, cu accente neobisnuite, la care se adauga armonia bogat
cromatizata, plina de disonante. Tema secunda se dezvolta pe
o catena de patru fraze, orchestra insotind-o cu un
acompaniament realizat in ostinato, plin de cromatisme,
modulatii i disonante.

Fraza intai se intinde de la masura 63 la masura 66 si
este secventata usor variat in fraza urmatoare.

gﬁéi_.—,_—_-f . .I bg 4 - I r— -
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Fraza a treia are la baza doua motive melodice. Cu alura
concluziva, fraza a patra se dezvolta in maniera secventata, pe
baza materialului sonor apartindnd finalului frazei inifiale a
temei secunde.

Concluzia expozitiei isi face aparitia la masura 79 si ia
nastere din prelucrarea materialului sonor al temei secunde prin
intermediul dinamizarii ritmice, imbogatirii, varierii si secventarii
melodice.

n prima subdiviziune a concluziei, alcatuita dintr-o fraza
extinsa de sase masuri, acest travaliu tematic este prezentat de
vioara solista. Ambiguitatea tonala este prezenta, tinzandu-se
incd de pe acum spre tonalitatea mi minor. Din cadrul
acompaniamentului orchestral acordic ce insoteste evolutia
solistului se evidentiaza motivul muzical realizat in pizzicato de
catre corzile grave. Acesta este prezentat in maniera ostinato si
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este variat din punct de vedere ritmico-melodic, la fiecare
aparitie a sa.

In partitura orchestrei se poate remarca existenta
numeroaselor accente ritmice, care apar in mod neobisnuit, atat
pe timpi tari cat si pe timpi slabi. Prin jocul accentelor ritmice se
evidentiaza melodia prezentata in pizzicato, precum si
caracterul acesteia.

Dinamica, avand precizarea con brio, melodia solistului
ne apare sprintara, pe alocuri incisiva, calitati ce sunt redate la
vioara prin alternarea sunetelor realizate ih maniera legato cu
cele in staccato. Conturul ascendent sau descendent al
melodiei este presarat cu accente ritmice, ce marcheaza de
fiecare data punctul de plecare, precum si varful melodic la care
se ajunge. Plina de cromatisme, aceasta fraza muzicala este
creata pe baza secventarii melodice. Ea ne conduce spre a
doua subdiviziune structurald a concluziei, ce este creata din
doua fraze muzicale. Prima fraza reprezinta punctul culminant
al concluziei si reia prin intermediul orchestrei materialul tematic
al viorii soliste, prezentat in debutul concluziei. Acesta este
expus de doua ori la octave diferite si este acompaniat de catre
corzile grave, cu acelasi motiv prezentat in pizzicato. In acelasi
timp, solistul intoneaza game cromatice descendente in triolete
de saisprezecimi, precum si alternante melodice intre sunetele
si si mi — dominanta-tonica. Acest lucru se intdmpla de doua
ori, in octave diferite.

Turbulenta cauzata de desfasurarea concluziei este
urmata de o pauza generala. Asistam la un moment de acalmie
aparenta. La masura 92, timpul al treilea, flautul si clarinetul
intrerup aceasta liniste, evoluand in octave paralele. Cu note
lungi, cele doua instrumente amintesc capul tematic al temei
intdi — acel salt de cvarta perfecta ascendenta, cu debut
anacruzic, in tonalitatea mi minor. Vioara solista intra pe timpul
al doilea al masura 93 in pizzicato.

Tranzitia — prima subdiviziune a dezvoltarii — are alura
unui pasaj, a unei treceri la o noua etapa, prefigurand un nou
inceput. Se mai aud elemente ale temei intai, indepartate
aduceri aminte.
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Cea de-a doua subdiviziune a dezvoltarii porneste la
orchestra in masura 101 cu anacruza, in tonalitatea mi b major.
Prima fraza este contrapunctica si prezinta un nou motiv
muzical, Tn imitatie, mai intai la orchestra si apoi la solist. Ea
anunta debutul propriu-zis al dezvoltarii.

Urmeaza doua fraze muzicale ce se bazeaza pe reluarea
si prelucrarea materialului tematic apartindnd concluziei,
transpus in tonalitatea re minor.

La masura 115 apar elemente ale temei secunde. Si
acum, ca de altfel pe tot parcursul dezvoltarii, se observa asa-
numitul stil motorisch, mijloc de compozitie specific primei
jumatati a sec. XX.

Intreaga desfasurare melodico-dinamicd a dezvoltarii a
evoluat intr-o progresie continua pana la masura 135. Punctul
culminant atins in masura 136 este specificat de autor prin
notarea in partitura a indicatiei de tempo poco piti mosso. Din
punct de vedere al nuantelor asistam la o crestere a fluxului
dinamic, facandu-si aparitia in partitura nuante ca mf, ff. Este
momentul de maxima acumulare a tensiunii, ce este generata
cu concursul tuturor parametrilor specifici: melodic, ritmic,
dinamic, agogic.

Intre masurile 139-144 vioara solistd evolueaza in forta,
realizadnd in arco structuri muzicale descendente, presarate cu
accente ritmico-melodice. Ea intoneaza in nuanta de ff scari
descendente diatonice, apoi cromatice, ce sunt Tmbogatite
melodic prin intermediul polifoniei latente, combinate cu duble-
coarde. Aceste doua tehnici de compozitie sunt realizate pe de
0 parte prin alternarea liniei melodice cu sunetul mi, iar pe de
alta parte prin suprapunerea acesteia peste acelasi sunet mi
din octava a doua. Din discursul muzical general se impune
acest sunet mi, generandu-se astfel o pedala ce se evidentiaza
insistent printr-o articulatie incisiva.

Ulterior, intre masurile 149-154, se realizeaza concluzia
dezvoltarii, care apare de asemenea intonata de catre solist si
este foarte asemanatoare frazei finale din concluzia expozitiei.
Din punct de vedere tonal se impune sunetul sol, care ar putea
fi fundamentala modului major, dar si a celui minor,
ambiguitatea tonala fiind din nou prezenta.
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Tempo meno mosso este un moment intonat numai de
catre solist. Acesta ar putea fi cadenta solistica, ce ne apare
mai degraba ca o completare a discursului muzical anterior si in
acelasi timp ca o tranzitie spre ceea ce va urma.

Meno mosso
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La masura 162 orchestra debuteaza in tremolo — viole cu
surdind — in tonalitatea do major, realizdnd in terte un mers
cromatic cu caracter modulatoriu, constituind incheierea
cadentei instrumentale si realizdnd in acelasi timp legatura cu
urmatoarea sectiune principala a partii intai.

Aceasta indeplineste o dubla functie, de repriza si de
coda a miscarii inifiale. Astfel, la masura 166 apare coda, odata
cu revenirea armurii tonalitatii de baza, precum si a masurii de
6/8 — parametri in care debuteaza de altfel partea intai a
acestui concert. Compozitorul specifica si tempo-ul in momentul
initierii codei: Andante assai (Assai piu lento che la prima volta).
Asistam la o coda ampla, ea ingloband asadar atat repriza, cat
si concluzia acestei parti. La baza constructiei sale se afla
materialul melodic al temei intadi din expozitie, care este
prezentat integral in tonalitatea de baza, o singura data, fara
modificari, intocmai ca si in expozitie. Prezentarea temei intai
se intinde pana la masura 182.

Incepand cu masura 183 si pana la final — masura 188,
asistam la expunerea frazei concluzive a codei. Solistul
concluzioneaza discursul sau prin repetarea saltului de cvarta
perfecta ascendenta la-re (dominanta-tonica), element
generator al temei intai. In ultimele trei m&suri, ce constituie un
complement cadential, se observa ca melodia temei intai se
disipeaza si dispare incetul cu incetul, reducandu-se la aceste
doua sunete, la si re. Pe fundalul descris, flautul realizeaza o
interventie in arpegii.

Finalul astfel conceput aminteste de lucrarea Preludiu la
dupd amiaza unui faun de Claude Debussy. Evolutia plina de
farmec si de incantare a flautului pe tot parcursul codei este
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incheiata asadar de aceste succesiuni de arabescuri pline de
candoare, ce se sting treptat pe acordul treptei intai, re.

Partea a ll-a

Partea a doua — Scherzo — este scrisa in masura de 4/4
si are indicatia de tempo Vivacissimo. Astfel, caracterul vesel si
miscarea extrem de rapida a muzicii se profileaza inca de la
inceput. Compusa in forma de rondo — ABA'CA” — partea
mediana a Concertului pentru vioara si orchestrd Nr. 1 in Re
major de Serghei Prokofiev ni se prezinta fara armura notata.
Ambiguitatea tonala, datorata abundentei notelor cromatice sau
frecveniei cu care apar momentele de politonalism si
polimodalism, reprezintd o constanta a acestei parti. Armoniile
de cvarte suprapuse, relatile armonice de tip plagal sau
structura liniilor melodice bazatd pe salturile ascendente sau
descendente de cvarte si cvinte accentueaza caracterul modal
al miscarii secunde.

Asadar, asistam la un discurs muzical construit pe
mersuri cromatice, pe inlantuiri rapide de scari diatonice si
cromatice — ascendente sau descendente — pe suprapunerea a
doud sau mai multe fundamentale, interferenta dintre tonal si
modal facandu-si simiita prezenta in permanenta. La cele
amintite mai sus se adauga si aparifia disonantelor bruste,
contrastante, ce sunt enuntate cu duritate in cadrul melodiei.
Regasim de asemenea in partea a doua a concertului ritmica
de factura moderna, poliritmiile, prezenta frecventa a accentelor
ritmice si de expresie, acestea reprezentdnd cateva dintre
trasaturile stilistice caracteristice compozitorului.

Prin natura discursului sau muzical, partea a doua a
Concertului Nr. 1 ne dezvaluie latura glumeata, ironica,
caraghioasa chiar — vizadnd grotescul, pe alocuri sarcastica a
personalitatii lui Serghei Prokofiev. Muzica acestei miscari ne
apare contrastanta in raport cu cea a pariii intdi, in care se
resimte lirismul intens, cu tuse melancolice de sorginte
folclorica, ale carei teme muzicale sunt adesea invaluite in
culori timbrale cu alura impresionista.
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Prima sectiune A — refrenul din cadrul formei de rondo, se
intinde pana la masura 35, avand o structura tripartita, a b a’.
Doua masuri de introducere orchestrala, realizate in nuanta de
p, pregatesc intrarea solistului. Pe fundalul orchestral abia
perceptibil, vioara solista isi face aparitia, evoluand cu
delicatete n registrul acut. Ea expune de doua ori tema
principala a refrenului in cadrul subsectiunii a — o melodie cu
caracter dansant, lejer si foarte sprintar, dse natura cromatica.
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Aparitia subsectiunii b la masura 11 este pregatitd cu o
masura Tnainte, printr-un crescendo general. Pe fondul unui
acompaniament imbogatit din punct de vedere armonic, ce
revine brusc la o nuanta discreta prin intermediul unui fp, vioara
solista intoneaza un motiv muzical bazat pe alternarea
sunetelor executate cu arcusul cu cele obtinute in pizicato, cu
mana stanga. Astfel este pregatita aparitia liniei melodice
propriu-zise. Mai cantabild, melodia primei fraze muzicale —
intre masurile 11-15 — a subsectiunii b graviteaza in jurul
sunetului la, in orchestratie facandu-se auzite scari diatonice cu
alura modala. Cele doua masuri ce incheie discursul primei

fraze muzicale a subsectiuni b — 14 si 15 ne apar
surprinzatoare prin duritatea modului de articulatie cerut de
catre autor — in saltando, foarte marcat — prin folosirea

neobisnuita a accentelor metro-ritmice — pe a doua jumatate a
timpului trei — si prin aparitia neasteptata a sunetelor alterate.

A doua fraza muzicala a subsectiunii b se prezinta ca o
variatiune melodico-ritmica a celei anterioare, modulanta, ce
aduce in prim plan sunetul sol.
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Cu anacruza la masura 21, asistam la revenirea temei
principale a refrenului, corespunzand subseciiunii a’. Intonarea
de catre solist a primelor doua fraze, intocmai ca la inceput,
este urmata de o variere si in acelasi timp de o augmentare a
frazei secunde.

Subsectiunea a’ se incheie cu o fraza concluziva, expusa
vijelios in nuanta de ff de catre vioara solista.

Sectiunea B are alcatuire bipartita — ¢ ¢’ — si debuteaza la
masura 36. Prima subsectiune a B-ului are in compunere trei
fraze. Vioara realizeaza prima fraza introductiva impreuna cu
orchestra, anticipdnd materialul sonor al frazelor urmatoare.
Solistul intoneaza n nuanta de ff, in vreme ce
acompaniamentul adopta in maniera subito nuanta de p. Vioara
insista pe instalarea sunetului sol ca tonica, in vreme ce
orchestra acompaniaza acordic, intondnd armonii de cvarte
suprapuse si sunete cromatice, fapt ce accentueaza
ambiguitatea tonala. Evolutia orchestrei profileaza deja maniera
de acompaniament specifica sectiunii B.

Fraza a doua dezvoltd o melodie asemanatoare unui
mars militar, realizatd in staccato marcatissimo, ce constituie
tema propriu-zisa a sectiunii B. Pe finalul acesteia, discursul
devine cromatizat si modulant.

Incepand cu masura 50 cu anacruzd, isi face aparitia cea
de-a doua subsectiune a B-ului, in care este prezentata o
variatiune ritmico-melodicd a celor doua fraze precedente. In
cadrul acompaniamentului orchestral se poate observa evolutia
clarinetului. Acesta realizeaza in paralel cu vioara solistd o
contramelodie bazata pe succesiuni de note cromatice.
Subsectiunea de fata se prezinta mai incisiva si mai agresiva,
instrumentele de percutie precum timpanul, toba mica si
tamburina facandu-si acum simtita prezenta cu mai multa

56



Revista MUZICA Nr. 1 /2022

pregnanta. In aceastd ambiantd muzicald de o facturé mai durd
razbate tenta ironica, glumeata, cu tuse grotesti, prezenta in
discursul viorii soliste.

La masura 58 cu anacruza, solistul acompaniat de catre
orchestra intoneaza tema principala a refrenului, anuntand
astfel inceputul sectiunii urmatoare — A’, ce are forma a b’ d.
Cele doua fraze din debutul noii sectiuni A’, ce alcatuiesc
subsectiunea a — masurile 58-62, 62-65, se pot auzi intocmai
ca si prima data, la inceputul miscarii secunde a concertului —
masurile 3-7, 7-10.

Urmeaza apoi subsectiunea b’, alcatuita din doua fraze.
Prima dintre cele doua inifiaza prin expunerea amplificata a
motivului bazat pe alternanta sunetelor arco si pizzicato, motiv
a carui prima aparitie am semnalat-o in masura 11. Acestui
motiv introductiv cu alura de acompaniament folcloric, vioara
solistd 1i adauga alte doua motive muzicale, ce etaleaza o
melodie simpla, extrasa parca din folclorul copiilor.
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Desfasurarea prezentata mai sus se finalizeaza apoi cu
un motiv ce se intinde pe doua masuri si este fundamentat pe o
polifonie de tip latent, Tn care sunetele specifice tonalitafii sol
minor sunt alternate cu sunetul la, ce apare ca o pedala
insistenta. Aceasta fraza muzicala este intonata intr-o nuanta
discreta, in momentul polifoniei latente credndu-se insa o unda
dinamica ce creste pana la f si descreste imediat.

Subsectiunea d din cadrul acestei sectiuni A’ surprinde
prin materialul tematic nou si nuanta in care debuteaza vioara
solista. Ea este alcatuita din doua fraze muzicale. Repetarea de
catre vioara solistd a sunetului mi apare in dialog direct cu
orchestra, care intoneaza gamele descendente caracteristice
tonalitatii si b minor. Vioara fisi face aparitia de fiecare data in ff,
intonand sunetul mi in registrul acut si adaugand la fiecare
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aparitie a acestuia un scurt glissando, fapt care ne poarta cu
gandul la melodia populara roméneasca Ciocérlia. Asadar, inca
o data se face resimtita influenta populara est-europeana, aflata
in subsidiarul muzicii acestui concert. Orchestra raspunde viorii
soliste de fiecare data cu mai multa forta. In acest fel, la masura
79, in nuanta de ff, asistam la punctul culminant al sectiunii A’,
moment in care aparatul orchestral, acumuland tensiune,
izbucneste intr-o avalansa de game descendente, bazata pe
materialul specific lui si b minor. Evolutia partidelor de coarde
este puternic sustinuta de sunetele accentuate, cu ritm punctat,
realizate de fagoti, trompete, corni si tamburina.

Cu un spirit incisiv si surprinzator in acelasi timp, ni se
prezinta fraza muzicala introductiva a sectiunii C. Aceasta este
realizata in ff, in principal de catre instrumentele de alama —
corni si tuba. Restul orchestrei se alatura pe sunetele
accentuate, realizand polimetrii.

Sectiunea C se divide in patru subsectiuni, dupa cum
urmeaza: e f e’ f. Astfel, la masura 85, pe diminuendo-ul
orchestrei, isi face intrarea vioara solistda in nuanta de ff, in
maniera sul ponticello, con tutta la forza, cu trasaturi de arcusg
atacate numai in sus. Ea inifiaza tema propriu-zisa a sectiunii
C. Duritatea anticipata de acompaniamentul orchestral se
regaseste acum in discursul viorii.

Prima subsectiune e este formata din trei fraze. Pe baza
armonica a lui re minor, vioara intoneaza o melodie cu caracter
cromatic pe un ambitus restrans, de o terta mare. Ea este
ornamentata in debutul celei de-a treia fraze prin intermediul
gamelor amplificate treptat si variate prin dinamizare ritmica. In
tot acest timp, acompaniamentul orchestral este realizat in p, Tn
optimi, de catre fagoti, oboi si violoncel, pe tot parcursul acestei
subsectiuni.
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85 sul pontle., tor feits forze
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Urmatoarea subsectiune a C-ului, f, este alcatuita din
doua fraze muzicale. Discursul viorii soliste este acompaniat de
aceasta data de instrumentele cu coarde, ce intoneaza cu
obstinatie acelasi acord de cvarte suprapuse — do# - fa - si - mi.
Solistul realizeaza o figuratie secventiala de tip cromatic, intr-o
nuantd redusa. Incepand cu a doua juméatate a masurii 98,
vioara intoneaza o structura muzicala bazata pe o terta mica
descendenta, urmata de o secunda mica ascendenta. Aceasta
structura este secventatda pe un mers cromatic ascendent si
este realizata intr-un crescendo continuu.

Dupa cum se poate observa, vioara solista finalizeaza
fraza secunda a subsectiuni f cu o scara cromatica
ascendentd, ce se opreste pe sunetul fa, in ff. in acest moment,
intreaga orchestra se alatura viorii, marcand revenirea in forta a
frazei introductive a sectiuni C — la masurile 101-104,
prezentata initial intre masurile 81-84. Materialul tematic al
subsectiunilor e si f reapare incepand cu masura 101.
Diferentele apar acum la nivelul orchestratiei si al planurilor
dinamice. Vioara solista evolueaza in p cu surdina, in timp ce
partidele de coarde acompaniaza in pizzicato, in aceeasi
nuantd. Se remarca interventia oboilor care, desi realizata in
pp, este destul de percutanta. Ea proiecteazd o lumina noua
asupra discursului muzical al viorii soliste, crednd un fundal
usor tensionat.
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In cadrul subsectiunii f, vioara este acompaniata in pp.
Aici se fac auzite interventile cu tenta ornamentala ale
partidelor de vioara cu surdina, urmate apoi de cele ale harpei,
ce se transforma in veritabile glissando-uri. Finalul cromatic al
subsectiunii ' este realizat de vioara in nuantd de mf,
acompaniamentul orchestral neparasind nuanta de pp in care a
evoluat pana acum.

Solistul, care pe tot parcursul subsectiunilor e’ si f a
intonat cu surdina, cadenteaza la masura 121 pe sunetul mi,
anuntand astfel revenirea refrenului sub forma sectiunii A”,
respectiv a subsectiunii a” din cadrul acesteia. Tema principala
a refrenului este intonata cu dezinvoltura de catre flaut, in p, la
masura 121. Vioara solistd se face auzitd fard surdind, in
masura 123, expunénd in ff o interventie cu caracter ritmat.
Ghirlandele de game specifice refrenului sunt prezentate — ca
un joc rapid de culori — de catre instrumentele orchestrei: flautul
piccolo, vioara |, clarinet, din nou vioara |, la care se adauga
acompaniamentul violoncelului, presarat cu note ornamentale.
Urmatoarea expunere a temei ne apare plina de veselie si
apartine viorii soliste, care o prezinta in nuanta de f. Scarile
diatonice cadentiale ascendente si descendente, caracteristice
refrenului, sunt realizate succesiv in cadrul orchestrei de catre
flaut, vioara |, flautul piccolo si din nou vioara I. In acest timp,
solistul acompaniaza in ff, prin repetarea sunetului la in octave,
realizat in flageolete duble, crednd un efect sonor asemanator
unui fluierat plin de veselie.

La masura 129 porneste subsectiunea b”. Realizata pe
baza materialului tematic al subsectiunii b initiale, b” are in
alcatuire trei fraze muzicale. Primele doua sunt realizate de
vioara solista exclusiv in flageolete, in f, pe baza unui joc
intervalic de cvinte perfecte. Orchestra acompaniaza in pp, dar
cu caracter scherzando, o textura sonora in care se aud triluri,
apogiaturi, pasaje rapide, contramelodii sinuoase. Acest
moment muzical se incheie la masura 136.

Fraza finala, concluziva, este realizata in tutti orchestral,
in nuanta de ff subito. Vioara solista se alatura in ff pe sunetul
final mi, pe care 1l ataca printr-o apogiatura urmata de un
glissando.
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Partea a lll-a

Dupa explozia de veselie si dinamism prezenta in partea
mediana a concertului — Scherzo — miscare cu puternic caracter
ludic, partea a treia debuteaza discret, in nuantd de p si in
tempo Moderato. Scris in masura de 4/4, finalul este compus in
tonalitatea minora a subdominantei, sol minor, in forma de
sonata. In introducerea orchestrald, ce se intinde pe aproape
doua masuri, se pot auzi sunetele acordului de tonica, colorat
cromatic cu sunetul do #, pe un ritm sacadat in optimi, realizat
in p, con precisione — conform indicatiei din partitura. Cu alura
misterioasa, introducerea orchestrala impune o atmosfera de
poveste, cu scene de balet.

Primul personaj al asa-zisei povesti isi face aparitia la
masura a 3-a, cu anacruza si este interpretat de fagot. Acesta
prezinta prima idee a temei intai din cadrul expozitiei formei de
sonata. Cu un profil descendent, linia melodica a temei intai
debuteaza in nuanta de mp, pe sunetul subdominantei — do, la
care se ajunge printr-un salt descendent de cvarta perfecta.
Melodia se dezvolta pe baza secvenielor muzicale, sfarsitul
frazei aducand un mers cromatic ce conduce la sunetul mi b —
terta acordului de subdominanta. Cadenta se realizeaza apoi
pe sunetul sol — treapta .

Moderato
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Elementele caracteristice partii intai, precum salturile de
cvarta si relatile plagale, pe care se fundamenteaza linia
melodica, Tsi fac simiita prezenta inca de la inceputul pariii a
treia. Desfasurarea discursului muzical preponderent pe
subdominanta, la care se adauga culoarea armonica sumbra
specifica tonalitatilor minore — in cazul de fata sol minor —
creeaza o ambiantad melodica introvertita si in acelasi timp plina
de mister.

Prima idee muzicala a temei intai, expusa de fagot, se
constituie intr-o ampla anacruza, ce pregateste intrarea viorii
soliste. Aceasta va intona cea de-a doua idee muzicala
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principald. Tn timp ce alura acompaniamentului r&mane
neschimbata, prezentarea viorii apare la masura a 6-a. Cu un
caracter extrovertit, acest moment este subliniat si de intrarea
harpei in arpeggiato.

b pr——
piErEEEsas
U TIFEFI T

i

=

Fraza a treia, expusa de vioara solista, preluand spiritul
cantabil impus de finalul frazei precedente, are o alura
dezvoltatoare, dar cu caracter introvertit, plin de un lirism
dramatic. Pe finalul frazei, vioara solista urca in registrul acut si
se pregateste sa treaca intr-un plan secund, de
acompaniament.

Expunerea orchestrala a celei de-a doua fraze a temei
intai este realizata mai intai prin intermediul oboiului, ce trece in
prim plan, solistic. Vioara acompaniaza cu o contramelodie
extrem de lirica si de sustinuta, in registrul acut.

La masura 21, pornind de la materialul sonor al temei
initiale, partida viorii | realizeaza cu aportul viorii soliste o fraza
muzicala finalda, concluziva, ce pregateste aparifia temei a
doua. Finalul expunerii temei intai se realizeaza ulterior intr-o
atmosfera calda, de un calm desavarsit.

Cu o schimbare de tonalitate — do major si de tempo —
Allegro moderato isi face aparitia tema a doua din cadrul
expozitiei formei de sonata. Pe tot parcursul prezentarii temei
secunde, de-a lungul a trei fraze muzicale, vioara solista
realizeaza acompaniamentul sub forma unei figuratii armonice.
Alaturi de solist se evidentiaza si fagotul in acompaniament.

Melodia principala a temei a doua este prezentata de
viole pe tot parcursul primei fraze. Spre deosebire de tema
intai, tema secunda ne releva o muzica serena si romantica.
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Preluand timbrul cald al violelor, partida viorilor |
prezinta cea de-a doua si a treia fraza muzicala ale temei a
doua. Foarte asemanatoare cu fraza precedenta, acestea se
dezvolta pe baza secventelor muzicale, prin intermediul carora
tensiunea melodico-dinamica inregistreaza cresteri simfitoare.

Intre masurile 37-43, orchestra realizeaza in nuanta de
ff subito un interludiu modulatoriu cu multe cromatisme — atat
pe verticala cat si pe orizontalda — care schimba atmosfera
anterioara serena intr-una furtunoasa. Tumultul orchestral se
linisteste odata cu pseudo-tremolo-ul clarinetului si al fagotului,
urmate de solo-ul clarinetului.

Cadenta acestui interludiu aduce in prim plan tonalitatea
la b major, clarinetul solo realizdnd trecerea spre o noua
expunere a temei secunde, similara celei dintai. Desi episodul
muzical precedent abunda in note cromatice — in special bemoli
— revenirea temei a doua este prezentata in tonalitatea do
major, ce se releva brusc, odata cu noua aparitie tematica.
Vioara solista Tsi reia rolul de acompaniator alaturi de fagot,
violele reintondnd tema secunda, ce porneste de aceasta data
pe sunetul dominantei — sol. Partida viorilor | realizeaza un
acompaniament melodic in pizzicato, in timp ce vioara solista
intoneaza figuratia armonica, pe care o variaza ritmico-melodic.
Solistul utilizeaza tehnici de arcus precum saltando sau ricoché,
conferind liniei melodice realizate in p suplete, eleganta si
lejeritate.

Fraza a doua a temei secunde este construita ca si in
prima expunere tematica pe baza secventelor muzicale, linia
melodica fiind preluata si intonata si de aceasta data de partida
viorilor I.

Cea de-a treia fraza reprezinta incununarea concluziva
a celei de-a doua expuneri tematice. Linia melodica principala
este expusa de partida viorilor Il impreuna cu cea a violelor. Tn
acest timp, vioara solista realizeazd acompaniamentul la
coarda, in crescendo de la mf la ff.

La masura 56 reapare interludiul orchestral — prezentat
initial la masura 37 — dar in mod variat. Cu anacruza la masura
62, apare a doua fraza a acestuia, cu indicatia Meno mosso
(ma non troppo). Vioara se alatura in nuanta de f evolutiei
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orchestrale, realizdnd o scurta interventie cu caracter
improvizatoric, bazata pe game rapide si triluri, ce face trecerea
spre sectiunea mediana a partii a treia — dezvoltarea.

Dezvoltarea porneste la masura 66, in nuanta de p la
vioara si pp la orchestra. Prima subsectiune a dezvoltarii este
formata dintr-o catena de cinci fraze muzicale. Debuténd cu
triluri, vioara solista incepe sa contureze profilul melodiei temei
intai, prezentand-o cu valori ritmice amplificate, la Thceput in
nuanta de p, primele sunete tematice crednd o panza sonora
diafana. Vioara isi continua discursul in acelasi spirit, expunand
a doua si a treia fraza muzicala cu o sonoritate mai calda si mai
cantabila. Pe tot parcursul celor trei fraze muzicale, razbat din
cadrul acompaniamentului orchestral ecouri ale temei a doua.

In debutul celei de-a patra fraze, acumuland tensiune
melodico-dinamica, vioara solista se afla in plin apogeu al
expresiei. in acest moment, viorile | intervin cu un timbru suav,
dolce, preluand discursul tematic si realizand un dialog viu cu
vocea solista.

Fraza a cincea aduce atat la solist cat si la
acompaniament incheierea prelucrarii tematice a dezvoltarii.
Incepand cu masura 86 apare o noud sectiune a dezvoltarii,
alcatuita dintr-o fraza concluziva si una cu aspect de interludiu
tranzitoriu. Avand indicatia poco a poco rit., fraza concluziva ne
aduce n prim plan cantul viorii soliste in p tranquillo. Se alatura
interventia harpei in ppp, cu o figuratie in saisprezecimi,
dezvoltata pe baza secventelor melodice, flautul piccolo ce
descrie un desen melodic de cvarte descendente pe valori lungi
si evolutia partidelor de coarde in tremolo. Acest ultim element
ne duce cu gandul la debutul parii intdi a concertului, el
reprezentdnd maniera de acompaniament specifica temei intai
a miscarii initiale. Astfel, in mod subtil, compozitorul incepe
evocarea materialului tematic utilizat in partea intai.
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Interludiul tranzitoriu prezintd specificatia de tempo
Meno mosso (Andantino). Maniera de acompaniament in
tremolo este utilizata in continuare si, impreuna cu indicatia de
tempo Andantino, confirma presupunerile privind trimiterile
subtile la partea intdi, aceasta avand aceeasi indicatie de
tempo.

Cu anacruza la masura 94, se face auzita repriza, in
tempo Pit mosso (Moderato come prima). In primele doua
fraze ale reprizei, ideea muzicala initiala a frazei intai din
expozitie poate fi auzita la vocile grave ale orchestrei, precum
tuba, violoncel, contrabas. Aparitia si repetarea cu obstinatie a
ideii tematice la vocile grave aminteste de tehnica de
compozitie a pasacaliei. In tot acest timp, vioara solista
intoneaza succesiuni de game rapide — ascendente si
descendente — ce se deruleaza pe baza secventelor muzicale.

In cea de-a treia frazd se face auzitd evocarea capului
tematic al celei de-a doua idei principale a temei intai, care este
intonatd initial de catre vioara solista la masura 6. in cadrul
reprizei, acest cap tematic este prezentat in mod succesiv de
catre clarinet, flaut si iar clarinet, dublati in permanenta de
harpa. Peste materialul suflatorilor, solistul suprapune structuri
muzicale inspirate din partea intdi a concertului, pe care le
realizeaza in registrul acut, in valori de rapide. Repetarea in
ostinato a capului tematic de catre suflatori si executia
tumultoasa a viorii soliste creeaza o crestere tulburatoare a
tensiunii melodico-dinamice.

Incepand cu masura 106, odaté cu revenirea asa-zisei
pasacalii, Tn care vocile grave intoneaza prima fraza a temei
intai, se contureazd o a doua subsectiune a reprizei. In prima
fraza a acesteia materialul tematic este prezentat de partida
cornilor, in vreme ce vioara solista acompaniaza prin sunete cu
tril, urmate de game descendente si ascendente. in plan
secund, oboiul si vioara | intoneaza o structura melodica ce
debuteaza cu o cvarta perfecta ascendenta — intervalul melodic
generator intalnit inca din partea intai a concertului.

In urmé&toarea fraza, tema pasacaliei este prezentata in
canon, mai intai de catre violoncel, contrabas, fagot si tuba,
urmati de trompeta si cornul trei. Aceeasi tema se aude si in
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fraza urmatoare la corni, tuba, violoncel si contrabas. Pe
parcursul acestor fraze, vioara solista readuce in prim plan
materialul tematic inspirat din partea intai a concertului, pe care
il intoneaza tumultuos, intr-o descatusare de forie si idei
tematice suprapuse. Se poate auzi de asemenea capul tematic
al temei intai din partea intdi — reprezentat de cvarta perfecta
la-re — intonat pregnant de catre trompete in combinatie cu
partida cornilor.

A R gl S

Tubi Ve, b -

Acelasi spirit guverneaza si desfasurarea frazei
urmatoare, ce concluzioneaza in ff aceasta prelucrare tematica.

In penultima frazd muzicalad a reprizei, vioara reia in ff
travaliul tematic inspirat din prima parte a concertului, pe care il
prezinta abundent ornamentat, prin intermediul trilurilor.
Intreaga orchestra impreund cu vioara solistd cadenteaza in ff,
pe un acord de re major suprapus pe sunetul sol, ce reprezinta
tonica pariii a treia.

Fraza concluziva se continuda cu doua masuri de
complement cadential, cu structura cromatica, in care atat
solistul cat si orchestra, prin intermediul gamelor cromatice,
realizeaza trecerea spre coda, pregatind modulatia si
schimbarea de armura ce survine la masura 125.

In acest moment se instaleaza coda partii a treia, In
tonalitatea re major si avand indicatia de tempo Piu tranquillo.
Prima subsectiune a codei are alura unei concluzii generale, ce
sintetizeaza materialul tematic muzical al intregului concert.
Remarcam modalitatea in care compozitorul suprapune cu
multa abilitate tema intai a partii intdi — enuntata in intregime de
catre vioara solistd impreuna cu vioara | — peste elementele
specifice temei intai a finalului, ce sunt intonate alternativ, sub
forma de dialog, de catre flaut si clarinet, intr-o nuanta si o
atmosfera diafane.

Sfarsitul partii a treia ne dezvaluie in mod surprinzator
concluzia intregului concert, proiectia puternica a liniei melodice
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principale a partii intai revelandu-se aidoma unui fir conducator
si generator al intregii lucrari. Ea revine ca un leitmotiv,
reamintind pentru ultima datd momentul si punctul de plecare
initial din care s-a nascut intreaga opera. Din punct de vedere
muzical, aceasta tema este prezentata in varianta originala, in
tonalitatea de baza a concertului. Registrul acut in care este
intonata linia melodica, indicatia de agogica — Piu tranquillo — si
cea de expresie — dolcissimo, reprezinta elemente ce apar in
mod similar si in coda partii intai. Forma de tip ciclic prezenta in
acest concert asigura unitatea la nivel muzical si structural a
lucrarii.

Expunerea suprapusa a celor doua teme principale ale
partii intai si a finalului se deruleaza pe parcursul a trei fraze
muzicale.

Fraza concluziva a codei apare pe acordul treptei |, in
pp, atat la solist cat si la orchestra. Cu indicatia agogica poco
meno mMosso, aceasta pare a fi copia fidela a frazei finale din
partea intdi. Ca si in prima parte, vioara solista incheie prin
repetarea cvartei perfecte ascendente la-re, ce se aude
asemenea unui ecou indepartat. In acelasi timp, flautul sustinut
de harpa si vioara |, intocmai ca in prima parte a concertului, isi
expune interventia in arpegii, pe care o incununeaza cu
ghirlande de game realizate pe sunetele tonalitatii re major. Tn
acest sens, exemplul urmator prezintda in mod comparativ
frazele concluzive ale partii intai, respectiv a treia.

Finalul partii intai.

82 poso_meso_maswo rrard,
' -

Finalul partii a treia.
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Astfel, intr-o simetrie perfecta, Prokofiev incheie ciclic
acest concert, readucandu-ne la starea de visare, cu tenta
impresionista, ce ne conduce din nou cu gandul la atmosfera
din Preludiu la dupa amiaza unui faun.

Lucrare de referinfa a literaturii concertistice pentru
vioara a sec. XX, Concertul Nr. 1 op. 19 de Serghei Prokofiev
se dovedeste a fi o creatie in care compozitorul rus reuseste sa
exploateze la maxim multiplele posibilitati ale viorii, oferindu-i
acesteia oportunitatea de a-si etala bogatia tehnicilor si a
timbrurilor, precum si deosebita putere expresiva de care
dispune. Prokofiev creeaza o adevarata capodopera a genului,
ce are amploarea unei simfonii, in care, desi evoluiia viorii
soliste se impleteste cu cea a orchestrei, solistul ramane in
permanenta in prim plan, discursul sau constituind linia
melodica calauzitoare de-a lungul intregului concert. La nivel
general se remarca multitudinea si varietatea tematica, extrasa
din seva folclorului rus. Tratarea timbrala de mare rafinament a
orchestrei, care adesea tese o panza sonora cu culori diafane
si corelarea ei cu vocea solista a viorii, a carei melodicitate se
remarca pana in cel mai acut registru, dovedesc o inspiratie si o
maiestrie artistica de geniu a compozitorului Serghei Prokofiev.
Atmosfera serena, de natura impresionista, este punctata cu
armonii socante, de extrema duritate si agresivitate.

Concertul Nr. 1 se dovedeste a fi o lucrare a timpurilor
moderne si prin inlanfuirea de tip lent-repede-lent, fara cadente
la nivelul pértilor componente. In urma acestei prezentéri
analitice, putem remarca amploarea primei si celei de-a treia
parti, aceasta din urma avand aparenta unei parti intai. Mai mult
decat atat, partea a treia — Moderato, ne apare ca o0 continuare
a celei dintdi — Andantino, respectiv o prelungire dezvoltatoare
a acesteia. Cele doua miscari — | si lll — asemanatoare la nivel
conceptual si estetic, sunt separate prin intermediul partji
mediane, cu totul deosebitd din punct de vedere structural i
ideatic.

Elementele melodice si armonice tono-modale de origine
folcloricd rusa sau impresionistd, maniera avangardista de
tratare a timbrurilor in cadrul orchestrei, modernismul
discursului muzical, punctat de o ritmica de factura noua,
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extrem de sugestiva, reprezinta trasaturi ale muzicii acestui
concert. Desi utilizeaza formele clasice de sonata sau rondo,
Prokofiev le trateaza in mod original, modern. Maniera sa de
compozitie — neoclasicad — rezida in pastrarea unei ordini la
nivel formal. Unitatea derivata din ciclicitatea formei, simplitatea
si claritatea melodiei, la care se adauga lirismul, sarcasmul sau
ironia, constituie Thsusiri specifice ale personalitafii artistice a
compozitorului.

Note:

1 cf. Douglas Lee, Masterworks of 20th-Century Music [Capodopere ale
muzicii secolului 20], New York, Routledge, 2002, p. 285.

2 cf. Robin Stowell, ,The Concerto” [Concertul], in The Cambridge Companion
to the Violin [Ghidul Cambridge al viorii], ed. de Robin Stowell, Cambridge,
Cambridge University Press, 1992, p. 162.

SUMMARY

Andreea Aura Ciornenchi Grigorasg

Sergei Prokofiev
Concerto for violin and orchestra No. 1, op. 19

The concerto for violin and orchestra no. 1 in D Major, op. 19,
was written in 1917. Inspired by Paul Kocianski, the concerto
was first presented on stage in Paris in 1923, by the violinist
Marcel Darrieux and under Serge Koussevitzky’s baton. A
masterpiece of the genre in the first half of the 20th century it
proves to be an atypical work even in Prokofiev's creation, by
the way the soloist voice is approached, it's evolution
representing a complete review on all violin specific
instrumental techniques.
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ESEURI

Investigari si instigari sonore (ll)
»273,16” si ,,Comentarii”

Maia Ciobanu

Motto:

"Creatorului nu i se poate cere altceva decét creatia...
el este cel care aruncd o piatrad in apa indata ce simte
cd suprafata acesteia nu se mai misca” (Julio Cortazar)

Am urmat mai multe poteci incercand sa descalcesc
hieroglifele unui Univers care aluneca in ireal.

Vremuri plutitoare, lumini instabile, pierdute in fum.

Asa a aparut o clasa de compozitii aflatd sub egida
numarului 273. Mai exact 273,16 — numarul de grade Kelvin
corespunzator cu 0 grade Celsius, unde formele se topesc, iar
starile devin fluide, in permanenta reconfigurare. Aici se inscriu
(deocamdata) doua lucrari:

Prima dintre ele - Trio-ul nr. 273 op. 2 ,,Contraste
apropiate” are un titlu cu intelesuri ramificate: sintagma
Contraste apropiate indica relatia celor patru personalitati
sonore pe care le-am obligat sa se implice in partitura mea, dar
si numele formatiei careia ii este dedicata, fraternitatea celor
trei membiri, in timp ce ,nr. 273 op .2” e 0 mica ironie vizavi de
entuziasmul reusitelor cantitative.

Numarul 273 este insa important ca principiu de
organizare a materiei sonore; el reprezinta punctul unde
formele de gheata pietrificate devin apa tuturor formelor.
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In partitura sunt presarate idei, stiluri, autori ce par a nu
avea nimic n comun: “Cantecul voievodesei Lupu”,
“WaldsteinSonate”, un ritm de jazz, “Intrebarea” lui lves sunt tot
atatea personaje diferit croite la nivel morfologic, sintactic, din
punct de vedere ritmic, melodic.

Sunt in primul rand atitudini: lves invoca nedumerirea,
asteptarea unui raspuns la acel ,de unde venim? fincotro
mergem?” din totdeauna. Beethoven, dimpotriva, afirma
increderea, capacitatea de a lupta, certitudinea ca Binele
invinge. El deschide piesa cu un raspuns care anuleaza orice
echivoc.

Cantecul voievodesei Lupu iese din cotidian si planeaza
deasupra nelinistilor. Indiferenta la solemnitatea intrebarilor
existentiale, motricitatea ritmului de jazz e un fel de ,ce atata
filosofie?” aruncaté peste umar - reactia din totdeauna a omului
,nhormal”.

Prezenta, importanta, modul de evolutie al celor patru
sunt elementele care declanseaza variabilele discursului sonor.

Cantecul voievodesei Lupu se rarefiaza, se disipeaza
pana la a se ldsa absorbit de fundal, Intrebarea lui Ives
calatoreste sub diferite infatisari, puncteaza, se alatura, se
confundd cu celelalte personaje-idei, in timp ce
,WaldsteinSonate” fisi schimba caracterul: de la afirmarea
expozitiva, violenta spre emotivitate liric-romantica, apoi spre o
condensare din ce in ce mai aspra, tintind esentializarea pana
la implozie a mesajului.

Caracterul acestor idei-concepte se manifesta in primul
rand prin structura, prin organizarea temporala. Durata lor e
importanta, ca si felul in care coopereaza, se opun sau se
retrag; toate acestea le definesc, le certifica forta de
convingere, impactul asupra parcursului sonor.

Jazz-ul e pasager, Beethoven — un reper imposibil de
ignorat, nelinistea Iui Ives persista si se insinueaza, Cantecul
voievodesei Lupu aduce calm si inseninare.

Totul se naste si se desfasoara sub zodia numarului
273: in stanga si in dreapta acestui punct 0 formele sunt
contrastante si in acelasi timp apropiate. Din ciocnirea si din
alianta multiplelor reconfigurari se ivesc fapturi surprinzatoare,
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iar rezultatele pot fi neasteptate. Relationarea si/sau
succesiunea lor fascineaza amintiri, imagini, emotii, ivind mereu
si mereu alte sensuri.

Partitura este extrasa dintr-o sfera care rostogoleste
culorile si nuantele adevarului intr-un parcurs infinit.

A doua piesa - Nr. 273,16 - Intersectii pentru saxofon
alto, viola si mediu electroacustic fluidizeaza granita dintre
exactitate si imprecizie, osciland intre cele doua alternative in
tempo-uri diferit ondulate, acceptand sau nu transformarea.

Am folosit patru substante: doua instrumente cu
individualitate puternica, la care am adaugat sonoritatile muzicii
electroacustice, apoi versul. Cei doi solisti sunt saxofonul si
viola — un suflator din categoria durd a metalelor si un
instrument dulce-amar din grupul corzilor. Doua personaje dificil
de amalgamat, al caror dialog promitea neobisnuitul.

Partitura  desfasoara paienjenisul unor  multiple
traiectorii: structuri de tip improvizatoric, linii melodice clare,
versuri — idei, zgomote absorbite de timbruri convergente,
zgomote care lovesc diatonii, cromatisme, microintervale, culori
si stari sufletesti, ganduri, imagini, amintiri — dezintegrandu-se
si reintegrandu-se infinit aceleasi si infinit altfel.

Nisipul se intoarce in roca, scanteile aluneca deasupra
cetii, pietrele si metalul se topesc in lava care redimensioneaza
muntele.

,Caut reguli intr-o libertate fara reper. Am nevoie de
ieri”.

Cele de mai sus si urmatoarele nu raspund la intrebarea
,C€ a vrut sa spuna autorul?” pentru simplul motiv ca autorul nu
numai ca nu stie ce spune, dupa cum bine observa Borges, ci
in cel mai bun caz, spune mult mai mult decat crede si decat
intentiona. Asa se intdmpla cu Shakespeare, Bach, van Gogh si
altii, in functie de treapta scarii pe care se afla si ei si noi. Stiu
ca ma vor contrazice cu indignare cohorte de critici care se
pricep cel mai bine, caci iata ,Arta fugii” - o demonstratie
superlativa ca si Shakespeare care se joaca ca nimeni altul cu
sonetul si cu sufletul nostru.
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E vorba insa nu de tehnici, nu de structurile pe care le
putem descifra cu oarecare silinta, ci de acel "ceva” spus prin
sunete, cuvinte, culori, care este dincolo de sunete, cuvinte,
culori, dar nu poate fi spus decéat cu si prin acestea.

,Ce a vrut sa spuna autorul?” este ceea ce descopera
interpretul si publicul, care iatd, devin co-semnatarii creatiei in
cauza. Pe buna dreptate Lautréamont cerea ca nu doar poetul,
ci intreaga lume sa faca poezie, noi vom adauga si muzica,
este o cerere perfect realista. Ne confirma George Enescu care
raspundea ca da, atunci cand interpreteaza Brahms este
Brahms, Enescu - cel care cutreiera satele cantand taranilor
analfabeti muzicd de Bach pentru ca stia ca le poate transmite
esentialul. Ne confirma Borges care, la fel ca si Enescu, sustine
ca de céte ori cineva citeste Shakespeare este Shakespeare.

Reintorcandu-ne la oile noastre, adica nu la ,ce a vrut
sa spuna autorul”, ci la ceea ce a intentionat cu uneltele sale
vizibile, iata inca o tentativa. Numita generic Comentarii, ea
are un alt declansator si o alta miza: ce se intdmpla intr-un
concert de muzica moderna din punctul de vedere al
interpretului si al relatiei sale cu publicul, cu partitura pe care o
prezinta, care este impactul pe care-l exercita asupra sa piesele
precedente, cum fii influenteazad ele propria viziune? Si, de
asemenea, cum se poate trece de hartoapele comunicarii intr-
un concert de muzica noua in care fiecare piesa apartine altui
univers si vorbeste in alta limba?

Cele 3 Comentarii pentru ensemble fiir neue musik
ztirich precum si Un interviu si trei comentarii pentru viola gi
mediu electroacustic ofera doua raspunsuri concrete tinand
seama de cateva coordonate.

Un concert de muzica noua deruleaza mai multe lucrari,
unele Tn priméa auditie. Acest din urma aspect mai ales face si
mai dificila ordonarea ideala a pieselor din punct de vedere al
accesibilitatii si comunicarii. Cat despre interpret, tot ceea ce a
precedat intrarea sa in scena ii influenteaza sensibilitatea, ea e
modelatd de ceea ce a receptat, ca si de instinctul de a se
acorda la reactivitatea publicului prezent. Acest fenomen este
inevitabil, el are loc discret si aproape insezizabil, dar nu mai
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putin important. Este vorba de un acordaj care se efectueaza in
functie de piesele auzite de muzicianul-interpret si care se
constituie intr-un element al reglarii comunicarii interpret -
public. In absenta sa nu putem vorbi de reusita unui eveniment
muzical.

Pentru a pune mai bine in valoare reactia interpretilor ,la
cald”, in ambele piese existd cateva momente cu caracter
improvizatoric - Comentariile propriu-zise — sectiuni in care
instrumentistii au posibilitatea sa reactioneze, sa-si spuna
parerea fata de piesele auzite.

Astfel, 3 Comentarii pentru ensemble fiir neue musik
ziirich sunt gandite sub forma a trei parti incrustate in traiectoria
unui concert de muzica noua. Rolul lor este bivalent. Pe de-o
parte, ele articuleaza o punte intre diferitele piese ale serii,
crednd o suprastructurd regizatd in asa fel incat intregul
concert se transforma intr-o unica lucrare ale carei parti sunt
piesele din program, cu un suflu emotional, energetic si ideatic
convergent. Pe de alta parte, cele 3 Comentarii initiazd un
dialog in direct cu interpretii asupra muzicilor pe care tocmai le-
au executat / ascultat. Cu alte cuvinte, interpretului i se da un
microfon virtual, iar parerea, reactiile sale pot fi auzite imediat.
El isi asuma rolul de observator, comentator, de critic chiar al
partiturilor din concert. Piesele din programul care include cele
3 Comentarii sunt inevitabil diferite de la un eveniment la altul,
in consecinta si Comentariile vor fi mereu altele, la acestea
adaugéandu-se variabila diferentei de la un interpret la altul, cea
a publicului, implicit a comunicarii interpret — auditoriu.

3 Comentarii pentru ensemble fiir neue musik ziirich se
bazeaza pe o arhitectura organizatda la trei nivele: a) o
traiectorie — matca, b) reluarea si/sau anticiparea unor structuri
caracteristice pieselor din program, ¢) momente exploatand o
anumita arie tehnicd sau ethos al instrumentului. Primul
Comentariu include in structura-matca aluzii la cateva din
opusurile elvetiene din repertoriul acestei formatii. Al doilea
introduce trei segmente tip ,Remember” — momente in care
fiecare instrumentist decupeaza un fragment ales din lucrarile
deja executate, iar imaginatia sa il reconfigureaza. Al treilea
Comentariu adauga alte patru asemenea amintiri-reactii.
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Substanta momentelor tip ,Remember” depinde pe de-o
parte de substanta pieselor prezente in concertul respectiv, iar
pe de altd parte, de personalitatea fiecaruia dintre cei sase
instrumentisti, de ,reflectiile” lor pe marginea muzicii respective.

In acest fel, lucrarea capatd aspectul unui exercitiu de
introspectie si imaginatie propus interpretilor.

Cea de-a doua piesa a acestui ciclu - Un interviu gi trei
comentarii pentru viola si mediu electroacustic evolueaza de
la un discurs de tip rubato, la arcuiri melodice, de la rostiri
raspicat misurato la spontaneitatea improvizatiei libere, dand
solistului posibilitatea sa-si exprime diferitele fatete ale
personalitatii.

Arhitectura piesei poate fi urmarita de asemenea la trei
nivele, diferit colorate structural si emotional: un flux sonor cu o
evolutie lenta (mediul electroacustic), parcursul violei care
exploreaza diferite tipologii ale existentei sale sonore,
dezvaluind meditatii cu caracter liric, ori exteriorizadnd conflicte
dramatice si, in sfarsit, cele trei comentarii care rememoreaza
si transfigureaza momente-cheie ale unor muzici prezente in
programul concertului.

Discursul sonor este declansat de prima dintre cele
patru cadente ale solistului (fiecare cu o altéd configuratie) intre
care se interpun polifonii, omofonii, un ison, monodii, precum si
cele patru Comentarii. Piesa contine astfel o structura
definitivatd - cea electronica, o alta variabila la nivelul
interpretarii si o a treia mereu diferita, dependenta de piesele
afisate in concertul respectiv, de viziunea solistului asupra
acestora.

Ca si 3 Comentarii pentru ensemble flir neue musik
ziirich, Un interviu si trei comentarii pune in valoare
personalitatea solistului, articuland o punte intre diferitele
momente ale unei seri muzicale, facilitdnd astfel intelegerea
diferitelor universuri sonore.

»273,16” si ,,Comentarii” sunt, alaturi de ,Jurnal”
propuneri ale unor noi clase de compoziti integrate si
integrabile Tn circuitul variabil al conceptelor arhitectonice
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sonore de azi. Ele sunt tot atatea declaratii de intentie care
vizeaza modul in care artistul aruncd manusa materialelor cu
care lucreaza, lumii si sie insusi.

SUMMARY
Maia Ciobanu

Sound investigations and instigations (ll)
»273,16” and ,,Comments”

,273,16” and ,Comments” are, along with "Journal”, proposals
for new integrated compositional categories, ready to be
assimilated into the variable circuit of today’s structural
concepts. Nr. 273,16 is the number of Kelvin degrees’
correspondent to O degrees Celsius, where all forms melt and
everything becomes fluid. It is the same thing with sound
structures, available for an infinite number of reconfigurations
The “Comments” series has a different target, offering the
performer the possibility to express his opinion over the music
presented in a concert programme right during the concert’s
progress, with an immediate reaction to all current sound
events. In the same time, the structure of the “Comments” has
the role to articulate a bridge between several various
languages used by the authors of the works in the programme,
thus facilitating the communication with the audience, easing
access towards contemporary music.
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ISTORIOGRAFIE

O comoara a muzicologiei romanesti
ce-si agteapta valorificarea

Fondul George Breazul din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (VII)

Vasile Vasile

Recunoasterea suprema a activitatii si a valorii
folcloristului George Breazul apartine chiar lui Constantin
Brailoiu, din faza in care invidia si exclusivismul nu-si aratau
coltii. In anul in care cel dintai punea temeliile celeilalte arhive
de foIcIor a Societatii Compozitorilor Roméani - 1928 — Brailoiu
scria urmatoarea dedicatie pe culegerea de Patru céntece
populare, publicate de Editura Societatii Compozitorilor Romani,
gasita in fondul celui pa care-l va considera ulterior adversar:
,LuUi Breazul, generalisimul folclorist, respectuos omagiu. 7 Il
1928”. ,Concurentul” se va intadlni cu Brailoiu pe multe
coordonate comune pe care le-au privit cu ochi si din
perspective diferite, care au putut crea impresia unor diferente,
a unei concurente generatoare a unei ierarhizari, in realitate
false, fiindca fiecare avea in vedere aspecte diferite al aceluiasi
fenomen. Aceste deosebiri erau determinate si de formatia lor
diferita: Breazul isi insusise folclorul ca pe limba muzicala
materna si anii de seminar ii vor crea deschiderile spre muzica
bizantina, spre notatia psaltica si spre scrisul chirilic, in timp ce
Brailoiu a descoperit mult mai tarziu valoarea creatiei populare
si perspectiva din care o priveste in faza initiala nu putea fi
decat cea occidentala, in timp descoperind elementele specifice
ale folclorului romanesc, ajungand la faza numita de o mare
autoritate europeana ,geniul metodei”.

Una dintre cele mai importante dovezi in situarea lor
intr-o falsa concurenta o constituie avantarea lui Constantin
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Brailoiu in domeniul muzicii psaltice, pe care nu o stapénea si
chiar o dispretuia desi era constient de valoarea ei si oferea din
start avantaje lui Breazul, unul dintre bunii cunoscatori din
epoca respectiva ai psaltichiei. Fondul George Breazul numara
circa o sutd de documente muzicale in notatie psaltica,
cercetate si valorificate Tn primul réand de el. In pofida acestui
decalaj evident, ignorat de cel dintdi, 1i da lectii celui care
studiase cu asiduitate notatia si muzica bizantina Tn anii
seminarului de la Valcea si de la Bucuresti si ia in deradere
»,multimea hasarilor si nisaburilor’, care in realitate nu prea e o
»multime”, fiind vorba doar despre doua ftorale generatoare ale
unor scari episodice de o expresivitate aparte pentru modulatia
unor fragmente muzicale de mare forta dramatica, asa cum am
aratat si in studiul consacrat integrarii melosului bizantin in
creatia enesciana'®.

Intr-o scrisoare deschisa din 6 noiembrie 1937, publicata
in ziarul Adevérul, Brailoiu dadea un raspuns bascalios si in
acelasi timp disprefuitor faia de Breazul, deoarece folcloristul
Caranica ii considera pe amandoi ,folcloristii nostri de seama”,
afirmand: ,sunt nespus de magulit vazandu-mi numele
imperecheat cu al ilustrului autor al unui vestit tratat despre
stiinta invartirii manivelei de fonograf (sic!)”'*®. Din nefericire,
activitatea fructuoasa a ambilor ctitori ai etnomuzicologiei
romanesti a fost umbritd de acerbele polemici desfasurate in
ultima parte a vietii lor. Cu spiritul sdu dominator, acaparator,
Constantin Brailoiu a demonstrat un dispret total fatd de munca
lui George Breazul, erijandu-se intr-un factotum, declanséand
atacuri directe impotriva lui, a Arhivei, a culegerii de Colinde si
a volumului Muzica Roméneasca de azi. ,Inculpatul” a pastrat
in arhiva proprie toate documentele inversunatelor polemici, din
ele putandu-se reconstitui evolutia lor (a polemicilor), urmarita
in mod detaliat Tn monografia la care am mai facut trimiteri.
Pentru a nu reitera aici toate detaliile conflictului determinat de
atacul furibund al lui Brailoiu, voi rezuma cateva elemente de
referintd, finalizate in ,intdmpinarea” publicata in 1940%%.

Daca Brailoiu a fost membru in Arhiva condusa de
Breazul, acesta din urma nu s-a numarat printre colaboratorii
celei conduse de el si nici printre membrii Societatii
Compozitorilor Romaéani, al carei secretar general era tot
Brailoiu. Ei erau indreptatiti sa priveasca in mod diferit anumite
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aspecte ale abordarii stiintifice a folclorului romanesc, Breazul
fiind crescut in Amarastii Romanatilor, in cel mai autentic mediu
folcloric, in care se formase; Brailoiu fiind educat prin pensioane
straine; primul era ucenicul lui lon Popescu — Pasarea, al doilea
se formase sub autoritatea unor muzicieni straini, nepracticanti
ai muzicii pe semiografie bizantina si necunoscatori ai folclorului
romanesc. Cele mai bune repere pentru a-i compara din acest
punct de vedere le ofera Colindele si Vicleimul, ambii fiind
interesati de cele doua tipuri de manifestari populare. Variantele
Vicleimului apartindnd celor doi etnomuzicologi oglindesc
deosebirile cu care privesc aceeasi manifestare populara:
Brailoiu preia o varianta marginalda, nereprezentativa a
Vicleimului din zona Tg. Jiu, in care singur semnaleaza
prezente artificiale, de tipul romantelor urbane si a unor creatii
de factura culta, in timp ce Breazul se alatura lui Victor lon
Popa — autorul romanului al carui titlu este dat de unul dintre
refrenele tipice ale colindei - Velerim si veler Doamne - pentru a
oferi un model necesar practicii artistice scolare.

Tn timp ce, in cazul culegerilor de colinde, Breazul lansa
in 1938 culegerea incluzénd si piese din antologii anterioare,
adunate de alti autori®®* si succesul ei va fi confirmat de
reeditarea din 199322, Brailoiu nu-l poate contracara la vreme
respectiva decat cu editarea unor culegeri precedente, tot ale
altor autori, sau va trebui sa astepte editorii culegerii Colinde si
cantece de stea - Sabina Ispas, Mihaela Serbanescu si Otilia
Pop — Miculi 2 - care au adunat transcrieri ale unor inregistrari
din Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor realizate de o
adevarata suita de muzicieni specializati in transcrierea
melodiilor de pe inregistrarile fonografice: Ghizela Suliteanu,
Mariana Kahane, Paula Carp, Lucilia Georgescu - Stanculeanu,
Elisabeta Moldoveanu, George Marcu, Adrian Vicol, Vasile D.
Nicolescu, Eugenia Cernea, Gotfried Habenicht si altii. Este
greu, daca nu imposibil de realizat o ierarhizare a celor doua
culegeri si in ce masura cea a lui Brailoiu respecta observatiile
facute antologiei preopinentului sau.

Principalele momente ale disputei finale pe tema
colindelor pot fi rezumate prin intermediul materialelor
fondului George Breazul. in numarul 216, din 11 august 1938,
al ziarului Universul, Brailoiu deschide focul, acuzandu-l de
Jlipsa de pregatire tehnica”,
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Brailoiu Const(antin) — ,Colinde” de G. Breazul, in:
Universul, Bucuresti, din 11 august 1938

de utilizare a altor culegeri, de absenta numelui informatorilor —

obiectii valabile daca ar fi

fost vorba de o culegere propriu-zisa.

Breazul a dorit si a realizat o antologie reprezentativa pentru
specie, necesara revitalizarii colindei, apeland la surse foarte
diferite care merg pana la Anton Pann, care nu avea de unde
sa stie de performantele fonografului si de necesitatea datelor
despre informatori. Deoarece detalierea acestor atacuri, partial
nejustificate, chiar dusmanoase, a facut obiectul unei analize
aprofundate in monografia lui Breazul®®*, nu o voi relua aici,
facand loc in primul rand unor documente descoperite in ultima
vreme, in arhiva George Breazul, care privesc acest aspect, nu

pentru a-i ierarhiza pe cei

doi ctitori ai etnomuzicologiei noastre,

ci pentru a oferi elemente de referinta pentru evaluarea
prestatiei lor din perspectiva disciplinei.
Atacurile lui Brailoiu se repetda in revista Viafa

Romaéaneasca, in ziarul

Universul si din nou, in Viafa

Roméneascd. Raspunzand apararii lui Breazul®®®, in numarul
din februarie 1939 Brailoiu ajunge sa afirme ca antologia celui
pe care-l considera nejustificat adversar, ,nu poate fi nimanui
de nici-un folos”®%®, acuzatiile aduse culegerii lui Breazul fiind
valabile si pentru unele trecute prin méana lui Brailoiu.
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Extras — XIV — 363 — din articolul lui Breazul, r&spuns la acuzatiile lui Brailoiu
Breazul incriminase neadevarurile formulate de preopinent,
argumentand cu imprumutul facut de Brailoiu a unei colinde si a
culegerii din 1929 inregistrate ,pe cilindre fonografice de la

elevii mei, de la Seminarul Central”.

L — ———
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Atacurile dure din presa timpului culmineaza cu
chemarea la tribunal a lui George Breazul. Anterior, Breazul
.ratase” un duel cu dirijorul Egizio Massini, ofensat de o cronica

a unui concert dirijat de cel de-al doilea si criticat de cel dintai.
MONDAY—April T8th, [93”‘
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Insemnarea Iui Breazul referitoare la duelul cu Massml Xl —-320

n monografia citata, consacrata lui Breazul, am facut
trimiterile de rigoare la ,distorsiunile” dintre cei doi ctitori de
cultura romaneasca, semnalate de academicianul Octavian
Lazar Cosma, care mi-au fost utile in urmarirea si conturarea
amanuntelor ,duelurilor’?7.

Muzicologul citat ii apreciaza, cu indreptatire, pe ambii,
~doua personalitati proteice, cu o debordanta activitate in varii
ramuri, soldatd cu opere postume de autentica vibratie,
incarcate de substanta, cu rezonanta in deceniile urmatoare
(...) ale caror preocupari s-au incrucisat adeseori, negasindu-si
ragaz pentru colaborari, cu un apetit nedezmintit pentru
investigarea unor teritorii necunoscute, manifestand risipa de
energie in afirmarea artei muzicale”, semnaland in continuare
ca e vorba despre ,doua personalitati total diferentiate,
orgolioase, mandre, increzatoare in fortele proprii, care si-au
disputat cu frenezie conceptiile, intr-o evidenta predispozitie
pentru angajari in polemici rasunatoare”®®. Desi de mic copll,
nu cred in zodii, am incercat si o asemenea explicatie a
wdistorsiunilor”, dar m-am impiedicat de faptul ca in zodia leului
(cea a lui Brailoiu) era si Enescu si cata deosebire intre cei doi:
Enescu si Brailoiu!
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De altfel, cred ca s-a speculat prea mult subiectul,
neglijandu-se si avantajul principal al ,disputelor”: fiecare se stia
cenzurat de celalalt, ceea ce putea contribui la sporirea
exigentei fiecaruia pentru elaborarile publice.

De altfel, merita subliniat faptul ca viata i-a ,condamnat”
la o suita intreaga de parteneriate: colegi la Conservatorul de
Muzica si la Academia de Muzica Religioasa, autori si coautori
de programe si manuale scolare (chiar daca erau concurente),
de culegeri de cantece si alte materiale suporturi de invatare,
fondatori de arhive de folclor, critici muzicali si participanti la
manifestari muzicale reprezentative, membri in comisii de
specialitate si in conducerea unor institutii muzicale, participanti
la Congresul International de Educatie muzicala de la Praga
(unul cu o demonstratie elogiata de toti participantii — Breazul -
celalalt multumindu-se cu statutul de invitat oficial). Exagerarile
unora dintre ,aparatorii’ lui Brailoiu, numiti Tn limbajul
muzicienilor ,brailoisti” au ajuns pana la ierarhizarile lor dupa
numarul cartilor lor (realizate ulterior!), desi unul dintre volumele
lui Brailoiu cuprinde si materiale ale lui Breazul (vol. VI) - aspect
detaliat in monografia amintita — in alte volume incluzand
scrisori trimise lui Brailoiu de alti autori, ori articole despre el
(vol. VII si VIII). Extremismul Emiliei Comisel a ajuns pana la
faza de a atribui in mod eronat si a include articole ale lui
Breazul in volumul Il al Operelor, lui Brailoiu?®®, volum aparut
sub ingrijirea ei. La 19 aprilie 1974 Georgeta Breazul semnala
Editurii muzicale, faptul ca ,articolul Muzica roméneasca in
straindtate — publicat la pag. 262, 263, 264 in mentionatul
volum nu apartine lui Const. Brailoiu, ci prof. George Breazul”,
in atari conditii ,aprecierile laudative pe care D-na Profesoara le
face in prefata (pag, 12), fiind generate de acelasi articol, se
cuvin prof. George Breazul — nu lui Ctin Brailoiu?°,

Ambii sunt prezentati, dar sunt in acelasi timp
colaboratori ai prestigiosului dictionar german Die Musik in
Geschichte und Gegenwart?’! si in multe istorii. Interesant
ramane faptul ca in biblioteca lui Breazul se pastreaza cea mai
mare parte a lucrarilor lui Brailoiu. I-a impacat cimitirul Bellu,
care-i gazduieste pe amandoi, obligandu-i la pacea crestina.

Unii dintre recenzentii lucrarilor Ilui Breazul sunt
colaboratori ai muzicologului roman. Lista se deschide cu Erich
H. Mdller, de la care a primit in 1935 Céntecul voivodesei Lupul
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din Codex Caioni — 1634 — 1671 si Olach Tancz din Codex
Vietoris — 1680, piese transcrise si pentru cercetatorii romani2.
Etnomuzicologul crede ca ,avand mici deosebiri la bas (...) si
valorile notelor injumatatite” dansul se aflda in studiul lui
Gheorghe Alexici — Din trecutul poeziei poporane roméanesti,
publicat in 19032%3,

Aflat departe de tara, in autoexil, Brailoiu nu poate
accepta ,concurenta” lui Breazul, ramas in tara si continuandu-
si activitatea publicistica, ce culminase cu impunatorul volum
Patrium Carmen. La 2 iulie 1947, dupa ce Breazul publicase
exceptionalul studiu referitor la prepentatonie®, ajuns si la el,
Brailoiu nu se domolise, in ciuda statutului ingrat de emigrant,
rupt de activitatile culturale din tara si ii scria, din Geneva,
discipolului sau, Tiberiu Alexandru (care fusese si elevul lui
Breazul, cu care s-a format ca folclorist): ,,Inwerea lui Breazul
nu ma mird. Sunt insa inspaimantat de faptul ca scrie despre
sistemul prepentatonic (sublinierile autorului). Atat cuvantul si
notiunea sunt cu totul noi si personale mie si nu se afla intr-o
scriere. Stau si ma chinuiesc sé inteleg pe ce cale au ajuns de
la Geneva la dansul si nici tie nu stiu ca ti-am scris despre asa
ceva si doar de la tine n-avea cum sa afle. Nu pricep pe cei cai
umbla vorbele astea si cum a putut sti despre cercetarile facute
de mine aici. Const. N. Brailoiu”.

Scrisoarea lui Brailoiu adresata lui Tiberiu Alexandru — 2 iulie 1947 —
Xl -416 - 436

Scrisoarea a fost lipita pe coperta Dosarului 416 — 436
din Registrul XI intitulat Geneza muzicii romanesti si a fost
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publicata de Titus Moisescu?®, precizand ca la 1 februarie 1946
,G. Breazul a deschis un ciclu de comunicari, cu urmatoarea
conferinta: ,Stenohorii si oligocordii. Moduri prepentatonice gi
pentatonice anhemitonice si diatonice in muzica populara
olteneasca™'®, conferintad pastrata in fondul documentar — XVI -
874a, ce va deveni studiul dezvoltat amintit, publicat in
Cercetari folclorice in 19472, Editorul volumului citeazd un
fragment edificator din celebrul eseu al lui Emil Cioran —
Odysée de la rancune, potrivit pentru explicarea pozitiei lui
Brailoiu.

In februarie 1946 Breazul ii comunica lui lon Muslea
despre conferinta consacrata stenohoriilor, prezentata in cadrul
lucrarilor Cercului de studii folclorice, conferintd apreciata de
membrii  Cercului: Ap. D. Culea, Romulus Vulcanescu,
Gheorghe Vrabie, Ovidiu Papadima, lon Chitimia si alli
specialisti ai domeniului care subliniaza noutatea abordarii
comparatiste.

Conservata de Georgeta Breazul in dosarul cuprinzand
documentele referitoare la geneza muzicii romanesti (X1 — 416 —
436), scrisoarea adauga noi argumente descalificatoare pentru
pozitia lui Brailoiu, care se crede - departe de tard si de
cuceririle domeniului — unicul posesor al unei terminologii
pentru a carei circulatie si validare optase si preopinentul sau,
terminologie derivata din limba greaca. Trebuie subliniat faptul
ca justificarea notiunii de prepentatonie ii apartine lui
Breazul si cercetatorul apeleaza la lucrari care surprind doar
aspectele de suprafata ale fenomenului, incepand cu Plutarh —
De musica - comentate de autoritatile de dimensiunea lui Peter
Wagner, Guido Adler, Carl Stumpf, Hugo Riemann etc. Aceste
consideratii istorice sunt dublate de numeroase exemple din
culegeri proprii inedite sau publicate anterior, adaogand si
exemple din alte culturi, toate infirméand acuzatia lui Brailoiu.
Breazul afirmase deja inaintea atacului ascuns al lui Brailoiu ca
,stenohoriile si oligocordiile (...) sunt mentionate chiar de lucrari
,ale unei mai vechi perioade de dezvoltarea muzicald” si ,sunt
luate Tn considerare de invatatul Robert Lach”##

Etnomuzicologul roman sistematizeaza vechile teorii
despre stenohorii si oligocordii, identificandu-le in folclorul
balcanic si in primul rand in cel oltenesc. Fondul lasat
mostenire Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor cuprinde si
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asemenea documente, care, privite dupa mentalitatea timpului,
capata alte dimensiuni. Ele nu sunt evocate aici in intentia
denigrarii personajelor ci pentru a intelege anumite amanunte
de viata, specifice timpului.

Mai cumplita este scrisoarea lui Tiberiu Alexandru
adresata lui Horia Sima, comandantul miscarii legionare din
Romania, in care fostul discipol cere ,lichidarea”, indepartarea
de la Conservator si de la Arhiva fonogramicé a celui care fi
formase primele deprinderi in cercetarea folclorului, deoarece
,NU are nici-o pregatire muzicald si nici un fel de valoare
profesionala” si ,nu are nici-un fel de valoare morald”. Oare
chiar nu stia Tiberiu Alexandru ca Breazul avea un certificat de
la Conservator, acte doveditoare ale studiilor de la Berlin,
intemeiase Arhiva de Folclor a Ministerului Cultelor si Artelor,
scrisese mii de cronici, sute de studii, manuale scolare, volume
de muzicologie etc. etc.? Pe fila 4 a documentului citat - Xl -
306 - Tiberiu Alexandru se adresa direct lui Horia Sima: ,Era
firesc ca framantarile momentului de fatéd sa para d-lui Breazul
potrivite pentru refacerea unei cariere, pe buna dreptate
compromisa, iar tocmai incercarile de acest fel le-a prevazut
profetic CAPITANUL cand spunea: ca acestui soi de adepti de
ultima oara le va spune raspicat: INAPOI CANALII'"

Nemorts fnaimtst D-lul HONIA SINA,Comsndsnt o Meckrat

e sitiers
st ow ALEIare pe ear
5 wanbrii Cemivtets o

Scrisoarea lui Tiberiu Alexandru céatre Horia Sima - XI. 306
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Asocierea ultimelor doua documente sunt revelatoare
pentru dusmania induratd de Breazul nu numai din partea
,concurentului” Brailoiu, dar si a celui caruia profesorul i-a
pastrat peste timp inclusiv manuscrise ale lucrarilor din
studentie, elaborate sub coordonarea sa.

Scrisoarea adresata comandantului Miscarii Legionare
este insotitd in dosarul cu pricina si de cea trimisa Ministerului
Educatiei — XI — 307 — pe care-l instiinteazéd despre
intmpinarea amintitd inaintatd lui Horia Sima si se intreba
retoric ,daca nu e cazul ca acest element producator de
tulburari sa fie inlaturat” din invatamantul universitar si de la
Arhiva fonogramica?

Documentul cu numarul 287, din anul 1940, din fondul
citat, imortalizeaza scrisoarea lui Constantin Brailoiu
adresata colegilor de la Academia de Muzica si Arta
Dramatica, in care incrimineaza faptul ca in recenta carte
Muzica Roméaneascd de azi, George Breazul ar acuza
activitatea profesorilor institutiei, care ,nu au raspuns nici macar
menirii lor” si ca la examenele de capacitate candidatii
prezentau note la discipline care ,nu au fost facute niciodata”*.

Dosarul 288 din fondul documentar citat cuprinde
reclamatia catre procuror acuzand ,calomnia si denuntarea
calomnioasa emisa impotriva mea de d-nii Const. N. Brailoiu
(...) si Stefan Popescu, intr-o intdmpinare adresata Ministerului
Educatiei’. Reclamatia adresata procurorului Tribunalului llifov
pastreaza doar pe doi dintre acuzatori, Brailoiu si Stefan
Popescu, dovada a faptului ca ceilalfi Tsi retrasesera
semnaturile, convinsi ca au fost inselati. Se arata in document
ca Domnul Brailoiu ,este autorul unei extrem de vehemente
campanii de presa impotriva mea”.

Reclamantul Brailoiu il actioneaza in judecata pe
Breazul pentru calomnie - acuzatia de insusire frauduloasa a
200 de melodii din colectia de 218 Colinde muntenesgti, culese
de la elevii Seminarului Nifon de Gheorghe Cucu, care erau
proprietatea Ministerului Cultelor si Artelor, acuzatie formulata
in articolul amintit, publicat in Universul din 13 decembrie 1938
— DI. Constantin Bréiloiu gi colindele. Rea credintd sau
ignoranta? ori si una si alta???°.

Documentele investigate reprezinta paienjenisuri juridice
din care transpar acuzatii grave atat la adresa reclamantului cat
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si a paratului, al caror final este achitarea inculpatului. Sentinta
il nemulfumeste pe reclamant, care se adreseaza Curtii de
Apel. La randul ei, aceasta respinge apelul reclamantului,
obligandu-| la plata cheltuielilor de procedura penala.

Arhiva savantului gazduieste asemenea materiale:
traduceri si puncte de plecare pentru lucrarile unor viitoare
cercetari ale domeniului, printre care trebuie amintite cele
semnate de discipolii sdi: Gheorghe Ciobanu, Ghizela Suliteanu
Emilia Comisel, Tiberiu Alexandru, Paula Carp, si multi altii. Am
amintit deja traducerea si prezentarea cartii lui Hugo Riemann —
Elementele stiintei muzicii — X1 — nr. 861, dar exemplele sunt
multe, retinand atentia cele doua care ne intereseaza in mod
direct pentru lamurirea unor aspecte relevate in alte pagini:
Emilia Comisel (devenita o fanaticd brailoista si iremediabila
antibrezistd) si Tiberiu Alexandru (cel care cere miscarii
legionare exterminarea profesorului sau).

Cercetarea minutioasa a documentelor din ceea ce am
numit ,mina aurifera a muzicologiei romanesti” au scos la iveala
faptul ca si in acest important domeniu al etnomuzicologiei cei
doi reprezentanti straluciti s-au intalnit, numai ca, in timp ce
Brailoiu clama primatul sau, nesustinut la acea vreme de
lucrarile corespunzatoare, Breazul elabora si lansa in
etnomuzicologia universala amplele si pertinentele sale studii
Idei curente in cercetarea céantecului popular, Moduri
pentatonice si prepentatonice si Muzica olteneasca, cu cele
doua subcapitole consacrate domeniului: Sistemul pentatonic si
prepentatonic anhemitonic oltenesc Modurile Mi, Re si Do si
Modurile prepentatonice si pentatonice anhemitonice oltenesti
in comparatie cu cele aflate in muzica tinuturilor roménesti
invecinate (Muntenia, Transilvania, Banatul), primul publicat
partial, in anul 1947 — in Cercetari folclorice, dupa ce fusese
prezentat la 1 februarie 1946 la Cursul de studii folcloristice -
cel secund publicat integral postum de Gheorghe Ciobanu.

Etnomuzicologul descoperise faptul ca structura
anhemitonica a pentatoniei ia nastere prin intercalarea unor
sunete in interiorul celor doua cvarte perfecte ale lirei
preorfeice, Breazul exemplificAnd cu melodii de colinde
dobrogene, cu melodii ardelenesti si cu bocete oltenesti.

Subcapitolul Gamele pentatonice anhemitonice porneste
de la aprecierile lui Hermann Helmholz, Carl Stumpf si Fétis,
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privind scarile pentatonice arhaice care evita prezenta
semitonurilor si exemplifica cu melodii din lucrarile acestora, la
care adauga altele din muzica rusa, dar mai ales din cea
romaneasca, acestea din urma gasindu-se in culegerile lui Béla
Bartok, astfel extinzand spatiul pentatoniei spre zone
necunoscute pana atunci.

Cele 20 de scari pentatonice anhemitonice ordonate pe
treptele gamei, conduc la clasificarea lor in 10 specii, impartite
in doua categorii. Etnomuzicologul roman completeaza
consideratile sale cu exemple muzicale din Transilvania,
descoperind o0 noua specie nesemnalatda de Herman von
Helmholz. Etnomuzicologul argumenteaza prezenta
pentatoniei anhemitonice in folclorul muzical romanesc cu
foarte multe exemple din Maramures, Bihor etc. Numeroase fise
din dosarul rezervat acestora sunt graitoare pentru amplele
investigatii facute de savant in literatura de specialitate,
identificAnd pentatonia anhemitonica si sistemul oligocordic in
nenumarate exemple din muzica ruseasca (citand culegeri de
cantece populare realizate de Mussorgski sau Balakirev),
lituaniana, ucraineana, tatara, kirkiza, baschira, albaneza etc.

Ultimul subcapitol — Oligocordii prepentatonice
anhemitonice - se dezvolta pe baza celor precedente, autorul
subliniind faptul ca ,pentatonicele nu sunt insa singurele
elemente tonale care mplanta radacinile muzicii romanesti
adanc in trecut’, pornind de la premisa ca ,in melosul oltenesc
sunt elemente arheologice — muzicale”, care ,nu au putut fi
cunoscute si studiate, nici macar luate in consideratie, ele
nefiind culese si nici chiar descoperite”. Este citat Curt Sachs,
cel care amintea de chiotele ciobanilor romani si de felul cum
romancele cheama pasarile, cu formule pe care le considera
,drept relicve vivante ale unei civilizatii muzicale preistorice”??*.
Trebuie subliniat faptul ca justificarea notiunii de
prepentatonie ii apartine si cercetatorul apeleaza la lucrari
care surprind doar aspectele de suprafata ale fenomenului,
incepand cu Plutarh — De musica - comentate de autoritatile de
dimensiunea lui Peter Wagner, Robert Lach, Guido Adler, Carl
Stumpf, Hugo Riemann etc. Aceste consideratii istorice sunt
dublate de numeroase exemple din culegeri proprii inedite sau
publicate anterior, addogand si exemple din alte culturi, toate
infirmand acuzatia lui Brailoiu.
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Urmeaza o prima sistematizare a oligocordiilor
anhemitonice: bicordii, tricordii si tetracordii, reprezentand
LStadii de dezvoltare continua anterioare aparitiei pentatoniei
anhemitonice” numite ,prepentatonice anhemitonice” si formand
cu pentatonicele anhemitonice ,sistemul prepentatonic si
pentatonic anhemitonic al muzicii populare romanesti’??2,

Este o problematica ce I|-a preocupat pe Breazul
aproximativ doua decenii, fara a vedea tiparite, decat in forme
partiale, anumite aspecte publicate postum, in cel de-al V — lea
volum al Paginilor din istoria muzicii romanesti. Explicatia
nepublicarii amplului studiu in timpul vietii trebuie cautata in
.complexitatea temei abordate, in problemele ce i s-au ridicat,
continuu”, George Breazul urmarind sa realizeze ,0 monografie
ampla, atotcuprinzatoare a culturii muzicale oltenesti” — asa
cum puncta ingrijitorul volumului ce gazduieste amplul studiu
Muzica olteneascd?*. Mergand mai departe pe aceasta linie,
lordan Datcu scria in urma cu aproape zece ani ca, prin studiile
referitoare la pentatonia anhemitonica, Breazul ,isi asigura in
folcloristica rom(&neasca) un primat absolut, cel mai important
aport al lor constdnd in demonstrarea continuitatii unor
elemente muz(icale) geto — dace in folc(lorul) pop(orului)
nostru”, etnomuzicologul detinand ,un loc de frunte si in
cercetarea ist(oriei) cantecului popular’, citdnd acelasi
monumental volum, Patrium Carmen?*,

Rezumand activitatea profesorului, Emanoil Bucuta
scria in urma cu sapte decenii despre comemorat: ,L-am vazut
pe Georgescu —Breazul in tot felul de infatisari: profesor de
muzica foarte apropiat de clasa, inspector de invatamant
muzical, colindand tara ca sa faca muzicii locul in program si in
suflet, la care are dreptul, cercetator cu studii la Berlin, plin de
migala, publicist a multe forme de cronici de ziar pana la studii
grele de specialitate, conducator al arhivei fonogramice, intaia
de la noi din tara, calator prin sate pentru culegeri de melodii si
de instrumente taranesti muzicale, cu echipe studentesti ale
Institutului Social Roman sau al Fundatiei Culturale Regele
Mihai, dar niciodatda n-am simiit mai deplin in om pe romanul
care duce mai departe cantecul neamului lui, la fel ca neamurile
ramase’?®,

In maldarul de fise necatalogate, dar de mare valoare,
am gasit un grupaj intitulat traista cu motive romanesti,
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cuprinzand exemple de mare expresivitate pentru manuale sau
pentru diferite studii. Se intreba adesea: cum construieste
taranul roman melodiile sale si din mai multe fise se poate
reconstitui un raspuns - sinteza: cel mai frecvent mod de creare
il constituie repetarea de motive, cu variatiuni, gasind un foarte
bun exemplu la un carutas care trecea pe strada fluierand, un
motiv melodic pe care I-a reluat in forma variationala.

Fisa necatalogata, surprinzand
procesul de creatie al rapsodului popular
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n urma unor repetate investigatii propun o demonstratie cu totul
iesitd din comun ce pune in evidentd extinderea de catre
George Breazul a metodei comparatiste in lumi foarte
diferite, din multe puncte de vedere: geografic (Europa — Asia),
religios - confesional (ebraic, bizantin, catolic, protestant),
national (la evrei, la alti asiatici, la turci, greci, germani, francezi,
bulgari si la romani) al semiografiei muzicale utilizate (bizantina
de tranzitie, hrisantica, guidonica), demonstratie necunoscuta
pana in prezent si care a putut fi urmaritd numai prin
parcurgerea intregului fond documentar al bibliotecii sale. Bun
cunoscator al creatiei de cult ortodoxe, Breazul reuseste dupa
un adevarat tur de fortd, sa urmareasca inrudirea celulei de
baza a melodiei unei colinde, din culegerea lui Sabin Dragoi??®
si a cantecului — Astdzi noud ne-a rasarit — din Cantecele de
stea ale lui Anton Pann,

Banay,

Fisa nr.59 —
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urmarita, la réndul ei, printre psalmii ebraici culesi de Idelsohn,
in cantarea gregoriana
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transcrisd pe portative (fisa nr. 263"), inclusa de Joannes
Thibaut, in 1898, in lucrarea sa consacrata cantului bizantin??®
(fisa nr. 258"),
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ajunsa la Paul Constantinescu in partitura oratoriului bizantin de
Craciun — Nasterea Domnului:
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Fisa nr. 242 — Fragment din oratoriul bizantin de Craciun —
Nasterea Domnului

Din manuscrisele bizantine ce le avea in biblioteca,
Breazul transcrie melodia dintr-un document al secolului al XVIII
— lea, cu ramasite ale notatiei cucuzeliene:

! —*':B“" °-—~“'-— '—-;‘- i
L 1‘r W e oot Ml b REDE [¢ ¢ o
Esru-gfmnr

Ms. (oilsdeen Coteazul m. ¥,

P U
'

De frumusefea fecioriei tale..., Fisa nr. 265

Mergand mai departe, etnomuzicologul — bizantinolog
compara modul de prelucrare a motivului podobiei bizantine,

intr-o litanie din Kyrie, din culegerea publicata in 1939, apoi de
catre bulgari si romani:
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Fisa nr. 266
Dom |. Parisot a gasit motivul intr-o melodie maronita?°
si |-a transcris, fiind aici precedat de refrenul aliluia, marcat in
fisa lui Breazul:
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concluziile finale conducénd la aceasta fisa:

Fisa nr. 268

NOTE BIBLIOGRAFICE

198 - Vasile, Vasile - Integrarea muzicii bizantine in creatia enesciand, in: Biserica
Ortodoxa Roménd, Bucuresti, An CXXII, nr. 9 — 12, septembrie — decembrie 2004, pp.
645 — 660; studiu republicat integral in: Glasul Bucovinei, Cernauti — Bucuresti, Institutul
cultural Roman, An XIl, nr. 1/2005, nr. 45, pp. 76 — 96 si in forma completa in: Teologie
si viatd, lasi, An XIII (LXXIX), nr. 1 — 6, ianuarie - iunie 2005, pp. 347 — 370; apoi in:
Byzantion Romanicon, vol. VII, Universitatea de Arte George Enescu lasi, 2007, pp. 222
— 243; si recent in: Volum omagial Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu la 70 de ani,
Bucuresti, Editura Basilica, 2010, pp. 150 - 178;

199 - Brailoiu, Constantin — O scrisoare a domnului Constantin Bréiloiu; in: Brailoiu,
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SUMMARY

Vasile Vasile
The George Breazul fund at the Union of Romanian
Composers and Musicologists Library

The monography | wrote for the great ethnomusicologist,
musicologist, professor and musical critic George Breazul have
bound me to investigate a rich documentary fund named after
him at the Union of Romanian Composers and Musicologists
Library. It is all that Breazul collected over his entire life and
that, in part, served him for the studies he finalized, some of the
being published after his death. This enormous fund contains
books, scores, magazines, enciclopedias, letters, programs,
chronicles — most of them being in a manuscript form,
undiscovered — has a complicated history in Lamaitei Street in
Filaret area, threatened by the bombing of the World War I, the
failed attempt to move everything to Craiova and, at last, the
donation made for the Composers’ and Musicologists’ Union
library by Breazul’s wife, a true Penelope.

This article wishes to be a guide through a wide ocean —
George Breazul Library — maybe the most important private
libraries in our country, a real treasure of the Romanian
musicology waiting to be developed.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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