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Real si simbol in experienta muzicala

Tudor MISDOLEA

Experienta muzicala este chemata sa aduca realul
originar, adica adevarul, in « prezenga » trairii subiective.
Opera muzicala autenticd, produsul inexorabil al experientei
muzicale, se constituie ca un simbol al imanentei adevarului
primordial, ca un simbol al sacralitatii inteleasd ca o valoare
absoluta si imuabild.

In studiul de fatd vom ardta cum expresia muzicald,
prin elementele sale constitutive, unifica si armonizeaza realul
si simbolul intr-0 Structurda vitald existentei, intr-o structurd
definitorie a spiritului uman.

Arta este expresia adevirului, adicd a realului originar’. Real si
simbol? sunt doud concepte ale caror definitii isi gisesc izvoarele in
fenomenologia intentionalitatii. Intentionalitatea este capacitatea omului de
a reprezenta realul oricare ar fi el, fizic sau spiritual. Existd o
intentionalitate a simbolurilor care se constituie intr-un «limbaj al
gandirii » si care tine de intentionalitatea originard®. Dupa Jung, gindirea
simbolicd este co-substantiald fiintei umane, ea corespunzand unei
necesitati psihice primordiale. A simboliza realul inseamna in ultima
instantd a-l cunoaste in profunzime si intr-un anumit fel, a-1 stapani.

Un exemplu in acest sens 1l reprezinta semnificatia numarului la
Pitagora; daca numarul, in filozofia pitagoreica, reprezenta radacina tuturor

1 M. Heidegger, L Origine de I’ceuvre d’art, Gallimard, Paris, 2001

2 Intelegem aici « realul » si «simbolul » in sensul lor abstract, ideatic : realul
definit ca o entitate absoluta (lucru in sine si nu cum ar putea fi), prin opozitie cu
relativul, iar simbolul ca reprezentare a acelor lucruri care nu se pot percepe direct,
prin experientad (dupd Dan Sperber, Le symbolisme en général, Hermann, Paris,
1974, constiinta umana poseda o functie simbolica nativa).

3 p. Jacob, What Minds Can Do ? Intentionality in a Non-Intentional World,
Cambridge University Press, 1996. Amintim cu aceastd ocazie ca
« intentionalitatea » nu trebuie confundata cu « intentia » care are o semnificatie
precisa si care corespunde unei finalitdti limitate si restranse.
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lucrurilor si a principiilor care guverneaza universul, atunci In mod
consecvent, el exercita o autoritate simbolica asupra realului. Ernst Cassirer,
autorul unei importante lucréri asupra formelor simbolice’, vede in simbol
emanatia universald a spiritului uman creator. Mircea Eliade, la randul sau,
analizand in detaliu aceste notiuni, afirma ca realul este sacrul® introdus in
lumea fenomenologica prin simbol, simbol pe care il vede ca un mijloc de o
mai profunda intelegere a realului. El numeste aceasta transformare a
sacrului in profan, hierofanie. In cadrul acestei transformiri se realizeazi
revelarea unei realitdti absolute, a unor valori existentiale, a unor « puncte
fixe de referinta » care constituie in acelasi timp « fundamentul primordial
al lumii si « axa centrald a tuturor orientarilor viitoare ».

Prin experienta muzicald, adicd prin aducerea in domeniul
expresivitatii reale a unor inlantuiri de sunete sau a unor conglomerate
sonore, omul materializeaza aceste puncte fixe de referintd, facandu-le
accesibile perceptiei senzoriale; printr-0 Stare psihicd specifica,
transcendenta lumii concrete, el (omul) intra in lumea simbolului, lume care
ii dezviluie enigma legaturii existentei subiective cu ceea ce este ascuns in
fiinta lui in mod primordial si obiectiv. Muzica ne dezvaluie secretele si
enigmele acestei legaturi pe care vechii Greci o numeau pragmatic « a-
letheia », adica revelatia a ceea ce este ascuns, etimologic vorbind, adica a
ceea ce este sacru. Imagindnd mitul, grecii au facut cunoscut spiritului
uman, primordialitatea sacralitdtii a cadrei forma inteligibila a devenit
realitate profand prin simbolismul universal al muzicii, prin natura,
expresivitatea si forta semnificatiei ei.

in felul acesta se poate defini un nou context pe care il numim,
contextul spiritual « real — simbol », care evolueaza simultan cu contextul
« spatiu — timp » al fenomenologiei naturale si pe care il intersecteaza la
fiecare aparitie a unei noi creatii muzicale autentice. in contextul real-
simbol, senzatia si emotia se nasc din acelasi orizont; ele formeaza o
singurd unitate inexorabild, o unitate a carei esentd provine din starea
existentiald primordiald. In psihanaliza naturalista freudiand simbolul
caracterizeazd un proces al subconstientului care incearca sa depaseasca
starea conflictuala aleatorie intre pulsatiile acestuia si principiul existential
al realului. El postuleazd de asemenea existenta unui limbaj primitiv,
fundamental. Jung depaseste individualitatea psihicd freudiand vazand in

! Ernst Cassirer, La Philosophie des formes symboliques, Minuit, Paris, 1972

2 n studiul de faa intelegem prin « sacralitate, sacru », tot ceea ce apartine unei
ordini inviolabile, cu valoare absoluta si care meritd deci, un respect profund (André
Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie, PUF, Paris, 1997).

3 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Gallimard, Paris, 1996
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simbol imaginea unui arhetip (de la grecul arche — principiu si tipos —
model), adicd a unui real primordial. Dupid Wunenburger’, simbolul isi
gaseste radacinile intr-un strat meta-psihologic si el asculta de regulile unei
sintaxe ascunse ale constiintei, sintaxa formatd din elemente universale
virtuale, apropiate arhetipurile lui Jung. El defineste simbolul in relatia cu
realul ca o experienta totald, care depaseste aspectul cognitiv, plasindu-se la
nivelul adevarului absolut.

Fenomenologia contextului spiritual «real — simbol»,
esenta expresiei muzicale

Contextul «real — simbol » este contextul in care fiinta umana
incepe a-gi defini prezenta, si in care dicotomia relatiei « fiind », «a fi »
apare in constiinta omului ca o rascruce fundamentald. Spatiul existential 1si
pierde omogeneitatea iar perceperea lui reala se diferentiaza.
Fenomenologia contextului spiritual « real — simbol » se desfasoara dupa
legile contextului primordial care la nivelul fiintei umane devine, in
termenii  psihanalizei moderne, cunoasterea  ante-predicativi  a
inconstientului. Aceastd cunoastere este sursa esentiala a expresiei
muzicale.

Asistaim la o veritabila mutatie ontologicd pe care experienta
muzicala o pune in miscare pe drumul omului in cdutarea realitatii ascunse,
a unui Deus absconditus®. Antichitatea analiza muzica prin mit si simbol,
dandu-i un sens si o semnificatie bazate pe conceptul de armonie
(appovia), concept care defineste unitatea functionald a unei entititi
compuse in vederea unei finalitdti predeterminate. Definit astfel, conceptul
de armonie fundamenteazd experienta muzicala, experientd prin care se
stabileste o relatie particulard intre elementul primordial si prezenta
fenomenologici a realului in lume. Experienta muzicald este atat
apolloniana cét si dionisiacad. Ea inglobeaza in sine atat transcendenta
elementului primordial cat si prezenta temporald a realitatii, adica a celor
doua lumi care subzista simultan §i continuu in spiritul uman.

1 J.J. Wunenburger, Les ambiguités de la pensée sensible, Cahiers internationaux de
symbolisme, Mons, 1994

2 Ananda K. Coomaraswamy, The Pilgrim’s Way, Journal of the Bihar and Orissa
Oriental Society, vol. XXIII. in aceeasi ordine de idei putem cita pe Mallarmé care
vede in poet « ’homme chargé de voir divinement » si de asemenea pe Baudelaire
care spune « La poésie est ce qu’il y a de plus réel, c’est ce qui n’est complétement
vrai que dans « un autre monde ».
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De la imnurile apolloniene de invocare si adoratie specifice
antichitatii grecesti si indiene, trecand prin cantecele latine (secolul IV) si
cantecele gregoriene ale evului mediu (sfantul Hilaire de Poitiers, sfantul
Ambrosie, sfantul Gregorie cel Mare) si mai departe prin imnurile profane
ale clasicismului si romantismului si pand la dansurile dionisiace
stravinskyiene, sfarsind in frenezia libertatii caracteristica muzicii
contemporane, expresia muzicald aduce in mod inexorabil simbolul
timpului primordial al prezentei absolute in timpul real al prezentei
fenomenologice.

In acest sens este exemplar « Imnul Bucuriei » de Beethoven care
pleaca de la unitatea originara si armonia primordiala pentru a ajunge la
invocarea dionisiaca a betiei libertatii ; in esentd este vorba de simbolismul
universal al muzicii care, istoric vorbind, se aplicd tuturor tipurilor de
muzica. Expresia muzicald constituie in esentd unul din mecanismele
simbolice al nasterii si al prezentei absolutului in fenomenologia realului,
adica al aparitiei unei hierofanii. Aceste mecanisme aduc imanenta
transcendentd a lui « a fi » in realitatea subiectiva a lui « fiind », realitate
care animd intelegerea si in ultimi instanti moralitatea omului®. intre
muzica i om existd o relatie specificd pe care celelalte arte nu o poseda,
pentru ca ea (muzica) exprimd esenta intimd anterioard oricdrei forme,
nucleul initial al tuturor lucrurilor. Muzica sugereaza o viziune simbolica a
realitatii fenomenologice. Ea ne spune, in limbajul mitului si al sacralitatii,
ci viata este eternd in pofida oricirui tip de distrugere. In sensul acesta
trebuie inteleasa afirmatia lui Schopenhauer ca muzica este limbajul vointei,
a unei vointe imanente §i imuabile.

Vorbind 1n alti termeni, se poate spune cd intre o compozitie
muzicald si o realitate fenomenologicd concretd se stabileste o relatie
specificd, pentru cd ambele sunt expresia unei aceleasi esente interioare a
lumii, esentd generatoare a inepuizabilei varietiti de fenomene?.

! Heidegger, urméand gandirea pre-socratici dupa care timpul prezent este determinat
de un timp originar al prezentei primordiale, face o diferenta neta intre « a fi » si
« fiind », respectiv intre « prezenta » si « prezent ». M. Eliade considera ca aceste
diferente sunt de naturd ontologici. In ceea ce priveste moralitatea, versurile lui
Shakespeare din « Negutitorul din Venetia » fac din muzica, simbolul cinstei si a
luminozitatii fiintei umane. Omul care nu ascultd muzica inscrisa in el este sortit
coruptiei si lipsit de demnitate. (Shakespeare The Merchant of Venice acte V scéne
1, Flammarion, Paris, 1994, p. 262) ; amintim aici, de asemenea, ca insusi Aristotel
considera muzica ca un mijloc eficace de a schimba caracterele.

2 Nietzsche, in La naissance de la tragédie, Gallimard, Paris, 1949, vorbeste despre
simbolismul muzicii pe care o defineste astfel : « Voyez-moi telle que je suis ! Sous

62

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2/2010

Se poate vorbi deci, de o adaptabilitate a omului la « prezentd »,
adica de stabilirea unei corespondente directe intre contextul « spatiu —
timp » si contextul « real — simbol ». Reciprocitatea mutuala a acestor doud
contexte, articularea si conexiunea lor, determind viabilitatea perend a
congtiintei omului si deci a creatiei muzicale. Muzica reuseste, prin
expresivitatea ei, sd dezvaluie Intreaga complexitate a vietii spirituale
umane ; ea pune in miscare un mecanism de legatura psihica intre straturile
ante-predicative ale constiintei si lumea sensibild a cunoasterii, intre
contextul « spatiu—timp » si contextul « real-simbol ».

Debussy, in studiul sdu La cathédrale engloutie, prin profunzimea
interioritatii sale spirituale, reuseste, in mod magistral, federarea si stabilirea
unei simbioze perfecte intre aceste doud contexte. La randul sau Stravinsky
in Le sacre du printemps ne dezviluie puterea instinctuald a vietii care se
naste ; el patrunde in sfera inefabilului , aducand de acolo pulsatiile
primordialului. Prin intuitia talentului lor si a setei lor de cunoastere,
Debussy si Stravinsky exprima simbolul frumosului ca element de unificare
a subiectului si obiectului intr-o globalitate in care adevarul si binele
reprezinta acelasi ideal, aceeasi finalitate.

Prin structura si obiectivele ei, orice expresic muzicala (demna de
acest nume, adica autenticd) devine un simbol, transformandu-se intr-0
hierofanie: ea aduce in lumea reald elementele ante-predicative ale
constiintei, elementele profunde ale sacralitatii, elementele primordiale
transmise omului prin structura sa genetica. Din punct de vedere ontologic,
elementele primordiale constituie ratiunea de a fi a celorlalte realitati ; in ele
gasim momentul initial si cauza eficienta. In acesti termeni, Merleau-Ponty
si Levinas vorbesc de un invizibil , de o entitate originara , responsabild, pe
care o presupune necesitatea rationala si care tine de 0 anterioritate
absolutd®.

Experienta muzicald devine astfel unul din mecanismele esentiale in
procesul fundamentarii ontologice a « lumii », in procesul identificarii si a

I’incessante variation des phénomeénes je suis la Mére primitive, éternellement
créatrice, qui contraint éternellement 1’étre a 1’existence et se satisfait éternellement
de I’inépuisable variété des phénomeénes ».

! Tudor Misdolea, Experienta muzicald intre frumosul primordial si cunoasterea
fenomenologica, MUZICA, serie noud, Anul XIX nr. 4, 2008.

2 Philippe Huneman, Estelle Kulich, Introduction @ la phénoménologie, Armand
Colin, Paris, 1997 ; C. Lefort, Merleau-Ponty, Duponchelle, Paris, 1990 ; E.
Levinas, Théorie de l'intuition dans la phénoménologie de Husserl, Vrin, Paris,
1988
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orientdrii spatiului si timpului, adica in procesul definirii « prezentei » ca o
calitate primordiald a constiintei umane, ca o structurd unicd spatiald si
temporala.

Functia simbolica a constiintei umane® apare ca o amprenti viabila
si perend a ritmurilor universale, ritmuri prin care se manifestd ordinea si
armonia, permanenta si perenitatea. Pe tot parcursul operei sale Mircea
Eliade a insistat asupra valorii existentiale a simbolului. El afirmé ca numai
prin intermediul tensiunii existentiale omul descoperd simbolul. Aceasta
tensiune existentiald este o emanatie a primordialitatii In act. Simbolul este
conceput de Mircea Eliade ca o structura imanentd a omului pe care nimic
nu o poate sterge. Gandirea simbolica precede limbajul si ratiunea
conceptuala®. Simbolul apare deci ca un element care marcheaza evolutia
dezordinii ilogice si necontrolate catre un echilibru real viu si sacru. Este
vorba de procesul transformarii Haosului in Cosmos, adica intr-un organism
in care existentialitatea si sacralitatea se intdlnesc de o maniera inexorabild
formand unitatea primordiald imanenta®. In desfisurarea acestui proces
fundamental, realul si simbolul trdiesc intr-o simbioza inexorabila care in
ultima instantd este determinantd pentru functia cognitiva a fiintei umane,
functie care-si gaseste izvoarele in cele trei ipostaze ale omului : corp, suflet
si spirit. In lucrarea « Sacrul si Profanul » Mircea Eliade ne spune de
asemenea ca orice forma de « Cosmos», deci inclusiv omul, poseda
0 « deschidere superioard » spre inalt, deschidere care reprezintd insasi
simbolul trecerii de la un mod de a fi la altul, de la o stare existentiala la
alta, cédci orice existentd cosmica este predestinata « pasajului ». Functia
cognitiva a fiintei umane despre care vorbeam mai sus face parte din aceasta
deschidere, din acest simbolism conceput nu ca facand parte dintr-un sistem

! Dan Sperber, Le symbolisme en général, Hermann, Paris, 1974

2 B. Decharneux, Le symbole, PUF, Paris, 1998

% Conceptul de «haos» a evoluat in timp ; in antichitatea primitivd haosul era
definit ca un vid obscur, fara limite, si care exista inaintea lumii prezente (Platon,
Banchetul) ; sub influenta lumii orientale el este apoi definit ca un amestec confuz al
tuturor elementelor universului, pentru ca in continuare sa defineasca orice ansamblu
dezordonat si disparat. Conceptul de « COSmMOS », care in antichitatea primitiva
semnifica « ordine », a fost pentru prima oard utilizat de catre pitagoricieni pentru a
defini universul. Platon este insd primul filozof care defineste in mod sistematic
lumea ca un « cosmos » adicd o globalitate guvernatd de ordine §i frumos ; deci
orice unitate functional, orice unitate ale carei principii vitale rezida in mentinerea
echilibrului intre starile §i componentele sale poate fi privitd ca un « COSMOS ».
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semiologic de tip limbaj', ci dintr-o functionalitate specifici inniscuta in
om. Dan Sperber afirmi in lucrarea sa Le symbolisme en général *:
« Iinterprétation symbolique n’est pas un décodage, mais une improvisation
qui s’appuie sur un savoir implicite et obéit a des régles inconscientes ».° El
face aici aceste afirmatii in contextul strict al meseriei lui de antropolog si
sociolog, fara sd se intereseze de functia simbolului de revelarea a sacrului
in realitatea spirituald a omului, ASA cum o intalnim la Mircea Eliade. In
esentd, aceastd revelare face posibila experienta muzicald in toatd
complexitatea ei; ea este aceea care confera operei muzicale functia
metaforicd §i metonimicd indispensabila unei practici semnificative
eficiente §i profunde. Prin aceastd practicd semnificativa se realizeaza
trecerea exemplarad de la virtual la formal, sau utilizand termenii lui Mircea
Eliade, de la sacru la real”.

Opera muzicald insdsi, prin mecanismele fauririi ei, reprezinta
realitatea perceptibild a manifestarii unei potentialitati primordiale innascute
in om. Ea este simbolul trecerii de la ceea ce este dat In mod obiectiv la
ceea ce este cunoscut prin trdirea fenomenologica subiectiva si individuala.
Discursul muzical este un act intentional si semnificativ ; prin mecanismul
metaforic §i metonimic pe care il pune in miscare el realizeaza pe de o parte
o0 «deschidere superioara» spre inalt (deschidere de care vorbeam mai Sus),
iar pe de altd parte el vizeaza contextul unei lumi reale, contextul in care
spiritul omului se manifestd in mod fenomenologic, adicd subiectiv si
specific. Aceasta reciprocitate mutuald reprezinta elementul fundamental al
pasajului de la haos la ordine si echilibru, de la starea haotica ineficienta la
existenta universald si constientd. in sensul acesta muzica poate fi privita

1 F. de Saussure i in continuare C. Lévy-Strauss, pentru a nu cita decat pe cei mai
cunoscuti cercetatori, au pus bazele si respectiv au dezvoltat axa semiologica
semnificativ-semnificat si in general principiile lingvisticii moderne.

2 op. citat.

3... « simbolismul nu este un simplu decodaj ci o improvizatie care se sprijini pe un
mecanism de cunoastere implicit si care ascultd de reguli ale inconstientului »

* termenul de « metaford » vine din verbul grec « metaphorein » care inseamni « a
transporta » ; pe aceasta idee de transport isi bazeaza Aristotel definitia metaforei in
« Poetica » care din punct de vedere logic revine la un rationament prin analogie ;
Baudelaire intr-un poem din « Les paradis artificiels » descrie metaforic pasajul
mutual de la real la simbol : « Vous prétez d’abord a 1’arbre vos passions, votre désir
et votre mélancolie, ses gémissements et ses oscillations deviennent les votres, et
bientot vous étes I’arbre ». « metonimia » de la grecul « metonumia » (schimbare
de nume) este un instrument de continuitate, ea desemnand un fenomen printr-un alt
fenomen de care este legat printr-o necesitate existentiala. (M. Aquien, Dictionnaire
de poétique , Librairie Générale Francaise, Paris, 1993)
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sub doud aspecte, unul exogen iar altul endogen’. Ambele aspecte se
intrepatrund dand nastere elementului semnificativ al expresiei muzicale.

Sub aspectul ei exogen muzica se adreseaza direct simturilor
noastre, ea este perceputd direct ca o constructie sonorda functionald si
semnificativa, constructie care este generata si in final structuratd conform
experientei empirice a necesitatii. Este ceea ce Platon numeste « teyvn » cu
sensul general de « tehnica », adicd ansamblul capacitatii experimentale al
practicii curente care exprima necesitatea.

Aspectul endogen pune in evidentd o muzicd care, metaforic
vorbind, nu se aude, adica a unei muzici care tine de functia cognitiva a
omului, functie innascutd in om si care rezida in straturile ante-predicative,
pre-conceptuale ale constiintei. Aspectul endogen pune in evidentd ceea ce
vechii Greci numeau « a-letheia », ceea ce este ascuns, ceea ce este
adevarat, adica realul originar. Aspectul endogen tine de universal, adica de
cauza esentiald. Este ceea ce Platon numeste «emotnun » adicd
« stiinta »°.

Experienta muzicala aduce 1n lumea reald existentialitatea
transcendentala. Ea este simbolul existentei «ante remy, a unitatii
existentei unice §i ultime in calitate de principiu al fiintei si al gandirii. Ea
pune in evidentd unicitatea timpului si simultaneitatea spatiului, esenta
unitatii primitive. Fiinta intimd a muzicii reveleaza armonia lumii prin
simbolismul ei universal. Ea aduce in domeniul cunoasterii relative,
elementele inefabile ale unei primordialititi latente®,

! « exogen » semnifici aici, ceea ce se percepe la exterior, la nivel empiric adica la
nivelul simturilor ; « endogen », din contra, este ceea ce provine si se manifesta, in
si din interiorul unui sistem, care tine de functionalitatea intrinsecd a unui sistem.

2 Platon utilizeaza termenul de «texvn» in evocarea aspectelor legate de realitatea
bazica a vietii, iar termenul de « emtotnun » pentru revelarea a ceea ce Mircea
Eliade numea « deschidere superioare » spre inalt, spre sacru. Aristotel de asemenea
face distinctie intre « teyvn »si « emotnun », adicd intre senzatia subiectiva
extrinseca care este un simplu semn al necesitatii si universalul care ne da cauza
esentiala. Wittgenstein, la randul sau, face deseori referintd la o anumita categorie
de elemente « despre care nu putem vorbi» si la care avem acces numai prin
«emotnun » adicd numai prin « deschiderea superioard » de care vorbea Mircea
Eliade

% Thomas din Aquino afirmi ci universalul nu are o existentd « post rem» in
intelectul nostru, o existenta « in re » in lucrurile particulare, ci si o existenta « ante
rem » in spiritul primordial ; mai pragmatic, Aristotel vede in universalitate ceea ce
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Timpul muzical, element regenerativ
al timpului primordial

Din punct de vedere ontologic' timpul si spatiul formeazi un
context 1n care apar si se dezvoltd elemente pe care constiinta umana le
considerd semnificative. Timpul primordial este ceea ce a fost definit la
origine, inaintea oricdrei cunoasterii conceptuale predicative. El este
nediferentiat, omogen, si egal in toate directiile. El constituie elementul
fundamental in formarea celorlalte tipuri de timp. Putem gandi si imagina
timpul primordial ca un timp atomic, (in conformitate cu teoria corzilor, una
din teoriile moderne explicand aparitia universului), timp bazat pe oscilatiile
unui atom in conditii controlate si bine determinate, conditii specifice big-
bangului initial.

Newton si Clarke vad timpul primordial ca un element absolut
existand prin el Insusi; Kant considera acest timp absolut o intuitie, care se
prezintd constiintei umane in calitate de « prezenta » imanenta.” De altfel
insdsi aceastd notiune de « prezentd » conduce mai departe la diferentierea
notiunii de timp, diferentiere care corespunde pe de o parte multiplelor
fatete ale evolutiei universului fizic cat si ale modificarilor survenite in
constiinta umana. Astfel a aparut notiunea de « timp propriu »® pentru a
pune in evidenta imposibilitatea de a raporta toate fenomenele macro si
micro cosmosului la un unic punct de referinta temporal. Ideea de
« prezenta » in constiinta umana capata in felul acesta o noua dimensiune, o
temporalitate specificd, temporalitate care ii permite exteriorizarea ei in
forme inteligibile. Cel putin doud componente se pot distinge in aceasta
temporalitate specifica, si anume : timpul real si timpul simbolic. Timpul
real este timpul pe care constiinta il percepe ca prezent, ca moment initial al
tendintei ei naturale spre tot ceea ce existd numai ca existentd posibila ;
acest timp pune in luminad proprietatea constiintei de prevedere, de

poate sd constituie predicat pentru mai multe subiecte, definitie care face mai
accesibila intelegerii umane, notiunea de universalitate.

! Prin « ontologic » intelegem aici, ceea ce tine de stiinta fundamentala a cunoasterii
care dupa Fichte si Shelling ajungadnd la Heidegger si Sartre a devenit stiinta
cunoasterii fiintei umane.

2 E. Husserl, P. Ricoeur si M. Merleau-Ponty in lucrarile lor (« Idées I », « Idées
directrices pour une phénoménologie » si respectiv « Phénoménologie de la
perception ») dezvolta pe larg problematica acestei « prezente » fenomenologice ca
o notiune ideatica.

3p, Langevin, in studiul sau « Le Temps, I’Espace et la Causalité », a creat aceastd
expresie pentru a marca, in teoria relativitatii, necesitatea diferentierii sistemelor de
referinta temporald

67

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2/2010

explorare a posibilului fenomenologic. Timpul simbolic este un timp
ontologic prin excelentd pentru ca prin existenta lui se realizeaza
reactualizarea continud a timpului primordial ASA cum el a aparut « ab
origine » , «in illo tempore » ; acest timp permite constiintei de a mentine
in campul prezentei, fenomenologia trecutului.' Simbioza timpului real cu
cel simbolic se face In ASA numitul « timp trdit » care reprezintd, conform
fenomenologiei lui Husserl, o migcare perpetud prin care prezentul se
imbogdteste cu ceea ce a fost trdit si n acelasi timp se deschide cétre noi
orizonturi. Constiinta unifica toate aceste manifestéri in ceea ce ei ii apare
ca o «prezentd »° In sensul acesta Bergson compard « lapsul de timp »,
« durata » constiintei care se nuanteaza continuu, cu o « frazd muzicald » in
care fiecare noté este determinatd de fluxul sonor anterior si in acelasi timp
pregiteste aparitia sunetului care urmeaza®. Reiterarea timpului primordial
este o conditie fundamentaldi a mentinerii echilibrului existential. in
virtutea unei corespondente analogice, trecerea de la timpul primordial la
timpul trdit se face tocmai prin manifestarea timpului simbolic. Aceastd
trecere este in fond o hierofanie pentru ca ea introduce, in mod inexorabil,
existenta primordiala in prezenta fenomenologica a trdirii subiective.

Creatia muzicala, expresia experientei muzicale, se manifesta intr-0
temporalitate specificd, ea definindu-gi un timp propriu specific — timpul
muzical ; din punct de vedere ontologic, timpul muzical este un timp
federator al timpului primordial si al celui simbolic in procesul
constientizarii prezentei obiective, al prezentei trdite. Bergson este de
parere ca prezenta traita se contureaza ca o « melodie interioara intima », ca
insasi constiinta noastrd §i viata noastrd interioard urmeaza o structurare
melodicad. La randul sdu Boucourechliev, in lucrarea sa Dire la Musique,
afirma ca : « Muzica [...] creeaza, inventeaza un timp diferit, care nu este

! Husserl si in continuare Heidegger si Merleau-Ponty construiesc fenomenologia
formelor temporale ale constiintei timpului. Géandind 1in aceasta logica
fenomenologica ei afirma cd «prezenta» are un dublu orizont, orizontul
rememordrii §i orizontul previzionar. Pentru Bergson, care nu gandea in termeni
fenomenologici, notiunea de « durata » unifica cele doud orizonturi husserliene; in
lucrarea L’Evolution créatrice, el afirma : « Nous ne pensons pas le temps réel ;
mais nous le vivons, parce que la vie déborde I’intelligence ».

2 H. Parret, Epiphanie de la Présence, Presses Universitaires de Limoges, Limoges,
2006

S H. Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Quadrige/PUF,
Paris, 1991

68

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2/2010

suportul siu ci substanta sa devenitd perceptibild prin sonoritate »'.Muzica
isi gdseste arhetipul in cosmogonie ; prin aceasta ea inglobeazd in sine
timpul primordial manifestat ca timp simbolic, facand astfel posibila
initierea timpului real, adica a timpului prezent. Orice reiterare a creatiei
muzicale este o reactualizare a eternitatii, o revitalizare a « prezentei », o
regenerare a timpului prin recrearea lui. Messiaen, care era un bun
cunoscator al metricei grecesti si indiene, afirma cu asiduitate intentia sa de
a face din timpul muzical cadrul « aspiratiei omului catre eternitate ». El
inventeaza diverse procedee, care tin in principal de ritmicd, pentru a pune
in lumind potentele timpului muzical ca timp unificator al prezentei cu
eternitatea. In felul acesta Messiaen ajunge la poliritmie, asimiland-0 cu
extraordinara complexitate a ritmicei universale.” El se alatura total ideilor
expuse de Giséle Brelet® asupra timpului muzical pe care il considerd un
element fundamental in definirea §i regenerarea timpului primordial.
Messiaen este impresionat de « metafizica imanenta a timpului muzical » pe
care o avanseaza Brelet si pe care a intalnit-o in lucrarile lui Debussy. Brelet
insistd pe buna dreptate, punandu-l in fatd pe Debussy, ca in sonoritate se
regiseste esenta muzicii §i cd timpul muzical este forma sonoritatii. A
asculta timpul muzical imanent Tnsemna a elimina durata senzoriald empiric
masurabild, pentru a regenera timpul primordial in actualitatea eterna a
prezentei momentului. Ori reiterarea, cultura repetitiei, repriza continud de
tip stravinskyan aduce in prezent perenitatea eternitdtii. Messiaen si-a
propus intotdeauna ca prin muzica sa, combinatie savantd de sunete
pregnant colorate si timbruri complexe, s iasa din temporalitate pentru a
atinge universalul. El scrie pentru aceasta « Quatuor pour la fin du Temps »
si « Chronochromie » in care «la fin du Temps » simbolizeaza timpul
muzical in afara timpului, adicd eternitatea.® Prin intelegerea timpului
muzical, prin reiterarea lui continud, prin simbolismul lui universal, realul
manifestat ca prezentd capatd imanenta primordialititii. La Messiaen,
aceasta se traduce prin « sentimentul existential al eternitatii » care se
degaja viguros din compozitiile sale. In aceeasi ordine de idei,
contrapunctul Bachian, pentru a nu aminti decét o altd manifestare printre

! « La Musique [...] crée, invente un temps autre, qui n’est pas son support mais sa
substance méme, rendue sensible par le sonore » in Boucourechliev, Dire la
musique, Minerve, Paris, 1995.

% Messiaen gandea ci substanta lumii este poliritmia : « La substance du monde est
donc la polyrythmie » .

3G, Brelet, Le temps musical. Essai d’une esthétique nouvelle de la musique, P.U.F,
Paris, 1949

* Trebuie amintit aici ci Messiaen se interesa indeaproape de filozofia timpului asa
cum apare ea la Bergson, Husserl, Bachelard, Brelet.
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multiplele exteriorizari ale experiente muzicale, pune in evidentd In mod
magistral aceastd metamorfoza globald a timpului, metamorfoza care este
sursa oricarei fenomenologii reale, adica sursa oricarei existente. Muzica lui
Bach este sacrd pentru cd ea aduce in prezentul trait sacralitatea
primordialitatii, ea sanctificdi lumea dind omului sentimentul eternitatii
alaturate ; ea este, vorbind simbolic, « capabila de a opri timpul ». Aceasta
«oprire a timpului » capata valente noi in contextul fenomenologic al
prezentei ca sintezd a doua momente semnificative : unul care aduce in
campul congtiintei fenomene anterioare instantei prezentului dar care sunt
prezente diferentiat In memorie, iar celalalt, fenomene care tin de proiectia
pe care constiinta o realizeaza in cadrul procesului de anticipare a noului
prezent. In contrapunctul lui Bach, prin structurile temporale utilizate care
corespund unei logici interne proprii, fiecare sunet, fiecare secventa sonora
aduce cu sine potentele acestei « opriri a timpului », acestei manifestari a
eternitatii in realul prezentului. In studiul L’analyse dynamique de la
monophonie', studiu care prezinti un model teoretic pentru analiza
fenomenologicd a monofoniei, se ia in considerare, printr-un procedeu de
esantionare secventiald, existenta celor douda momente : anterior, respectiv
posterior, ale instantei sonore prezente. Pentru exemplificare, procedeul a
fost aplicat fugilor din primul caiet « Clavecinul Bine Temperat » de Bach.
Concluziile acestui studiu demonstreazd in mod obiectiv (matematic) ca
intr-o fraza muzicala fiecare nota este determinata atat de fluxul sonor creat
anterior cat si de tendinta naturald a compozitorului de a prevede fluxul
sonor incd necreat. Luarea 1n considerare a acestei tendinte naturale a
compozitorului de a prevede fluxul sonor inca necreat are meritul de a
introduce in procesul analizei elementul emotional, element psihologic
fundamental 1n definirea contextului compozitional. Este evident ca acest
context este un context « real-simbol » pentru ca in cadrul lui se realizeaza
acea hierofanie de care vorbea Mircea Eliade in lucrarea citata anterior.
Prin analogie cu definitiile expuse mai sus se poate vorbi de un timp
contextual (in limbaj clasic timp emotional) ca o componentd a timpului
muzical. In jurul acestei fenomenologii, la intersectia contextului « real-
simbol » cu contextul spatio-temporal ia nastere si se dezvolta opera
muzicala.

! Tudor Misdolea, L analyse dynamique de la monophonie, Revista Muzica seria
noud, Anul XVI nr. 1, Bucuresti, 2005.
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Realitatea perena a experientei muzicale,
simbolul universalitatii ei

Stravinsky, in Chroniques de ma vie, spune : « Fenomenul muzical
ne este dat numai intr-un singur scop, acela de a institui o ordine intre om si
timp ... »'. Trebuie remarcatd aici calitatea pe care Stravinsky o atribuie
fenomenului muzical, aceea « de a fi dat », adica aceea de a fi inexorabil si
imanent. Stravinsky vorbeste de «instituirea unei ordini» care in
terminologia lui Mircea Eliade devine « transformarea Haosului in
Cosmos ». Contextul existential este un context consacrat pentru ca in el s-a
manifestat imanenta care i-a transmis omului functia simbolicd a
creativitatii. In sensul acesta trebuie inteleasa afirmatia lui Stravinsky citata
mai sus si care pune in lumind o facultate muzicala distincti. Creatia
muzicald este o repetitie rituald si deci continud a cosmogoniei prin care
omul instituie ordine in relatia sa cu timpul primordial, adicé cu eternitatea.
Messiaen, Stockhausen, Xenakis au incercat, fiecare in conformitate cu
viziunea sa asupra expresiei muzicale, sa aduca in domeniul sensibilului
transcendenta acestei relatii a omului cu timpul, relatie fard de care
existenta nu este posibild. Experienta muzicala este o realitate perend (de la
latinul « perennis » care inseamnd « etern ») adicad o realitate perpetua
devenita simbol al eternititii.” Ea este un element al transcendentei. Ea se
prezintd ca o intensificare a realului pe care il imbogiteste cu potentele
sacralitatii primordiale implinind in felul acesta wuna din necesitatile
existentiale ale omului, una din ratiunile lui de a fi.?

Incantatiile Iui Orpheus, celebrul aed din epoca prehomerica, devin
prin forta expresivitatii lor simbolul puterii regeneratoare a muzicii. De la
poemele orphice ale secolului VI 1.H. si pana la Monteverdi, prin opera sa
Orfeo, ajungand in final la Stravinsky, prin baletul sau Orpheus, realitatea
creatoare generatd de mitul orphic ne reveleaza « a-letheia », adica dupa
vechii Greci, ceea ce este ascuns in noi, ceea ce este sacru, si adevarat.
Orice operd muzicald autenticd, prin izvoarele ei profunde, prin simbolismul

! « Le phénomeéne de la musique nous est donné a seule fin d’instituer un ordre entre
I’homme et le temps...» in I. Stravinsky, Chroniques de ma vie, Gonthier-
Meédiations, Paris, 1995

2 de altfel cuvéntul « simbol » provine din grecul « cuppoiov » care desemna un
semn de recunoastere format de cele doua jumatati ale unui obiect sectionat, pe care
le apropriem ; in cazul de fatd experienta muzicald apropie elementul primordial,
sacru, cu realitatea traitd, profana, emotionala.

% Gordon Epperson, The Musical Symbol, a Study of the Philosophic Theory of
Music, lowa State University Press, 1967.
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ei universal, prin expresivitatea si forta semnificatiei ei face cunoscut
spiritului uman primordialitatea imanentd, primordialitate a céarei forma
inteligibila devine realitatea profana a prezentei emotionale. Prin puterea ei
unificatoare, muzica este capabild s realizeze o imagine simbolicd a
realitatii si deci ea este aptd de a crea mitul care contine prin definitie o
semnificatie universald in lumea conceptuald. Claude Levy-Strauss in
« Mythologiques » prezinta mitul ca o partiturd prin care se realizeaza
trecerea de la continuu la discontinuu, adica de la naturd la cultura. Dupa el
« Bolero »—ul lui Ravel este un mit codificat in sunete. Aaron Copland
vorbeste despre structurile muzicale in termeni metaforici, ca despre
imagini sonore « sonorous images ». In felul acesta iau nastere expresiile
simbolice universale ale frumosului, ale emotiei estetice si in fapt ale
absolutului. Este rezultatul functiei simbolice a spiritului care construieste,
plecand de la fenomenologia contextului « real-simbol », o lume obiectiva,
o prezentd semnificativd in contextul spatio-temporal al trairii senzoriale.
Este spiritul universal care se manifestd astfel. Prin universalitatea
experientei muzicale, prin simbolismul ei, realul devine « transparent », el
manifestd din ce n ce mai pregnant « transcendenta », el este susceptibil de
a fi transfigurat si trait pe un plan superior, liber de orice fel de restrictie
artificiala. Acest « pasaj » la un nivel superior este absolut obligatoriu pe
drumul desavarsirii existentiale, pe drumul cunoasterii acelui « Deus
absconditus » de care vorbeam la inceputul acestui studiu. Un om numai
rational este o abstractie, el nu se intdlneste niciodata in realitate pentru ca
in straturile preconceptuale ale constiintei sale isi face simtitd prezenta
tocmai acest « Deus absconditus ». Muzica este reflectarea acestei prezente.
Ea proclamd in mod exemplar manifestare acestei prezente. Intelegind
realitatea perend a muzicii, simbolismul ei transcendental, omul reuseste sa
traiasca universalul in toatd plenitudinea lui. Muzica devine o axa a lumii,
«Axis Mundi », o axd de comunicare, o axd prin care primordialitatea
absolutd comunicd cu prezenta trditd, cu ceea ce Gordon Epperson, in
lucrarea sa « The Musical Symbol »', numea « the here and now », « hic et
nunc ». Ea conferd acestui « here and now » logica si coerenta echilibrului,
elemente care dupa Schonberg sunt indispensabile definirii omului in
contextul in care traieste. Privitd si mai adanc, aceastd legiturd cu
primordialitatea absolutd face prezenta lui «here and now» un lucru real
prin excelenta. Daca privim in modernitate, orice cautare de formalizare a
muzicii, incepand cu serialismul, trecand prin aleatorismul matematic
Xenakian si sfarsind cu unele tendinte neuro-biologice ale zilelor noastre,
nu reprezintd decat simboluri ale acestui lucru real, ale acestei «prezente»

! Op. citat.
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perpetue pe care Messiaen, in creatia sa muzicald, cauta sa o defineasca ca
eternitate. Pentru el aspiratia catre eternitate cadenteazd muzica
(«l’aspiration a I’éternité temporalise la musique») ingloband in ea ritmul
cosmic fondator. Muzica devine astfel o imagine a lumii, o reald «Imago
Mundi».

Experienta muzicala
in lumea postmoderna

Modernitatea s-a nidscut la sfarsitul secolului XIX cénd arta a
cunoscut o serie de transformari fundamentale datorate unor noi viziuni
ontologice a omului asupra lumii. inceputul secolului XX a fost martorul
aprofunddrii acestor noi viziuni care s-au concretizat intr-o multitudine de
opere de artd mai mult sau mai putin viabile. Se pare cd adjectivul
postmodern, aparut incd din anii 60, a fost introdus de criticii literari
americani. Cel care insa, in 1975, a dat sensul actual a termenului a fost
criticul de artda Charles Jencks. El vedea in postmodernism posibilitatea
castigarii unei libertati totale de expresie care sa-si gaseasca sursele in toate
perioadele istorice ale culturii $i nu cramponata intr-un spirit de inovatie
sistematic.

Lumea postmoderna se confrunta cu cateva probleme majore, printre
care citdm : accelerarea timpului in sensul micsorarii duratei fenomenologice,
contractia spatiului prin mérirea vitezelor si a cadentelor finale, exigenta unei
libertdti individuale totale cu predispozitia spre anarhie, mondializarea
economicd si culturald, dirijarea atentiei catre problemele ecologice. Toate
aceste noi probleme conduc la un nou tip de existenta la o altd modalitate de
percepere a realitatii, la o altd pozitionare a omului in noul context « real-
simbol », context in care primordialitatea imanenta isi pierde din vizibilitate.
Se ajunge chiar la un sentiment de indoiala asupra sensului existential, sens
privit numai din punct de vedere istoric §i nu transcendental, atemporal. Este
consecinta setei de libertate absolutd pe care omul post modern o cautd cu
precadere in speranta gasirii unui panaceu universal. Prin castigarea aceste
libertati absolute omul vrea sa-si construiasca propria lui lume in care numai
el si fie demiurgul.' Este in fapt o fugd de responsabilitate prin refuzul
artificial al mosteniri primordialitatii transcendentale, devenitd pentru el
superflua si de care cu greu se poate debarasa; de altfel nici nu se debaraseaza

! termenul de « demiurg » este utilizat de Platon in Timeu pentru a desemna pe
Dumnezeu, organizatorul universului, iar de Socrate cand vorbeste de fabricare
corpului uman ; Plotin, mai spiritual, vede in « demiurg », sufletul lumii.
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ci o transforma intr-0 serie de ritualuri moderne non-inteligibile si degradate
pana la ridicul. Se poate spune cd omul a ascuns aceastd mostenire in
strafundurile inconstientului sdu, in straturile antepredicative cele mai
indepartate’ de unde numai mecanisme si transformiri exceptionale o mai
poate aduce in lumea «prezentei» subiective, adicd in lumea traitd «here and
now».? Prin aceasta omul contemporan pierde orizonturile vaste ale existentei
sale pe care numai legatura continud cu primordialitatea universala le
regenera si le aprofunda. El pierde de asemenea «deschiderea superioara» a
spiritului sdu in schimbul valorificarii «micilor si vulgarelor placeri» cum le
numea Tocqueville. Si totusi aceste noi conditii existentiale reprezintd o
realitate care se impune cu forta inexorabilului. Experienta muzicala face
parte din aceasta realitate si ea este chemata sa creeze simbolurile, elementele
semnificative, de referintd, ale acestui nou real. Ori, modificirile survenite in
structurile noului real aduc cu sine cresterea gradului de artificialitate si
pierderea intr-o mare masurd a autenticititii operei muzicale. Existd o
concordantd absolutd intre structurile realului si ceea ce transmite opera
muzicala, prin simbolul ei, spiritului uman. Frenezia cautarii libertatii totale, a
tendintei de transformare a omului In demiurg prin pierderea punctelor de
referintd ale sacralitatii primordiale, conduce nemijlocit la pulverizarea
expresiei muzicale in elementele sale constitutive, la dezintegrarea ei. In
consecintd, opera muzicala devine, contrar conceptiei lui Stravinsky, simbolul
dezordinii existente in relatia omului cu timpul, adicd cu eternitatea. Suntem
departe de ideile aceluiasi Stravinsky care afirma: «Plus I’art est controlé,
limité, travaillé, et plus il est libre»®. In fond, experienta muzicald urmeazi
menirea ei de totdeauna, aceea de a aduce sacralitate in viata profana, oricat
de ridicola ar fi transformarea acestei noi sacralitati in ritualurile actuale.

! Mircea Eliade numeste aceasta stare de lucruri « o noud Cadere a omului » ; el
adaugd ca daca prima « Cadere » s-a produs la nivelul constiintei destramate, aceasta
noud « Cadere » se face la nivelul cel mai adanc al inconstientului.

2 Cateva personalitati de prim rang au teoretizat aceastd stare noud de lucruri,
incercand sa vada in ea o evolutie fireascd, dar mai ales logica in contextul actual al
dezvoltdrii umane. Citdm: J.F. Lyotard care in lucrarea sa, La condition
postmoderne, Minuit, 1979, subliniaza ca omul trebuie s traiasca acum, fard mituri
si simboluri avand in vedere dominatia tehnicii si a stiintei ; Richard Rorty, profesor
la Universitatea din Virginia care considerd ca postmodernitatea a aparut cand
constiinta omului a pierdut orice punct de vedere care sa exprime adevarul absolut
(L’Espoir au lieu du savoir , Albin Michel, Paris, 1995) ; G. Deleuze, propune
metafora rizomului care se dezvolta in toate sensurile i nu are niciun centru care sa
fie un punct de echilibru si de sprijin ; J. Derrida, etc.

3. Stravinsky, Poétique musicale, Plon, Paris, 1952
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