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Compozitorul Nicolae Brindus
“la ceas aniversar”

Lelia SERBANESCU-RADULESCU

Era o seard linistitd de aprilie si urcam usor nostalgica treptele
incadrate de oglinzile de cristal ale “Casei cu lei” din Calea Victoriei
nr.141. Mergeam sd ma aldtur celor ce doreau sa ureze un gand bun unuia
dintre cei mai mari compozitori ai muzicii roméanesti din a doua jumatate a
secolului al XX-lea, maestrului Nicolae Brindus, la implinirea a 75 de
primaveri. L-am gasit in Aula Uniunii Compozitorilor, intampindndu-ma cu
aceeasi privire patrunzatoare si optimistd pe care o intdlneam si cand
deschideam usa clasei sale de la Conservator (actualmente Universitatea de
Muzicd), cu timiditatea invatacelului in fata unui maestru coplesitor, a carui
personalitate puternica strapungea parcé zidurile groase ale Salii 107.

,,Ce faci, mai, draga, ai venit?”, m-a salutat cu caldurd maestrul,
topind emotia mea §i incurajindu-ma spre un dialog cordial si plin de
vivacitate, pastrand mereu o gluma buna pentru simplificarea discursului.
Toate cuvintele repetate anterior in minte s-au dizolvat ca prin minune,
realizand brusc ca in fata muzicianului N. Brindus nici un artificiu nu-si are
rostul. Totul devenea firesc si parea ca insusi Enescu ne zdmbea din locul
sau, intorcandu-si mulfumit privirea spre compozitorul cu nume de floare.
Nu mi-a trebuit mult s inteleg cd ceea ce dorisem a fi o surpriza, pe dansul
nu l-a surprins deloc, invitindu-ma s iau loc in sala de concert, printre
musafirii sdi. Aveam sd recunosc multe figuri ale fostilor profesori din
vremea studentiei mele, o parte chiar dintre actualii colegi, pe scurt: ,, numai
lume buna!”’, cum avea sd exclame incantat sarbatoritul. Am avut totusi
regretul de a observa nenumaratele scaune ramase goale, asteptandu-si triste
oaspetii ce nu mai veneau. Nu m-am abtinut de la a gindi ca a fi creator
contemporan nu Inseamna a raméane neinteles, iar sfiala publicului meloman
este in cazul de fatd nejustificatd. Caci am avut bucuria sa ascult cea mai
convingatoare muzicd si pe unii dintre cei mai buni interpreti ai scenelor
romanesti actuale. Si cum rareori ne mai intalnim cu muzica de calitate, m-
am considerat fericitd, ba chiar m-am bucurat de aceastd sansd ca un copil
ce primeste darul in ziua de Craciun.

Cuvantul de deschidere va reveni unui alt maestru renumit si coleg
de generatie, compozitorului Octavian Nemescu, confrate in lupta cu
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timpurile grele, care avea sd facd o succinta §i elocventd prezentare ,, [ui
Ninel Brindus”, asa cum isi permit amicii si i se adreseze. In tabloul pe care
il contura, sublinia profunzimea artei si talentul deosebit, afirmat in opinia
domniei sale 1n patru ipostaze diferite, fiecare la fel de complexa. Prima era
aceea de interpret redutabil pe care-1 cunoscuse la sfarsitul anilor 1950, cdnd
il ascultase interpretand cu mult curaj pentru acele vremuri, lucrarile lui
Bela Bartok, Stravinski, Prokofiev si alte concerte dificile (Concertul in Mi
bemol major de Liszt, Concertul in fa diez minor de Rahmaninov,
., Imperialul” de Beethoven). A doua era cea de creator inspirat, amintindu-
si cum aldturi de Irina Odéagescu, Lucian Metianu si Octavian Nemescu
(adica vorbitorul), avusesera nesansa de a se izbi de inflexibilitatea
maestrului Mihail Jora fatd de noile curente de avangardd la moda. Ei
formau un grup de opozitie, alaturandu-se si altor tineri creatori din corpul
profesoral, cum era Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Stefan
Niculescu ...

O a treia ipostaza a fost cea de ,,teoretician profund al muzicii
romdnesti”, semnand nenumdrate articole, in special in revista Muzica, al
carei redactor a devenit in 1981, publicand apoi volumul Interferente (cu o
prefata semnata de Solomon Marcus, adaug eu), aparuta la Editura Muzicala
in 1984, in care va aborda intreaga sa gandire componistica.

Si ultima ipostaza, dar nu cea de pe urma, era cea de pedagog,
influentand generatii de-a randul, mai intdi in calitate de Lector al Catedrei
de Muzica de Camerd a Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti (intre anii 1969-1981), apoi Conferentiar (1992-1995) si Profesor
Universitar (din 1996 pand in prezent), fiind actualmente Consultant
stiintific si conducator de doctorate, mentor al multor muzicieni nepretuiti ai
scenelor interpretative romanesti si internationale.

Creionand un profil al compozitorului Nicolae Brindusg, Octavian
Nemescu si-a indreptat atentia spre etapele de creatie ale ,,colegului de
generatie”, dupa cum 1l numise in deschiderea discursului sau.
Focalizdndu-se asupra aspectelor de referintd ce-l includ curentului
avangardist in muzicd, il considera ,,primul compozitor romdn, care a
abordat in creatia sa aleatorismul”, reusind ,,impdcarea inovatiei cu
traditia” si totodatd ,, acorddnd o mare libertate interpretului”. In acelasi
context marca etapa spectralismului muzical, drum deschis ,, inaintea
francezilor de regretatul Corneliu Cezar inca de la 19657, pentru ca
perioada 1980-1990 sd o inscrie in curentul post-modernist, intr-un stil
personal, caracterizat de , ironia in muzicd”. Din aceasta perspectiva,
maestrul N. Brindus era agezat intre predecesorul sau Paul Constantinescu si
urmasul Dan Dediu, reprezentant al tinerei generatii de compozitori.
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Octavian Nemescu si-a oprit atentia asupra celor doud opere din creatia
colegului, respectiv Logodna (aparutd in 1966 ca opera-pantomima
compusi dupa poemul Strigoii de Mihai Eminescu) si opera La Tigdnci,
aparutd 1n anul 1985, adevarat monument muzical gandit In 2 acte pe
libretul compozitorului, scris dupa nuvela lui Mircea Eliade, lucrari scenice
pentru care observa cu amaraciune lipsa interesului de a fi fost montate pana
acum. Cu atat mai mult cu cat o a treia opera a maestrului este deja scrisa,
asteptandu-si premiera. Oare pe cand?...

Creatia cuprinsd perioadei anilor 1970 a fost dominatd si de o
atitudine ,,ironica” fatd de kitsch, urmand apoi o perioada de abordare a
muzicii electronice. Nicolae Brindus a realizat o lucrare intitulatd Ekstasis
256/n (aparutd in anul 1997 si a cérei prima auditic a avut loc la data de 9
mai a aceluiasi an, la Bourges), fiind ,,una dintre cele mai reprezentative
aparitii in domeniu”, cum o caracteriza acelagi O. Nemescu. $i nu in
ultimul rand avea sa fie subliniat pionieratul in sfera teatrului instrumental,
Nicolae Brindus fiind un deschizator de drumuri in creatia scenica muzicala
romaneascd. lar in Incheiere, acelagi compozitor conchidea aratind
,,contributia substantiala a creatorului Nicolae Brindus la gdndirea
muzicald de tip improvizatoric”, dovedindu-si de atatea ori geniul.

Ma trezesc brusc din pldcuta prezentare cand cel ce-mi fusese
candva profesor la cursul de semantica muzicala, pedagogul O. Nemescu,
da glas parerii de rdu ca nu este nici un doctorand sau fost student al
maestrului N. Brindus in sald pentru a impartasi auditoriului cateva dintre
invataturile dobandite in anii de studiu. Nu sunt deloc mirata atunci cand
maestrul se opune, nominalizindu-ma in fata intregului auditoriu drept una
dintre cele mai bune studente si doctorande pe care le avusese, facandu-ma
sd rosesc si gandind cd nu venisem pregatita cu nici un discurs pentru un
asemenea moment. Stanjenitd, deveneam deodatd personaj al unei scene
inca nescrise, aflindu-ma emotionata si total coplesita de rolul ce-l aveam
de facut. Am reusit sd rostesc citeva fraze, venite din cele mai sincere
ganduri si sentimente ce le purtam maestrului, astazi sarbatorit. Doream sa
multumesc (si gaseam cel mai potrivit moment!) pentru gustul ce mi-l
deschisese pentru culturd si pentru vastele sale manifestari, oferindu-mi cu
generozitate din bogata dumnealui experienta fie in postura mea de pianista,
fie in cea de timida cercetdtoare al infinitului domeniu al muzicii. Aratandu-
mi permanent dragostea sa pentru arta muzicala, ma invatase s-0 Servesc cu
credintd si seriozitate, ghidandu-ma prin acest culoar al muzicii spre tainele
marii arte §i invatandu-ma s-o privesc dintr-o multitudine de unghiuri si
nesfarsite ipostaze pentru a ma apropia de esente §i a atinge doar
ADEVARUL. Si cum nu intentionam si acaparez seara, am fost salvata din
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fastdceala ce ma cuprinsese de gestul larg indreptat spre scend si de
interventia sarbatoritului, care considera momentul potrivit pentru inceperea
auditiei.

Programul debuta cu patru dintre cei Sapte Psalmi scrisi initial
pentru bariton, pian si percutie pe versurile lui Tudor Arghezi in anul 1965
(despre care compozitorul isi aminteste cu placere ca le-a interpretat in
prima auditie alaturi de baritonul Vasile Micu, in aceeasi Aula a Palatului
Cantacuzino, inregistrandu-le apoi pentru Radiodifuziunea Romani!). In
aceastd seard miraculoasa, aflatd parcd sub patronajul si vraja amfitrionului
George Enescu, Psalmii vor fi interpretati de catre baritonul Cristian
Ardelean si pianistul Sorin Petrescu, intr-o simbioza perfecta si cu o tehnica
impecabild, mulandu-se natural pe textul muzical, surprinzand esentialul
acestor superbe miniaturi vocal-instrumentale si dramatismul mesajului
religios, genial intensificat de catre compozitor. Un trio perfect prin
complicitatea elevata ce se stabileste Intre creator si interpreti, oferindu-ne o
auditie de neuitat. Miniaturile sunt compuse 1n spiritul traditiei bizantine,
simtindu-se si influente impresionist-enesciene, fara afectarea originalitatii
si personalitdtii creatorului, acestea evident repercutate in arcuirile logice
ale constructiei sonore, ce conduc spre culminatii firesti si calde revarsari
naturale, intr-o amplificare dinamica gradata echilibrat de autor. Remarc
frumusetea scriiturii pianistice in stilul modal-cromatic, cu explorari in zona
efectelor pianistice menite sd sublinieze psihologic discursul muzical,
precum si tuseul rafinat al pianistului Sorin Petrescu. Psalm dupa Psalm, ma
declar cucerita de vocea impundtoare a baritonului Cristian Ardelean, care
stie s mpleteasca timbrul vocii sale cu textul clar tilmacit, construind o
fraza grandilocventd, ale carei respiratii raman imperceptibile, aratand o
tehnica vocala perfect slefuita. Inserarea efectelor de clopot si alunecarea pe
corzile pianului din final conferd acestei seri o nota de mister, absorbind
parca ascultatorul.

Era firesc sa fim treziti din atmosfera invéluitoare cu o alta lucrare
ce se Inscria perfect personalitdtii compozitorului Nicolae Brindus, dedicata
exclusiv instrumentelor de percutie atit de dragi maestrului (si aproape
nelipsite din creatia dumnealui in generis), interpretate cu o virtuozitate
impecabila atat instrumentala, cat si teatrald de catre percutionistul Doru
Roman, exponent al scolii clujene si discipol al unuia dintre cei mai mari
maestri  ai instrumentelor de percutie din Romania, Grigore Pop.
Rhythmodia, caci asa a intitulat-o autorul, a fost compusa in anul 1982 ca
un ,,Concert pentru percutie solo”, concert extras i dezvoltat ca o piesa de
sine statdtoare din opera La Jiganci — conform explicatiei de care m-am
bucurat din partea maestrului insusi, revenindu-mi in minte parerile
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elogioase pe care le auzisem de la mama mea atunci cand avusese placerea
sd o Inregistreze sub bagheta maestrului Ludovic Bacs cu Orchestra de
Studio Radio, a cdrei membra in calitate de percutionista era. Fusese o
munca sisificd pentru ridicarea unui colos sonor cum era opera La Tigdanci,
pe care doar un veritabil creator cu multa stiintd de carte si cu o profunda
gandire muzicala, cu o viziune artistica deosebita si cu un curaj de nestavilit
o putea aduce la viatd. Erau opiniile mamei, care strabateau prin timp ca o
confirmare a geniului acestui neobosit maestru si carora le pot da astazi
glas, aratand ca ceea ce este de valoare dainuie, Tmplinindu-§i menirea in
timp...

Nu stiu de ce, dar ascultind Rhythmodia zburam cu gandul la
Colindele de Craciun, la jocurile folclorice de care ma bucurasem din
copildrie in vacantele petrecute la tard, cum erau ,,Capra” sau ,,Ursul”, cu
ritmurile lor primordiale, pre-crestine, gasind chiar legaturi cu muzica de
Jazz intr-un mod paradoxal. Ca lucrare inscrisa genului de teatru
instrumental evoca intr-o manierd convingétoare Oasul, reprezentind inima
Maramuresului §i vechea Dacie nu numai prin ritmuri divers obtinute la
toacd, clopote sau glockenspiel, dar si prin dansul folcloric specific zonei
transpus de percutionist, sau prin ritmuri din pasi si batdi din palme
amintind aceeasi arie geografica. Doru Roman te ajuta sa intelegi perfect ce
reprezintd teatrul instrumental 1n viziunea maestrului, prin jocul siu
continuu la care participa complex, apeland intreaga sa maiestrie, stapanind
universul instrumentelor de percutie cu care acopera intreaga scena a Aulei.
Sunt impresionatd de virtuozitatea de care da dovada intr-un dificil solo de
xilofon-xilorimba, recomandandu-se drept un muzician plurivalent in
tesdtura bogatei armonii a textului muzical, combindnd inteligent xilofonul
cu timpanii printr-o punte de ritmuri gestual, in acelasi fel, totul intr-un
crescendo viu ce implica energii nebanuite, amintindu-mi de Boléro-ul
ravelian. Prin accentele asimetrice de tip aksak merg cu ideea mai departe,
spre muzica bartokiand sau stravinskiana, atat de bine cunoscute de
compozitor.

Pe scurt, ,,Ritm-Mod-Melodie”, iatd Rhythmodia, facAndu-ma sa
exclam admirativ: ,, Este chiar tot aici: ritm, melodie, armonie, efect!”

Ca regizor, maestrul e perfect, creAnd un teatru stilizat, de tip
asiatic, apeland chiar instrumente originare in combinatii unice de tam-tam,
clopote si timpani ritualici, reusind sd concentreze energii ce se Tmpletesc si
se potenteaza reciproc intr-un joc muzical ingenios, de tip asociativ-
disociativ greu de interpretat. Faptul va fi imediat subliniat prin interventia
sarbatoritului, in caracteristicul sau stil ironic auto-critic, starnind zambetele
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salii: ,, Cdti percutionisti in lumea asta sunt capabili sa interpreteze asa
ceva? E ceva de groaza!!”

In aceastd relaxatd atmosferd va fi invitat si ia cuvéantul rectorul
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, compozitorul Dan Dediu,
cel care va esentializa muzica maestrului facand referire la ,,acea
virtuozitate ce implica o laturd acrobatica” si considerand cd Nicolae
Brindus si-a directionat energiile creatoare spre trei zone centrale,
enumerand ,,zona de experiment furibund, in care s-a lansat dupa 1960
alaturi de colegul de generatie Octavian Nemescu, zona in care va fi inclus
si teatrul instrumental”’. Dan Dediu va da exemplul Concertului pentru pian
§i orchestra nr.1 pe care-1 numeste , 0 partitura virtuala care solicitd
pianistului o duzina de mdini”.

Apoi face referire 1a ,,zona ironica”, pe care tanarul compozitor o
catalogheaza o zona a ,,umorului absurd si al bizareriilor”, a carei sursa de
inspiratie o constituie lumea lui Caragiale si a lui Anton Pann cu al sau
,,Nastratin Hogea”, utilizand totodata si resursele folclorului autohton de tip
,,Pacala si ghidusiile sale”.

Si nu in ultimul rand va enumera a treia zona, cea ,,dinamicd a
dinamicii”, D. Dediu subliniind aici ,, lupta neobosita a ritmului aksak”,
opinand cd Nicolae Brindus scrie ,,0 muzica de dezvoltare”. Admira simtul
formei, al coloristicii si al timbrului ,,absolut fabulos”, confesandu-se
auditorului intr-un stil cald, aristocrat: ,, Mi-a placut asa de mult ce am
ascultat aici, incat cred ca simgim cu totii ca este o muzicad ce ifi merge la
suflet!” Nu pot fi decat 1n asentimentul dumnealui cand sustine ca ,, vorbim
aici despre o muzica deja clasicizata”, desi a fost cdndva de avangarda si
gaseste ca Rhythmodia evoca o parte a lumii hamletiene, considerand-0 un
,,a fi sau a nu fi percutistic” ce-i stimuleaza ideea unei posibile dezvoltari a
piesei intr-un real Concertino pentru timpani si orchestra, incheind discursul
sau cu urarea de ,, La Mulfi Ani!” adresata reverentios maestrului Nicolae
Brindus.

Urma sa ascultim Bowstring pentru vioard solo in realizarea
sensibila a violonistei Diana Mos, cea care 1i va fi si prima interpretd inca
din anul aparitiei piesei (2002), marturisindu-mi mai tarziu ca a fost o
lucrare dezvoltata pe baza unui extras al operei Logodna.

Alunecari tandre si furioase, caderi abisale si cautari extra-
senzoriale; iatd ce gandesc ascultind Bowstring (in traducere ,,arcus-
coarda”). Sensibilitatea interpretativa a muzicienei Diana Mog (Conferentiar
Doctor al Universitdtii Nationale de Muzica din Bucuresti la Catedra de
Muzica de Camerd si membru al Orchestrei Filarmonice “George Enescu”
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din Bucuresti) imbogateste discursul muzical prin rostiri fluide, pline de
farmec, usor melancolice, apropiindu-se de spiritul lucrarilor enesciene,
lasandu-ma sa intrevad in aceastd piesd omagiul adus ilustrului muzician si,
ca printr-un interesant joc al soartei, amfitrion spiritual al acestei seri
memorabile de 18 Aprilie. Se succed cu repeziciune viziuni ale plaiurilor
moldave cu subtilele sale energii, ce au adus la viatd atitea nestemate ale
neamului roméanesc, plasdnd surprinzatoare glissando-uri voalate cu
terminatii abrupte si tremolo-uri fine in combinatii cu accente sclipinde,
aruncate intr-un spatiu imaginar numai de autor stiut. Toate acestea se
regasesc Intr-o curgere perfectd, lucid condusa de violonistd, care nu va
pierde nimic din acuratetea si vibratia mesajului intentionat de creator.
,,Gdnduri picurate!”, imi soptesc profund impresionatd de multitudinea
culminatiilor cu care Diana Mos reuseste sa ridice versantii acestei muzici
dintr-o perspectiva adanc filosofica.

Aplauzele lasa loc unui nou discurs, de data aceasta o adevarata
surpriza. Lua cuvantul muzicologul si profesorul Gheorghe Firca!

,»Doamnelor si Domnilor,

Sunt cu o zi mai batran decdt colegul meu, deci i-am permis sa-mi
spund « Nenea »!”, deschidea discursul sdau cu aceeasi blandete a vocii pe
care o cunosteam din anii studentiei.

.. Imi amintesc cd in 1970 am fost convertit sa-mi indrept pagii spre
orasul Koln. Alaturi de Lucian Metianu am pasit in Hochschule fiir Musik
auzind prin usi din coridorul Universitatii pe cineva care incerca
Imperialul de L. van Beethoven. Dar il incerca intr-o variantd inegalabila!
Metianu s-a intors spre mine §i a exclamat: Nu poate fi decat un roman!
Intr-adevar, intrénd in sala de unde izvorau sonoritagile I-am vazut pe N.
Brindug ...” Era prima oara in aceasta seard cand se faceau referiri atat de
clare si elogioase la arta interpretativa a maestrului, ficindu-ma sa regret ca
incd nu a existat nici o initiativi de a fi adunate in cateva CD-uri
interpretarile impresionante ale pianistului Nicolae Brindus. Chiar eu
descoperisem intr-0 emisiune nocturni a Radio Romania Cultural versiunea
Sonatei a 3-a ,,in caracter popular romdnesc” de George Enescu, intr-0
interpretare de neuitat apartinand violonistului Varujan Cozighian si
pianistului Nicolae Brindus!...

Ignorand aparent sala, profesorul Gh. Firca se va adresa maestrului
prieten cu aceeasi admiratie, ficdndu-i o emotionantd caracterizare si
socant-amuzantd deopotriva: ,,Ai ceva aparte de spus in fiecare dintre
exprimarile tale — logica muzicalului era pur vocala in Psalmi, ceea ce
aratd ca te pricepi a scrie foarte bine pentru voce — intr-un fel extrem de
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personal. Adesea fi-ai atras s§i denumirea de incapatdinat al muzicii
romdnegti; intr-un sens pozitiv, evident!” Imbratisarea celor doi vechi
prieteni alaturi de discursul hazliu a starnit freamatul spectatorilor, ropotele
de aplauze si a facut deliciul serii.

Madrigals and Drums avea sa urce in scend o trupa de artisti de o
calitate desavarsitd: Antonela Barnat - mezzosoprand, Doru Roman -
percutie, Sorin Petrescu - pian si lon Bogdan Stefdnescu - flaut. Toti intr-0
forma interpretativa exceptionald, oferind un adevarat regal de muzica buna
in stil teatru instrumental. Informandu-ma, aflu ca lucrarea a fost scrisa in
anul 2001 si ca a fost prezentatd prima oard in primavara aceluiasi an de
catre formatia Trio Contraste la Timisoara. Sunt stilizari folclorice evocand
doinele roméanesti, lucrarea facand totodata aluzie la scriitura din O noapte
furtunoasa a lui Paul Constantinescu, atat de convingdtor interpretatd de
mezzosoprana Antonela Barnat, daruitd cu o voce bogatd iIn armonice, cu
care reuseste sa umple fara dificultate incaperea. Piesa este pigmentatd cu
,strigaturi” ale personajelor masculine din sceneta, cu sunetul zurgaldilor
aflati intr-o interesantd suprapunere cu toba mare §i cu pianul tratat aici
percutistic. Pare ca flautistul Ion Bogdan Stefinescu, pianistul Sorin
Petrescu si percutionistul Doru Roman sarbatoresc cu adevarat un ritual de
primavara sau poate de nuntd, invocand traditiile si obiceiurile romanesti.
Ritmul aksak ma poarta putin spre Sacre du printemps, dar fard a gasi aici
dramatismul stravinskian, ci doar optimismul ,,Brindusian”, cu adénci
radacini in melosul popular si cu vibrante simtiri exprimate prin elemente
de doina. Un teatru instrumental fascinant, al carui fond muzical poate
alcatui oricdnd coloana sonord a unui film, fapt sugerat mai ales de
combinatia ingenioasd dintre orga electronicd si flaut, impletite — intr-0
sectiune centrald a lucrarii — cu vocea umand, sectiune construitd din fraze
nostalgice evocatoare ,,de dor si jale”.

Nicolae Brindus un unicat, stapan deopotrivd peste materie si spirit in
transformari metaforizate ale gandurilor sale muzicale cele mai intime.

Opera intr-un act? Posibil! Oricum, combinatia ardeleano-
olteneasca este mai mult decat convingatoare. Tainic, hazliu i dulce-amarui
in acelasi timp, maestrul trateaza artistul ca pe un egal, ldsandu-i loc de
afirmare, stimulandu-i energiile ce vin sa potenteze discursul muzical la
care participa prin fiecare fibra, fara a-i stirbi insd cu nimic personalitatea.
Identific cu usurinta instrumentele implicate In constructia muzicala, tratate
politimbral intr-o valtoare sonora deloc confuza.
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Gong — Vibratie! Este optiunea compozitorului pentru culminatii
sinteza, cu ecouri lungi in tacerea suspendata. ,,Niciodata Golul nu a sunat
mai tare!”, spune ca o concluzie flautistul I. B. Stefanescu citand versul
arghezian din Inscriptie pe o tobd, cel ce va lasa cortina scenetei muzicale si
in acelasi timp, publicul, surprins de acest neasteptat epilog.

Ultima piesd a programului, intitulatd Ostinato pentru Trio
Contraste, era totodata si o primd auditie. Fiind adaptarea pentru o formula
camerala intocmitd de pianistul Sorin Petrescu, ardtandu-se astfel ca un
destoinic muzician polivalent, reprezintd o miniaturd muzicala filigranata,
dezvoltatd din lucrarea Ostinato pentru pian solo compusa de N. Brindug in
anul 1962. Transformata inteligent pentru cele trei instrumente ale trioului,
respectiv: flaut, pian si percutie, manuite cu maiestrie de catre Ion Bogdan
Stefanescu, Sorin Petrescu si Doru Roman, aveam sa descopar ca pianistul
Nicolae Brindus se inscria acelei linii lisztiene de ,,pianisti-vulturi” si
imbratisa conceptul de pian orchestral. Fara efort, am gasit In memorie
opinia unui alt profund muzician de ale carui invataturi beneficiasem,
vorbesc aici de nimeni altul decat de omul de cultura Alexandru Leahu, care
imi istorisea candva cat de complexat se simtise in tinerete, venind si
sustind examenele la Conservator, de interpretdrile colegului sdau N.
Brindus, un adevarat virtuoz al pianului in lucrarile lui Franz Liszt, pe care
le trata cu o dezinvoltura uluitoare si o impecabila realizare tehnica.

Interpretarea Trioului Contraste imi sugereazia ceva din Dupd-
amiaza unui Faun a lui Claude Debussy, aducand ritmuri sacadate de
facturd bartokiand ce confera piesei acea atmosferd apasatoare, usor
amenintatoare, obtinutd printr-un dialog draconic, subliniat de sfichiuirile
flautului suprapus basilor pianistici combinati cu ritmurile tobei mari. Din
nou percutie bogat tratata ritmico-melodic, totul pentru a obtine amplificari
cu rol tensional in discursul muzical. Cred ca orchestratorul intentionase sa
maguleascd pasiunea maestrului pentru instrumentele de percutie prin
atentia pe care le-o acordi. Ii observ pe cei trei artisti parca intrati intr-0
transa, intreruptd pentru scurt timp de unisonul tiuitor ce calmeaza aparent
curgerea involburatd a muzicii. Un binevenit respiro ce si-l permit
interpretii inaintea finalului, cu ultimele sale tensiondri redate quasi-
stiintific prin abordarea politimbrala a pianului.

,,Ostinato”, in traducere ,,Tncépéténare”. Tata la ce se referea titlul
concertului acestei seri, ,, Portret componistic”, vizand aducerea la vedere a
unei trasaturi stilistice fundamentale a conceptiei muzicale a autorului: o
idee directoare continuu repetatd prin elemente variationale infinit-posibile,
in nesfarsite ipostaze si avand multiple dimensiuni. Aceasta piesa scurta ca
un vanticel grabit ce adie prin cdmpurile de maci, aduce salii un suflu de
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prospetime si optimism, trecand iute ca un gand razlet. Ce omagiu mai
frumos putea fi adus la incheierea unui concert aniversar de catre cativa
dintre colaboratorii cei mai apropiati de sufletul maestrului, asa cum sunt
cei ce alcatuiesc robustul Trio Contraste?

Cum spuneam, o seard memorabild, care s-a desfasurat sub
auspiciile Euterpei si Thaliei deopotriva, intr-o atmosfera destinsa si distinsa
prin aducerea la un loc a atator spirite nobile ale artei muzicale romanesti si
nu numai, reusind sa creeze acel cadru placut pe care doar cele mai nobile
ganduri il pot crea. Seara a fost finalizata cu invitatia sarbatoritului ,,/a un
pahar de vorba, dupa ce am ascultat atdtia instrumentisti numai Unu §i
Unu!/” (N. Brindug). Simteam implinirea de a fi fost martora unei auditii de
cea mai bunad calitate intr-un moment istoric pentru muzica romaneasca, la
ceas aniversar, daruitd de o trupa de aur pentru un Maestru desavarsit!...

L-am gésit a doua zi dimineata pe firul telefonic, raspunzandu-mi
prompt, cu timbrul sau inconfundabil si acelagi imbatabil optimism. Mi-am
permis sa-i solicit cateva ganduri, cu intentia de a contura si personaliza
portretul compozitorului Nicolae Brindus vazut din culisele spectacolului.
Mi le-a oferit cu generozitatea-i caracteristica si cu o deschidere
dezarmanta. Era foarte incantat de concertul aniversar, conceput in totalitate
ca o surpriza pentru maestru de catre colaboratorii si vechii sdi prietent,
participanti ai seratei muzicale, unii dintre acestia chiar fosti studenti, cum
avea sa-mi spund cu entuziasm referindu-se la pianistul Sorin Petrescu (pe
care-l calauzise in cadrul cursurilor de muzica de camera de la Conservator
timp de 5 ani de zile) sau la violonista Diana Mos, ,, una dintre asistentele si
doctorandele mele cele mai valoroase”, cum o va recomanda calduros
distinsul muzician. Imi povesteste cu admiratie despre virtuozitatea si
calitatea artisticd a pianistului Sorin Petrescu, pe care-l auzise deseori
cantdnd in turneele intreprinse impreuna in Asia ,,fdcdndu-si mdana cu
pasajele cele mai grele ale Concertului nr.2 de J. Brahms fara sa scape nici
o nota falsa!”, incheia maestrul insufletit. Cat despre percutionistul Doru
Roman avea numai cuvinte de lauda, prezentandu-l ca pe un reprezentant de
seamd al scolii clujene conduse de Grigore Pop, un alt prieten drag si vechi
colaborator al sau.

Rugéndu-l sa-mi destdinuie cateva dintre planurile viitoare ale
dumnealui, am aflat cd a terminat deja cea de a 3-a opera a sa, scrisa dupa
nuvela lui E. A. Poe — The System of Doctor Tarr and Professor Fether (in
traducere ,,Sistemul doctorului Catran si a profesorului Pana”), o opera bufa
de 2 ore, la care a lucrat aproape 6 ani si care spera cé i se va juca la Opera
Romana. ,,Stii, este o povestire foarte simpatica si intru totul compatibila
cu vremurile noastre. Trebuie sa citesti neaparat nuvela!”. Putin jenata,
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merg sd imi completez cunostintele privitoare la autorul american si la
scrierile sale, insistand asupra datelor legate de nuvela cu un nume atat de
straniu §i ironic. Nu sunt surprinsa sa aflu ca fusese prima oara tradusa in
limba roména de cdtre I. L. Caragiale si publicatd in revista Timpul in iunie
1878, ca fusese scrisd in anul 1845 si adaptata in franceza de Ch. Baudelaire
doudzeci de ani mai tarziu.

In continuare aminteste ultimele sale articole apirute in revista
Muzica sub titlul de Logica lumilor posibile, articole pe care le scrie de mai
mult timp, propunandu-si sa isi gaseascd ragazul de a strange anumite
articole de peste vremuri si a le publica alaturi de reeditarea partiald a
lucrarii Interferente intr-un tom mai voluminos. ,, Sunt intr-un moment de
teoretizari, as spune”’, continud maestrul, povestindu-mi putin intrigat cum
o doamna de la Radio, intr-un interviu pe care i I-a solicitat la concert a
dorit sa-1 maguleasca numindu-1 un creator ,,prolific”. ,, Nu sunt prolific, nu
scriu mult; gandesc mult, in schimb!” s-a apérat dansul, facAndu-ma sa
zambesc. Acesta este maestrul pe care-l cunosc: direct, sarmant, obiectiv,
uneori ironic, alteori extrem de serios, dar intotdeauna profund in zicerile
sale.

Imi explicd apoi ceva ce deja stiam: , Sunt in continuare activ,
consultant stiintific si conducdtor de doctorate al UNMB, compun, scriu...”
Cum altfel? De cand 1l cunosc eu pe maestrul N. Brindus (si se implinesc
iatd, mai bine de 15 ani!) nu mi-l amintesc decét activ, de-0 energie
debordanta si contagioasa. Am bucuria si ascult o marturie care ma tuseaza,
cand Tmi spune ca il intereseaza lucrul cu doctoranzii si ca a avut satisfactia
unor teze foarte bune. in rest, asistd la emanciparea lumilor si continui si se
amuze oferindu-mi inca o snoava buna: ,,Stii cum se spune: dacd ploud la
Bucuresti, la Ploiesti se poarta umbreld!, era candva o vorba...” (a propos
de ,pretioasele indicatiuni” bologneze, care bantuie de ani de zile
invatamantul muzical superior). Rad cu pofta si incerc sa fac o sistematizare
a tuturor glumelor si proverbelor cu care maestrul m-a obisnuit atatia ani,
obtinand uneori rezultate mai semnificative decat s-ar fi reusit cu zeci de
fraze abracadabrante.

Arunc o privire fugara spre datele biografice si rememorez cateva
aspecte mai importante:

,Nicolae Brindus, compozitor, muzicolog, pianist si profesor”,
detinatorul premiilor UCMR in 1974, 2002 si 2005, al Radio-Televiziunii
Romane pentru Muzica de operda si Vocal-Simfonica in 1975 si 1977, a
Diplomei Festivalului National de Teatru pentru spectacolul Bizarmonia in
1999 la Bucuresti, distins cu ordinul Meritul Cultural in Grad de Ofiter in
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2004, Premiul ,,George Enescu” al Academiei Romane in 1977, este
redactor al Revistei Muzica (revistd a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania), a sustinut in calitate de ,,visiting composer”
prelegeri despre Muzica Noud in SUA, Germania, Israel, Grecia, Hong-
Kong, Taiwan etc. A urmat cursurile de Muzicd Nouad de la Darmstadt
(Germania) in anii *70 , a urmat stagii de cercetare la Institut de Recherche
et Coordination Acoustique/Musique — Paris, este membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, al Societatii Autorilor,
Compozitorilor si Editorilor de Muzica (SACEM) din Paris si al Societétii
Internationale a Muzicii Contemporane, al carui presedinte pentru Sectiunea
Nationald Roména a fost intre anii 1994-2002. Solist al Filarmonicii din
Ploiesti intre anii 1960-1969, distins cu Premiul 11l — Sectiunea: Muzica de
Camera al Concursului International ,,George Enescu” in 1958, sustine teza
de doctorat pe tema ,,Baze ale unei analize formale a limbajului muzical” in
1981 la Cluj-Napoca si ma opresc aici, abia tinandu-mi respiratia. inteleg
imediat amaraciunea din glasul dansului vorbind despre lumea intelectuala
romaneasca actuald, care s-a distantat de fenomenul muzical contemporan,
optand pentru facil si comercial, pierzand din atentie esentialul, si despre
implicatiile acestui act de ignorantd in plan cultural. Nu-si pierdea insa
speranta si dorinta de a lupta contra diletantismului, a relei vointe si a
prostiei.

inchid telefonul profund marcati de dialogul cu creatorul si omul
Nicolae Brindus, dialog ce m-a ravasit si m-a transformat, asa cum fiecare
intdlnire in conversatii adanc filozofice cu maestrul au puterea de-a o0 face.
Rostesc in gand un sincer ,,Sa ne trditi, Maestre!”, dorindu-i acum la ceas
aniversar, multi ani fericiti i luminosi, care sa-i aduca inca multe satisfactii
si recunoagteri meritate!

LA MULTI ANI!”
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