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Studii

Doua ipostaze ale postmodernismului

Adrian IORGULESCU

Se vorbeste mult, uneori pana la saturatie, in ultimii
douazeci de ani cu deosebire, despre postmodernism, in
acceptia mea, in contexte nu tocmai pertinente. intai de toate
este considerat un curent, desi postmodernismul nu este asa
ceva. Obisnuit, se face asimilarea sa ,per a contrario” cu
modernismul. Dar nici modernismul nu este un curent. Prin
modernism intelegem o mentalitate, o atitudine, un mod de
reflectie asupra realitatii estetice — si nu numai estetice,
dovedind anumite preferinte in materie de gust, de ideal estetic,
care nu au, in fond, vreo legatura cauzala, nici formala explicita
cu un curent artistic, in acceptia comuna a denumirii.

Daca o luam etimologic si istoric, moderni erau in
Antichitate reprezentantii orientarii eleniste fatd de cei ai
orientarii elene. Dupa cum, mai tarziu, in mersul muzicii, fiii lui
Bach se considerau moderni fata de tatal lor (pe care il gratulau
cu apelativul ,peruca batrana”), si contrapuneau ,noul stil”’
clasic, cu ,vechiul stil” baroc. Distinctia ,stil modern” versus ,stil
vechi”, (art nouveau contre art ancien — cum spuneau francezii),
evoca pe de o parte complementaritatea, iar pe de alta parte,
disocierea relativa dintre cuceririle unui prezent si ale unui
trecut Tn genere apropiat. Fiindca, de pilda, modernii
Clasicismului in literatura nu se raportau la literatura Evului
Mediu, ci la fenomene beletrisitce apartinatoare Renasterii sau
Barocului. De aceea, intr-un sens extins, termenul de ,modern”
sau ,modernism” defineste anumite optiuni apropiate, vecine
cronologic, legate de reflectii asupra actului artistic, estetic,
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filozofic, social, moral. Concordant, la randu-i, contemporanul
nostru vadeste alte valori, preferinte, optiuni vis-a-vis de
predecesorii sdi de acum 30 de ani, sau chiar mai putin.

*

Termenul de ,postmodernitate”, de ,neomodernitate”
implica enorm de multe lucruri si fatete, sub cupola sa intrand
tendinte, directii, modalitati de expresie extrem de diverse,
adesea ireconciliabile in interiorul unei perioade de timp.
Grosso modo, in arta notiunea se foloseste aproximativ din anii
‘80 incoace. Nu intamplator, atunci sesizam o falie masiva in
domeniul culturii, comparativ cu intervalul deceniilor 5-8 ai
secolului trecut. Destul de transant si din acest motiv lipsit de
nuante si  subtilitati, se considera postmodernismul
(neomodernismul), un fel de replica la cele petrecute anterior.

Evolutile muzicale din anii amintiti, sunt adesea puse
generic sub umbrela avangardismului, cu tot ce presupune
acesta, de la serialismul integral la creatia stocastica, spectrala,
acusmatica sau efectologica, pana la cea aleatorica, minimala,
repetitiva si alte varietati consacrate. Simptomatica ramane
aceasta aspiratie, chiar obstinatie a compozitorilor din epoca,
de a improspata cat mai rapid elementele de baza ale
discursului muzical. Atat de alert este procesul incét, deja la
nivelul unui deceniu apar modificari transante in plan sintactic,
morfologic, expresiv, in planul tipurilor de apelare la arhetipuri
sau la anumite paradigme sonore. Astfel ca, paradoxal, asistam
uneori la coexistenta unor directii opozabile. Un singur
exemplu: muzica stocastica, cu aleatorismul total. De la
organizarea fiecarui sunet, fiecarui parametru, la organizare
zero. Intr-adevar, ciudatd aceastd simultaneitate dizarmonica.
Ganditi-va ce inseamna ea, daca o raportam ca factor de
schimbare a limbajului, a manierelor, a tehnicilor specifice la
Renastere, la Baroc , la Clasicism. Serialismul dureaza cam 20-
25 de ani, dupa care ne confruntam cu directii in succesiune ce
introduc in perceptia ascultatorilor, a publicului, o enorma
dificultate de a ,digera” inovatiile.

Deschid o parantezad si intru apoi in problematica
anvizajata. In orice operd — si asta e o lege fundamentald ce
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defineste obiectul artistic, indiferent de natura lui, (plastica,
arhitecturala, coregrafica, cinematografica, literara, muzicala) —
trebuie pastrat un echilibru intre cantitatea de necunoscut,
respectiv de originalitate si cantitatea de informatii cunoscute,
detinute de un receptor ori de o suma de receptori. Asa
numitele elementele de ,recuzitd” pe care le-a asimilat, le-a
filtrat, si le poate procesa. in rastimpul dintre 1920 — 1980, am
fost martori la o transformare fara precedent a limbajelor, atat
de rapida si de dramatica incéat inovatia a ajuns sa prevaleze
absolut suveran asupra traditiei. De aceea, ascultatorul s-a
trezit intr-o situatie de neintielegere cronica a substantei
transmisului, atat in privinta mijloacelor, a configuratiilor, cat
mai ales, in privinfa conotatiei operei fonice.

Distingem autori care au schimbat maniera de creatie o
data la 5-10 ani. Altii au postulat ca fiecare lucrare trebuie sa
propuna o schimbare fundamentala de ,macaz”. De aceea au
inventat fel de fel de sisteme de notare si de legende, care sa
permita lectura si interpretarea unor texte si intentii inedite.

Teoretic in artd, nu descoperim nici originalitate
absoluta nici redundania absolutd. Se pune ,non stop”
chestiunea stabilirii unui echilibru fragil intre cele doua
componente. Ori, muzica perioadei relatate genereaza
experiente ce au dus — o spun cu regret — intr-un mod mai mult
sau mai putin congtient, la departarea publicului de sala de
concert. La abandonul unei relatii. S-au pus permanent in fata
melomanului baremuri de naturd comunicationala inaccesibile.
Astfel s-a produs blocajul, irelevanta, schisma nedoritd dintre
compozitor si ascultator, nemanifestata vreodata atat de abrupt
pe parcursul existentei artei sonore.

Firesc, desi anormal, inclinatile publicului actual se
indreapta spre epocile ,revolute” din istoria Euterpei,
preferintele sale — in functie de repere — ghidandu-se spre
creatia neoclasica, clasica sau romantica. Formulele recente
sunt inca greu accesibile. Intelegand fundétura, unii artisti au
incercat gesturi reparatorii, care sa induca o apropiere de
rigorile si capacitatile de ,tolerare” ale beneficiarilor. Dupa
parerea mea, in mare masura, ceea ce Iincearca
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postmodernismul tine de aceasta intentie de redobandire a unui
contact sustinut si extins intre autor si destinatar, prin opera.

*

Identific, pornind de la aceste considerente-cadru, doua
dimensiuni ale postmodernismului. Una pe care as considera-o
ratata si alta care — virtual — s-ar putea dovedi salutara. Evident,
m-am oprit pAna acum la fenomene proprii perimetrului sonor,
dar aspectele pe care le voi expune pe scurt, se refera si
afecteaza toate sectoarele artei. Postmodernismul nu
oglindeste un demers izolat ori partial, ci reprezintd o orientare
la care au aderat artigti, esteticieni, filozofi, critici, interpreti,
acoperind intregul fenomen cultural al zilelor noastre. Focalizez
doua linii de evolutie, si anume, una negativa, alta pozitiva. Voi
evoca unele consecintele ale acestei dualitati din unghiul
praxisului muzical.

Existda o zona a postmodernismului (post-avangardei
cum o denumesc unii), ce poseda un caracter prioritar echivoc,
neconventional. El excede modalitatile de exprimare traditionale
si isi propune sa dinamiteze orice cutuma, orice mod mai mult
sau mai putin obisnuit de faurire. Apologetii acestei directii sunt
preponderent diletanti, oameni fara vreun contact real cu
fenomenul acustic contemporan, fara cunostintele aferente
necesare. Sunt persoane, per ansamblu, ce nutresc impresia
ca a scrie literatura, muzica, a picta, a dansa sunt operatiuni
generate doar din instinct, din placere, din satisfactie imediata.
Astfel ca, oricine poate sa produca un obiect cu pretentie
artistica. Oricine se joaca la un computer fara habar de note si
principii elementare, preluand niste secvente preexistente, a apt
sa nasca o piesa sonica.

Orice neofit care se considera balerin e apt sa produca,
acasa sau pe o scena, o improvizatie de miscare corporala.
Rezultatul dupa caz, poate fi unul comic, tragic-comic, penibil,
etc. Dumnezeu stie... Intamplator, spontaneitatea purd naste
sporadic si rezultate simpatice. Dar expedientele acestea nu
provin dintr-o articulare logica, din punerea in pagina a unei
realitati prestabilite. Ele nu se fondeaza pe un concept, pe o
strategie, nu au o intentionalitate clara de constructie, necum o
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idee forta in sfera continutului. Atari infiripari sunt frecvent puse
in ,carca” acestui postmodernism.

Deasemenea, constatam abolirea criteriilor de edificare
si de evaluare. Practic se deduce — implicit, explicit — ca tot ce
fiinteaza pe piata e obiect estetic. Nu se apeleaza la modele de
estimare. Nu se agreeaza scari, nici grile axiologice. Nu
intereseaza daca rezultatul place. Nu intereseaza reactia
publicului, a criticii, ori sunt neglijabile. Aruncarea ,peste bord”
atdt a asa-zisului ,balast” (tehnici si tehnologii creative,
modalitati expresive), cat si a ierarhiilor, a selectiilor, duce la
aceasta harababura generalizata, unde oricine, indiferent de
stiinta si talent, poate fi creator si unde orice produs poate fi
consumat (ingurgitat) ,la gramada”.

Dincolo de faptul ca se ignora intentionat implementarea
unui concept intr-o configuratie, intr-un material oarecare, ma
deranjeaza ca se neaga pana si dreptul criticului sau al
melomanului de a avea o opinie.

In fine, totul pare acceptabil, permis, posibil. Se exclud
ierarhiile, constrangerile, evaluarile, apartenentele.
Permisivitatea, relativismul tuteleaza, acapareaza, determina.
Din pacate, aceasta abordare primeaza si prolifereaza in
anumite medii, dupa anii '80. Desigur, nu trebuie luat nimanui
dreptul exprimarii. Dar, din momentul in care asemenea
demersuri ies din ,ringul” personal si plonjeaza in spatiul public,
avem o problema. De ce? Pai, dacda ma joc la mine pe
computer cu sunete prefabricate, cant in baie si dansez, sau
sculptez cu bucati de mamaliga in bucatarie si, eventual,
rezultatul 1l arat unui prieten e una, iar daca il scot pentru uz
extern, il expun, il prezint spre delectarea unor receptori, e alta.

Mai mult, intr-o societate supramediatizata cum este
societatea noastra, atari confectionari pot fi preluate si
transmise catre milioane de oameni. Indirect, se induce maselor
perceptia falsa, ca au de-a face cu reusite. De aici trauma
recunoscuta a prostului gust planetar. Ceea ce defineste acest
tronson de preocupare este exact caderea pe panta lucrului
neprofesional, adesea jenant si neplacut sub aspectul
fizionomiei. Prin reproducere, prin multiplicare, consumatorii
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ajung sa creada ca de fapt, in acest malaxor se gaseste
etalonul, valoarea, ca asta e calea de urmat.

Am scris mai multe articole, despre manelizarea culturii.
Se stie, maneaua este o specie indigen-orientald si probabil
pentru occidentali extensia terminologica respectiva nu-i
relevanta. Pentru noi cei de acasa, din vadul autohton in care
supravietuim, este. Manelizarea incumba dominatia derizoriului,
a Tindoielnicului, a zegrasului artistic, in fata carora unii
contemplatori se inclind, se extaziaza. Nu fac trimitere aplicata
la manelizarea domeniului sonor, pe care o depistam zilnic, ci la
manelizarea integrald petrecutd la nivel intelectual, politic,
social, la nivelul interrelationarii uzuale dintre persoane.
Asistam la caderea in insignifiant, in grotesc, in vulgar, in hilar,
pe arii dintre cele mai diverse.

Am invocat maneaua si succesul sau fulminant la
romani. Includ in aceeasi matrice atractia telenovelelor, a
filmelor pornografice, a bricolajelor artizanale intalnite la toate
colturile, a tapiseriilor cu Ré&pirea din Serai, a vesmintelor si
podoabelor din plastic etc. Nu semnalez alcatuiri izolate, Tntr-un
sector sau registru al artei, ci exemplific un fenomen amplu,
promovat abuziv, de unde decurge gravitatea situatiei.

Revenind intr-o sferd& mai salubra; in definitiv,
postmodernismul (neomodernismul) nu se separa de
modernism prin metode, cat prin felul cum sunt ele folosite,
articulate, puse in lumina. Cunosc numeroase opere denumite
postmoderne, sau pe care autorii lor le apreciaza asa, unde se
utilizeaza procedee ,deja vu” luate din creatia avangardei, a
modernismului — de la colaje, pastise, improvizatii, teatru
instrumental, pana la solutii — etalon, caracteristice altor
perioade, denumite generic ,retro”.

Comparativ cu modernul, antimodernul sau, ma rog,
postmodernul pledeaza pentru dezagregare, disolutie. Tinta lui
nu este de a construi, ci de a demola. De a renunta la
congruenta, de a dinamita demersul edificant, de a nu investi
inteligenta, sensibilitate, ingeniozitate. Deci, pe cand antecesorii
se straduiau sa puna constituientii in ordine, pana la stadiul
sunetului, acum actiunea se indreapta tocmai pe fractionare, pe
descompunere, pe hazard, pe o cautata ambiguitate.
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Sumar, as integra perspectiva semnalata in globalism,
in eclectism, in omogenizare si omogenitate, in conjuncturalism
si, reiterez, intr-o regretabila absenta a efortului structurant.
Speciile cultivate predilect sunt cele ale divertismentului, ale
happeningului. Tipul de artd evocat se adreseaza unui public
needucat, lipsit de pretentii, de sensibilitati, descumpanit,
buimacit, vaduvit de repere, de judecati valabile si selective.
Intr-un cuvant, lobotomizat. Nu anatemizez audienta pentru
ignoranta. De vina e gcoala, familia, anturajul, si cu precadere
massmedia (televiziunea, radio-ul, internetul s.a.m.d). Avem
colectivitati placide, descumpanite, lipsite de atasamente si
pareri, supuse continuu unui bombardament de senzatii, de
impresii adresate precumpanitor dominantei instinctive,
emotionale, niciodata celei superioare, mentale, nicidecum celei
spirituale. Am zabovit asupra acestor caracteristici ale
neomodernismului, intrucat ele definesc si contureaza elocvent
spatiul contemporan. Reflectd totodatd cu acuratete deruta,
nonfundamentarea, apatia artistilor, interpreilor, receptorilor,
organizatorilor de spectacole, producatorilor, difuzorilor, cu totii
implicati in acelasi joc, in acelagi sistem inter-corelat.

*

Identificam anterior o ipostaza a postmodernismului nu
neaparat pozitiva, nici salvatoare, dar care poate antrena, in
anumite  circumstante, efecte benefice. Ea propune
reconditionarea, reactivarea, redimensionarea unor directii, a
unor (re)fluxuri de interes. Se incearca, de pilda, o anumita
legatura fintre trecutul artei noastre si prezentul ei, sau
abordarea unor cai artizanale cvasi-abandonate, la moda
odinioara, si care nu s-au dovedit epuizate. Descoperim in
anumite lucrari recente, bineinteles, din sfera creatiei serioase,
0 nostalgie a consistentei pierdute, tentativa de punere a unor
elemente traditionale in contexte inedite. Se degaja intentia
revalorificarii unor metode, cu scopul de a le filtra si a le
distribui in circuite inedite, in perspective apte sa declanseze
noi dimensiuni emotionale.
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Concret, se apeleaza la varii adaptari, intercorelari,
amalgamari, modelari alternative ale unor paradigme. Se
recurge la citate, la insertii tematice, la parafraze, la
intrebuintarea pe scara larga a polistilismului (la stadiul de
parte, ori de sectiuni ale opusului), a metastilismului, a
sincretismului. Se fructifica astfel, pe acest din urma palier,
anumite schimburi si deplasari tehnice, energetice si indentitare
intre muzica si dans, muzica si film, muzica si literaturd, muzica
si plastica si asa mai de parte. As completa cu intoarcerea
necomplexata la practici si la maniere cumva parcurse, stiute,
acumulate. Nu cred personal, ca bagajul de experiente, hai sa-I
numim — dupa caz — neoclasic, neoromantic, serial, al muzicii
repetitive, al muzicii aleatorice, pana la un punct, sau al muzicii
spectrale este depasit. Provocarea este cum sa pui aceste
surse si resurse intr-o stare de conjunctie, de sinergie, cum sa
le faci sa devind compatibile si vitale sub raportul mesajului.
Cum le relationezi, cum le potentezi. Cum combini estetic si
aplicativ principiul variatiei, cu cel al repetitivitati sau al
ciclicitatii, continuitatea cu discontinuitatea, unitatea cu
diversitatea, intregul cu partea. In esenta, cum obtii coerenta si
indeosebi, atractiozitatea.

Muzica parcurge in zilele noastre un proces de
recablare si de recalibrare la propria-i esenta si putere de
trasmisie; de recuperare a unor trasee si functii inca posedand
un potential de utilizare. Asta nu impinge la epigonism, la
conservatorism, la ,restauratie” sonora. Faptul de a topi in
aceeasi matca virtualitati aparent neconsensuale poate sa iste
oportunitati valabile, daca operatia respectiva se intreprinde cu
haz, cu mestesug. Demersul principal vizeaza articularea. El se
centreaza pe o edificare interesanta capabila sa sugestioneze,
sa prezinte interes aperceptiv. Mentionez ca accentul se pune
mai ales pe aliajul morfologie — sintaxa, dar si pe rigoare. Ori,
aceasta linie de actiune postmoderna se desparte cardinal de
cealalta.

As adauga colateral, fara sa dezvolt, preocuparea
pentru integrarea unor aplicatii ce deschid noi fronturi, noi
perspective, precum compozitia asistatd de computer. Fugitiv si
tangential amintesc si productiile multimedia, ce dezvaluie intr-o
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formula cvasi-sincreticad si imbunatatitd tehnologic, anumite
valente, coordonate, tipologii expresive imprumutate din alte
domenii artistice, fie ele conventionale, fie neconventionale.
Adaug in spiritul axei analizate libertatea abordarii, indiferenta
fatd de cutume si de principii ,sacro-sante”, refuzul incadrarilor.
Compozitorii nu mai resimt apasarea ca trebuie sa se inroleze
intr-un curent, intr-o scoald, intr-o grupare. Singura asumare
izvoraste din alegerea procedeelor elaborarii. Cat este aceasta
conforma cu o orientare sau alta, pare o chestiune secundara,
chiar depasita.

Doresc in final, sa subliniez ca latura favorabila pe care
o deslusesc 1in interiorul postmodernismului evocat se
regaseste in trasarea unor punti reale intre compozitor si
ascultator, astfel incat contemplatorul sa fie recapacitat pentru
fenomenul muzical, pentru creatia noua, in conditiile unei oferte
deschise, incitante, integrabile si compatibile, daca vreti, cu
patrimoniul sau mental, sufletesc, cu dispozitia implicarii in
aventura sonora. Este un drum pe care au mers inca din anii
'70-80 ai veacului trecut Penderecki, Schnittke si alli
compozitori consacrati. Desi n-au intors spatele avangardei, ei
au Tncercat o reconciliere si o (re)atragere a publicului intr-un
spectru comunicational real, participativ. Despre contributiile
autorilor romani in materia specificata, cu alta ocazie. Probabil.
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