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Gyorgy Ligeti si balada Miorita

Constantin-Tufan Stan

Gyorgy Ligeti, unul din cei mai titrati compozitori
contemporani si, poate, cel mai autorizat reprezentant al
avangardei din a doua jumatate a secolului XX, nascut in inima
Transilvaniei, la Tarnaveni, in 1923, intr-o familie de evrei
asimilati (patronimul Ligeti fiind o traducere in limba maghiara al
celui germano-evreiesc, Auer), a avut parte de o interesanta
experientd cu varianta belinfeana a baladei Miorifa, din
monumentala culegere a lui Sabin Dragoi, realizatd in 1934,
Monografia muzicalda a comunei Belinf. 90 melodii cu texte
culese, notate si explicate (Editura Scrisul Roménesc, Craiova
[1942]). Dupa absolvirea studiilor gimnaziale si liceale la Cluj,
unde familia sa se mutase din anul 1929 (doar ultima clasa
liceala a urmat-o, dupa Dictatul de la Viena, in limba maghiara,
alegaénd insa limba romana ca limba straind la examenul de
bacalaureat), s-a inscris la cursul de compozifie al lui Ferenc
Farkas, la Conservatorul de Muzica clujean. in timpul studentiei
a avut o traumatizanta experienta familiala, doar el si mama sa
supravietuind pogromului declansat, in 1943, de autoritatile
horthiste ungare instalate in Transilvania dupé Dictat. In 1945 a
sustinut examenul de admitere la Academia de Muzica ,Franz
Liszt” din Budapesta (va studia compozitia cu Sandor Veress,
Pal Jardanyi si Ferenc Farkas), unde I|-a cunoscut pe
compozitorul lugojean Gyoérgy Kurtag (ambii muzicieni sperau
sa studieze compozitia cu idolul lor, Béla Bartok, care insa se
va stinge tragic, la New York, in acea toamna), de care-l va
lega o prietenie de-o viata. In 1949, dup& absolvirea Academiei
budapestane, a revenit in Roméania, unde intentiona sa
aprofundeze cercetarile sale folcloristice si ethomuzicologice.

La Cluj, in prima etapa a periplului sau, a colaborat cu
Janos Jagamas, coordonatorul unui proiect privind elaborarea
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unei monografii a satului maghiar limitrof Inucu (proiect
nefinalizat), apoi, in Capitala, la Institutul de Folclor, cu Sabin
Dragoi, Mircea Chiriac, Pascal Bentoiu, Emilia Comisel s.a.
Un rezultat al studierii arhivei Institutului de Folclor il reprezinta
realizarea studiului Egy aradmegyei roman egylittes [Un
ansamblu roménesc din judetul Arad], dedicat practicii muzicale
a tarafurilor romanesti, redactat in limba roména si tradus in
maghiara de Ligeti. Frecventarea arhivei Institutului de Folclor
din Bucuresti, condus la acea vreme de Sabin Dragoi, proaspat
numit Tn functie (1950) dupa un stagiu directorial la doua
importante institutii timisorene, Conservatorul Municipal si
Opera Romana din Cluj aflata in refugiu la Timisoara, i-a oferit
prilejul sa cunoasca melodiile taranesti din Monografia muzicala
a comunei Belint, dar si din celelalte culegeri realizate de
Dragoi in Banat si Transilvania. Concert Romanesc, finalizat in
iunie 1951, dupa mai multe etape componistice, reflecta
acumularile si preocuparile din acea perioada, reprezentand, in
acest sens, o adevarata sintezd a investigatiilor sale
folcloristice, dar si o pagina contrastanta in raport cu ceea ce
avea sa defineasca, mai tarziu, stilul avangardist al lui Ligeti,
autorul Poemului simfonic pentru 100 de metronoame, dar si al
coloanei sonore din filmul SF regizat de Stanley Kubrick in
1968, 2001: A Space Odissey, alcatuita (alaturi de secvente din
crealii semnate de Richard Strauss, Johann Strauss si Aram
Haciaturian) cu extrase din patru creatii de referinta,
Atmospheres, Lux aeterna, Requiem si Aventures.

Intre prelucrarile elaborate in aceastd perioadd, ca
preludiu in conceperea si definitivarea Concertului Romanesc,
se numara si un duo violonistic (Balada si joc — Cluj, ianuarie
1950), inspirat de melodia Mioritei din Monografia lui Dragoi,
citatda in integrum, in partea |, de vioara |, artificiile
contrapunctice ale viorii secunde, pe un latent suport armonic
modal, configurand splendida constructie melodica populara. In
septembrie 1950, Ligeti finalizeaza o varianta a Duoului,
utilizand acelasi material intr-o noua prelucrare, destinata unei
orchestre scolare (Balada si Joc | Ballade und Tanz, pentru
orchestra scolara, dupa cantece populare romanesti).
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CONCERT ROMANESC / Roméan koncert, pentru
orchestra, este structurat in patru parti, care se canta fara
intrerupere. Introducerea, de factura lirica, este susfinuta la
unison de corzi si clarinet, apoi, la octava superioara, de vioara
I, cu acompaniamentul celorlalte compartimente ale cordarilor gi
suflatorilor (Miorita din Monografia lui Dragoi, redata identic ca
structurd melodica, insa la secunda mare superioara, cu o
miscare metronomica mai mica faida de cea din melodia
originald). Urmeaza o melodie de joc cu accente energice,
debordante (Allegro vivace), creata de Ligeti in spiritul jocurilor
populare belintene prezente in Monografia Iui Dr&goi. In
cuprinsul Concertului a fost integrat un alt produs al perioadei
clujene, Céntece poporane romanesti, pentru mezzosoprana,
bariton si orchestra f{iganeasca. Sonoritafile de sorginte
folclorica sunt sublimate, in partea a lll-a (Adagio ma non
troppo), dar si in finalul ultimei sectiuni (Molto vivace), cu ecouri
de bucium, redate de corni prin intervale de cvinta si octava
perfecta si septima mica (emiterea armonicelor naturale).
Imaginea luminoasa a copilariei este potentata si de melopeea
cornului englez, care sugereaza o anumita atmosfera pastorala,
reminiscenta a ambiantei sonore receptate in arealul natal, dar
si de secventele melodice preluate din practica ansamblurilor
lautaresti figanesti. Structurile sonore, asemanatoare, pe alocuri
(prin atmosfera, ritm si orchestratie), cu cele bartékiene
(Dansuri  populare romanesti, Concert pentru orchestra,
pantomima Mandarinul miraculos) si cele enesciene din
Rapsodia [, poarta insemnele unor curajoase abordari
armonice, cu pregnante coloratii modale, si ale unei
debordante, explozive succesiuni ritmice si dinamice. Dupa
cateva repetitii, lucrarea a fost respinsa de cenzura comunista
din Ungaria de la o prima auditie publica (pentru un nevinovat
fa diez suspendat pe un acord de Fa major, care, e drept,
creeaza o sonoritate de maxima tensiune si asprime),
aparatnicii regimului fiind sensibili la rezonantele folclorice ale
,Noii” muzici culte, In masura sa reflecte realismul socialist.
Prima auditie absoluta va avea loc mult mai tarziu, abia in anul
1971, in interpretarea Orchestrei Filarmonicii din Los Angeles.
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Opusul, tiparit la Editura Schott din Mainz (in 1996, in
format de buzunar, si in 2002, in format mare), a fost inregistrat
pe CD-ul The Ligeti Project Il (in premiera mondiald), Tn
editarea Casei de Discuri ,Teldec”, in interpretarea orchestrei
Berliner Philharmoniker, sub bagheta lui Jonathan Nott, alaturi
de cateva din creatiile majore ale lui Ligeti elaborate in perioada
de maturitate: Lontano, Atmospheéeres, Apparitions si San
Francisco Polyphony. Realizarea acestui proiect discografic,
sub directa supraveghere a autorului, releva pretuirea
compozitorului pentru Concert Roméanesc. In prezentarea CD-
ului (Gyérgy Ligeti on his Orchestral Works), Ligeti detaliaza
cateva secvente din tribulatile pe care le-a intdmpinat cu
interpretarea opusului sdu de tinerete: ,in 1949, cand aveam 26
de ani, am invatat sa transcriu cantece populare, dupa cilindri
de fonograf, la Institutul de Folclor din Bucuresti. Multe din
aceste melodii au ramas fixate in memoria mea si m-au
condus, in 1951, spre compunerea Concertului Roméanesc.
Totusi, nu totul este original roméanesc in el, deoarece am
inventat, de asemenea, elemente in spiritul tarafurilor satesti.
Mai tarziu, am putut sa ascult piesa la Budapesta, intr-o
repetifie — o execufie publica era interzisa. Sub dictatura lui
Stalin, chiar si folclorul era permis numai in «forma politica
corectar, cu alte cuvinte, potrivit normelor realismului socialist:
armonizarile major-minor a la Dunaievski erau binevenite, chiar
si orientalismele modale, n stilul lui Haciaturian, erau inca
permise, In schimb Stravinski fusese anatemizat. Modul
particular in care tarafurile satesti isi armonizau muzica, adesea
«de-a-ndoaselea» si cu multe disonante, era privit ca incorect.
In partea a patra a Concertului Roménesc existad un pasaj, in
care un fa diez se aude Tn contextul lui Fa major. Acesta a fost
un motiv suficient pentru aparatnicii responsabili cu arta, pentru
a interzice intreaga lucrare”.

Gyorgy Ligeti s-a stins din viata la Viena in 2006. Din
cate cunoastem, niciun exeget nu a identificat balada
belinteana Miorita ca izvor al duoului Balada si Joc (implicit al
variantei pentru orchestra de scoala) si al partii | din Concert
Romaénesc, partiturile tiparite la prestigioasa Editura Schott
mentionand doar ca este vorba de lucrari inspirate de cantece
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populare roménesti. Este evident ca entuziasmul lui Dragoi la
identificarea vechii balade nu a fost gratuit, frumusetea si
expresivitatea constructiei melodice inspirandu-l pe Paul
Constantinescu (in balada Miorita, pentru cor mixt a cappella,
capodopera a muzicii corale romanesti) si, ceea ce mi se pare
mai important, ca un climax generat de o fericitd intdmplare
(predestinare?), chiar pe Ligeti, compozitorul transilvanean,
care a vibrat la sonoritatile ancestralei alcatuiri muzicale,
identificAndu-se, astfel, cu una din esentele perene ale
melosului roménesc de sorginte folclorica. Ce alt omagiu mai
frumos ar fi putut sa aduca Ligeti plaiului mioritic in care a fost
zamislit, dar si lui Béla Bartok, parintele sau spiritual, coborator
din acelasi mirific spatiu?
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