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Evolutia psalmului ca gen muzical (I)

Vasile Vasile

Recunoscut unanim ca apartindnd teologiei — cu
obérsia in Vechiul Testament - si literaturii - ca gen cu
pregnante si definitorii caracteristici - psalmul a fost prea
putin abordat din perspective muzicologice si de aceea a
fost prezentat lacunar si chiar deformat, in pofida faptului ca
el este in primul rdnd un gen sincretic, prezent indeosebi in
forme céntate, in serviciile de cult ale religiei mozaice, dar mai
ales ale celei crestine, monofizite, ortodoxe, romano — catolice,
protestante, calvine, presbiteriene neoprotestante si generand o
vasta paleta de lucrari muzicale, monodice, corale, polifonice,
armonice, vocal - instrumentale, ajungand pana la faimoasa
Simfonie a psalmilor a lui Igor Stravinski, sau la Psalmul 1993 a
lui Anatol Vieru, compus la solicitarea Orchestrei simfonice din
Regina - Canada, unde a fost interpretat sub bagheta Iui Viad
Conta, sau La Symphony 9 Jerusalem (1990) — De te - oi uita
lerusalime — a Lianei Alexandra, psalmul fiind integrat in creatii
muzicale ample, de mare fortd expresiva, intrate in viata
muzicala universala liturgica si culturala. El traverseaza
mileniile si religile si a avut o contributie esentiala fin
diversificarea stilisticii muzicale, a celei de cult si apoi a celei
concertante.

Explicatia ignorarii genului 1n  muzicologia
romaneasca trebuie cautatd in conceptia ateista a ideologiei
comuniste, impusa culturii. Faptul ca psalmul biblic apartinea
in primul rand teologiei, a determinat chiar prezentari false,
tendentioase, servind interese ideologice, ateiste, astfel ca cine
doreste sa gaseasca elemente definitorii ale genului trebuie sa
apeleze la lucrari straine, din pacate si acestea dominate de
conceptia catolica, sau protestanta a autorilor, eludandu-se
prezenta psalmului in cultul oriental si prelungirile lui in
literatura muzicala a popoarelor ortodoxe, unde s-a impus prin

28

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

autoritatea compozitorilor, dar mai ales prin paleta larga a
starilor sufletesti pe care le exprima si inspira, compozitorii
gasind o cale mai avantajoasa de comunicare cu Dumnezeu.
Lucrarile muzicologice roméanesti sau traduse in limba romana,
indeosebi din limba rusa, au platit tribut ideologiei materialiste,
cum este cea a lui Gheorghe Merisescu, care scrie ca Charles
Gounod ar fi trecut ,printr-o adevarata depresiune” si ar fi cazut
prada ,misticismului religios si se arunca in bratele studiilor
teologice™ si devine ,abatele Gounod”.

Dictionarele, enciclopediile de specialitate si chiar
lucrarile muzicologice ,se aliniaza” conceptiei materialiste si
fie ignora psalmul ca gen sincretic, dominant Th serviciile
religioase si chiar si in viata de concert, in care nu poate
patrunde — in practica romaneasca si in general in cea a tarilor
comuniste - decat incidental, sau il trateaza superficial, in
limitele impuse de ideologia comunista, care doreste sa& opuna
lui ,homo religiosus”, varianta ,omul nou”, echivalentul unui
robot. Despre 0o asemenea muzica nu era voie sa se
vorbeasc3, R. I.

Gruber mintind ca nu s-ar cunoaste urme ale muzicii
evreilor: ,Studiul celei mai vechi culturi muzicale a evreilor este
legat de mari greutati: lucrari din domeniul artelor plastice
lipsesc din cauza interzicerii de catre religia ebraicad a
reproducerii obiectelor de cult (intre care se numarau si
instrumentele muzicale). De aceea, cercetatorii au fost nevoiti
sa se limiteze la tdlmécirea pe bazd de prezumtii, uneori
complet arbitrard, a textului Vechiului Testament. O alta piedica
a fost studierea insuficienta a istoriei antice a Palestinei. Abia in
ultima vreme lucrarile unor istorici vest - europeni si
sovietici (academicianul V. Struve, profesorul A. Ranovici — de
observat ca nu e citat nici-un cercetator vest european — nota
imi apartine) au clarificat o serie de probleme de istoria culturii
Palestinei. insa chiar si intre istoricii sovietici nu s-a ajuns inca
la 0 unanimitate de péreri intr-o serie de probleme importante”?.

Daca ar fi deschis cartea psalmilor, cel care facea
asemenea afirmatii ar fi gasit ca cel mai frecvent cuvant ce
apare in ei este canta-voi, canta-voi din gura, cu cuvinte,
glorificand iconomia si bunatatea dumnezeiasca. Autorul lucrarii
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face unele ,concesii” genului deoarece crede ca in fapt,
scontinutul muzical - poetic al psalmilor tragandu-gsi izvoarele
din arta populard”, pastreaza ,multe imagini din viata,
sentimente triste sau vesele, “adesea in contradictie cu
religia’, reprezentdnd ,una din cele mai vechi varietati de
cantece lirice™.

Este usor de inteles de ce toate lucrarile de
muzicologie, istorii, dictionare, vieti de muzicieni, cei mai multi
autori de lucrari muzicale inspirate din psalmi, trebuiau sa
plateasca tribut acestei conceptii, fie prin preluarea si
perpetuarea unor falsuri, fie prin ignorarea unuia dintre cele mai
importante genuri ale muzicii de cult, care a stat la baza marilor
creatii liturgice si mai tarziu a celor destinate salilor de concert.
Reprosurile nu se adreseaza autorilor, ei nedispunand nici de
deschiderile spre o abordare integrala a creatiei muzicale
indiferent de specificul ei, religios sau laic - de altfel, numai n
perioada ideologiei comuniste a fost acceptatda aceasta
dihotomie, la marii creatori neexistand delimitari intre religios si
nereligios — iar lucrarile care ar fi etalat alte puncte de vedere
decat cele ateiste nu erau publicate. Exemplul citat mai sus, al
lui Merisescu, este edificator pentru acea categorie de carti,
care ,combateau” orientarile religioase, considerate mistice si
condamnate la anonimat. Dupa ce citeaza pe Boris Asafiev,
care afirma ca ,in mod constient nu am tras o linie intre
cantatele profane si cele destinate cultului”, deoarece ,socot ca
0 asemenea «impartire» principiala nu exista in muzica din
cantatele lui Bach™, un confrate al lui Gruber tine s& scrie c&
,Bach nu se impaca cu «normele estetice limitate ale muzicii
bisericesti», pretinzadnd ca autoritatile bisericesti I-ar fi prigonit
pentru aceasta cauza, reprosand genialului compozitor, ca
utilizeaza «variatiunile (variationes) bizare» ale coralelor, in
care el «introduce ntr-una motive straine,
necorespunzatoare»°.

Alimentandu-se vartos din ideologii marcanti ai
comunismului - Engels, Lenin sunt frecvent citati in lucrarea
amintitd - autorul monografiei ilustrului reprezentant al muzicii
de cult protestante pretindea ,eliberarea” cantorului de la
Thomaskirche ,din catusele conceptiei idealiste asupra lumii”,
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deoarece creatia sa este supusa ,principiului materialist’®, iar
Jormele de cult ale muzicii lui Bach ar fiavut, «o haina
religioasa», in spatele careia se dezvaluia un continut umanist
nou, viu si activ, dar strain, inaccesibil atat «parintilor bisericii»,
cat si «principilor mecenati» diletanti si mic - burghezilor
retrograzi, pe jumatate adormiti”’. in aceeasi perioada,
contemporanul autorului pseudomonografiei amintite - Albert
Schweitzer - demonstra in monografia sa - analizand muzica
pasiunilor, cantatelor si miselor, sau legaturile spirituale ale
cantorului cu reformatorul Luther - ca muzica lui Bach are ceva
mistic si etern®.

Analizand coralele bachiene, autorul monografiei
germane aminteste pentru sustinerea afirmatiei psalmii 130
(129) - De profundis clamavi — Dintru adancuri am strigat, 46
(45) - Ein’fest Burg — Avanturile raului inveselesc cetatea - Si
137 (136) — Au Wasserfleissen Babylon — La raurile
Babilonului®.

Gravitatea elucubratiilor este si mai evidentda daca
tinem seama de faptul ca lucrarile religioase ocupa aproape
jumatate din catalogul creatiei bachiene, majoritatea dintre cele
ce nu se incadreaza prin titlu in aceasta categorie neputand fi
considerate laice. Nu intdmplator cataloagele in circulatie pana
in zilele noastre inregistreaza fiecare dintre creatiile cu tematica
laica, dar cantatele religioase sunt prezentate global, desi e
greu de acceptat ca o lucrare de tipul Cantata cafelei ar fi cu
ceva superioara oricareia dintre cele religioase, 224 la numar.

Si nu as insista asupra reliefarii acestei ,intoxicari”’,
ideologice, daca situatia nu s-ar perpetua in prezentarea
evolutiei genului si a muzicii in genere, asemenea conceptii
necesitdind a fi corijate, combatute, corectate, deoarece
generatiile tinere citesc asemenea carti — altele nu sunt!. Am in
minte un important moment din activitatea stiintifica a
Universitatii Nationale de Muzica: doua studente au prezentat,
intr-o manifestare omagiala, una — reflectarea personalitatii
cantorului de la Thomaskirche in muzicologia germana - si
cealaltd - modul in care este infatisat ilustrul muzician in
muzicologia romaneasca, aceasta din urma fiind nevoita sa se
opreasca la cea mai recenta monografie ampla a cantorului din
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Leipzig (citatd mai sus) inchinata celui pentru care psalmul,
motetul, pasiunea, coralul, missa constituiau nu numai genuri
predilecte dar si principalele modalitati de a transmite
posteritatii conceptia sa despre lume si viata, conceptie care
era, fara nici-o rezerva, una predominant religioasa. Coralul
devine un element constitutiv al cantatelor, misselor si
chiar al pasiunilor, cel mai fructificat fiind cel gregorian si cel
lutheran.

S-a schimbat ceva de atunci n muzicologia
romaneasca pentru prezentarea lui Bach in coordonatele sale
reale, de cantor al bisericii si de autor al unor valori de esenta
religioasa, bazate sau derivate din psalmi, ce traverseaza
secolele? Apare si intrebarea: cum de a scapat cenzurii un text
ca cel din cronica Anei Magdalena Bach: ,Credinta era atat de
bine ascunsa intr-insul, incat nu iesea intotdeauna la iveala,
dar era acolo si nu uita niciodata de ea™".

Asa cum sustinea intr-o recenta emisiune radiofonica
regizorul Andrei Serban, ultimul coral dictat de Bach unuia
dintre discipolii sai, cand era pe patul de moarte — nr. 668 —
contrazice numai el orice suspiciune asupra ateismului ce i-ar fi
dat tarcoale organistului de la Thomaskirche. O recenta carte
dedicata cantorului aminteste aspiratia sa ,de a crea o muzica
religioasa cat mai buna «pentru gloria lui Dumnezeu»™.

Ideologii marxism - leninismului transferau propriile
tactici de propaganda, lui Johann Sebastian Bach si epocii sale:
,Nu trebuie sa uitdm totusi ca «creatorii» coralului protestant,
care au folosit atat de mult melodica populara si au pus-o pe
textele prevazute cu subtilitati religioase in «limba materna», au
urmarit in fond doar un singur scop — cucerirea ideologica
(religioasa) a maselor (...), procedeu demagogic obisnuit™*".

intr-o asemenea acerba intoxicare ideologica,
preocuparea pentru investigarea psalmilor in creatia lui Bach si
a genului, sau a muzicii religioase (dominata de corale, imne,
motete cantate, misse avand ca sursa psalmul) ar fi fost o
utopie, iar adevarul despre complexitatea si profunzimea
genului si a rolului sau de arhetip al unor noi genuri muzicale,
legate sau nelegate de cult, ramanea doar o preocupare a celor
care o faceau pentru ei insisi, ori pentru lucrari de sertar,
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propaganda totalitara acceptadnd doar formulari de tipul celor
citate, denigratoare, minimalizatore si de deturnare a
veritabilelor semnificatii ale creatiei cantorului de la Leipzig si a
tuturor muzicienilor care au fost atrasi de plurivalenta psalmului,
caruia i-au sondat si i-au sporit semnificatiile. Pentru generatia
tanara trebuie amintita interzicerea n ultima perioada ceausista
a colindei si a oratoriilor bizantine ale lui Paul Constantinescu,
din cauza ,continutului lor mistic”.

,otiu, Sancte Johannes - scria Ovidiu Varga in 1985,
intr-o forma eseistica, dar sub presiunea acelorasi conceptii
ateiste — ca Tu, protestant convins, dar nu fanatic religios, ba
dimpotriva, pamantean fanatic — se spune ca l-a gasit sotia in
timpul Tn care lucra la una dintre Pasiuni (considerata ,cele mai
marete opere de artd concepute vreodata de spiritul
omenesc™?), scriind in genunchi, din respect pentru ceea ce
crea — 1l citezi adesea pe Luther care spunea: «Muzica nu
trebuie sa serveasca decat pentru lauda Domnului sau pentru a
incalzi inima». Stiu de asemenea ca Luther spunea in
continuare ca «Daca ea face altceva, ea apartine diavolului»,
ceea ce tu nu mai adaugai. Desi credeai si Tu in diavol,
asemenea tuturor crestinilor, sunt convins ca nu credeai in
asemenea masura incat sa-ti apara in fata ochilor Tai inca
neorbi si sd arunci calimara in diavol, asa cum facea bietul
Luther, care probabil avea asemenea halucinatii vizuale™.

Asemenea mistificari explicd absenta psalmului din
lucrarile muzicale roméanesti si orientarea compozitorilor doar
spre psalmul laic, aspect asupra caruia voi reveni. Practic, intre
anii 1950 — 1990 se inregistreaza o adevarata eclipsa chiar
pentru compozitorii care abordasera genul in anii precedenti:
Sigismund Todutd, Zeno Vancea etc. Tudor Jarda, Liviu
Comes, Dan Voiculescu, Doru Popovici, Theodor Grigoriu,
Stefan Niculescu vor aborda creatia bazatd pe psalmi dupa
1990, asa cum vom vedea in continuare. Singurii care nu-| vor
neglija in acea perioada vor fi loan D. Chirescu si Nicolae
Lungu, autori ai unor liturghii corale in care apar si cantari cu
texte din psalmi.

Principalul motiv al abordarii acestui subiect -
consacrat psalmului - atat de complex — mai sporit decat imi
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aparea la inceput, il constituie tocmai dorinta de a depasi faza
mistificarii creatiei bachiene si a celorlalti muzicieni atrasi de
gen, de a deschide noi orizonturi si perspective, vizand chiar
inscrierea psalmului si a genurilor nascute din el la locul cuvenit
in muzicologia europeana, care le neglijeaza pe cele ce tin de
spiritualitatea ortodoxa, centrdnd muzica sacra doar in jurul
celei catolice, protestante si neoprotestante.

Cuvantul psalm nici nu apare in primul dictionar de
specialitate in limba romana tradus tot din limba rusa in anul
1960™.

Nici in dictionarul de genuri si forme muzicale semnat
de Dumitru Bughici si Diamandi Gheciu nu gasim psalmul, el
fiind obligat s& cedeze locul cantecului de mase®.

In urmatoarea lucrare rezervata formelor si genurilor
muzicale, Dumitru Bughici citeaza denumirile in alte limbi ale
genului: latin - psalmus, italian — salmo, francez —psaume,
amintind si de cartea cu psalmi, care au fost ,tradusi ulterior in
limba greacd” si ,au capatat denumirea de Psalterion”. n
realitate, acesta era instrumentul (a fost asociat de unii
cercetatori cu harpa) — cuvant preluat din Codex Alexandrinus —
instrument care acompania psalmii din cartea numita Psaltiresi
care a fost reprezentat de pictorii roméani pe peretii ctitoriilor
voievodale, ca cea de la Humor, sub forma cobzei, deoarece un
instrument de genul harpei ar fi derutat pe credinciosii adoratori
ai regelui psalmist, nefiindu-le cunoscut. Encyclopedia Judaica
foloseste imagini diferite ale harpistului David (manuscrisul de
Saint Galen — Psalterium aureum, sau cel de la Amsterdam din
1708 si 1712)), tocmai pentru ca nu se cunosc date despre
instrumentul acompaniator. Psalmul a fost adoptat de primii
crestini sub ,forma veche de cantare sinagogala a psalmodiei”,
ulterior dezvoltatd prin cantarea antifonica si apoi prin
acompaniamente de orga si de mici formatii instrumentale, in
Anglia psalmul stand la baza ,genului muzical vocal cult
anthem”, un motet anglican coral si cu text in limba engleza,
care si-a cristalizat diferentierile incepand cu secolul al XVI —
lea®.

In realitate, primii crestini au adoptat genul pentru
functiile lui multiple si ,aveau Psaltirea nu numai in memorie, ci
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adeseori si pe buze, In mijlocul ocupatiilor lor zilnice”’, ea

reprezentdnd nu numai cea mai importanta dintre cartile poetice
ale Bibliei, cat indeosebi cea mai accesibila, pretabila la diverse
interpretari, avand un bogat continut teologic si duhovnicesc si
n care auditorii puteau identifica propriile sentimente.

Principalele elemente ce definesc psalmul reapar in
Dictionarul de muzicd semnat de losif Sava si Luminitei
Vartolomei'®,

Dictionarul de termeni muzicali aminteste termenul
grecesc psalmos, dar greseste atunci cand afirma ca acesta
era ,numele unui instrumentul acompaniator” - in realitate el
numindu-se psalterion - si ca ,aceste céntece formau o
culegere de 150 de p(salmi)’ - deoarece doar textele lor
alcatuiesc Psaltirea; melodiile nu ni s-au transmis in scris - Si
findca limiteaza prezentarea psalmului la ,o0 declamatie
muzicala apropiatéd de cént, desfasuratd monoton pe un ritm
liber, determinat de accentele tonice ale textului”, precizand ca
in ebraicA se numea mizmbr, cu traducerea ,a canta
acompaniindu-se la un instrument” *°.

Vom vedea la ce complexitati armonice, polifonice,
timbrale, structurale si stilistice va ajunge psalmul gratie
diversificarii si circulatiei incomensurabile.

Cele doua dictionare citate amintesc de psalmii
concertanti destinati Bisericii romano - catolice, pentru
concertele spirituale - de compozitorii catolici: Giovanni
Gabirielli, Palestrina, Orlando Lasso, sau protestanti: Johann
Sebastian Bach, Franz Schubert, Johannes Brahms, Max
Reger, psalmi care ,au intrat in tezaurul muzicii universale”®.

Igor Stravinski, citat in continuare, nu intra in nici-una
din cele doua categorii: el provine din lumea ortodoxa, dar
lucrarile sale de acest gen nu tin seama de specificul
confesiunii pravoslavnice, textul Simfoniei psalmilor fiind in
limba latina si lucrarea este destinata salii de concert. El insusi
declara: ,M-am nascut in afara timpului meu in sensul ca, prin
temperament si talent, as fi fost mult mai potrivit pentru viata
unui mic Bach, traind in anonimat si compunand constant

pentru un serviciu stabil si pentru Dumnezeu™'.
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Lista compozitorilor de psalmi este mult mai ampla
decat cea amintita, putandu-se afirma, fara nici-o rezerva, ca nu
a existat muzician care sa nu fi fost atras de gen, ori de textele
Psaltirii, pentru lucrari destinate serviciilor de cult, sau vietii de
concert, asa cum vom vedea mai departe. Dupa cum se
deduce din enumerarea creatorilor si definirea genului, se vede
ca perspectiva lumii ortodoxe asupra psalmului lipseste,
desi se poate afirma ca marile servicii de cult ale Bisericii
rasaritene, de tipul privegherilor, adevarate spectacole liturgice,
sunt dominate de psalmii care au patruns masiv in forma lor
primara, ori au generat forme complexe si de mare profunzime
de tipul anixandarelor, Fericit barbatul, kekragarelor,
polieleelor, laudelor, doxologiilor, antifoanelor etc, genuri
care au antrenat inca din primul mileniu crestin o vasta
literaturd muzicala de cult. Se stie ca episcopul Grigore a fost
nuntiu apostolic si si-a insusit la Constantinopol muzica,
realizand prin Antifonarul sau ceea ce am putea numi un
echivalent al Octoihului, desavarsit de Sfantul loan Damaschin,
ceea ce lasa loc credintei ca el a cunoscut aceasta amplificare
a psalmului in serviciile din Biserica mama.

Daca teologii s-au dovedit preocupati prioritar de
aspectele exegetice, dogmatice si liturgice, iar literatii au
acordat atentie celor mai diverse aspecte ale textelor,
elementele muzicale dominante ale psalmului ar fi trebuit
sa fie reliefate de specialisti ele ar fi trebuit s& urmareasca
principalele elemente definitorii si varste ale genului
precum si evolutiile stilistice, care tin seama de elementele care
au diferentiat in timp cele trei mari confesiuni ale crestinismului
si viata muzicala a principalelor centre culturale europene.

Pentru a gasi in lexicografia roméneasca definirea cat
mai apropiata de realitate a psalmului ca gen muzical trebuie
omisa perioada comunista, sarind peste aproape un secol in
urma, pentru a ne opri la A. L. Ivela, care avea in vedere
aspectul literar al genului, considerat o ,poezie religioasa cu
continut de lauda lui Dumnezeu”, dar si cel muzical, fiind o:
,melodie ce insoteste textul unui P(salm)”**.

Penuria de date si perspectiva unilaterala asupra
psalmului ca gen muzical m-a determinat la o investigare
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complexa si profunda — in limitele ingaduite de un asemenea
studiu de revista, extins in mai multe numere — tin in mod
deosebit s& multumesc revistei Muzica pentru gazduirea
acestui material — si sper sa surprinda pe cititori, cum m-a
surprins si pe mine aceasta mare complexitate si diversitate a
psalmului ca gen muzical, prezentat in multiple forme: monodic,
polifonic, armonic, independent, sau integrat in mari lucrari
muzicale, practicat in servicii de cult ortodoxe, catolice,
protestante, neoprotestante, ca piese de sine statatoare, sau
parti componente ale unor adevarate poeme muzical — liturgice
ori destinate salii de concert. Extensiile viitoare pot avea in
vedere prezenta psalmului in cultul mozaic, ajungénd péana la
anthemurile anglicane, datorate lui John Blow (1649 — 1708),
Giovanni Bonocini (1670 — 1747), chiar la creatia lui Henri
Purcell, autor a 60 de anthemuri, printre care si monumentalul
My heart is inditing — Cuvant bun revarsat-a dintr-insa inima
mea — cu textul din Psalmul 45, anticipandu-l pe cel al lui
Handel, sau pe cel al lui Britten, etc, la psalmii hughenoti, sau
husiti, ori la psalmii alesi — izbranie psalmi- ai lui Nichifor
Vlemidis, la gospelul sau la muzica negrilor bazata pe psalmi
s.a.m.d. ,Psalmii alesi” ai lui Filotei de la Cozia, ,primul
imnograf roman”, au generat creatia celui considerat ,autorul
muzicii pripelelor (...) transmise pe cale orala, penetrand timpul,
pana in prima jumatate a secolului al XIX / lea, cand au fost
notate?*,

Asa cum vom vedea in continuare, psalmul ca gen
muzical, cantat monodic sau coral, armonic ori polifonic,
acompaniat sau neacompaniat, a coexistat si coexista cu cel
citit in taina, citit cu voce tare, declamat si a generat o
diversificare exceptionala din toate punctele de vedere:
liturgice, imnografice, stilistice, iesind din biserici si din serviciile
de cult, pentru a genera o foarte diversa si semnificativa
literatura muzicala, vocala, corala, vocal — instrumentala intrata
in repertorile de concert. Descoperirea acestor importante
aspecte definitorii ale psalmului necesita investigatii serioase, in
primul réand in creatia muzicienilor ce au simtit atractia genului.

Pentru definirea completa a genului sunt necesare si
alte detalii. De la numele instrumentului psalterion au derivat
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cuvintele woApog — psalmul - creatie imnografica muzical —
literara, psaltul — interpretul de psalmi, psaltirea - carte care
cuprinde textele psalmilor, psaltichia — carte care cuprinde
metoda de invatare a cantarilor bisericesti prin intermediul
notatiei psaltice, psalmodierea — cantarea psalmilor. Un
dictionar de termeni biblici, reeditat in 1995, mentioneaza
pentru cuvantul psalm acceptiunea ,vibrarea lirei, cantarea
executata pe coarde”, citdnd ebraicul tihilim care inseamna
cantari de lauda®.

Incd la inceputul secolului anterior un discipol al
mitropolitului losif Naniescu cita verbul elen ydAiietv —a lovi
coardele, precizand ca, deci, ,un psalm (...) nu este tocmai
poema insasi, textul care se canta, ci mai exact compozitiunea
muzicala care se executa pe instrument in timpul cand se canta
poema’®. 1n textele psalmilor apar termeni muzicali:
lamenatzech = maestru de cantare - apare in 55 dintre psalmii
biblici;alamoth - tradus cu voci inalte, denumiri de instrumente
muzicale, sau cele trei coruri infiintate de David, refrenul aliluia
s.a.m.d.”®.

in prefata la traducerea celor 150 de psalmi, preotul
Liviu Pandrea, citat de Valentin Timaru®’, autor al unei Liturghii
pentru cor mixt, clopote si percutie, precizeaza ca ,psalmii, in
originalul ebraic, erau nu numai un text poetic, ci si o arie
melodica, fiindcd erau compusi pentru a fi cantati, cu
acompaniament de instrumente”. De aceea, psalmii ,nici nu au
putut fi apreciati la adevarata lor valoare si frumusete si nici
gustati, in toata inedita lor savoare decat in mediul cultural
sacru si in acompaniamentul orchestral si coral al templului din
lerusalim”?®,

Si recentul Larousse defineste psalmullimitandu-l la
compozitie liricd de lauda a lui Dumnezeu in cultul iudaic -
,composition lyrique a la louange de Dieu dans la culte juifs”®.

Pentru a defini concluziv psalmului, voi cita cea mai
completa caracterizare a genului, intalnita in recentul dictionar
al limbii roméne: ,imn religios biblic, cantat la vechii evrei, cu
acompaniament de harpa sau rostit (si cantat) la crestini, de
psalti, de credinciosi etc”, citdnd celebrul text coresian: ,Graiti
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unul cu alalalt in psalomi si céantari”, confirmand arhaica
denumire a genului, intalnita si la mitropolitul Dosoftei®.

Definirea din acest dictionar este mult mai completa si
mai apropiata de realitate, depasind faza cand era limitat doar
la o ,compunere poetica biblica”, sau cantec (in special poezie
lirica)®".

In Enciclopedia Fasquelle am gasit o prezentare
sistematica a genului: geneza, evolutia, componentele muzicale
ale psalmului, compozitori, culegeri, dar, in pofida faptului ca va
genera noi genuri si creatii reprezentative in spiritualitatea
ortodoxa, lipseste cu desavarsire si din aceasta enciclopedie
perspectiva ortodoxa. Lucrarea ia 1n discutie versificatia,

semnaland legatura dintre unitatea ritmica a versului - ,l'unité
rythmique”, si cea logica a strofei - ,la strophe este l'unité
logique”®Z.

Si in cazul psalmului este valabila caracterizarea lui
Jean — Jacques Rapin referitoare la cantul gregorian: ,muzica,
expresie a inexprimabilului, continua actiunea textului: primul se
adreseaza spiritului, celalalt vorbeste inimii omului*®*.

Principala calitate a psalmului vazut ca produs spiritual
il constituie faptul ca el a avut un rol deosebit in trezirea si
formarea constiintei de sine, el surprinzand cele mai fine zbateri
ale fiintei umane, ale raporturilor cu lumea si mai ales cu
Dumnezeu, cu transcedentalul, care nu repudiaza ci cauta
sacralitatea. Poate nu intdmplator toate textele psalmilor sunt
exprimate la persoana |, care se misca nu narcisist, nu
admirandu-se, ci in ipostaza de nevrednic de dragostea divina,
de darurile incredintate lui si cerand in permanenta sa nu fie
parasit de Creator si Protector. Aceasta exprimare la persoana |
se asociaza cel mai bine cu melosul, devenind o revarsare mai
directa a inimii, a ceea ce fiinta umana are mai bun in ea.

O cercetare mai aprofundata a Psaltirii, mai ales a
titlurilor celor 150 (151) de texte, evidentiazd destinatia lor
originala titlurile referindu-se la interpretarea muzicala, cum
semnaleaza si un recent dictionar al Bibliei**:

- ,psalmi cantare”: 64, 66, 67, 74. 82. 86, 87, 91;

- ,cantarea — lauda”, sau ,psalmi de lauda”: 90, 91, 92,
94, 95, 99, 144;
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- ,cantare psalmica”: 65, 107;

- ,cantare a lui David, printre psalmi”:

- ,cantare a treptelor”: 119, 120, 121, 122, 123, 124,
125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132, 133;

»- cantare pentru fiii lui Core”: 47;

- ,cantare pentru cel iubit’; 44;

- ,un psalm al lui David pe care |-a cantat Domnului
pentru cuvintele lui Husai” (cel ce a salvat viata lui David): 7;

- cantare ,in ziua in care Domnul |-a izbavit de mana
tuturor vrajmasilor sai”: 17;

- ,printre cantarile lui David”: 60;

- stihuri ,ce se canta cu schimbul”: 59, 68;

- ,printre cantarile de invatatura ale lui David”: 53, 54;

- printre cantarile pentru Octava”: 6°°;

- ,0 cantare a lui David pentru Iditun”: 38 {cu precizarea
traducatorului ca numele nu ar fi cel al cantaretului levit ,randuit
de David”, ci ,unii comentatori cred ca Iditun denotd modul de a
canta un anume psalm (tonul, tonalitatea, inflexiunea vocii)}”;

,un psalm al lui Asaf, cantarea Asirienilor” (cu
precizarea aceluiasi traducator ca Fericitul leronim intelegea
prin asirieni pe cei ce ,cunosc regulile credintei si se grabesc sa
mearga pe urmele ei cele adevarate”.

Arhiereul traducator citeaza parerea Fericitului leronim
privind titlurile diferite ale psalmilor din ,manuscrisele ebraice,
grecesti sau latinesti”, dar ,importanta lor nu trebuie neglijata,
ele facand parte integranta din textul Sfintei Scripturi”®.

Mai multi psalmi poarta in titlu precizarea ca sunt
rugaciuni: 16, 85, 89, 101, iar cel purtand numarul 30 este ,un
psalm al lui David, la vreme de naprasna”, dar cercetatorii
subliniazé faptul ca sunt rari psalmii care ,se infatiseaza ca
specimen curat al unui gen”, aceasta datorédndu-se si faptului
ca textul ebraic massoretic al Psaltirii ,este plin de dificultati,
carora cercetatorii se indéarjesc de veacuri’ sa le gaseasca
adevaratele semnificatii®’.

Alte clasificari adauga psalmii de penitenta, elegiile sau
plangerile, psalmii cu caracter didactic, o altd categorie
cuprinzand cantarile de speranta — asa cum ni se precizeaza in
Dictionarul enciclopedic de ludaism®.
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Datele despre practicarea psalmilor in cultul
mozaic sunt intr-adevar sarace, ceea ce nu echivaleaza cu
slaba lor prezentd in servicile de cult, in care detineau o
pondere insemnata. Se stie ca ei erau céntati deopotriva in
sinagogi si in templu, de mase de credinciosi, sau de psalti, in
cel de-al doilea mediu fiind insotiti de un acompaniament si in
textele vechi aveau mentionat locul interventiilor instrumentale.
n prefata la traducerea Psalmilor, mitropolitul — literat,
Bartolomeu Anania, afirma foarte clar ca ,in contextul lumii
vechi Evreii au fost poporul cu cea mai bogata inzestrare
poetica”, bazéndu-si afirmatia pe faptul ca ,nu mai putin de o
treime din Vechiul Testament este alcatuitd din texte poetice”®.

Tnsusi psalmistul defineste rostul psalmului: ,L&udati-L
pe Domnul, ca bun lucru este un psalm” — Psalmul 148.
Eminentul traducator al Bibliei sublinia mai departe: ,,Cununa
poeziei vechitestamentare este Cartea Psalmilor”, distingand
mai multe feluri de psalmi:

- imnuri - cantari de slava si de preamarire a lui
Dumnezeu, rugaciuni colective sau individuale;

- psalmi de multumire;

- psalmi regali;

- psalmi levitici;

- psalmi mesianici;

semnaland forma lor cantata ori cititd in cultul crestin,
,in toate cele sapte Laude ale zilei liturgice, in Sfintele Taine, in
ierurgii si Tn colectii de rugaciuni” si aminteste despre functia
exorcizantd a muzicii practicatd de harpistul David*°, prezentat
in cartile Vechiului Testament, in multiplele ipostaze de
muzician: interpret, creator de texte si de melodii, organizator si
conducator al activitatilor de cult s. a. Practica celor sapte laude
are la baza versetul 164 al Psalmului 118: ,De sapte ori pe zi
Te-am |dudat/ pentru judecatile dreptatii Tale”.

Jn ritualul iudaic, psalmii erau parte componenta a
rugaciunii teffilah, care reprezinta, de fapt, o serie de scurte
binecuvantari ce se rostesc dimineata, dupa amiaza si seara’,
care necesitau ,un acompaniament instrumental sau/ si
vocal™,
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,Cand massoretii au regularizat vocalizarea Bibliei, in
secolul VI a. H., ei au elaborat si cateva sisteme de accentuare”
— precizeaza un recent dictionar al Cartii Sfinte*.

Cei mai multi dintre psalmi nu pot fi datati, cu exceptia
Psalmului 136 (137) care aminteste despre robia babiloniana,
in schimb multi contin referiri la modul de interpretare, care ,in
prezent sunt greu de inteles” si au fost impartiti in cinci carti,
distribuiti pe zilele saptamanii si intalniti si la casatorie, la
inmormantare, la mese, la anumite binecuvantari®.

Date recente despre practicarea psalmului in
comunitatile evreiesti din tara noastra — unde evreii au
beneficiat intotdeauna de libertate si toleranta religioasa — ,les
juifs ont toujours joui dans les pays roumains de la liberté et de
la tolérance religiuese”** — gasim in studiul Ghiselei Suliteanu,
publicat la Jerusalim si consacrat muzicii inregistrata pe banda
magnetica intre anii 1977 — 1979, de la comunitatile iudaice din
Bucuresti®.

Este o confirmare peste timp a aprecierii Sfantului
Dionisie Pseudo - Areopagitul fata de modul de prezentare a
psalmilor, a caror cantare, formeaza ,0 parte esentjala in toate
tainele ierarhice” si ,nu trebuie despartita de cea mai sfanta
dintre taine”, prin armonia ,cu cele divine, cu noi insine si cu
semenii nostri ca si cum am forma un cor armonios”, cand ,se
desluseste si mai mult continutul concis si tainuit al limbajului
adanc si sfant din psalmi™*®.

L. Duchesne scria in urma cu aproape un secol: ,La
liturgie cretienne procede pour en trés large part de la liturgie
juive et n’en est meme que la continuation™’.

Din introducerea citata a ierarhului scriitor, Bartolomeu,
aflam despre darurile muzicale ale regelui David, date extrase
din Psalmul extranumerar (al 151 — lea in ordinea

Septuagintei): ,Mainile mele au facut o harpa si degetele
mele au alcatuit o psaltire”, citdnd celebrul verset 33 din
Psalmul 103 - Canta-voi Domnului de-a lungul vietii mele....
,Daca este adevarat — citim in continuare - ca, si in cazul sau,
poeta nascitur, atunci trebuie sa-i vedem muzica impletita cu
rostirea poetica, asa cum o va face de-a lungul unei vieti prin
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opera ce-si va imprumuta numele tocmai de la instrumentul
muzical care o acompania”®.

Vasile Militaru ne-a oferit urmatoarea traducere a
aceluiasi psalm 151:

»Eu am Tntocmit organul cel rasucitor sub stele/

Si-au facut psalterionul iarasi degetele mele...”

in sinteza evolutiei muzicii bizantine aratam ca psalmul
150 realizeaza un adevarat inventar al instrumentelor muzicale
unele aflate si in practica acestui gen, dominante fiind cele de
suflet si de percutie, urmate de cele de coarde®.

in conceptia traducatorului, textul poetic era ingemanat
cu melosul: ,Rostirea poetica devine astfel murmur de izvor si
rau in frematare si vuiet de ocean si fosnet inefabil in aburul
ploii si cantec universal purces din inima omului”>°.

Cei 150 de psalmi®‘au fost adunati in cartea numita
Psaltire, carte de capatdi si pentru viata duhovniceasca
cresting, citita si rascitita, cu sarguinta, mai ales in comunitatile
monahale, duhovnicii mai vechi indemnand si dand chiar
canoane unor credinciosi, citirea unor psalmi, a unor catisme,
sau chiar a Psaltirii. Psalmii au fost grupati in 20 de catisme,
dupa criterii tematice, sau a timpului prioritar in care se
practica: de seara, de dimineata, pentru miezonoptica, intr-o
saptamana liturgica din Postul mare, parcurgandu-se intreaga
Psaltire de doua ori.

Cea mai mare parte a psalmilor este creatia regelui
David (1013 — 973 ante Hristum), ale carui merite ,pentru
organizarea vietii muzical - religioase sunt asa de mari incéat se
considera ca Moise daduse poporului legeaiar ilustrul psalmist
randuise cantarile din templul din lerusalim” — asa cum aratam
intr-o lucrare rezervata evolutiei muzicii bizantine®2.

Regele David a fost denumit ,dulcele céantaret al lui
Israel” si lui i se atribuie nu numai paternitatea psalmilor dar ,si
fondul muzicii liturgice de la Templu”®®.

Cantarea psalmilor trebuie sa devina bucurie, asa cum
suna indemnul lui David: ,Céntati-l Lui cantare noud, frumos
céntati-I cu strigari de bucurie — Cantate ei canticum novum,
bene psalite ei in vociferatione” — Psalmi, XXXII — 3.
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.Daca textele poetice cuprinse in Biblie au fost la fel de
minunat puse pe muzica, cine le-ar putea opune azi ceva mai
frumos?” — se intreba retoric Ch. F. Daniel Schubart™

Datele despre psalmii cultului mozaic sunt ulterioare si
ele se bazeaza in primul rand pe cele zece volume de melodii
culese de A. Z. Idelsohn, care a publicat cantari stranse de la
evreii ce nu s-au intors in ,pamantul fagaduintei”, continuandu-
si viata printre straini, in Yemen, Babilon, Persia, Maroc, dar si
in Europa de Sud sau de Est si care au conservat stilul
traditional al cantarilor, contribuind la perpetuarea unor
adevarate enclave spirituale. Toate cele zece volume au intrat
in biblioteca lui George Breazul, cel care si-a indreptat atentia
spre psalmii din culegere®. In anul 1934, eminentul muzicolog
roman cita exceptionala antologie a lui Idelsohn, pentru a ilustra
particularitati ale genului in spiritualitatea ebralc“56

Dintre psalmii masivei antologii preiau melodia celui cu
numarul 133, prezentat alternativ de precentor — care utilizeaza
textul psalmului - si comunitatea ce raspunde cu un invariabil
Haleluia (tradus de unii specialisti: ldudati pe Domnul):
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A. Z. Idelsohn — Gesange der Jemenischen Juden, Leipzig,
1914, p. 73;
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Printre fisele manuscrise ale eminentului muzicolog am
gasit urmatoarea varianta a Psalmului 113 — Cand a iesit Israel
din Egipt - care probabil urma sa serveasca unui studiu dedicat
psalmului sau muzicii derivate din el,
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Un argument suplimentar in favoarea ideii ca eminentul
muzicolog avea intentia elaborarii unui studiu asupra psalmului
o constituie urmatoarea fisd pastratda in acelasi fond George
Breazul din cadrul bibliotecii Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor.
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Tn cultul mozaic, In timpul regelui Solomon este
mentionat impresionantul numéar de 6.000 de leviti care
asigurau muzica la templul din lerusalim. La aceasta faza s-a
ajuns prin conturarea in timp a doua categorii de muzica de
cult:

- muzica de la templu, somptuoasa, grandioasa si
practicata de profesionisti de Tnalta clasa, cu acompaniament
instrumental;

- muzica de sinagoga, mult mai simpla, mai accesibila
si In care-si vor gasi radacinile viitoarea muzica a crestinilor.

Psalmii reprezentau elementul de legatura intre aceste
doua tipuri de muzica de cult, fiind prezenti in ambele medii. n
serviciile de cult mozaice psalmii lui David si ai celorlalti autori
sunt prezenti in sinagogi inca din timpul autorilor lor pana in
prezent, unii avand mentionat ca principal autor pe regele David
(»al doilea si cel mai mare rege al lui Israel”, cuceritorul
lerusalimului unde stabileste capitala si considerat un ,iscusit
harpist™’), unii dintre ei patrunzand si in Coran — cum ne-o
confirm& si Encyclopedia Judaicd®®, fondatorul acestei religii
apreciind asemenea creatii. Numarul autorilor de psalmi mai
cuprinde si alte nume, muzicieni, interpreti si creatori: fiii lui
Core, Asaf, Homan, Eman si Etan Ezraelitul si mai multi
anonimi. Moise si Solomon sunt mentionati ca autori de psalmi.

Vom vedea ca si viata de cult crestind e dominata de
psalmi, de acea poezie sacra care e metrica — asa cum noteaza
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M. Sicard intr-o sinteza asupra acesteia: ,La Poésie des
Hébreux est une Poésie métrique” si psalmii au avut un rol
deosebit asupra poeziei didactice®®.

Felix Clement sustine ca muzica a inceput prin a fi
religioasa - ,la musique a commencé par étre religieuse” -
citand pe Fericitul Augustin care considera ca muzica pe care
Dumnezeu a dat-o oamenilor este 0 imagine, un ecou al Celui
care o executd El insusi in imensa Sa eternitate — ,la musique
gue Dieu a donnée aux hommes est unei mage, un écho de
celle qu'il exécute lui — méme dans son immense éternité”®.

Aceluiasi muzicolog ii apartine explicarea sintagmei ,a
canta cu bucurie”, care ,ijnseamna ca inima revarsa ceea ce nu
reuseste sa exprime in cuvinte”.

In forma simpla, vocald, psalmii au fost practicati de
insusi Mantuitorul, la Cina cea de taina — Matei XXVI — 30,
Marcu XIV — 26: dupa binecuvantarea painii si a vinului —
devenite simbolurile trupului si sdngelui Sau si ale euharistiei -
impreuna cu cei doisprezece apostoli ,au cantat laude si apoi
au iesit in Muntele Maslinilor’ (buwjocavres é&yABov gic w0
dpos v éLaudv himnisantes exilthon is to oros ton eleon) si
apoi de catre apostoli, cum mentioneaza epistolele apostolice —
pentru cel de-al doilea caz. Si din acest punct de vedere se
confirma faptul ca Mantuitorul nu a venit sa strice legea ci sa o
plineasca, cina pascala fiind insotitd de psalmi cantati. in
timpul cand Tsi dddea duhul pe cruce Hristos rosteste celebrul
verset din Psalmul 21: ,Eli, Eli lama sabahtani? — Dumnezeul
meu, Dumnezeul meu, ia aminte la mine: de ce m-ai parésit?”®.

Momentul evanghelic ce confirma practicarea psalmilor
de catre lisus Hristos I-a determinat pe Gastoué sa-L considere
pe Mantuitorul, in lucrarea sa - La vie musicale de I'Eglise —
»1e premier chantre chretien”.

Dupa afirmatiile unui reputat teolog, Ene Braniste,
psalmii reprezinta ,cele mai vechi céantari religioase
intrebuintate in cultul crestin®, fiind practicati in serviciile de
cult publice, vecernie, utrenie, liturghie, in alternanta cu ,lecturi
biblice”, cu ,ectenii si diverse rugaciuni’®, ei constituind
adevarate modele pentru noile cantari crestine.
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in exceptionala sa sintezd asupra stilurilor muzicale,
Vasile lliut retinea ca psalmul reprezinta elementul de baza al
liturghiei crestine, el find o ,compozitie poetica biblica,
formata din douad parti, destinata a fi cantat — in functie de
lungimea textului — de unul sau mai multi interpreti (doi solisti si
cor, doua coruri), dupa posibilitati si imprejurari”®.

In continuare, lucrarea citata aminteste trei tipuri de
interpretare, definite in termeni latini, in functie de locul lor in
slujbe si de maniera de cantare:

- ,psalmus in directum — cantat la sfarsitul unei liturghii
etc, pe un ton simplu;

- psalmus in responsorium — rezultat din dialogul dintre
solistul oficiant si corul (sau participantii), ce repetd o parte a
frazei principale expusa mai intai de solist;

- psalmul cu antiena (un mic refren melodic) — cantat pe
formule diverse, determindnd o melodicdA mai dezvoltata,
incadrabild n unul din cele opt moduri ecleziastice”.

Lucrarea precizeaza ca in Capadocia, in secolul al IV —
lea, era in practica atat forma responsoriala, cat si cea
antifonica a psalmilor, cum se vede si din exemplul de mai
sus, din practica mozaica. Trecerea psalmului din ritul
sinagogal in cel al primilor crestini se face lent pe fondul
interzicerii noii religii prin cumplitele persecutii care au umplut
viitoarele calendare. Abia de la imparatul Constantin cel Mare,
care da libertatea necesara exercitarii religiei crestine, se trece
la oficializarea serviciilor de cult care pun Tn centrul lor psalmii
si formele derivate din ei, deschizdnd drumul exceptionalei
imnografii crestine. Canonul XVII al sinodului de la Laodiceea
recomanda alternarea citirilor biblice cu psalmii cantati,
modalitate care tine treaza atentia credinciosilor. In ceea ce
priveste originea cantarii antifonice sau alternative, Traian
Vintilescu rezuma in urma cu un secol, cele doua pareri diferite:
ar fi fost introdusa de Sfantul Ignatie care a avut viziunea unor
cete de ingeri cantadnd ,imne antifonice”, extinzandu-se in
Antiohia; a doua ipoteza apartine lui Teodoret care sustine o
fiIiegsé din Siria, unde ,aceasta céntare a fost de-a pururi in
uz"”.
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Nu numai calitatea muzicii, privitda ca act de creatie,
asigura aceasta necesara concordanta cu specificul
serviciilor de cult, ci mai ales modul ei de interpretare,
Fericitul Augustin condamna pe ,cel care canta deci sau invata
sa cante nu pentru alta, decat numai ca sa fie laudat de popor
sau de absolut oricare vrei dintre oameni, nu judeca el oare mai
buna acea lauda decat cantecul?”®’

Dintre erminiile cunoscute in lumea specialistilor
este de amintit cea a lui Athanasie, arhiepiscopul Alexandriei
- Erminia (Interpretarea) psalmilor - tiparita in 1746, la Patavii,
in care fiecare psalm cu textul in limba elina si latina este insotit
de un comentariu in limba latina (exemplarul consultat de mine
a apartinut mitropolitului muzician losif Naniescu, ierarh -
muzician prezentat ca atare intr-o ihcercare monografica in
curs de publicare). Arhiereul alexandrinian a avut ih vedere n
primul rand ,partea ascetica a psalmilor”, semnaland ,forma
melodioasa” care ,anuntad continutul armonios al cugetarilor”®.
In conceptia sa, cantaretul de psalmi trebuie s& gaseasca in ei
o oglinda care sa-l ajute ,sa recunoasca in ei miscarile
sufletului sau”, identificarea urmand sa atinga stadiul ca ,ceea
ce cantatorii de psalmi au rostit poate sa ne fie si noua model si
ideal’, cartea psalmilor cuprinzdnd ,o icoana a vieti
sufletelor’®.

Episcopul Nifon Ploiesteanu aminteste momentul cand
arienii au trimis soldatii sa-| ridice pe Sfantul Atanasie (+373) si
sa-l duca la judecata, el a adunat credinciosii in biserica ,si le
porunci sa cante psalmi si imne”, astfel ca soldatii ,adanc
miscati de frumusetea céantarilor n-au indraznit sa intrerupa
sfanta rugaciune””.

Psalmii au contribuit la impunerea in timp a celor trei
functii de baza ale cantarii:

a — latreutica — de adorare a lui Dumnezeu si de
exprimare a evlaviei, recunostintei, admiratiei si dragostei
pentru El, identificate de psalmist si ,in gura pruncilor si a celor
ce sug” - Psalmul 8, 2;

b - harismatica - sacramentala, sau sfintitoare,
psalmul avand si el sensul de ,jertfa de lauda” adusa Domnului;
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¢ — didactica sau catehetica, urmarind insusirea
invataturii crestine si integrarea ei in viata morala si religioasa a
credinciosilor.

Lucrarile de specialitate extind aceasta clasificare a
functiilor, prin adaugarea psalmilor de multumire, de penitenta,
de rugaciune, liturgici, profetici etc.

Sfantul Macarie Egipteanul (300 - 390) enumera
psalmodierea printre virtuiile esentiale, alaturi de post si
priveghere.

Tn timpurile noastre, Prea Fericitul Parinte Patriarh
Daniel considera ,psalmodia respiratia rugaciunii’’*.

Unii teologi adauga si functia de comunicare a
omului cu Creatorul sau, asa cum semnala Nichifor Crainic:
.Pentru ortodoxie muzica e vorbire cantata. Textul liturgic este o
convorbire cu Dumnezeu si sensul cuvintelor se potenteaza si
se dilata prin patosul melodic al glasului omenesc”’.

Chiar textele psalmilor precizeaza comuniunea omului
cu Dumnezeu, cu Creatorul sau: ,Céantati Domnului céntare
noud, cantati Domnului tot pamantull”- Psalmul 97, 1 si

,Doamne, buzele mele vei deschide gsi gura mea va
vesti lauda Ta...”- Psalmul 50, 15.

Asa cum precizeaza Sbornicul, ,psalmii, imnurile si
odele — pesnele bisericesti — sunt in firea lor revarsari de
simtiri evlavioasecatre Dumnezeu, inspirate de Duhul.
Duhul lui Dumnezeu i-a umplut pe alesii Sai si ei si-au rostit
plinatatea simtamintelor lor in cantari. Cel ce le canta cum
trebuie, poate la rdndul sau sa ajunga la simtamintele investite
de autor si sa le insuseasca. Umplandu-se cu aceste
sentimente, el poate sa se apropie de starea vrednica sa
primeasca lucrarea Sfantului Duh si sa-si potriveasca duhul lui
in aceasta lucrare. $i aceasta este tocmai insemnatatea
cantarilor bisericesti, ca prin mijlocirea lor sa incingem si sa
inflacaram scanteia cea de dar, care std ascunsa in noi.
Scanteia aceasta ne este daruita prin sfintele Taine. Pentru ca
s-0 aprindem si s-o0 preschimbam in flacara s-au randuit psalmi,
cantari si ode duhovnicesti. Ele lucreaza asupra acestei scantei
a darului in acelagi chip cum lucreaza si vantul asupra jarului
ascuns sub un mald&r de lemne””
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Sunt idei intalnite la Sfantului Vasile cel Mare si la
Sfantul Niceta de Remesiana, cele ale ierarhului danubian
fiind exprimate in lucrarea sa De psalmodiae bono — Despre
foloasele céantarii, analizata intr-o lucrare de sinteza’ si intr-un
studiu detaliat™.

Istoria  muzicii romanesti retine faptul ca Niceta
recunostea in David pe ,creatorul unui tezaur de cantari” si
,capetenia cantaretilor (princeps cantorum)’’®.

,Ce este psalmul?” — intreba Sfantul Vasile cel Marea
in Omilii la psalmi - si raspunde el insusi: ,Psalmul este linistea
sufletelor, rasplatitorul pacii; potolitorul galagiei si valului
gandurilor (...) Caci cine oare mai poate fi socotit vrajmas al
altuia atunci cand isi uneste glasul la un loc cu el pentru a da
laolaltd lauda lui Dumnezeu? Psalmodia aduce cu sine tot ce
poate fi mai bun: iubirea, facand din tovarasia laolaltd a glasului
un fel de trasura de unireintre oameni, adunand poporul laolalta
intr-un singur glas de cor. Psalmul este alungatorul demonilor,
aducatorul ajutorului ingeresc, arma pentru teama de noapte,
liniste pentru oboseala zilei, pavaza pruncilor, podoaba tinerilor,
mangaierea batranilor, iar pentru femei una dintre cele mai
potrivite podoabe””’.

Intr-un adevarat consens, ce trddeaza posibile legaturi
ale ierarhului Niceta cu Sfantul Vasile cel Mare, dupa o definire
a muzicii crestine, episcopul danubian considera ca psalmii
aduc impacarea intre oameni, daca sunt cantati nu numai din
gura, ci din suflet, traducand mai plastic textul Septuagintei:
,psalite synetos” — cantati cu intelegere. Considerat de Nicolae
lorga, Vasile Parvan si Constantin Giurescu ,apostolul
romanilor”, Niceta afirma ca in cantarea psalmilor ,pruncul isi
afla hrana materna, copilul ceea ce sa laude, adolescentul ceea
ce-i indrepteaza viata proprie, tanarul ceea ce sa urmeze,
batréanul modul de rugéciune. O invata pe femeie bunacuviinta.
Orfanii igi gdsesc parintii, vaduvele pe cei ocrotitori, cei saraci
pe protectori, strdinii pe paznic = Habet in hoc infans quod
lacteat, puer quod laudet, adolescens quod corrigat viam suam,
iuvenis quod sequatur, senior quod precetur. Discit femina
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pudicitiam. Pupilli inveniunt patrem, viduae iudicem, pauperes
protectorem, advenae custodem™®.

Insusi apostolul Pavel ii indemna pe credinciosi:
,Cantati in inimile voastre lui Dumnezeu, multumindu-l in
psalmi, in laude si in cantari duhovnicesti” — (Coloseni, I, 16).

In majoritatea lor, textele referitoare la modul de
cantare a psalmilor atrag atentia asupra stadiului superior, care
trebuie sa depaseasca faza simpla de articulare a cuvintelor
melodizate, cum precizeaza si Sbornicul: ,Aceste psalmodii sa
se cante nu numai cu limba, ci si cu inima”, pentru a putea intra
in simtire cu ea: ,s-0 cantam in asa fel ca si cum ar izvori din
chiar inima noastra”. Sfantul loan Hrisostom expliciteaza
textul apostolului Pavel ,céantati in inimile voastre Domnului”
astfel: ,cei care nu au luare aminte de sine, canta fara folos,
rostind numai vorbele, in timp ce inima lor se rataceste in alta
parte”, pledand pentru atingerea fazei de rugaciune launtrica,
acea rugaciune care ,produce bucurie” prin miscarea ,in
aceasta lume de armonii” - cum puncta marele teolog Dumitru
Staniloae™.

Autorul liturghiei care-i poartd numele a subliniat faptul
ca ,in adunarile noastre este David cel dintai, cel din mijloc si
cel de pe urma”.

Psalmii asigura ,rugaciunea neadormita”, neincetata,
practicandu-se in medii monahale, fara intrerupere, prin rotatie.
Este amintita aprecierea Sfantului loan Hrisostom: ,Mai bine sa
inceteze soarele din calatoria sa, decat sa inceteze citirea
Psaltirii"®°.

Unul dintre versificatorii roméani ai Psaltirii, Vasile
Militaru, afirma: ,Ce este soarele intre celelalte lumini ale
cerului, este Psaltirea intre toate cartile insuflate de
Dumnezeu™®.

De aceea, el indeamna pe cititor, in consens cu
psalmistul: ,Cu ingerii slaveste pe Dumnezeu; Pre toatd lumea
cea din cer si pre cea de sub cer o chiama spre slavoslovia lui
Dumnezeu’®,

Chiar forma cititd, declamata, presupune existenta unei
muzici primare, generata de alternanta unor formule ritmice, a
vocalelor deschise si inchise si a consoanele textului etc.
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Teologii au mers mai departe, vorbind despre o muzica
religioasa, incluzénd in ea si psalmul, ce ,nu atinge doar auzul
ci ne poarta si ne strabate ca un acord intim, angajand insasi
trairea organica, aceea care mentine forma noastra atata vreme
cat parcurgem existenta terestrad”®.

Autorul, devenit ,autoritatea spirituala a Antimului”,
comenteaza textul parintelui loan cel Strain, text abundand in
citate scripturare® si exemplificd in subcapitolul - Un traseu
muzical — cu opiniile lui Olivier Messiaen despre incercarile de
a reda o prezenta sfanta — «une présence sacrosainte» —
,printr-o muzica abia abia sonora, fluida si mai mult decat
subtila”, asemanatoare unui ,falfait de aripi angelice”85.

De aceea, s-au nregistrat de-a lungul timpului atitudini
de respingere a textelor nescripturistice. ,Ereticii, mai ales
arienii, profitd de slabiciunea crestinilor, carora le placea
musica profana mai mult decat cea bisericeasca, compuneau
diferite imne ereticesti dupa sistema musicei teatrale si le

cantau in adunarile lor™®.

Toate servicile de cult crestine sunt dominate de
rugaciuni cantate provenite in cea mai mare parte din psalmi
si din texte cu caracter dogmatic, asamblate intr-o forma
dramatizata, in care rolul principal, explicit, il are
cantaretul, cantorul, psaltul, ulterior si corul. Céantarea
reprezinta forma explicita a cultului crestin si ea a pornit de
la varianta arhetipala a psalmului, in Noul Testament fiind
atestate urmatoarele trei tipuri de cantari: psalmi, imne si
cantari duhovnicesti. Muzicologii cunoscatori ai particularitatilor
muzicii liturgice au semnalat specificul prezentarii muzicale a
psalmului, cum o face Gauvriil Galinescu intr-un exceptional
studiu bizantinologic: ,Prima forma si cea mai veche a fost
psalmodia, sau glasuirea psalmilor, pastrata intactd pana in
zilele noastre in Biserica Rasariteana si, la fel, si in sinagogile
evreiesti, care, subliniem, nu e citire, ci glasuire, adica un fel de
lectura cantata™®’.

Ajungem astfel la modalitatile de prezentare
muzicala a psalmilor in serviciile de cult: cititi pentru sine, in
bisericd sau in chilia monahala, cititi cu glas tare, pentru
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credinciosi, céantati in forma monodica, responsorial sau
antifonic, cantati coral, cu sau fara acompaniament de orga,
independenti sau integrati in ample forme de cult, ulterior iesind
din sfera serviciilor liturgice si intrand in salile de concert.
Pravila de la Govora mentioneaza un canon: ,sa zica 100 de
psalmi”. Psaltirea a fost multd vreme manual de invatare, cum
citim in Amintirile lui Creanga, ea reprezentand ,cheia tuturor
invataturilor”. In Alexandria se scrie: ,oi-i invata carte, ntr-un
an psaltirea si psalmii”. Cu acest sens apare in poezia lui
George Cosbuc - Logicé: - Mitre, stii ce spune psaltul?/ Sa nu
faci in viata / Ceea ce te-ar supéra/ De ti-ar face tie altul!” in
acelasi timp, psalmii reprezentau suprema intelepciune: ,Ca din
psalmi vorbeste” / spune un personaj al lui Delavrancea.

Pentru credinciosii romano — catolici este in practica si
in prezent in cadrul unor manifestari neliturgice citirea unor
psalmi sau a unor meditatii la psalmi, cele mai frecvente fiind
cele ale Fericitului Augustin.

Prin Jan Komenski, care argumenteaza multe din
principiile lucrarii sale - Didactica magna - cu texte din psalmi
(8, 22, 36, 116), acestia intra in continuturile invatarii, cum
argumenteaza in capitolul Ideea scolii materne: ,in muzica se
va face inceputul daca copilul va memora céate ceva usor din
psalmi si cantari bisericesti si le va intrebuinta in rugaciunile
Zilnice”®®,

Raspunsurile sau refrenele vor genera antienele,
ajutand la cristalizarea unor forme quasistrofice. Felix Clement
a ncercat sa stabileasca, pe baza unui manuscris din secolul al
X| — lea, relatiile dintre psalmi si antiene®.

Dictionarul de specialitate defineste antiena — antienne
— ca un cantec servind de refren la executarea antifonica a unui
psalm sau ihcadrandu-l pe acesta - ,chant sevant normalement
de refrian a I'exécution antiphonique d’un psaume ou encadrant
celle-ci"®.

Am gasit un asemenea verset psalmic in antiena de la
vecernia duminicala — Dixit Dominus Domino meo — Zis-a
Domnul catre Domnul meu — Psalmul 109:
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DOMINICA AD VESPERAS.
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Les Vraies Mélodies Grégoriennes par A. Dechevrens S. J.,
Paris, 1902, fascicule 4, p. 1;

Colectia de mai sus cuprinde in fasciculele 6 si 7,
numeroase antiene, adunate din manuscrisele de la Saint Gall,
evident transcrise in notatie moderna.

LAntienele psaltirii, adica cele formate cu texte
imprumutate psalmului insusi, reprezinta in totalitatea lor
akroteleutia, pe care multimea o prelua la sfarsitul psalmului, in
liturghia Constitions Apostoliques” — precizeaza Amédéé
Gastoué®,

Secolul al V - lea este considerat secolul de aur al
culturii bizantine, atunci Tmbogatindu-se literaturd muzicala
liturgicd prin marii imnografi si melozi:Sfantul Roman
Melodul, Sfantul Cosma Melodul, Sfantul loan Gura de Aur,
Sfantul Vasile cel Mare, culminand cu Sfantul Damaschin si
Sfantul loan Cucuzel, care au avut ca principal model pentru
alcatuirea amplei imnografii crestine in primul rand psalmul.

A fost remarcata deja frecventa cuvantului aliluia in
textele psalmilor, evident mai ales in practicarea muzicala,
cuvantul aparand ca un adevarat refren al textelor psalmilor,
asa cum s-a vazut chiar in exemplul de cantare mozaica, citat
mai sus. Grupurile de psalmi cu numerele 104, 105 106 apoi
110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117 118 si apoi nr. 134 —
135 si 148, 149, 150 poarta chiar subtitlul Aliluia, deoarece
incep si/ sau se incheie cu acest cuvant, cantat de intreaga
masa a credinciosilor participanti la serviciile religioase.
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Mitropolitul Bartolomeu crede ca prin acest cuvant au fost
insemnati psalmii anonimi®?, desi primul dintre psalmii citati este
atribuit lui Agheu si Zaharia, iar cei purtand numerele 145, 146
si 147 au generat in servicile romano - catolice versus
alleluiatici. Numarul psalmilor ce contin invocatia aliluia e mult
mai mare fata de cei amintiti in cultul ortodox, multi dintre ei
avand cuvantul ce le da denumirea, prezent numai in tratarea
muzicala, la inceput, la sfarsit iar unele si la inceput si la sfarsit:
12, 17, 18, 20, 25, 32, 36, 63, 67, 88, 91, 95, 101, 102, 107,
109, 121, 129, 137, 145 etc. Psalmul 97 transforma cuvantul
aleluia intr-un adevarat refren — Céntati Domnului cantare noua,
iar cel cu numarul 44 va deveni radacina a polieleului Maicii
Domnului — Cuvént bun.Derivat din sintagma ebraica Hallelu
Yah — L&udati pe lehova, cuvantul reprezinta ,o foarte veche
aclamatie de bucurie si lauda adresatd lui Dumnezeu™ si a
intrat singur, fara alte texte, in tesatura Liturghiei, ortodoxe si
catolice, fiind cantat sau declamat de trei ori dupa citirea
Apostolului. Dintre numeroasele versiuni corale am ales pentru
ilustrare extrasul din Liturghia lui Titus Cerne:
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Titus Cerne - Aliluia de la Liturghie

in profilul conturat in 1986 si in analiza creatiei
muzicianului perfectionat in Italia®, am reliefat apropierea celui
ce a ramas in cultura romaneasca in calitate de fondator si
conducator al uneia dintre cele mai prestigioase reviste
muzicale — Arta - de creatia populara si de cea de sorginte
bizantina, aici evidentd fiind orientarea sa spre ftratarea
polifonica.
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ALLELUIA
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Aliluia din Messa catolica; Extras din:
Abbé F. Brun — Le livre de la Messe et des vépres,
Paris, Edition de la Schola cantorum, p. 6;

Pentru servicile de cult lutherane de dimineata au
aparut variante melodice pentru cele opt moduri muzicale,
insotind un fel de prochimene, cum este acesta pentru modus
VIII:

Or this:

Mopus VIII.
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The Coral Service Book (...) for the use of Evanghelical
Lutheran Congregations with accompanying harmonies for
organ, Philadelphia 1901, p. 13;
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Integrat in ample poeme muzical - liturgice, cuvantul
Aliluia capata rol de incheiere, de concluzie finala, ca la
anixandare, sau la binecuvantarile Invierii.

Am gasit cuvantul cu acelasi rol de final al mai multor
cantari armonizate coral dupa vechi melodii slave:
Bramernraropocabea, KieBckaropocrmbpa, boarapckaropocrisa,
Ipeveckaropocrbpa, cele patru voci fiind insotite de
acompaniament de pian, procedeu practicat si de Gavriil
Musicescu:
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IpesreellpocroellepxoproellbriePasapixbllamkpoBsYII0
peomamoeBsl pexo - Poccirickorllepksu - Vechiul cant simplu
bisericesc pe diferite motive folosite in Biserica greco — rusa,
Editia a IV — a, S. Petersburg, cartea a Ill — a, 1868, p. 37
(exemplar aflat in fondul documentar al Bibliotecii Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor — 4686 M;

Fiecare stihira a urmatorului poem muzical - liturgic al
privegherii - Fericit barbatul — se termina tot cu aliluia, cuvantul
repetandu-se in final, ca in varianta lui Serghei Rahmaninov:
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Serghei Rahmaninov - braxernmysx - Fericit barbatul

Polieleele, atat cele ale sarbatorilor domnesti si ale
marilor sfinti - Robii Domnului — Aodlot Kvpiov...
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ToAvédesog moinua Nextapiov Movayov -
Polieleu facere a lui Nectarie Monahul - Manuscris fara numar
de inventar Prodromu, copist Isihie Carjan Gorovei
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cat si cele ale sarbatorilor Maicii Domnului — Cuvéant bun -
Aoyov ayaBov... folosesc cuvantul aliluia si pentru incheierea
fiecarei stihiri si acesta capata functia unui adevarat refren,
constituind si finalul poemului muzical liturgic.

Tn prima dintre stihirile polieleului Robii Domnului a lui
Visarion Protopsaltul acest ,refren” se repeta, capatand rol de
cadenta interioara si finala.

ex. 20
Glas IV leghetos
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dati — nu —— me—le Dom-nu - lui, — |3 - u -dati slugi pe Dom —
>

#ﬂrﬁtﬁ Tl SIS IR]

S ™ —— 2, > 2 (S 2 & etc.
~

nul—A-li-lu-i — a

efc.

Polieleul Robii Domnului, glasul 1V leghetos, ,facerea s(fintiei)
s(ale) parintele Visarion D(u)h(o)v(n)icul, Dascal Sfi(ntei)
Monastiri Neamtul, in Moldavia, la anul 1842,
din Antologhionul fara numar de inventar din biblioteca
schitului romanesc Prodromu

Procedeul repetarii refrenului, in forme variate, apare in
partea secunda a polieleului — Marturisi-va Domnului, ca-n
aceasta versiune a lui Anton Pann, unde se observa adaptarea
refrenului la tiparul irmologic, deosebit fatd de céantarile
anterioare - stihirarice:
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Anton Pann - Marturisiti-va, Domnului;
Extras din: Céntéarile Sfintei Liturghii
si alte cantari bisericesti, Bucuresti,

Editura Institutului Biblic, 1992, p. 241;

Ca si anixandarele, polieleele sunt mai ample — arga —
sau mai scurte — sintomon, pentru aceasta din urma forma
practicandu-se reducerea stihurilor — stihuri alese. Cele din
prima categorie sunt mai ample, printre autori remarcandu-se in
secolul al XVIII — lea: loan, lacov, Daniil Protopsaltul, Gheorghe
Criteanu, Petru Lampadarie, Sinesie, Hurmuz Protopsaltul,
printre autorii de origine romana urmand a fi retinuti: Evstatie,
losif, Visarion, Macarie leromonahul, Anton Pann etc.

Partea a Il — a a Heruvicului (numit si cantarea
heruvimica, sau a heruvimilor, in care acestia isi asociaza
glasul cu cel al pacatosilor de oameni) - Ca pre Impératul - se
incheie tot cu Aliluia, de obicei repetat, la fel ca si la heruvicul
din Joia Patimilor - Cinei Tale — si la cel din Sdmbata Patimilor—
S4 taca tot trupul care se incheie cu acelasi cuvant: Aleluia.

Gheorghe Mandicevschi, autor si al psalmului 100 -
Strige Domnului tot pdméntul — plaseaza refrenul Tn discutie in
finalul Psalmului 18 - Cerurile spun:
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Gheorghe Mandicevschi - Finalul Psalmului 18 — Cerurile spun

Piesa corala a compozitorului roman pare a fi
influentata de omonima compozitorului rus Davadov (Cerurile
spun), intrata in repertoriul corului Academiei de Muzica
religioasa din Bucuresti®.

Am insistat alta data asupra statutului de refren pe care
I-a acordat Dimitrie Suceveanu cuvantului aliluia in polieleul ce
aminteste de exilul babilonian - La raul Babilonului -
'Eni t@v motaudv Bafvidvoc... - glasul 111°°, Protopsaltul fi
gaseste cuvantului un exceptional corespondent muzical - o
fraza melodica de mare expresivitate, ce alterneaza cu celelalte
trei fraze, capatand un statut leitmotivic:

/
3 2 AT L B\ is

Ny G Y eaatilia Y b AW SN 9
P L DY
oy ot W W 0 RN SO
P50 L2000 P W S P W Y — e
 E— &y gty 0 Hi e o
3y ~ » S N

Urmatoarea tema muzicala imita intonatii ebraice,

GAUuYNUNTUN IV
/_Ef :C—'\E\!‘ ri%!ai\ —1

J % ..

I

la fel ca si in urmatoarele doua concluzii extrase din
demersul melodic al poemului.
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Dimitrie Suceveanu — Fragmente din polieleul
La raul Babilonului

Nu am putut stabili daca exista legaturi intre cele doua
versiuni ale aceluiasi psalm - La raul Babilonului - semnat de
Dimitrie Suceveanu si cel coral apartinand contemporanului sai
iesean, Gavril Musicescu, ce se afla copiat intr-un manuscris
nemtean®’.

Celebrul oratoriu Messia al lui Handel este Thcununat
de finalul bazat pe acelasi cuvant, care a ridicat sala in picioare
la prima prezentare.

Analizdnd manuscrisele bizantine nr. 2061 si 2062 din
Biblioteca din Atena, Egon Wellesz citeaza alternanta refrenului
aliluia cu antifoanele realizate din psalmi (14, 96, 111) pentru
sarbatoarea Tdierii capului Sfantul loan Botezétorul*®.

Serviciul inmormaéntarii debuteaza cu o forma
funebra a cantarii, alcatuitd din repetarea cuvantului Aliluia,
anticipand insa exprimarea nadejdii odihnei sufletului raposat,
in stihirile ce urmeaza pseudorefrenului amintit.

In 1507 este datatd culegerea de vigiliale (officium
defunctorum), copiate la Sibiu, cuprinzand psalmi si antifoane,
in limba latina si cu notatie messino — gotica, culegere restituita
de Elena Maria Sorban. Pentru exemplificare am extras
urmatorul fragment de fila:
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Vigiliale - Monumenta et transcripta din colectia Izvoare ale
muzicii roméanesti, vol. XIV,studiu introductiv, transcriere si
ingrijire de Elena Maria Sorban,

Bucuresti, Editura muzicala, 1986;

romanesti, Martian Negrea, deschide exceptionala sa lucrare
numitd regiem — parastas, analizata alt dat&*, cu o invocare a
corului, la unison si apoi armonic, precedate de anticiparea
tematica facuta de orchestra, invocare asupra careia voi reveni
n paginile rezervate lucrarilor ample bazate pe texte din psalmi.

Procedeul asocierii monodiei bizantine in forma corala,
anticipata in recviem de preludiul orchestral de Negrea o vom
regasi in Oratoriul de Pasti al lui Paul Constantinescu.

Intraductibil, cuvantul aleluia a fost preluat in toate
limbile, in aceeasi forma, cu adaptéri ce tin de specificul
acestora. Amintind de psalmul faraonului Ath — En — Aton,
datand din anul 1400 ante Hristum in care a fost identificat un
continut literar ,aproape identic cu cel al Psalmului 104 al
poeticii crestine”, Sigismund Toduta afirma:,cantarea aleluiatica
s-a statornicit tot in Africa de Nord, la finea secolului al V — lea
in cadrul comunitatilor crestine aflatoare in aceasta zona
geografica™®.
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Am gasit si un exemplu de integrare a cuvantului aliluia
intr-un dialog al preotului, diaconului si slujitorilor, in limba
armeana:

7. “luppppt -~ Clerks~
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Hymn of the Armenian Church —
The Service for the Repose of Souls,
Music by Wardan Sarxian,
Philadelphia, Pennsylvania, 1963, p. 4;

In sinteza sa privind melodica bizantind, Victor
Giuleanu citeaza patru exemple diferite ale refrenului aliluia, n
cele patru tacturi; recitativ, irmologic, stihiraric si papadic'®".

O incercare de explicare a extinderii cuvantului, n
spatiul geografic dar si lingvistic, am gasit-o la eminentul
muzicolog, George Breazul. El crede ca refrenul colindelor
romanesti Lerului, lerui-lerpoate fi un derivat al ebraicului
Haleluia, intrat in limba roméana in timpuri stréavechi si modificat
prin rotacizare — Aleruia, descendenta anticipata de Al
Rosetti'%.

Gérard Denizeau stabileste ca aliluiaar sta la baza
formei muzicale elementare AB, in care ,partea A este formata
in mod traditional din aleluia propriu-zisd si din jubilis,
caracterizat de o lunga vocaliza.

65

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

Partea B este un verset, completat si el de o vocaliza”
si adaosul de ,cuvinte noi pe vocaliza va da nastere tropului
incepand cu sfarsitul mileniului 1'%,

Cuvantul a ajuns ca sa poarte numele unei simfonii a
lui Joseph Haydn — Simfonia 30, ceea ce ingaduie credinta ca
lucrarea are anumite legaturi cu atmosfera psalmistica, legaturi
confirmate de lucrarile sale de gen, unele independente, altele
integrate in lucrari ample, cum ar fi Psalmul 19 — Cerurile spun
slava lui Dumnezeu sa — din prima categorie si Psalmul 26
integrat in Missa in tempore belli.

Pana in anul 1054 se poate vorbi despre o anumita
unitate a modalitatilor de prezentare a psalmilor in serviciile
de cult crestine si poate fi constatata o pondere pe care genul o
capata in timp, ei servind de modele pentru alte genuri ale
muzicii liturgice, paralel cu procesul conturarii unor elemente
distinctive ale ritului siriac, copt, armean, ambrozian,
mozarab, latin, grec etc. Textele biblice au fost traduse inca
de la aparitia si Tnceputurile raspandirii crestinismului in
principalele limbi in care a fost propagata noua religie, greaca
(Septuaginta), latina (Vulgata), armeana, continuand in timp cu
altele: franceza, germana, italiana, spaniola, engleza,
portugheza, slavona, romana, ceha, maghiara, daneza,
olandeza etc— cum vom vedea mai departe. In patria Kalevalei
se va tipari in 1583 o culegere cu 101 céntece in limba
finlandeza. Prima editie de psalmi in Suedia pare a fi cea din
1526 - Den svenska psalmboren, atribuita lui Olavus Petri. n
Polonia calugarul dominican Poznanczy daduse in 1516
Psalterz Davidow, urmata de cea a lui Kochanowski. Dupa
datele istoricului literar Augustin Z. N. Pop, in 1680 se
inregistreaza si o versiune ritmatd a Psaltirii in limba rusa,
realizata de calugarul Simeon Polotchi, cu melodii de Vasile
Titov'.

Practica zilelor noastre incearca sa restabileasca
matca muzicala bizantina pentru texte traduse in limba
georgiana, araba, muntenegreana, bulgara, sarba etc. Am gasit
chiar Tncercari de resuscitare a melodii bizantine in creatii n
limba polona, autorul folosind trasaturi specifice acesteia:
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isoane, intonatii, forme alternative, vizibile in urmatorul
exemplu:

Antyfona . Antiphone - Antiphon
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R. Twardowski — Binecuvinteaza, suflete al meu;
Din: Mala Liturgia prawoslawa —
Petite Liturgie Orthodoxe,
pour ensemble vocal et 3 groupes instrumentaux,
Warszawa, PWM Edition, 1968, p. 21;

Vom vedea din exemplele urmatoare ca psalmul poate
fi considerat cel mai puternic argument al ecumenismului, el
fiind practicat de peste milenii de oameni apartinand celor mai
diferite rase, nationalitati, civilizatii, religii, confesiuni, limbi etc.

Diversificarea va avea in vedere elemente stilistice
care tin de ritmul textelor, de rimarea lor, de complexitatea
formelor, de trecerea de la monodie la polifonie si apoi la
armonie, dar si de scarile muzicale in care se construiesc
melodiile lor.

Studiind Antifonarul lui Herker (inceputul secolului al X
— lea), editorul lui semnala imperfectiunea notatiei ritmice
(,'imperfection de la notation rithmique”), dar si faptul ca in
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muzica armeana doua dintre cele doua moduri, V si partial VIII
(,le cinquéme et en partie le huitiéme) devenisera cromatlce105
element pretios pentru restabilirea glasurilor cromatice in
muzica crestina.

Una dintre principalele impliniri ale reformei lui Luther
(1517) a constituit-o traducerea Bibliei in limba germana,
ceea ce a pus psalmii - foarte apreciati de reformatorul
traducator al wunor asemenea creati - la indemana
credinciosilor. Lui ii apartine lucrarea Musik — Beilage yur
s,Deutschen Messe und Ordnung des Gofttesdienstes 1526
Dincolo de marele avantaj pentru credinciosi, constand fin
traducerea in limba nationald a textelor liturgice si a Bibliei,
reforma lui Luther a deschis drumul adaptarii, parafrazarii si
crearii de noi psalmi, insusi reformatorul remarcandu-se ca
autor de noi psalmi, care impreuna cu cei biblici vor alcatui
culegerea sa publicatd in 1543, impreuna cu melodiile lor,
unele dintre ele armonizate ulterior chiar de J. S. Bach. Intr-o
culegere din 1551, tiparita la Geneva, se gasesc impreuna
psalmi si parafraze de psalmi insotiti de melodiile lor,
armonizate la patru voci.

14
FIRST FORM, GENEVAN P<'\KYFR 1551,
Esse=casst =25
TP 6|’f’i”ll 1 |F1?1|
) d é]é me— 17 o og
E:E_ =k *85{5—_- T S%L;O_Iptl—_‘

Psalmul 14 din culegerea
The Psalter in metre and scrpture paraphrases,
London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1906, p. 13;

Dupa cum se vede, versetele sunt rimate si grupate
pentru ca toate strofele sd se adapteze la invesmantarea
muzicala. Un aspect interesant al acestei culegeri il constituie
faptul ca melodiile sunt scrise pe o portiune din fila ce poate fi
detasata de cea a textului, astfel cd melodia se relua cu fiecare
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strofa. Intr-o alta culegere din 1905, a carei muzica a fost
editata de Sir John Stainer, profesor la Universitatea din
Oxford, se afla o creatie muzicala a lui Martin Luther, Tnsotind
celebrul text Ein festburg.

FESTE bURG 464
3# e )
—F ?—F'_F F%F = r
Do

The Church Hymnary, London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1905, p. 592;

Unele texte si melodii atribuite lui Luther vor ajunge in
culegerile neoprotestantilor, cum e cazul cantarilor Vom Himmel
hoch, da comm ich her - Azi a venit un copilag, Ein feste Burg
ist unser — Cetate tare-i Dumnezeu, care citeaza ca surse

culegeri de texte din 1535, 1531 — Geitsliche Lieder — si
culegeri de melodii din 1539, 1529106,

Dintre traducerile de texte ale Ilui Luther, tratate
muzicalin forma monodica este citat Psalmul 14 (13) — Es
spricht der Unweisen Mund wohl — Zis-a cel nebun ntru inima
sa — armonizat de M. Praetorius si intrat si in circulatia engleza,
cum arata acest exemplu:
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Martin Luther - Psalmul 14 (13) - Zis-a cel nebun intru inima sa

Unii muzicologi atribuie anumite melodii ale coralelor
create de Luther prietenului sau, Johann Walther, cum e cazul
celebrului Ein feste Burg ist unser Gott'® Dintre cele
armonizate de Bach am ales Psalmul 130 (129) — De profundis
clamavi ad Te — Dintru adancuri am strigat catre Tine, in
varianta tradusa in limba engleza:

PsarM CXXX.—* De profundis clamavi ad te

First MeLoDy, 1525, JHarmonized by JoH. SEB, BACH.

Out of thedeep I cry to thee; O Lord God, hear my
In- cline thy gra-ciousear to me, Withprar'rto thee ap - ply - i

The Hymns of Martin Luther’s — set to their original melodies,
With an English Version, London,
Hodder and Stoughton, 1884, p. 10;

Acesti ,psalmi germani pentru popor” creati dupa
modelul celor biblici, avand puterea de transmitere a voii divine
catre oameni prin muzica: ,Cuvantul lui Dumnezeu sa patrunda
in ei gratie cantecelor’*® s-au bucurat de o mare circulatie, fiind
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preluati si prelucrati in forme diferite de multi muzicieni
posteriori, in frunte cu amintitul J. S. Bach. Unul dintre acesti
psalmi creati de Luther — Ein feste Burg ist unser — Cetate tare-i
Dumnezeul nostru - a devenit Marsilieza Reformei. Nu
intmplator acest psalm apare intr-o cantata a eminentului
cantor din Leipzig dar si in Simfonia a V — a — Reforma a lui
Felix Mendelssohn Bartholdy. Aceasta orientare spre noi psalmi
,pentru popor” va continua in psalmul hughenot si in
anthemurile anglicane, putand fi urmaritd pana la muzica
negro sirituals si gospelurile americane si africane. Citez si
doua asemenea exemple, edificatoare pentru cele doua genuri
nascute din psalmi, care ne inlesnesc urmarirea largii palete
stilistice muzicale sub care se prezinta psalmii, parafrazele si
derivatele din ei. Primul este din culegerea citata de imnuri
bisericesti:

A, R. REINAGLE.

T B A ] B ) ] T T
_{. ._{F ——————
[ ot
|
i
el T
I
I
===
1
3 ¢ Behold, I stand at the door, and knock.’ 2
[DEHOLD a Stranger at the door! | m 2 O lovely attitude ! He stands
) He gently knocks, has knocked | Withmeltingheartand laden hands;
3 before, lec O matchless kindness ! and He
s waited long, is waiting still : | shows
‘ou treat no other friend so ill. | This matchless kindness to His foes.

mf 3 Admit Him, for the human breast
Ne'er entertained so kind a Guest ;
No mortal tongue their joys can tell
With whom He condescends to dwell.

The Church Hymnary, London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1905, p. 200;

71

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

Cel de-al doilea exemplu apartine timpurilor noastre.

e s e e sa ey
PPl (1 [TFF | TP
Josha fit the batilegf Jer-i-cho, | Jer-r-cho, | Jer-r-cho
bhppd IdJd [Jid 4]

Arr. A. Ohrwall - Incipit de negro spirituals —
Joshua fit the Battle

Pentru noi, romanii, este important ca psalmii
hughenoti au servit activitatii scolare la Brasov, patrunzand in
Odae cum harmoniis, culegerea lui Honterus din 1548'%°.

Drumul spre circulatia muzicala a psalmilor in muzica
occidentala este inlesnit siprecedat, in cele mai multe cazuri,
deversificarea lor si punerea in circulatie prin antologii
reprezentative, ispititoare pentru muzicieni.

Diversificarea confesionala va fi dublata de cea
lingvistica si vom vedea in continuare ca psalmii cantati vor
imbratisa diferite limbi care se adauga latinei si elinei bisericesti
si se vor alatura celor mai vechi, a coptilor, a armenilor sau
celei siriace. Psalmul devine astfel un gen muzical
reprezentative, plurilingvistic si multicultural.

Urmarind diversificarea lingvistica, trebuie consemnata
si limba norvegiana, limba in care a compus Edvard Grieg - 4
Psalmi pentru cor mixt cu o voce solistd — bariton — opus 74.
Sunt patru piese distincte a capella, practicabile si in viata
liturgica si in cea de concert. Carl Nielsen si alti compozitori
danezi vor folosi limba lor nationald si exemplele ar putea
continua. Am extras dintr-o culegere urmatorul exemplu cu
textul in limba daneza, in care se inregistreaza alternanta solo,
cor la unison si cor pe patru voci:
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Domkirkens Liturgy

intr-o antologie de cantari pentru biserica si scoala, a
lui Carl Nielsen am gasit un exemplu ce reprezinta deopotriva
intoarcerea la coralul lutheran - fara ornamentare si cu
miscarea paraleld a celor patru voci - dar si intonatii specifice
natiunii sale si cu textul in limba daneza:
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1. Et hel-ligt Liv, en an -den kaer lig me - de,
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Carl Nielsen — Salmer og Aandelige Sange,
Wilhelm Hansen Edition, p. 13;

Limba spaniola nu am gasit-o la compozitorii care au
compus psalmi in limba latina, spatiul hispan, cum e cazul lui

73

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

Tomas Luis de Victoria, practicand limba latina, explicatia
putand fi gasité in puterea catolicismului Tn tara lui Cervantes.
Victoria citeaza in ,salmo de Visperas No. 1” modelul gregorian
al noului verset, pe care-l prelucreaza in canon:

VERSOS IMPARES

o [T e e

Se~de a dex-tris me —

fq;,-_ sS===—t—=—== ;:‘: }iﬂ*}fﬁ#ﬁj =

So - rl \ dex-tris me

e a dex-tris me -

8 Se — de a (h\(n me — is.

Baseus | ii:ﬁ»_:.f_#}. =

Se — de a dex-tris me — is.

Tomas Luis de Victoria — Dixit Dominus Domino meo —
Zis-a Domnul catre Domnul meu

in creatia compozitorului am identificat zece psalmi,
unii destinati vecerniilor — salmo de Visperas - cum ar fi: Beatus
vir — Fericit bérbatul, Laudate pueri Dominum — Laudati, copii,
pe Domnul; Laudate Dominum omnes gentes — Ldudati pe
Domnul toate neamurile, Dintre cei parafrazati dupa diferiti
psalmi atrag atentia: Dixit Dominus Domino meo - Zis-a
Domnul céatre Domnul meu, Lauda Jerusalem - Lauda
lerusalime etc.

Acelasi procedeu al citarii melodiei modelului gregorian
apare si in cazul altor texte de psalmi, sau psalmi nebiblici. L-
am gasit la muzicienii din Brazilia, Columbia si Chile. Din
Brazilia am ales doi compozitori: Manoel de Oliveira Dias si
José Mauricio Nunes Garcia. Cel dintai este nascut in 1734 sau
1735, a trait pana in 1813 si a continuat in spatiul brazilian
genul motetului religios cu texte descendente din psalmi sau
chiar cu versete ale psalmilor. Retine atentia Psalmul 50 —
Miluieste-m&, Dumnezeule — pentru cor mixt, cu elemente
caracteristice epocii: melodii simple cu elemente de recitativ
expuse de sopran pe acorduri functionale, cu unele miscari in
special la vocile grave. Cel de-al doilea, José Mauricio Nunes
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Garcia, este considerat unul dintre cei mai renumiti compozitori
brazilieni provenit din randul preotilor, al iluministilor si a fost
aproape contemporan cu cel dintai (1767 — 1830), cu un decalaj
determinat mai ales de data nasterii. Este fiul unui sclav
mulatru, a muncit pentru realizarea sa, studiind in primul rand
creatiile clasicilor contemporani. Aici rezida explicatia stilului
sau limpede, echilibrat, cu textul psalmilor cel traditional, in
limba latind. A ramas in istoria muzicii braziliene si a psalmului
prin cateva lucrari religioase, printre care mai multe misse,
motete si psalmi. Pentru acestia compozitorul utilizeaza corul
mixt si orchestra, cum arata partitura pentru Salmo 112 -
Laudate pueri — Lgudati-L, copii, pe Domnul. Ca element de
noutate se remarcd detasarea solisticd a sopranelor, care
insdileaza cateva dialoguri cu restul corului, partea finala
repetadnd nceputul. Cel de-al doilea — Salmo 116 — Laudate
Dominum — L&udati-L pe Domnul — nu aduce elemente noi fata
de cel anterior, decat o extindere a partiturii, fara a putea fi
considerat o lucrare complexa, alterndnd cantarea monodica,
cu unele procedee simple polifonice si cu tronsoane armonice.

Un psalm foarte recent psalm coral, din 2005, este cel
al compozitorului brazilian,Rafael Sales Arantes - Psalmul 98
(97) — Cantate Domino canticum novum — Cantati-I Domnului
cantare noud, cu textul in limba latind, dar cu o melodica in
zona muzicii usoare:

Soprano

Tenor

PCan - ta-t¢ Do - mi-no can - ti-cum no - vum qui-a mi-ra - bi-lia fe - cit

' I 4 i =
T — T i ud

«V;ﬁ——l—J—J—J—i—Af—V—A———L‘I

0 - wvom qui-a mi-ra-bi-ia fo - cit

?..;_L‘H_Q —t

1
¢
P Can - ta-tc  Do-mi - no can - ti-

Rafael Sales Arantes - Psalmul 98 (97) —
Cantate Domino canticum novum —
Céntati-l Domnului cantare nouéd
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in creatia aceluiasi compozitor am intalnit si un psalm
cu intonatii de coral, in care regasim procedee contrapunctice
elementare (unisoane, imitatii) si armonice functionale — Salmo
50 — Miserere mei Deus— Miluieste-ma&, Dumnezeule.

Din literatura psalmului in limba spaniola din Columbia
am retinut numele compozitorului Adrian A. Cuello Piraquibis,
care a publicat la Zaragoza, in 2008, Palmo | —Bien venturado
al hombre que no-anduvo en con sejos de malos — Fericit
béarbatul carele n-a umblat in sfatul necredinciogilor, pentru cor
mixt a capella. in acelasi stil, in aceeasi limba si in acelasi an a
compus Salmo 142 (Psalmul 141) — Con mi voz clamaré a Dios
— Cu glasul meu cétre Domnul am strigat, in care pot fi sesizate
procedee compozitionale armonice imbinate cu cele
contrapunctice.Tot in limba spaniolda a compus compozitorul
chilianSimon Morgado Garrido, autorul lucrarii intitulate
Salmo de la Creatién, pentru un cor redus la trei voci: una de
femei si doua de barbati.

Pentru ilustrarea limbii portugheze utilizata in psalmi
m-am oprit asupra compozitorului Manuel Cardoso (1566 —
1650), care apartine ,epocii de aur” a polifoniei portugheze si e
considerat un continuator al stilului palestrinian. De la autorul
unui Requiem si al unei Misse pro defunctis am gasit un cor
mixt polifonic cu text latin — Angelis suis, mandavit dete -
ilustrativ pentru stilul sau si pentru legaturile acestuia cu cel
palestrinian.

Textul psalmic in limba ebraica se intélneste la
Franz Schubert, care a fost atras si a acordat atentie psalmilor,
utilizadnd varianta literara in limba ebraica. Este Psalmul 92 —
Domnul S-a impaéréatit, intru podoaba S-a imbracat, pentru
bariton solo si cor mixt. Haina sonora realizata de autorul
Pastravului vrea sa sporeasca grandoarea divind sugerata de
text. Preiau secventa in care solistul bariton alterneaza cu corul
mixt:
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Franz Schubert - Psalmul 92

Catalogul creatiei religioase a lui Palestrina cuprinde,
pe langa litanii, imne, messe (printre cele mai renumite: Missa
Papae Marcelli), offertorii, motete, multi alti psalmi pentru cor a
capella: 42 (41) Sicut cervus desiderat — In ce chip tanjeste
cerbul; Psalmul 81- Exsultate Deo, adjutori nostro — Bucurati-véa
intru Domnul, ajutorul nostru — motet pentru cinci voci; 120
(119) — Céatre Domnul am strigat etc,

In materie de diversificare lingvistica am gasit un psalm
al carui text a fost tradus in patru limbi: latina, romana,

maghiara si germana. Este creatia lui Nicolae Bretan, autorul
pricesnei Pleaca, Doamne, urechea Ta.
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Nicolae Bretan - Psalmul 101
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