Revista MUZICA Nr.2 / 2014

ETNOMUZICOLOGIE

Contributii la promovarea
si valorificarea stiintifica
a folclorului dobrogean

Daniela Roxana Gibescu

Arta care reprezinta cel mai bine spiritualitatea poporului
nostru este folclorul, pentru ca integreaza creatiile artistice care
izvorasc, functioneaza si se manifesta din dorinta de exprimare
a unui neam prin ceea ce numim traditie. Valorificarea culturii
populare are meritul de a fi scos la lumina atidt marea
capacitate de creatie a taranului roman cét si nepotolita lui sete
de frumusete. In cultura traditionald se pastreazad nepretuite
valori materiale si spirituale faurite de-a lungul veacurilor, rod al
talentului inventiv al romanilor. Nu intamplator, pe lista
Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitati UNESCO,
Romaénia este reprezentata prin ritualul calusului, doina,
ceramica de Horezu (Valcea) si colindul de ceata barbateasca.

Dobrogea, agezare intre Dunare si Marea Neagra, este
o straveche vatra roméneasca, pe care stramosii nostri au
locuit-o, dupa atestarea documentelor istorice, din cele mai
indepartate timpuri. Permanenta populatiei roménesti se
recunoaste nu numai dupa vechimea creatiei artistice folclorice,
ci si in continuitatea asezarilor din satele bastinase, care isi au
temelia pe vetrele stamosesti dace si romane. Acestea se
gasesc atat pe malul Dunarii, pe litoralul marii, pe marginea
marilor lacuri, cat si in interior, in special in regiunea "Codrului”,
cu locuri prielnice de adapost pentru timpurile grele, cum au
fost navalirile migratorilor, pentru care Dobrogea a fost loc de
trecere; precum si in timpul razboaielor desfasurate aici,
culmindnd 1n special Tn sec. XVIII - XIX. Desi multe asezari
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rurale au fost distruse pana la temelie, locuitorii si-au recladit,
cu darzenie si dragoste pentru pamantul natal, satele pe aceste
vetre (Bestepe, Topolog, Pestera, Ostrov, Peceneaga,
Tortoman etc.).

Din timpuri vechi, romanii din intreaga tara au fost atrasi
de bogatia pasunilor Dobrogei, de pozitia ei geografica -
asezata intre Dunare si Mare, precum si la incrucisarea marilor
drumuri comerciale care o strabat. Mulli dintre ei, venind cu oile
la iernatic, s-au stabilit aici, Tnmultind numarul satelor si
contribuind la dezvoltarea vietii culturale si economice.

Acest “pamant al sintezelor”, dupa cum afirma Nicolae
lorga, reprezintd un spatiu cultural absorbant, penetrabil,
caracteristic unui sistem cultural deschis, cu maxima
disponibilitate pentru dialogul interetnic, interactional, aceasta
insemnand, in egalda masura, inovatie, curent progresist si
elemente de modernitate.

In folclorul dobrogean se pot distinge mai multe
categorii. Alaturi de stratul autohton al "dicienilor” (romanii
bastinasi din Dobrogea), strat de mare vechime, gasim si unul
format de romanii din celelalte regiuni ale tarii (Transilvania,
Moldova, Muntenia) precum si de aromanii colonizati Th mai
multe etape in {ara noastra.

Diversitatea  specificului dobrogean, aflat fintr-o
permanenta schimbare, a pus in evidentda vechimea si
perenitatea tuturor etniilor de pe aceste meleaguri. Jocul cu
masti si teatrul de papusi a fost o practica frecventa
dobrogeana, datind ce se mai pastreaza si astazi, sporadic.
Teatrul de papusi s-a intalnit cu manifestarea similara de
origine turceasca si a capatat denumirea de “karaghioz”, dupa
papusa cu ochii negrii. Acest gen de exprimare a spectacolului
popular se gaseste in dansul traditional denumit “dansul
Papusii”, care se interpreteaza pe la nunii in satele de pe malul
Dunarii. Zonei de mijloc si de sud a Dobrogei ii este specific un
joc popular care vadeste pregnant influenta orientala (ritmul
aksak): “geamparaua”. Pe de alta parte, amintirile civilizatiei
greco-romane au lasat urme de recunoscut in motivul delfinului,
al sarpelui, al zanei nascuta din spuma madrii etc.
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Cercetatori de diferite formatii au desfasurat o ampla
actiune de studiere a folclorului dobrogean, care a evidentiat
particularitafile identitare ale acestuia, evolutia si dimensiunile
lui.

Teodor T. Burada, considerat parintele muzicologiei
romanesti, si-a indreptat atentia asupra culturii populare
dobrogene prin binecunoscutul experiment monografic regional
"0 calatorie in Dobrogea” (1880). Aceasta lucrare "deschide
drumul cercetarii spiritualitatii populare roménesti pe zone
culturale™, cartea fiind consideratd cu indreptétire “cea dintai
incercare din istoria folcloristicii romanesti de cercetare

monografica etnofolcloricd a unei regiuni”.?

Scopul calatoriei facute de Teodor T. Burada in
Dobrogea a fost mai mult de a studia credinfele, datinile si
obiceiurile romanilor ce locuiesc acolo si de a aduna poeziile lor
populare. Astfel s-a pus in lumind un material spiritual de
autentica valoare nationala: plugusorul, buhaiul, ritualul de
invocare a ploii - scaloianul, dragaica (sénzienele), obiceiurile
de la inmormantari si de la nuntj etc.

n Dobrogea, precum bundoara in comuna Enisala,
judetul Tulcea, este datina ca in Dumineca Mare sa se adune
flacaii de prin mai multe sate si sa se apuce de lupta. Aceasta
bataie de pehlivani se numeste pehlivanie (obicei de origine
romana ce deriva din luptele cu gladiatori). Luptatorii n-au nimic
pe trup pana la cingatoare; lupta se face numai din brate. Prin
alte sate, tot din Dobrogea, isi ung corpul cu untdelemn.

Un alt obicei intalnit in aceastd zona este hobotul.
Mireasa, dupa ce se gateste cu tel (beteald), este acoperita
peste tot capul cu o panza ce se numeste sovon (hobot), incat

! Vasile, Vasile, "Teodor T. Burada - ctitor al muzicologiei romanesti”,
Revista Muzica, nr. 2, 2010, p. 145

? Datcu, lordan, Dictionarul etnologilor roméani, Editia a lll-a, Bucuresti,
Editura Saeculum, 2006, p. 171
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nu i se vede deloc fata. Acoperirea capului s-ar parea ca este
un obicei turcesc, dar el este de origine curat romana. Cand se
leaga mireasa la cap se zic urmatoarele versuri: "Taci mireasa
nu mai plange, / Inimioara nu-ti mai frange, / Ca la maica-ta te-
oi duce/ Cand s-a-ntoarce garla-ncoace/ $-a face jugul/ Mugur,
| Resteie, / Closteie (radacina stufului), / Tanjelele, / Viorele, /
Stremanarile (nuiele) / Floricelele.”

Copacul inmorméntarilor este obiceiul ca la
inmormantarile flacailor si a fetelor sa se duca inaintea mortului
un copac de lemn de prun sau si de altceva, impodobit cu
stergare, cu busuioc, cu hartie alba, cu canura (1ana) rosie; el
se pune pe mormant. La romani, acest arbore era de chiparos
(cupressus), ca semn de moarte, si era sfinfit lui Pluton, zeul
infernului.

"0 calatorie in Dobrogea” prezinta si dansurile
autohtone: hora de brau, hora in bataie - care se joaca numai
de flacai, hora tigdneasca, cadaneasca, baétuta, tropanca,
Joienica, maramile - un soi de hora ce se joaca cu marami cand
se duce copacul Tnaintea miresei la cununie, séarbeasca,
cdzaceasca, rata, leasa, bulgéreasca, mocéancuta,
cerchezasca, greceasca si altele, ce se joaca la sunetul
cimpoiului, al fluierului sau al cavalului.

Prin bogatia si ineditul informatiilor continute, aceasta
"Incercare monografica” dovedeste “originea latina si unitatea
obiceiurilor folclorice pe toate meleagurile acestui popor,
indiferent de distanta ce separa neamul romanesc de hotarele
patriei”.?

In anul 1906 apare primul volum din “Graiul nostru.
Texte din toate partile locuite de romani” de lon Aurel
Candrea, Ovid Densusianu si Theodor D. Sperantia, care
contine si cateva capitole micromonografice cu folclor din
judetele Tulcea si Constanta.

! Burada, T., Teodor, “Opere”, vol. IV, Editura Muzicald, Bucuresti,
1980, p. 18
? Burada, T., Teodor, "Opere”, vol. IV, Editura Muzicald, Bucuresti,
1980, p. 21
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Pompiliu Pirvescu, cu sprijinul financiar al Academiei
Romane, inregistreaza in anul 1907 cu ajutorul fonografului, 63
de melodii de joc din Dobrogea, transcrise de profesorul
Constantin M. Cordoneanu si publicate in anul 1908, sub titlul
"Hora din Cartal’- o localitate din judetul Tulcea. Acest prim
demers de culegere fonografica fusese precedat in 1906 de doi
intelectuali bucovineni, Vasile Burduhos si Victor Morariu, care
inregistreaza pe cilindri de ceara, la Suceava, 50 de melodii si
le transcriu. Actiunea a avut loc in cadrul unui proiect de
culegere a folclorului din Bucovina, promovat in anul 1904 de
Ministerul Cultelor si Invatdmantului de la Viena.

Emanoil Frusinescu - profesor, dirijor si folclorist,
nascut la 1 noiembrie 1919 in comuna Borcea din judetul
Calarasi, a urmat Seminarul teologic si Conservatorul din
Bucuresti, unde I-a avut profesor si mentor pe George Breazul.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial, Emanoil Frusinescu s-a
stabilit In Dobrogea si, "calauzit de dorinta de a face cunoscuta,
iubitorilor de muzica traditionalda, frumusetea dar mai ales
varietatea melodica si ritmica a cantecului popular dobrogean™,
a efectuat culegeri de folclor muzical pe care apoi le-a
valorificat prin prelucrarea si tiparirea cantecelor. Dintre
lucrarile publicate, amintim: "Cantec Dobrogei de aur” (1961),
"Zboara, zboara pescarus. Cantece din folclorul dobrogean
(1966), si "Cantecel din Dobrogea” (1973). Aceste culegeri
cuprind melodii ale folclorului neocazional: cantece propriu-zise,
muzica jocurilor populare, cantece ale genului epic si liric
(balade si doine).

Dumitru Galavu - folclorist si compozitor, cu studii
muzicale la Conservatorul din Bucuresti, sectia pedagogie si
dirijat coral, promotia 1954, s-a nascut la 28 februarie 1926 in
localitatea macedoneand Veria, din nordul Greciei. A fost
metodist la Casa Regionalda a Creatiei Populare Constanta

! Frusinescu, Emanoil, “Zboard, zboard pescarus. Céntece din
folclorul dobrogean”, Casa regionala a creatiei populare Dobrogea,
Constanta, 1966, p. 3
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(1955 - 1957) si profesor de muzica la Liceul de artd din
Constanta (1957 - 1986).

A cules, notat si a publicat folclor romanesc, macedo -
roman, grecesc si turco - tatar din Dobrogea. Dintre lucrarile
publicate, amintim culegerile "Mult mi-e draga Dobrogea”, 1963;
"100 Melodii de jocuri din Dobrogea”, 1969; "Pe deal la
Niculitel. Céantece pentru solisti vocali’, 1973; "Din traditia
populara a Dobrogei. Culegere de folclor literar - muzical”,
1974; ”Antologie de colinde dobrogene”, 2005; ”"Datini si
obiceiuri de primavara, descantece, practici si retete”, 2008.

Prin volumul ”100 Melodii de jocuri din Dobrogea”,
Dumitru Galavu ne prezinta bogatia si varietatea ritmica si
arhitectonica a acestui gen muzical, dezvoltat pe un fond
autohton prefeudal, in interactiune continua si straveche cu
popoarele inconjuratoare.

Dansului dobrogean are un specific coregrafic bine
conturat: ritmicitatea puternica, lejera si accentuata. Pastreaza
forme simple de cerc si exceleaza in hore batute. Chiar jocurile
de perechi au aspect dinamic si colorat si 0 miscare generala
saltata si vie. Ritmica este de o bogatie exceptionala: 2/4, 3/4,
3/8, 5/4, 5/8, 718, 9/8.

Folclorul coregrafic dobrogean aratd o omogenitate
teritoriala impresionanta. Nordul nu se deosebeste cu nimic de
sudul zonei. Repertoriul aproape acelasi, este raspandit pe
toata intinderea dintre Dunare si Mare.

Monografia intitulata "Din traditia populard a Dobrogei.
Culegere de folclor literar - muzical”, constituie rodul muncii
depuse in decursul unui deceniu (1962 — 1972), pentru
culegerea si studierea folclorului dobrogean. Dumitru Galavu a
organizat materialul in mod riguros, pe perioade si clasificari, in
functie de datele cronologice, genurile literale si muzicale.
Pentru a fi pastrate, textele selectate au fost notate si
inregistrate pe benzi magnetice, direct de la locuitorii din mediul
rural. In prefata acestei lucréri, autorul marturisea c& “popoarele
care fsi uita traditia sunt sortite pieirii”*, lucru dovedit a fi perfect

! Galavu, Dumitru, “Din traditia populara a Dobrogei. Culegere de
folclor literar-muzical”, Centrul creatiei populare Constanta, 1974, p. 2
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adevarat. In peregrinérile sale prin satele dobrogene, Dumitru
Galavu a studiat amanuntit vestigiile acestei culturi stravechi,
demonstrand legatura dintre obiceiurile traditionale (paparuda,
caloianul, calusul, urarile de Anul Nou, colindele, Mastile, Cucii)
si indeletnicirile locuitorilor: pastoritul, vanatoarea, agricultura.

Cercetatorul scoate in evidenta functia magica a unor
obiceiuri, de exemplu cé&lugul, unul dintre cele mai indragite
dansuri in tara si peste hotare. Sensul initial al acestui joc de
virtuozitate este legat de cultul fecunditatii, al rodirii. La baza
practicarii obiceiului sta ceata, care are o randuiala riguroasa.
Ea se compunea la inceput din sapte sau noua flacai ori barbati
tineri. Avea un conducator, numit "vataf’ si un personaj mascat,
numit "mutul”. Ceata se constituia prin prestarea unui juramant,
tinut secret si innoit Tn fiecare an, mai cu seama cand in grup
era acceptat un nou membru. Costumul calusarilor este un
costum taranesc de sarbatoare. Fiecare calusar are un bat iar
masca “mutului” este facutda din carpe si din piele, fiind
grotesca. Calusarii au si un steag - o prajina lunga in varful
careia se leaga o naframa si plante care, in credintele populare,
pot avea efecte vindecatoare.

Oleleul, obiceiul colindatului cu masti se pierde in
negura vremilor, fiind de fapt, rezultatul practicilor magice
precrestine dinaintea Anului Nou, peste care s-a “grefat’
sarbatoarea crestind a Nasterii Domnului. In Dobrogea mai
exista Tnca acest obicei. Se aduna o ceata de baieti si barbati
tineri care pleaca la colindat. Unul dintre ei este costumat: pe
cap poarta o masca rogie, cu gura mare, dintii mari, cu coarne
legate intre ele cu ardei rosii iuti, iar pe deasupra imbracamintei
poarta o suba mare, matoasa, facuta din blana de oaie. Toata
costumatia este menita sa inspaimante. Oleleul pleaca la
colindat, copiii ies pe la porti si pe strada sa il vada si se tin
dupa grupul de colindatori. Colinda impreuna cu ceata lui numai
si numai la casele oamenilor instariti si foarte gospodari, nu din
poarta-n poarta. Tot anul care urmeaza, baiatul care a
intruchipat oleleul nu intra in biserica si nu se spovedeste.

In cadrul lucrarii monografice "Din traditia populara a
Dobrogei” un loc deosebit de important il ocupa obiceiurile de
primavara - vara: lazarelul, paparuda si caloianul. Dumitru
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Galavu ne semnaleaza existenta Lazéarelului sub denumirile de:
Sorchiughiule, Coghinel, Girganel. Varianta caracteristic
dobrogeana a Lazarelului, numita Sorchiughiule, confine un
limbaj semnificativ. Este un obicei foarte vechi constituind una
din formele traditionale ale cinstirii lui Dionysos, care avea loc la
inceputul primaverii. De asemenea se face apel si la episodul
biblic al invierii lui Lazar.

Paparudele se practica indeosebi in timpul perioadelor
de seceta prelungita avand rolul de a aduce ploaia. Obiceiul e
practicat de copii, dar sub supravegherea directa a persoanelor
mature. Tnaintea desfasurérii obiceiului, se alege dintre copii
viitoarea paparuda. Fetita era impodobita de la brau in jos cu
frunze ingirate pe ata, facandu-i-se un fel de rochita, cu
cununita de verdeata pe cap. "Masca verde” reprezinta spiritul
antropomorf al vegetatiei, ce se va regenera odata cu caderea
ploilor. Tn ziua ceremonialului, paparuda insotjtd de o ceata de
15 - 20 de copii, colinda satul si intra in gospodarii, cantand o
melodie specifica. Satenii o stropesc si ii dau bani. Stropitul cu
apa reprezintd un gest de magie, prin analogie. In mentalitatea
arhaica gi traditionala se considera ca imitarea ploii era
suficienta pentru producerea ei.

Ritmul paparudelor este hexasilabic, existand insa si
tipare octosilabice, ambele tipare fiind incadrate Tn sistemul
ritmic giusto - silabic. Structura sonora cuprinde un numar
redus de sunete, de la tritonii cu / fara pieni pana la pentacordii
/ hexacordii. Forma arhitectonica este fixa si cuprinde unul sau
doua randuri melodice, foarte rar trei sau patru fraze muzicale
distincte, cu structura motivica. Caracterul melodiei este silabic.

Caloianul (Scaloianul, Lenele) este tot un obicei de
invocare a ploii reprezentand un ritual de primavara ce contine
elemente de magie primitiva. Este practicat de copii in perioada
de seceta. Acestia se duc la garla pentru a lua huma ca sa faca
0 papusa din pamant, numita "lene”. De jur - imprejurul papusii
se pun flori si luméanari iar la cap i se pune o cruce. Fetele
bocesc in timp ce papusa este dusa la rdu cu alai de
fnmormantare si aruncata in apa. inmormantarea fictiva se face
dupa randuiala traditionala.
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Din punct de vedere muzical, Caloianul este adaptat in
general melodiilor de bocet, avand forme aproape identice cu
ale acestuia: lamentatia funerara se desfasoara pe anumite
tipare fixe, in randuri melodice inegale ca dimensiune, pe
formule specifice de recitativ melodic si recto - tono, pe un mod
frigian ce are alternanta major - minor, ca o prelungire a
substratului pentatonic.

Mare iubitor al creatjei traditionale, fascinat de farmecul
cantecului, de misterul povestilor, atras de vraja descantecelor
si a riturilor, Dumitru Galavu a adus o contributie importanta la
valorificarea mostenirii spirituale a poporului roman, la
imbogatirea fondului de aur al tezaurului folcloric national.

Gheorghe C. Mihalcea - nascut in satul Daeni, judetul
Tulcea, a fost nu numai un pasionat cercetator al folclorului
tulcean, dar totodata si un folclorist luminat si experimentat, in
toata puterea cuvantului. Lucrand dupa cele mai riguroase si
sistematice reguli ale metodei de cercetare concreta, Gheorghe
C. Mihalcea culege oralitatea localnica si o noteaza cu o rara
minutiozitate si pedanterie. In ordine cronologicd, enumeram:
"La fantana de sub deal”’, 1971; "Flori dalbe, flori de mar”, in
colaborare cu Aurel Munteanu, 1972; "La dalba cetate”, 1975;
"Contributii la cercetarea etnofolclorica a nordului dobrogean”,
1976; "Aho, aho, copii si frati’, 1978; "Pe buhaz de mare”, 1980;
"Sus in slava cerului. Colinde din satul Oltina, judetul
Constanta”, vol. | si Il, 2000 - 2001; "Prin pometul raiului.
Colinde de ceata din Garliciu, jud. Constanta”, 2001; *Fluierul
de izbanda. Basme, povestiri si snoave din satul Nifon, judetul
Tulcea”, 2001; "Fata de la izvorul limpede. Basme, povesti si
snoave din Horia, judetul Tulcea”, 2003; "Var viteaz. Traditii
etnoculturale dobrogene de la claca. Basme si povestiri din
Closca, judetul Tulcea”, 2004; "Voinic la trei castele. Traditji
etnoculturale dobrogene de la claca. Basme si povestiri din
Floresti, judeful Tulcea”, 2004.

Frumusetea si varietatea folclorului dobrogean sunt pe
deplin oglindite in culegerea "La dalba cetate”, cu transcriere
muzicala realizata de etnomuzicologul losif Hertea. Prin notarea
versului, a muzicii si dansului, dar si a unor pretioase informatii,
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se evidentiaza spiritualitatea traditionala, fundalul etnografic
autohton al “Dobrogei de sus”. Cantecele propriu-zise,
cantecele batranesti (baladele), jurnalul oral "Cantecul luptei de
la Marasesti”, cantecele cu tematica mai noua, cele 28 de piese
din repertoriul local de joc, vin sa demostreze evolutia folclorului
dintre Dunare si Mare unde se impletesc multiple influente, intr-
0 simbioza perfecta.

Culegerea mai contine oratii de Anul Nou si colinde,
care celebreaza in pilde idilice pe cioban ori pe pescar si evoca
0 bogata viata locala cu rosturile ei traditionale, bine cladite din
adanc de vreme. Colindele constituie o adevarata revelatie, prin
amploarea si intensitatea  manifestarilor, profunzimea
simbolurilor precum si prin valoarea creatiilor performate.

Volumul "Pe buhaz de mare” scoate la iveala tezaurul
folcloric de muzica, poezie si obiceiuri mostenite din batranii
finutului dobrogean de sub cotul cel mare al Dunarii bastinase.
Cartea este un document de cercetare temeinica, rezultat al
unei osteneli si preocupari exemplare de sinceritate si
obiectivitate stiintifica fara cusur. Este o imagine realda a
traditiilor tulcene in care horele, cantecele rituale, cantecele
batranesti ale ospatului nuptial, stau fiecare la locul lor dupa
cuviinta datinei locale, cercetate si reconstituite de Gheorghe C.
Mihalcea cu o rara rabdare si constiinciozitate.*

Pe langa frumusetea si adevarul cantecelor si a
informatiilor aferente, se afla in aceasta carte cel putin cateva
veritabile raritati de arheologie folclorica (unele vechi cantece
batranesti greu de gasit astazi, precum lovan Gorgovan,
Copilas Roman, Stan din Bardgan, lana Ghiuzuleana etc.). O
mentiune aparte, cantecul Stan din Bardgan - icoana vie a
timpurilor Baraganului patriarhal; ca si cantecul de un deosebit
pitoresc local al lui Zburlea pescarul, ce spune mult despre o
veche indeletnicire care, tot atat de arhaica si de importanta ca
plugaria si oieritul, dovedeste ca pescuitul in baltile batranului
Danubius constituie o straveche practica locala a vietii
romanului dobrogean.

! Mihalcea C. Gheorghe, Pe buhaz de mare. Folclor nord-dobrogean,
Centrul de indrumare a creatiei populare Tulcea, 1980, p. 2
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Constantin Brailoiu este fondatorul scolii romanesti de
etnomuzicologie si intemeietorul Arhivei de Folklore a Societatii
Compozitorilor Roméani (1928). Urméand exemplul profesorului
sau, Dumitru Georgescu Kiriac, Constantin Brailoiu a stabilit o
metoda riguroasa de cercetare si inregistrare sonora, de
arhivare, de scriere a textelor poetice si a informatiilor si de
transcriere muzicald (Schita a unei metode pentru folklorul
muzical, publicata in 1931). Culegerea se facea dupa alegerea
"informatorului - tip", reprezentativ pentru categoriile de varsta,
sex, competenta. Prin aplicarea in practica a acestei metode
complexe de cercetare folclorica a fost posibila conservarea
multor fapte de viata culturala tradifionala. Constantin Brailoiu a
acoperit un spatiu teritorial si tematic larg, pentru care si-a
alaturat un numar de studenti entuziasti, atrasi de domeniu, dar
si de nivelul intelectual, de deschiderea enciclopedica si de
harul profesorului: Harry Brauner, Tiberiu Alexandru, Paula
Carp, llarion Cocisiu, Emilia Comisel, Gheorghe Ciobanu, loan
Nicola, Mihai Pop. Toti acestia au evoluat ca specialisti
prestigiosi, au dezvoltat scoala folcloristica romaneasca si au
format noi generatii de cercetatori, care la randul lor au cules
folclor, au elaborat studii, antologii, tipologii, au publicat
documente sonore.

Impresionat de varietatea si bogatia folclorului
dobrogean, Constantin Brailoiu a realizat, impreuna cu discipolii
sdi, numeroase culegeri in satele Daeni, Cochirleni, Rasova,
Mahmudia, Topalu etc., care vor fi publicate in volumul "Folclor
din Dobrogea” de catre Emilia Comisel si Tatiana Galusca-
Cirsmariu, in anul 1978.

"Pe Constantin Brailoiu 1l interesau in egala masura,
toate aspectele folclorului dobrogean: cantece vechi ("Cantarea
soarelui”), cantece noi, create in timpul razboiului, ca si
fragmente, care ne releva un trecut departat ("Colindul
soarelui”’). Cauta specificul autohton deopotriva in cantecul de
dragoste ("Trece dragostea prin apa”), precum si in melodiile
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cantate din fluierul de stuf, sau in covorul tesut cu motive
stilizate sau flori in culori potolite”.

Traditia dobrogeana a suferit continue transformari si
imbogatiri, colordndu-se cu teme si motive noi, ceea ce se
observa din compararea unor texte culese intr-un interval de
aproape o suta de ani: "Mesterul Manole” (variante 1885 -
1940), colindul "Zestrea prea mare” (1885 si 1976), "Sarpele”

(1885 - 1977) etc.

Emilia Comisel - cercetator, ethnomuzicolog si profesor
universitar, a cules de-a lungul carierei, peste noua mii de
cantece traditionale si a publicat numeroase articole si carti,
prin care a facut cunoscuta frumusetea si valoarea folclorului
muzical romanesc, in {ara si in strainatate.

Volumului "Folclor din Dobrogea” - configurat conform
planurilor parintelui etnomuzicologiei romanesti, Constantin
Brailoiu, clasifica materialul adunat pe criterii etice, estetice,
istorice si sociale, atestand trainicia, pana in timpurile noastre,
a unor diverse si bogate manifestari folclorice. Acfiunile de
culegere au acoperit intreg f{inutul dobrogean si au fost
efectuate fie separat (C. Brailoiu - 1940; E. Comigel - 1939 -
1977; T. Galusca-Cirsmariu - 1936 - 1970), fie in grup (1940 -
1958) de catre Constantin Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana
Galusca-Cirgsmariu. S-au inclus si studii mai vechi, precum
colectile manuscrise ale lui Grigore Crefu, facute intre anii
1885 - 1889, aflate in posesia bibliografului si literatului
Gheorghe Cardas.

"Folclor din Dobrogea” contine un florilegiu din cultura
folclorica a tinutului dintre Dunare si Marea Neagra si cuprinde
piese reprezentative ale poeziei obiceiurilor traditionale
(calendaristice si ale ciclului familial), ale poeziei lirice (cantece
propriu-zise, doine si strigaturi), epice (balade) si ale
repertoriului copiilor. Din indemnul si cu sprijinul profesorului
Constantin Brailoiu, s-a alcatuit un capitol cu folclorul
aromanilor, ramura straveche a poporului nostru, pastratoare

Brailoiu C., Comisel E., Galusca-Cirgsmariu T., “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 6
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de valoroase elemente artistice, a caror cunoastere este
indispensabila unui studiu de sinteza.

Cantecele ceremoniale dobrogene sunt legate de
mentalitatea arhaica, de modul de a intelege realitatile in lupta
cu fortele naturii si cu tot ceea ce parea inexplicabil in destinul
oamenilor din trecutul indepartat, cand nu aveau la indeméana
explicatile pe care le-a dat mai tarziu stiinta moderna. intre
cantecele ceremoniale care ne ajutd sa patrundem in aceasta
lume, uneori foarte indepartata in timp, sunt colindele, care in
volumul de fata constituie un tezaur impresionant nu numai prin
marea lor valoare artistica, ci si prin importanta lor ca marturii
ale istoriei, ale trecutului acestui pamant. Structura sonora
evidentiaza o diversitate remarcabila: de la tetratoniile si
pentatoniile anhemitonice, pentatoniile hemitonice, hexacordiile
cu tertd mare si mica, heptacordiile ionice, eolice si dorico -
mixolidice, pana la pentacordiile cromatice. Acestea din urma,
pe langa cromaticul cu secunda marita intre treapta a treia si a
patra, intalnit in aproape toate zonele tarii, precum si cromaticul
in care intervalul caracteristic este plasat intre treapta a doua si
a treia, cuprind si o structura, incd nesemnalata pana acum
pentru colind - cea cu secunda marita intre treapta intéia si a
doua de la baza scarii (cromatic 3, in clasificarea lui Gheorghe
Ciobanu).

De o superioara realizare artistica sunt colindele:
Feciorul si Sora Soarelui, Feciorul si fata imparatului, Faptele
bune ale feciorului, Pradarea gradinii de catre pestele de mare;
colindele cu tematica pescareasca: Vidra, Samodiva, sau
pastoreasca: Colindul oilor; colindele de doliu. Tn colindele
culese in Dobrogea apare frecvent fiinta fabuloasa a dulfului,
numit, mai precis, dulf de mare, duh de mare, duhul Marii
Negre. Apele sunt insufletite sub forma acestei creaturi
enigmatice care intervine deseori in ritmul vietii pastoresti si
pescaresti, initiaza sau rapeste tineri dicieni voinici (romanii
bastinasi din Dobrogea), salveaza fete furate de turci, etc.

Repertoriul obiceiurilor de primavara - vara este
semnalat prin L&zarelul si Caloianul, iar cel funebru, prin
bocetul numit Zorile (cules de Emilia Comigsel in 1977 la
Ostrov) sau Cantecul bradului. "Nu s-ar putea spune ca
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repertoriul funerar dobrogean ne ofera trasaturi deosebite de
ceea ce cunoastem din celelalte zone folclorice ale tarii.” *

La loc de frunte in aceasta antologie stau si marturiile
istorice ale plugusoarelor; toate variantele se refera la un timp
mitic, ritualic, imaginar. Din repertoriul obiceiurilor de iarna se
regasesc Sorcova, Chiraleisa (urari pentru crescatorii de vite),
Cu semanatul, Célutul, Capra, Arapii, Mosoiu s.a.

Genul epic (balada), vine sa sublinieze fondul arhaic al
credintelor si practicilor magice stravechi prin "Céntecul ciumei’,
notat de Grigore Cretu de la Macin inca din anul 1885. Baladele
Niculcea, Cantecul lui Vilcan, Badiul, lancul Mare, llincuta
Sandrului s.a. atesta continuitatea vietii romanesti pe ambele
maluri ale Dunarii de jos. Ele oglindesc totodata evolutia
folclorului dobrogean datorata influentelor produse de alte zone
folclorice sau venite din mediul urban; de exemplu, unele
cantecele haiducesti din Oltenia devin in Dobrogea cantece de
dragoste.

Céntecul de leagan, prin cele opt exemple ale colecfjei,
aduce in atentie o contopire a genurilor folclorice; in mod ciudat
este prezent motivul sarpelui, iar recitativele contin inrauriri ale
repertoriului de primavara - vara (Lazarelul si Paparuda) sau
personaje din jurnale orale si balade, precum Zburlea si
Terente.

Piesele din folclorul aromén cuprinse in acest volum
reprezintd numai o infima parte din vastul material folcloric
cules de la cele trei grupuri de aromani: farseroti, pindeni si
gramosteni. Creatia traditionala aromaneasca se remarca
printr-un mare numar de trasaturi comune cu ale folclorului
daco-roman, de care se deosebeste prin cateva elemente
secundare - unele teme poetice, unele structuri stilistico -
compozitionale, maniera de executie polifonica, cristalizate de-a
lungul timpului, fiind determinate de conditii proprii de viata.
Mentionam cateva din temele comune: Miorita (balada, cantec,
bocet), Turma pierduta, Cerboaica (Ciuta ndzdravana), Nunta-n

' Brailoiu, C., Comisel, E., G&lusca- Cirsmariu T., “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 7
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codru, bocete pdastoresti etc., in ale caror texte si mod de
interpretare predomina elemente arhaice.

Acest subcapitol il indreptateste pe Ovidiu Papadima sa
observe ca "aromanii au venit cu toatad zestrea de cultura
populara a locurilor natale. Graiul lor dialectal, cu diferentele lui
fata de cel dacoroman, si mai ales specificul obiceiurilor, ca si
data recenta a venirii lor, nu au putut facilita acel proces de
topire in furnalul dobrogean... cu toate ca ele nu difera in
substant& de creatia populara din partea noastra”.!

"Folclor din Dobrogea” este o carte exemplara de
adevar si de stradanie folclorica, o imagine reala a traditiilor
dobrogene, o lucrare care atesta unitatea si perenitatea culturii
noastre populare.

Gheorghe Oprea - profesor, dirijor, folclorist si
muzicolog, a transcris melodii din folclorul dobrogean fin
lucrarea "Pe buhaz de mare. Folclor nord - dobrogean” (1980),
in colaborare cu renumitul folclorist Gheorghe C. Mihalcea. In
aceasta culegere, Gheorghe Oprea a notat cu fidelitate
melodiile informatorilor lautari dobrogeni, precum Nedelcu
lordache Trandafir si Mihalache Vladila. A fost salvat astfel un
repertoriu deosebit de valoros apartindnd unora dintre cei mai
renumiti rapsozi ai secolului trecut, stabiliti Tn Dobrogea "in
bejenzia oamenilor de dincolo de Dunare pentru un trai mai
bun”.

Volumul evidentiaza faptul c& folclorul muzical
dobrogean se incadreaza, prin categoriile sale, (melodii de joc,
doine, cantece batranesti, cantece propriu-zise) in subdialectul
muntenesc, demonstrand caracterul unitar al folclorului

romanesc.

Brailoiu, C., Comisel, E., Galusca-Cirsmariu, T. “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 5
% Mihalcea, C., Gheorghe, "Pe buhaz de mare”, Centrul de indrumare
a creatiei populare Tulcea, 1980, p. 3
100

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

Gheorghe Oprea a elaborat primul studiu muzicologic
despre muzica megleno-romanilor." Tn vara anului 1979, a
intreprins o cercetare folclorica in comuna Cerna - situata in
nordul Dobrogei, intre orasele Tulcea si Macin, unde 40% din
populatie sunt megleno-roméani. Din pacate, odata cu trecerea
timpului, ei au renuntat la multe din sarbatorile si obiceiurile
traditionale din ciclul familial, preluandu-le pe cele ale romanilor
nord-dunareni. Astazi, megleno-romancele mai pregatesc
"turta”, la trei zile de la nasterea unui copil si la implinirea
varstei de un an, "turta” din seara de dinaintea cununiei, apoi, la
inmormantare, "turta” din seara de priveghi, cat si "turta cu ban”
(mgl. turtacu para) din Ajunul Craciunului (mgl. Boadnic). Un alt
obicei perpetuat este prinsul de catre copii a unui ou fiert legat
cu o ata de grinda casei, fara ajutorul mainilor (mgl. /atcaitul).?

Majoritatea melodiilor megleno-romanilor fac parte din
repertoriul neocazional: balade si cantece propriu-zise. Toate
cantecele se pot interpreta In grup - uneori cu acompaniament
de cimpoi, iar majoritatea lor servesc ca melodii de joc (la fel ca
in folclorul aromanilor), al caror sistem ritmic preponderent este
aksakul. La dansuri, prezenta cimpoiului este obligatorie.

Tematica baladelor reflecta, de cele mai multe ori, lupta
crancena a megleno-romanilor pentru libertate, pentru apararea
drepturilor stramosesti mostenite sau dobandite de-a lungul
timpului. Baladele meglenitilor, ca si ale aroméanilor, nu se
bazeaza pe recitativ, asa cum se construiesc cantecele
batranesti ale daco-romanilor. Tn al doilea rand, remarcam
efectele heterofoniei care se nasc prin interpretarea rubato si
cantarea simultana de catre voce si instrument; in cazul acesta
exista patru linii sonore: "re’-ul bazoiului, "la”-ul carabei,
melodia fluierului si aceeasi melodie purtata de voce.
Instrumentului i se acorda o lunga parte introductiva cu caracter
improvizatoric, ale carei motive, cu toate ca sunt uneori
asemanatoare, nu coincid cu ale melodiei baladei propriu-zise.

! Oprea, Gheorghe, Studii de etnomuzicologie, Editura Almarom, Rm.
Valcea, 1998, p. 32
2 Marcu, George, “Folclor muzical aromén”, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1977, p. 32
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Aceasta sectiune este comparabila cu introducerea
instrumentala din balada clasica daco-romana in care, insa,
viitoarele randuri melodice ale recitativului epic sunt mai precis
conturate. Céantarea rubato si melismatica bogata, proprie
acestui stil, fac posibila aparitia heterofoniei, prin unele intervale
accidentale: secunda mare si secunda mica, cvarta perfecta,
tertd mica, terta mare. Alteori, diviziunile ritmice pe durate
scurte nu coincid, ceea ce creaza efecte heteroritmice.

Repertoriul vocal al megleno-romanilor evidentiaza
preponderenta versului hexasilabic izometric (fatd de cel
octosilabic din folclorul bulgarilor si aromanilor), la care se
adauga refrene bisilabice la sfarsitul primului si celui de al
treilea rand melodic. Exista si versuri heterometrice, in care se
imbina tiparul octosilabic si cel de patru silabe, precum si alte
tipare, a caror structura este in concordantd cu ritmul
dansurilor.

Melodiile au un ambitus restrans si un profil, in general
descendent. Remarcam prezenta modurilor arhaice - cu un
numar redus de sunete, intr-o mare varietate structurald si
alternanta major - minor. Toate cantecele au o forma fixa. De
obicei, exista patru randuri melodice diferite care se pot repeta,
doua cate doua; uneori se repeta ultimul motiv al strofei
melodice.

Limbajul muzical al megleno-roménilor din comuna
Cerna prezinta, deci, similitudini atat cu dialectul daco-roman,
cat si cu cel aroman si reprezinta dovada trainiciei culturii
stramosilor nostri, a darzeniei cu care populatia romaneasca si-
a pastrat mostenirea spirituala de-a lungul timpului.

In concluzie, putem afirma c& avem multe contributii
importante la cercetarea stiintifica a folclorului dobrogean, studii
deosebit de valoroase care ne prezinta cultura traditionala a
tinutului dintre Dunare si Mare sub toate aspectele ei, intr-o
bogatie nepretuitd de comori - caci poporul roméan a avut darul
de a-si talmaci experienta, bucuria si durerea prin obiceiuri,
costume populare, cantece si dansuri. Folclorul nu moare

! Oprea, Gheorghe, Studii de etnomuzicologie, Editura Alimarom, Rm.
Valcea, 1998, p. 36
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niciodata atata timp cat este vegheat cu dragoste si pasiune si
este transmis urmasilor cu devotament si profesionalitate.
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