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CREATII

Muzica TIMPULUI si a LOCULUI
CICLUL “MUZICA ORELOR?”

Octavian Nemescu

Viitorul se construieste din utopiile prezentului

1.1. Tn acest ciclu este vorba de intoarcerea muzicii,
artei la functiile originare (primordiale, stravechi), atunci cand
muzica era ritual si nu spectacol. O putem numi Muzica
TIMPULUI si a LOCULUI, deci o muzica ce se desfasoara intr-
un anumit TIMP si intr-un anumit LOC.

Exemple: muzici ritualice pentru camp, padure, rauri, la
malul marii, pe varful muntelui, etc.; pentru insamantare,
rodire, cules roade, vanat, muzici de muliumire duhurilor
animalelor, etc.; muzici de dimineata, de pranz, la apusul
soarelui — la indieni; muzici de purificare a unui loc, de alungare
a demonilor, muzici in Templu, n jurul Templului; muzici de
Paste, colinde de Craciun, etc.

Asadar, se canta numai intr-un anumit SPATIU si o
anumita perioada de Timp.

Incepand cu Renasterea, atunci cand arta si - a pierdut
functia magica si a devenit spectacol, muzica europeano -
occidentala a u it at, in general, aceste functii. O simfonie de
X, de pilda, se poate cénta in orice sala de concert si la orice
ora de zi sau de noapte. Si un oratoriu de Paste sau de
Craciun se poate auzi oricand si oriunde.

1.2. Aceasta intoarcere sau, altfel spus, recuperare,
reclamd o atitudine POSTMODERNA, in contextul unei
RECUPERARI INNOITOARE a unor Traditii.
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Eu fac parte din generatia care a avut asemenea
apartenenta, fiind preocupata de orientarile estetico-muzicale
de factura minimalo - repetitiva, spectralista, arhetipala,
ritualista, metamuzicala, metastilistica, etc. Toate aceste direcitii
s-au nascut incepand cu 1960, ca reactie la doctrinele artistice
anterioare, de tip serial si aleatoric.

2. Intentii oarecum asemanatoare, in acest sens, de
muzica a Timpului doar, o identific si la ciclul celor 7 opere cu
caracter futurist, S.F. ale lui Karlheinz Stockhausen. Fiecare
dintre cele 7 opere, elaborate de-a lungul anilor 1980-2006,
trebuie executata, pe scena operei, intr-o alta zi a saptamanii.
Se poate face o paralela, in cazul respectiv, intre tetralogia lui
Wagner si septualogia lui Stockhausen. Este vorba, in primul
caz, de trecutul mitologic (germanic) si, in al doilea, de viitorul
in care umanitatea va realiza contacte cu civilizatii
extraterestre.

Eu am fost atras de ideea muzicii “Timpului si a Locului”
inca din 1965, cAnd am compus piesa intitulata “Combinatii Tn
cercuri” (in prima varianta, pentru violoncel si mai multe benzi
de magnetofon). Aceasta lucrare trebuia sa fie cantata in timpul
unei nopti de vara, intr-un parc sau la marginea unui lac, cu
fundal de tarait de greieri. Benzile erau si ele constituite din
zumzete de insecte. Piesa avea aspectul unui ritual sau a unei
muzici ambientale cu caracter ecologist. De-a lungul anilor
1970-80 - 2000 am compus muzici electronice cu destinatie
ambientald, care ar trebui sa fie cantate, la modul ideal, in
spatii neconventionale.

Este vorba de: “Gradeatia” (1982), fresca
electroacustica pentru anturajul Manastirii “Voronet”;
“Natural-Cultural” (1973-1983), muzica ambientald pentru
varful unui munte sau la malul marii, la rasaritul sau la
apusul soarelui; Sonatu(h)r’ (1986), muzica pentru ambianta
unei livezi, In perioada de inflorire a pomilor, la asfintitul
soarelui; “Trisson” (1987), muzica nocturna pentru ambianta
unui templu; “Finalpha” (1990), muzica pentru apusul
soarelui, cu cer innourat, inainte de furtuna sau pentru
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nceputul si sfarsitul unui concert; “Secula Seculorum” (1999),
muzica pentru sfarsitul unui secol.

3. 1n cazul “ciclului orelor”, elaborat intre 1993-2014,
avand ca tema: o Calatorie Inifiatica in Lumea de Dincolo,
fiecare lucrare ar trebui sa fie cantata, la modul ideal, la ora
careia 1i este destinata (din zi sau din noapte) si la nivelul,
etajul corespunzator al unei Piramide cu varful in jos, ce are
13 niveluri (12 etaje).

12\ Miezul Zilei /12

E 11\ /1
10\ /2 dupa C
R o\ /3 amiaza 0
8\ /4 B
A dimineata A /5 O
6\ /6 R
& 5\ /7 A
4\ /8 seara R
R 3\ /9 E

2\ /10
U 1\ N1

subteran ~ Miezul \ 12/ Noptii subsol

4. Tema “Calatoriei Initiati ce in Lumea de Dincolo”
nu a mai fost abordata in istoria muzicii europene (poate cu
exceptia partiala a operelor cu subiectul “Orfeu”, din perioada
baroca).

Doar in literatura exista “Divina Comedie” de Dante, pe
un scenariu catolic, in care Lumea de Apoi este configurata pe
3 etaje (de jos in sus); Infern, Purgatoriu, Paradis, acesta din
urma avand 9 ceruri. Tema Lumii de Dincolo abunda in
picturile, cu caracter religios si in frescele din interiorul si
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exteriorul manastirilor. (in varianta ortodoxa existd numai 2
etaje: lad si Rai).

5. In cazul ciclului orelor este vorba de un scenariu
egiptean, usor modificat, datat din perioada Egiptului Antic,
deci de aproximativ 5000-7000 de ani. In acest context initiatii
urmau sa parcurga o calatorie extracorporala (fiind inchisi intr-
un sarcofag) timp de 12 ore iesirea din trup si 12 ore
intoarcerea n corp. La fiecare ora a acestei calatorii li se
dezvaluiau alte etaje ale Lumii de Dincolo. Ei reveneau (cei
care reveneau) cu o Constiintd fundamental modificata. Ceva
asemanator | s-a intdmplat si lui Mahomed, in Calatoria sa
extracorporald in cele 7 ceruri. In cazul lui “zborul pe calul
inaripat” a durat foarte putin (ulciorul de apa nu a apucat sa se
verse complet!). Se poate comenta, aceasta iesire din trup, n
termenii timpului dilatat. Sunt cunoscute si alte situatii de
experiente mistice asemanatoare (din lumea iudeo-crestina sau
hindusa).

6. Evadari de natura extracorporala se intAmpla si in
epoca moderna si postmoderna a zilelor noastre, la unele
persoane (poate putine si, oricum, predilecte spre
experimentele respective).

Acestea sunt si expeditiile din afara trupului pe care le-
au verificat Robert Monroe si William Buhiman.

Dusmanii sau scepticii acestor experiente sunt, pe de o
parte, teologii (religiosii fanatici) si, pe de alta parte, stiintificii
atei, pentru care toate acestea sunt fie, ispite satanice fie,
halucinatii ale creierului.

7. Tn 1998 am publicat in Revista “Muzica”, iar Tn 2000
in revista americana “BANANA FISH” un studiu intitulat “Spre o
noua muzica initiatica”. Este vorba aici, de parerea mea cu
privire la conditile pentru realizarea, in zilele noastre, a unei
muzici de tip initiatic.

8. “Ciclul Orelor” mai are si o baza ezoterica, apartinand
ezoterismului universal. Conform acestor conceptii, fiecare
individ are un EU superior (care, in conditiile intruparii, la cei
mai multi dintre noi, este inconstient sau adormit) ce este
“‘Imbracat” (de sus in jos) in 1) Corpul Spiritual sau Cauzal
(avand ca “miez” EUL Superior); 2) Corpul Mental; 3) Corpul
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Astral (Corpul Dorintei); 4) Corpul Eteric (Energetic, al
pulsatiilor, Chakrele); 5) Corpul Carnal, fizic.

9. In “Ciclul Orelor” drumul parcurs, incantarea lucrarilor,
de la 12 noaptea spre 12 ziua, este unul al DEZBRACARII Eu-
lui Superior, mai intai, de corpul fizic: 12 noaptea in partea a
doua (a Cvartetului de la Miezul Noptii), apoi, de cel eteric
(intre 1 si 3 dimineata), dupa aceea, de cel astral (intre 4 si 6
dimineata), de cel mental (intre 7 si 9 dimineata), si de cel
spiritual (intre 10 si amiaza).

Drumul invers, de la Amiaza (Miezul Zilei) spre Miezul
Noptii, este cel al IMBRACARII, 1-2 dupd amiaz&, in corp
spiritual; 3-5 d.a., in corp mental; 6-8 seara, in corp astral; 9-
11 seara, in corp energetic. La 12 noaptea, partea | a
Cvartetului de la Miezul Noptii (cantat in subsolul piramidei),
Eu-I spiritual se intrupeaza (intra in corpul fizic).

Intre 12 noaptea si 12 ziua Cal&toria Initiatica, prin
intermediul sunetelor, devine o URCARE a SCARII, de la
nivelul subteran la ultimul etaj (al piramidei) adica o urcare
spre Lumina si maxima Altitudine, cu alte cuvinte, o Trezire (a
Eu-lui superior) in “A=1". De la Miezul Zilei spre Miezul Noptii
aceastd Calatorie se transformd fintr-o COBORARE in
Intuneric, la Subsol, (unde se cantd Cvartetul de la Miezul
Nopitii, partea |, care este ipostaza intruparii Eu-lui superior).

10. Tn cazul URCUSULUI, fiecare piesa a ciclului are o
tenta teleologica (o finalitate), adica, discursul sonor tinde, spre
sfarsitul sau, catre un eveniment acustic surpriza echivaland cu
o Poarta ce se deschide spre nivelul (etajul) superior,
insemnand o Eliberare, lluminare, lesire, Evadare,
Metamorfoza. In COBORARE situatia este inversa: Poarta
(nivelului superior) se inchide la Tnceputul lucrarii, echivaland
Cu o stare de intunecare gi regret.

In aceste cantari - ritualuri interpretul trebuie sa
constientizeze asadar, nu numai Timpul, Ora cantarii ci si
ALTITUDINEA sa, ETAJUL la care se canta, reperabil,
simbolic, la spatiile Lumii de Dincolo.
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O muzica orientata cosmogonic

George Balint

Lucrarea lui Octavian Nemescu, “ITintervallumBE oder
vaLLumBEITinter pentru ora 5 dupa-amiaza” (2009-2010) face
parte dintr-un proiect mai amplu al compozitorului, dedicat
simbolic ciclului de 24 de ore, in dualitatea zi (urcare) - noapte
(coborére), care, reprezentate ca laturi-scara, pot configura o
piramida cu varful in jos (punctul maxim din subteran fiind ora
12 noaptea). In plan ideatic, treapta a 5-cea de pe latura
coboratoare, pe care o reprezintd lucrarea mentionata,
tematizeaza asupra consgtiintei timpului, locului si altitudinii,
considerate ca valori-stare primordiale, indecelabile n punctul
de origine. In determinarea obiectelor si modalitatilor
semnificativ-compozitionale, Nemescu si-a elaborat cu
minutiozitate mai multe repere obiectivabile sonor, analogate
ideatic cu o serie de stadii simbolice. Astfel, intervalul reprezinta
0 valoare de identitate; timpul este referit luminii, ca energie
cosmic-zamislitoare; obiectele sonore sunt luate ca puncte fixe,
care sunt miscate in mediumitatea unui spatiu-timp elastic, fara
inceput si sfarsit, prin procese alternativ-complementare de
aglomerare (in configuratii de tip ,stol/ceata”, unificate adesea
prin arhetipul isonului) si de rarefiere, in care, analog distantelor
dintre singularitatile obiectual-sonore, survine pauza, ca
moment de reflectie post- sau inter-evenimentiala.

In ansamblu, fragmentarismul melodic, ethosul ritmic de
tip formula de pulsatie ,solemna” sau durata lunga, contrastul
dinamic (intre ff si pp), inventivitatea si primenirea timbrala,
mentionand, alaturi de tipologia trioului clarinet, vioara, pian, o
serie de culori ale percutiei - tambalul acordat netemperat,
paharele amplificate, clopotele distribuite in perimetrizarea
spatiul sonor -, dar si sunetele sintetizate electronic din banda
electromagnetica, coabitarea inaltimilor de tip temperat (de
sorginte culturala europeana) cu cele netemperate (amintind de
culturile extrem-orientale), dualismul caracterial semnificat prin
conceptele de cultural si natural - tratat din perspectiva starilor
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de pacificitate, contemplare, respectiv de conflictualitate,
agresare (,rastire”), toate aceste fragmente de Ilumi sunt
instrumentate de autor n configurarea unui camp de
complexitate in care oricare imaginat devine posibil, iar cele
efective sunt si reciproc armonice.

In arealul opusului la care ne referim survin laolalta
obiecte sonore provenind din culturi si timpuri diferite, care sunt
alese, slefuite (de-semantizate/-semnificate) si chiar sfaramate
pana la elementaritatea nota/interval, spre realizarea unui
instrumentar al materialitatii compozitionale. Desi relativ putine,
aceste lucruri nu constituie un vocabular menit sa
configureze/recupereze modele de baroca disciplinaritate si
exemplaritate, ci, dimpotriva, sunt tolerate ca materialitati de
circumstanta, neprejudecata, si tocmai prin asta aseptica
mental, cu care compozitorul elaboreaza o forma a necontenirii-
intru-deschidere, inducandu-ne starea beneficitatii faptului de a
fi pur si simplu, laolalta cu totul celor stiute sau doar intuite,
vrute sau chiar intdmplate. Rezulta astfel o lume in a carei
nemarginire te afli cuprins fara teama nezaririi orizontului, fara
necesitatea adularii centrului ori a esaparii prin imaginare salturi
peste limite-hotar, caci nimic nu este dat In mod definitiv sau
aprioric: nici ca origine, nici ca judecata, nici ca oranduire etica
(bine-rau) sau estetica (urat-frumos), nici ca inchipuire a
sacrului si nici ca logos intemeietor. Cu toate astea, logica
selectiei de limbaj transpare, la fel ca si aceea a disciplinaritatii
succesiunilor de daturi sonore.

Toate intentile menite a fi exprimate muzical sunt
grefate in partitura. Ceea ce raméne insa la nivelul tainic,
nesugerat nici macar literar de catre compozitor, este continutul
pauzelor. Diferite ca marime si, in general, delimitate formal ca
numar de minute/secunde, pauzele lui Nemescu, cel putin din
muzica ciclului orelor, se diferentiaza functional de ,odihna”
dintr-un opus beethovenian sau de ,tacerea” propusa de Cage
n audierea unei texturi naturale, de fond. Altfel zis, ele nu au
nici rostul de recuperare sau incordare a atentiei si nici pe acela
de ambientare cu nesunet, mergand pana la tacerea launtrica.
Pauzele pretinse de Nemescu sunt adresate iar nu aservite,
prezumand ideatic subiectivarea unei constiinie reflexive in
ascultare, diferind sensibil de obiectivarea unui mental analitic
in instrumentarea intelesului ori de vointa anularii oricarui gand

9
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in ambianta nerostirii proprii (culturale), laolaltd cu rostirile
Totului (natural).

Muzica lui Nemescu evita deliberat evocarea si/sau
narativitatea ilustrativa, propunand nemijlocita experientiere a
unei lumi in care nimic nu poate fi fals, pentru ca nimic nu este
perceput din perspectiva interogativitatii despre ce, cine, cum.
Nu este o muzica altfel - in loc de o alta intr-un fel deja-anume,
conturata prin diferentiere si conturnabila printr-o egotica
proptire la centru. Este o muzica astfel, nemijlocit palpabila si
continuu-izvoratoare, ce poate fi oricand laolalta cu alta, de
oricand si oriunde, dar si cu sonoritatea naturii insasi, ca flux de
creativitate in diversitate. Se poate vorbi de un esafodaj estetic
iluzoriu, agreabil perceptiei la nivelul cel mai simplu, de o
simbioza intre culturi distantate doar aparent, prin continuitatea
sfericda a unei geografii mundane, de o anume blandete
diatonica staruind in contemplare si cuprindere. In fond, este o
muzica ateleologica si acentrica, care nu manipuleaza prin
inducerea vreunui atractor ascuns drept fundamentala, incipit
sau finalis, oferindu-se aprioric unui ascultator inteligent, ca
prilej-de-pregatire intru eliberare, ca stare de acordaj n
vederea dislocarii eului din centricitatea constiintei de sine.
Tocmai de aceea, si acest opus al lui Nemescu reprezinta o
muzica inalta, adresata palierului spiritual al omului cultural.
Chiar daca pare a avea valente de minimalism, metatextualism,
idealism metafizic ori chiar tezism, conceptualism sau
ezoterism, ca atare, ne aflam in fata unei opere artistice
rezistentd la oricare dintre abordarile hermeneutice cu
mijloacele de investigare proprii omului accentuand pe rational
si/sau emotional. O muzica de tip fenomenologic, in care
valoarea consta in imanenta iar nu in necesitate/utilitate ori
ideitatea conventiei. Reusita experientei de a o asculta vine,
deopotriva, din maiestria cu care compozitorul instrumenteaza
dimensionarea pauzelor dintre evenimentele sonore si din
intelepciunea cu care ascultatorul, odata aflat in substanta lor,
reflecteaza in mod creator, dandu-si la o parte toate gandurile-
zgomot tintind catre performanta eruditiei de a sti despre ceva
anume, spre a se elibera in acel fiind al fiintarii propriu Sinelui
Mare, transpersonal. Este o muzica orientatd cosmogonic, catre
completitudinea fiintarii intru-creatie.

10
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STUDII

Logica Lumilor Posibile
(X1X)

— premise —

Nicolae Brandus

in seria Logica lumilor Posibile ( I-XVIIl) publicata in
Revista Muzica am studiat cateva domenii de practica muzicala
care repun in discutie conform unor principii definite de ordine
prestatia creativa a interpretului in actiunea de formare a operei
muzicale. Am pornit de la ideea ca o anume semiografie in uz
privind Tnchiderea mesajului componistic apare ca un caz
particular de influx Tn definirea comportamentului interpretativ al
actantilor, cu un acces limitat in ce priveste capacitatea
creatoare a acestora de a genera opera muzicala; conform
tuturor rigorilor de transmisie in timp si spatiu a unui discurs
corect alcatuit si asimilat in elementele de limbaj instituite.

Orice text muzical propune un joc: Th sensul bine
precizat din literatura de specialitate, in care orice actiune
formativa de ordin cultural poate fi privita ca atare. Chestiunea
este insa la ce nivel de interioritate se pune problema jocului
(cultural) si ce resorturi formative pune in lucru (definitie,
expresie, comunicare etc.). in ce ne priveste, problema aceasta
se afirma pe doua planuri in practica muzicala: un plan (aspect)
functional, in sensul aplicarii coerente a unor principii date de
comportament performativ (gramatica a procesului de rostire) si
cel al sensului (ideatic, spiritual, adanc cultural...) corect
indreptat catre un scop. Astfel se combina cele doua eforturi
semnificative: de rostire si de constiintd orientatd a mesajului

11
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intr-o actiune de esenta rituala. (A nu se identifica notiunea de
ritual cu cea de ritual initiatic de esenta religioasa. Problema
ne-o punem din punct de vedere strict teleologic, cea a unui
scop constient urmarit intr-o prestatie formativa. Efortul
configurativ este poate similar, dar in ce priveste logica sensului
urmeaza sa ne ocupam cu alt prilej de aceasta problema).

Trecand peste cele discutate in ciclul Logicilor de pana
acum, ne va interesa ceea ce uneste toate aceste Lumi dincolo
de elementele de gramatica promulgate. Vom accede ca atare
la o alta zona de definitie a practicii muzicale, la un alt Nivel de
Realitate, din punct de vedere al unei abordari transdisciplinare
a acestui fenomen de limbaj. Este vorba despre aspectul estetic
al comunicarii in actul performantei care, desi intim legat de
toate transformarile ce se petrec in enuntul muzical (in parte
cuantificabile, In parte nu) se manifesta autonom conform
propriilor impulsuri. Ceea ce este important de subliniat este ca
la acest Nivel (de Realitate) se desfasoara independent energii
autonome, desi intim legate de celelalte Niveluri (de formare)
ale discursului muzical; apte a fi studiate conform unei Logici a
tertului inclus (!) si evidentiind ceea ce am mentionat cu alte
prilejuri  despre ,caracterul schizofrenic al comunicarii
muzicale”...). Aceasta Logica a tertului inclus este singura apta
a descrie si explica modul in care persoana se manifesta
creator n constituirea operei.

Sa incercam deci sa abordam aceasta noua Realitate.
Vom uita tot ceea ce am scris pana acum despre Lumile
Posibile si despre ceea ce le desparte spre a vedea ce le
uneste ca unica prestatie: evident, ordinea si cuprinderea
(domeniului de practica muzicala instituit).

Ordinea am pus-o in evidenta in fiecare caz studiat si
exemplificat. Cuprinderea este de puterea continuului in fiecare
dintre domeniile enuntate. Este vorba despre o deschidere
indefinita in timp. O cuprindere a Libertatii insasi, precum in
toate cazurile studiate legate de Timp densitate 1, grad 0 si 1 —
muzica electronica si naturald — cu acceptiunile corespondente
privind deschiderea in actiunea performativa. Referindu-se deci
la un aspect transcendand elementele functionale de gramatica
a jocului si la o potentare a tot ceea ce se leaga de parametrul
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D (densitate, prezenta umana in context, optiune creatoare).
Este exact acea zona pe care nicio gramatica nu o poate
prefigura, dincolo de logica oricarui domeniu descris. Aceasta
chestiune merita o atentie speciala din punct de vedere
transdisciplinar deoarece implica trecerea printr-o anume zona
de non-rezistenta (conform metodei epistemologice propuse de
acad. Basarab Nicolescu) intre Nivele de Realitate, implantata
in Sacralitate (daca astfel ne-ar duce gandul....). Abisul
cunoasterii: intuitie, unicitate, stil. Vom avea de a face in
desfasurarea actiunii muzicale cu niveluri suprapuse de
Realitate activand in ordini imprevizibile continuu, dupa norme
si regularitéti probabilistice. Ce determind in acest proces
valorificator estetic optiunea privind gestul artistic? Impulsul
decisiv? Este intru totul evident ca lucrurile se petrec intr-o alta
LUME decat cea a Logicilor studiate pana acum, cu alta
gramatica si mod de fiintare. Sunt o serie de chestiuni de fond
care ar trebui bine lamurite.

in aceastd ordine de idei credem ci o serie de
raspunsuri ar putea fi gasite in urma unui studiu stiintific al
afectivitatii. In acest sens cercetarile lui Stephane Lupasco si
rezultatele unei stiinte destul de recent infiintate, Haptonomia,
si intens practicate pe plan international ar putea lumina
coerent domeniul la care m-am referit in cele de mai sus. Si ar
putea fi o directie interesanta de cercetare in ce priveste
ontologia comunicarii artistice.

Dar aceasta ar fi o alta serie de aparitii urmand incheierii
ciclului Logica Lumilor Posibile. Si care va urma (poate).
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Doua coordonate fundamentale
pentru gandirea muzicala

George Balint

Intre multele perspective de abordare a operei muzicale
(OMz) ca fapt compozitional, este si aceea de relevare a unui
model formal. Privitd prin vitrina partituri,b, OMz nu ni se
dezvaluie decat ca imagine a codului notativ, asa cum fii este
util instrumentistului pentru un fapt de executie sonora. Ca
atare, forma OMz ramane ascunsa prin datul partiturii, precum
o pretioasa podoaba intr-o caseta. Deschiderea partiturii astfel
incat sa putem deslusi forma OMz, tine de o dubla intreprindere
interpretativa: de ordin tehnic sau analitic; de ordin semantic-
muzical sau expresiv. Sub aspectul instrumentarii, interpretarea
analitica constd in aplicarea unor metode de tip
decompozitional, asupra unui dat muzical luat ca obiect-
compus. Rezumandu-ne acestui mod, putem afla cate ceva
despre relatile de ordin material sau conceptual ale unui
compus formal, sub aspectul gandirii sau logicii muzicale. De
altfel, aceasta si este acel tip de experientd necesara
compozitorului-ucenic, care trebuie mai intai sa cunoasca cum-
ul si ingredientele unei alcatuiri sonore. Apoi, compozitorul-
mester, aflat in faptul realizarii propriei lucrari, pare sa parcurga
un traseu invers, pornind structural de la mic la mare. Acestei
simetrii de ordin tehnic in instrumentarea compozitie-analiza Ti
scapa insa sensul muzical, a carui ireversibilitate indica o stare
de prezenta-in-act, referita unicitatii persoanei. Gratie acestei
constiinte, OMz se metamorfozeaza statutar, din forma-obiect
(oricand redabild/instrumentabila si sistematizabild), in valoare-
de-sens (relevabila cel mai adesea spontan si doar intr-un
moment anume, indeterminabil prin raporturi de cauzalitate).
Obiectual-lucrativ, OMz este compozitie-muzicala inteligibila ca
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ustensil din/de realitate, In vreme ce subiectual-interpretativ,
este o opera-artistica integrabila ca mod intru/prin fiintialitate.
Ca obiect, OMz deserveste contemplarii estetice in cadrul unor
accceptiuni culturale, iar ca subiect, orienteaza un mod de
fiintare in raport launtric-personal, ca reflectare sineica.

Vorbind din perspectivele constiintei si gandirii muzicale,
domenii care inca nu au fost pe deplin elucidate, tocmai pentru
ca s-a incercat formalizarea lor prin metode specifice altor
discipline (fizica, biologia, psihologia, matematica, logica,
filozofia, estetica etc.), consideram fundamentale doua repere:
timpul si migcarea. Pentru muzician, ele sunt, deopotriva,
categorii conceptuale si coordonate formale. Pornim de la
incercarea unei deslusiri speculativ-teoretice a ceea ce este
fiecare concept/coordonata ca atare, nerelationate intre ele,
definindu-le pe doua criterii - de estime si de continut - din a
céaror conjugare se releva un mod/stare de caracter. In general,
estimea reprezinta aspectul transcendent al unei identitati (de
ceva) sau entitati, in raport cu propriul continut. Totodata, din
perspectiva prezentei constiinfei muzicale (in/ca act), ca mod
de fiinfare artistica, relationam timpul cu interioritatea
persoanei, intr-un fapt de subiectivare (expresivizare) in-sine,
iar miscarea cu exterioritatea persoanei, intr-un demers de
obiectivare (exprimare) in-lume.

Timpul ca estime este continuitate, adica atributul a tot
ceea ce se poate concepe ca identic siesi in orice imprejurare,
nedeterminabil. Tocmai de aceea, timpul-estime raméane
continuu-inaspectabil si, ca atare, de neipostaziat
(insecventabil) si inevident formal. Continuitatea nu este un
ceva catre sau dinspre si nici ceva dintre sau in-afara-de, caci
vorbim despre timpul neatribuit/neconjugat altui concept. Altfel
zis, continuitatea este natura de transcendenta a timpului
dintotdeauna (mereu), innumerabil si acauzabil (fara inceput
si/sau sfarsit). In continutul sau, timpul este energie pozitivé, ca
,oferire-de-sine” (plin radiant) sau putere-in-absolut (de/in-sine).
Asociate, continuitatea si energia pozitiva/radiantad confera
timpului caracterul de instantaneitate, prin aceea ca timpul se
propaga dintr-o data in tot si in toate felurile imaginabile. Numai
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ca trebuie sa intelegem acest concept in abstract de spatiu,
miscare si materie.

Miscarea ca estime este schimbare, in intelesul de
identitate indeterminabila in toate felurile posibile. Astfel, tot
ceea ce este atins de miscare, devine instabil. Insa si aici,
trebuie sa facem efortul de a ne delimita de perspectiva oricarui
alt-obiect, caci, deocamdata, sinele miscarii nu are vreo
evidenta, desi miscarea este. Pe criteriul de coniinut, cum
miscarea are puterea schimbarii, se constituie tot ca energie.
Numai ca, intrucat prin estimea sa, miscarea este o sursa de
diversitate Tn mod nedefinit, si cum incercam teoretic sa evitam
referentierea printr-un obiect/lucru, vom considera energia
miscarii ca mod de schimbare in raport cu nimicul sau absenta
oricarui ceva ca lucru sau fapt, respectiv cu o stare de gol (ne-
sine), pe care o putem echivala cu 0 nevoie-de-sine (identitate).
Vom considera, asadar, energia de confinut al miscarii, sub
semnul unei necesitafi sau ,aviditati-de-sine”, ca energie
negativd sau putere-in-abis. Relationate miscarii, schimbarea si
energia negativa/avida 1 confera acesteia caracterul de
simultaneitate - in abstract de timp, spatiu si materie. Totodata,
miscarea isi transcende siesi (propriului continut de aviditate)
prin chiar estimea sa, de a fi schimbare.

Avem, deci, la momentul zero al etapizarii teoretice pe
care o Iintreprindem, doua concepte opuse caracterial si
complementare functial - timpul si miscarea - pe care le-am
ipostaziat prin reperele de estime si continut, incercand sa le
abstragem oricarei relationari reciproce, dar care au, drept
radacina comuna de continut, energia (pozitiva, respectiv
negativa). Pentru ca cele doua concepte despre care vorbim sa
devina utilizabile muzicianului, este nevoie s& ne imaginam o
scurta poveste, in ale carei etape de parcurs vor surveni si alte
concepte, pe care le vom pune in corespondenta cu cele proprii
constiintei artistic-muzicale si gandirii teoretic-muzicale.

0. ,Au fost odata”, din nicicand si nicaieri, doua
neperechi (monade), timpul si miscarea, care se gaseau
acauzal, fiecare in caracterul sau aprioric - de instantaneitate
(timpul) si de simultaneitate (miscarea) -, precum plinul (radiind
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de/din-sine) si golul (avid def/in-sine); fiinta izvoranda
(infinitudinal) si dorul secatuind (finitudinal).

1. Fara motiv (spontan) sau dintr-un resort ascuns (ca
fire/lege sau o tainica prezenta de constiinta), cele doua stari s-
au atins. In acest fapt de primordialitate, timpul a fluctuat din
continuitate in clipd, ca eveniment, iar miscarea a bruscat din
schimbare in comprimare, ca accent. Relativ consgtiintei
muzicale, analogam atingerea timp-miscare unei stari de
inspiratie (launtrica) si/sau orientare (spre exterior). Sub
aspectului  timpului, inspiratia  este  conotata  prin
corespondentele de: clipa = efemerida onirica; fluctuatie =
strafulgerare revelatoare; eveniment = trezire autentica si
ireversibila a consgtiintei (in [auntricul persoanei artistului). Pe
planul miscarii, orientarea constiinfei comportd urmatoarele
corespondente: bruscare = chemare (ca motivare a iesirii n
lume), printr-o intitulare sau tematizare literara; comprimare =
afectare (sub incidenta unei impresii de necesitate), ca atunci
cand anuntam cadrul faptului (cel putin ca mod sau tonalitate);
accent = destinare (ca misiune/proiectare de infaptuire), prin
precizarea distributiei si/sau tipurilor de instrumente muzicale.

2. Pornind de aici, timpul si miscarea au generat o
istorie, n posibilitatea a trei alternative: de separare efectiva, ca
dia/dispunere (sau-sau); de interferenta cuantica, ca
supral/interpunere  (si-si); de cuprindere reciproca, ca
intru/compunere (in/cu-in/cu). Ne vom referi pe rand la cele trei
aspecte, care, in ansamblu, reprezintd starile de ordin faptic
(secund), provenind dintr-o stare de ordin vocational (prim), ca
inspiratie/orientare.

2.a Prima varianta consta intr-o separare efectiva a
celor doua concepte generice, ca intr-un efect de recul in urma
unei atingeri incidente. Privind asupra timpului separat de
miscare (sau-sau), sub aspectul estimii, continuitatea clipata
devine linearitate adurata, precum o intindere plata, neteda,
uniforma, pe care o analogam conceptului de idee (pura,
nematerializatd). Sub aspectul continutului, energia fluctuata
impondereaza ca potentialitate absoluta, analog conceptului de
intentie. Din evenimential, timpul se caracterizeaza acum ca
etern, corespondent unei situari a constiintei in asteptare.
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Relationate caracterului de asteptare, ideea si intentia
corespund laolalta separarii timpului de miscare, printr-un fapt
de acordaj launtric (persoanei artistului-muzician).

Din perspectiva migcarii, acordajul este un fapt
pregatitor de preinstrumentare in arealul exterioritatii, tinand de
aspectele de ordin concret/corporal ale mijlocului (uneltei) de
infaptuire, reperat in trei ipostaze obiectuale, de neinfaptuire-
inca: instrumentistul, sinonim condensarii miscarii ntr-un
continut de materialitate; tacerea (nesunetul), analog estimii de
comprimare a miscarii intr-un punct abisal (indeterminabil);
instrumentul, corespondent caracterului de Tincremenire a
miscarii (in absenta oricarui gest de relationare a celor ftrei
repere/obiecte de instrumentare).

In ansamblul lor dihotomic, timpul si miscarea
ipostaziate ca eternitate si incremenire, confera o prima
perspectiva in interpretarea formei muzicale (FMz), pe care o
numim adancime. Asadar, in adancimea ei, FMz este acordata
temporal ca eternitate-in-asteptare Si, totodata,
preinstrumentata miscarii ca incremenire-in-instrument. La
nivelul acestui strat de incomensurabila profunzime formala,
imanenta (prezentei de constiintd) si transcendenta (fiintei
persoanei) coincid indecelabil 1intr-o totalitate asonor3a,
reflectdndu-se tainic-reciproc in estimile lor: una, ca idee
(constiinta timpului etern Tn interioritatea subiectului), cealalta,
ca tacere (fiinta miscarii incremenite in exterioritatea obiectului).

2.b Este varianta in care timpul si miscarea interfereaza
cuantic (supra/interpunéndu-se reciproc - si-gi) generand ceea
ce am putea numi suprafata FMz, ca perspectiva interpretativa.
Daca in faza 2.a, din condensarea miscarii comprimate intr-un
punct abisal survenise aspectul de materialitate adimensionala,
de aceasta data timpul este sursa unui nou concept. ,Alterat’
de miscare, timpul ,frAneaza” din instantaneitate, derivand din
unilinearitatea eternitatii, intr-o plurilinearitate, ca un fel de latire
(colateralizare) sau/prin abatere in lateral. Paradoxal, timpul se
ingreueaza de miscare, intrand intr-un proces de ramificare la-
nesfarsit, care-l retrage (abate) discret din eternitate, odata cu
faramitarea intr-o muliime de puncte de bifurcare, constituind o
imensa intindere texturald. Din unul, timpul deriveaza in
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multiplu, totodata insa cu avansarea (continuitatea) pe nivelul
de profunzime. Timpul capata astfel dimensionalitatea
suprafetei, ca timp extensiv in dilatare. Ca orice suprafata,
timpul comporta doua laturi (colateralitate). Latura de lungime
(TL) corespunde estimii timpului alunecand monodimensional
(etern/linear). Ca dimensiune secunda, derivand din lungime,
latimea (TI) confera timpului un nou continut: spatiul (S). Pe
acest alter-dimensional timpul continua sa se bifurce, fiecare
alta-ramura fiind tot una de spatiu. Asadar, T deriveaza in S,
prin care se si amplificd infinit-numeric, in pluralitate,
continudnd sa alunece in originea/lungimea (estimea) sa
monolineara, ca eternitate exclusiv temporala. Observam o
dubla aspectare a trecerii timpului interferand cu miscarea: ca
fapt al trecerii - referit T lung, de ordin transcendent (prin
estime); ca urma a trecerii - relativ T lat, de ordin imanent (prin
continut). Vorbim, asadar, de doud moduri formale ale trecerii
timpului. Intre acestea, S este un continut temporal la modul
trecut, iar T este o estime de continuitate la modul prezent.
Altfel zis, interferat miscarii, T se actualizeaza ca trecere in/de
Timp-Miscare (T-M) si se retrospecteaza ca urma in/de Timp-
spatiu (T-s). Teoretic, orice migcare exclusiv in spatiu
echivaleaza unei treceri rdméanéand tot mai in-trecut, miscarea
exclusiv prin timp sinonimand unei treceri devenind tot mereu
ca-prezent. Interconectate, TL si Tl dau caracterul de
texturalitate T-s, corespondent aspectului muzical de punere n
glas (voce) sau glasuire, ca forma rostita (logos). Efectiv,
interpretand la suprafata FMz, orice migcare prin T-s este o
trecere totodata: prin-prezent (timp devenind ca timp
ascendent); prin-trecut (timp descendent, ramanand ca spatiu).
Astfel, timpul se cumuleaza in urma (continut) si se sintetizeaza
in prezent (estime).

Din perspectiva Migcare-materie (M-m) interferand cu T-
s, in estimea miscarii deja condensate ca materialitate (2.a),
aceasta se extinde ca substanta oscilatorie/vibrationala intr-o
intensitate perceptbild (audibilia), corespondent glisarii timpului
pe lungime, densificAndu-se totodata cu generarea din
continutul energial-avid al miscarii, ca maséa gravitationalad n
atractivitate orientativd (semnalizatoare), analog amplificarii
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timpului pe latime, in/ca spatiu. Asa cum T-s interconecteaza
intr-o texturare la infinit, M-m se agita intr-o multitudine de
reaciii, ca inepuizabila diversitate. Pe plan muzical, diversitatea
masa-extensie o reperam ca registru (Rg). De fapt, ceea ce
launtric este cugetul glasuirii, in exterior se percepe ca
.greutate-grosime-densitate” sau registru de materializare a
glasului. Tn plus, asa cum lungimea timpului reprezintd un mod
de actualitate, corespondentul exterior al acesteia, extensia
substantei in evidenta M-m accentuadnd pe miscare, este un
mod de vibratie, reperabil ca inédltime muzicald (Hmz). Prin
urmare, relatia TL-Hmz exprima acume-aici-ul unui sunet-anume
(intensificat). De cealalta parte, dupa cum lafimea timpului
aspecteaza o urma a trecerii (ca trecut), densitatea masei, ca
atractivitate M-m accentudnd pe materialitate, constituie un
mod de generare a materialitatii sonore perceptibila ca timbru
muzical (Tmz), respectiv a unei tuse sau grosimi de banda
sonora. Interferdnd la suprafata FMz, TL-Hmz si TI-Tmz, ca
textura T-s si diversitate M-m, corespund legitatii/posibilitatii
formei in-glasuire si manifestarii/realitatii sonoritatii in-registru.

2.c In aceastd ultima variantd de ordin secund, ne
referim la situatia unei cuprinderi reciproce, a M-m in T-s si,
totodata, a T-s in M-m. Din prima perspectiva de cuprindere,
migcare-materie (sonoritate) in timp-spatiu (forma), textura T-s
se delimiteaza ca interval de durata-distanta. Estimea timpului
in-lungire (actualitate) capata valenta originaritatii, ca inceput-
dinspre un ton fundamental, generic. Continutul timpului deja
spatializat in-latire (trecut), se directioneaza ca inchipuire
retrospectiva sau profilare-catre trecut a unei urme, ceea ce
corespunde muzical aspectului de melodie insecventa (legata,
neintrerupta). Altfel zis, melodia este descrisul sau chipul-
contur al unei priviri Thapoi, pe urmele unei treceri. De unde si
caracterul contemplativ al privirii interpretative, caci numai cele
ramase (in urma) pot fi inconjurate reflexiv.

Din perspectiva cuprinderii formei migcarii in sonoritatea
timpului, ne referim la o includere a intervalului de miscare-in-
timp, ca durata-distanta, in ciclul de timp-in-migcare, ca
pulsatie-timbrometru. Precizam ca notiunii de timbrometrie fi
subintelegem aspectul de caracter al pulsatiei miscarii
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muzicale, sintetizabil prin doua arhetipuri modelatoare: binarul
si ternarul, din a caror combinare se pot realiza multiple
variante de culoare metrica. Spre deosebire de metrul muzical,
avand o valoare-ustensil de ordin tehnic, intr-un demers de
instrumentare (executie), timbrometrul {ine de continutul
muzical, fiind deci o componenta intrinseca expresivitatii.

Referit timpului-in-miscare, continutul de Timp-spatiu in
Miscare-materie comporta o expresie de conservare a timpului
exprimabil muzical prin conduita de tempo, ca stare de putinta
sau ritm ca mod de consecventa. Ca spatiu-in-materialitate,
estimea timp-in-migcare variaza (unduieste) sublimativ
(ascensional, catartic) in expresia unei tendinte de finalitate in
armonie.

Din perspectiva timpului durat, reperele cointervalice ale
perechii ton generic (originar) - melodie profilata (spatiu-
directional) constituie imprimatul figurarii sau chip-conturul FMz.
Complementar, din perspectiva miscarii pulsate, consecventa
tempoului (in conservare energiala) si armonia finalitatii (in
sublimare materiald) dau chipului Fmz valoarea de expresivitate
n exprimare, in calitatea de cant-intonatie. Laolalta, chipul si
cantul confera FMz o relevanta interpretativa de tip relief. Chip-
conturul este deci o perspectiva interpretativa de relief
temporal, la fel cum cént-intonatia tine de un relief al miscarii
FMz.

Tot din perspectiva interpretativa de relief, putem
distinge si trei moduri-tendinte complementare ale ramificarii
timpului  spatial(izat), retrospectiv.  sau in-ascendenta,
sinonimand fiecare cu o anume directie sau profil, in
corespondenta cu un reper de expresie sonor-muzicala
(inaltime, ritm, durata): 1. mod-tendinta ramificarii in-abstract-
de-timp (detaliu punctual) - corespondent indlfimii, intr-o retro-
directie de profilare in ascendenta-pozitiva si inventiva
(nonrepetitiva), enumerabild pe verticala (scalabil suitor); 2.
mod-tendinta disjungerii Th-opus-de-timp (compus relational) -
analog ritmului, intr-o retro-directie de profilare in ascendenta-
neutra si redundanta (repetitiva), numerabila pe orizontala (egal
staruitor); 3. mod-tendinta unificarii Tn-concret-de-timp (reper
generic) - proprie expresiei muzicale de durata, intr-o retro-

21

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

directie de profilare in ascendenta-negativa si reductiva
(omogena), anumerabild pe verticald (glisabil coborator). Tn
sinteza, putem vorbi de trei registre ale orientarii timpului
spatializat (latit) in-relief, ca: ultratimp (inaltimea); contratimp
(ritmul); infratimp (durata).

3. Daca pe relatia aspectelor de continut, melodie/profil-
ritm/tempo, putem survola coerenta FMz (sinonima conceptului
de sens muzical), prin perechea estimilor ton fundamental
/generare-armonie/finalizare ni se releva o stare de cuprindere
deschizatoare, de ordin cosmologic, echivalenta muzical
conceptului de mod (cu referire mai larga, incluzand si
aspectele de limbaj sonor/muzical). Totodata, pe relatia
caracterelor durata-distanta - pulsatie-timbrometru,
reciprocitatea cuprinderii miscare-in-timp - timp-in-miscare,
respectiv interval - ciclu, corespunde FMz ca structura
muzicalda, constituind firea naturala (in-sine) a constiintei
muzicale, ca fiinfialitate. Prin urmare, coerenta, cosmologia si
fiintialitatea FMz sunt reperele constiintei muzicale in act.
Precizam ca, in acceptiunea noastra, difereniem intre act si
fapt, al doilea fiind evaluabil ca/prin utilitate, iar primul, doar
probabil ca fiintare, adica inexperimentabil ca atare si doar
autentic. Tocmai de aceea, faptele sunt reproductibile
(imitabile) si numarabile (multiplicabile), pe cand actul se
articuleaza fara pluralitate (exclusiv la singular), asemenea unei
stari (prezente) de constiinta in unicitatea persoanei.

Dar cele trei repere mentionate sunt referibile oricaruia
dintre palierele interpretative ale relatiei generice Timp -
Miscare, pe care le-am etapizat teoretic. Desi numarata ca o a
treia perspectiva interpretativa, etapa pe care o0 numim orizont,
are ca subiect direct constiinta muzicala, iar ca suport de
reflectie propriul act de géndire muzicald, obiectualizabil ca
forma muzicala. Din orizontul congtiinfei muzicale, reperele
calitativ-valorice ale acestuia - coerenta (relatiile de continut-in-
imanenta, ca fenomenalitate), fiinfialitatea (relatiile de caracter-
in-act, ca reflexivitate) si cosmologia (relatile de estime-in-
transcendenta, ca spiritualitate) - pot fi referite oricaruia dintre
nivelurile numerotate dupa zero, care este absolut ireferentiabil,
inteligibil doar printr-o pura speculatie teoretica, ca fara-de-
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cand-si-unde (instantaneitatea timpului aspatial) si fard-de-
aspect-gi-diferenta (simultaneitatea miscarii imateriale).

Referit aspectului de coerenta FMz, dupa cum se poate
observa in fig. 1, avem doua repere principale: Incipit (Inc) si
Finalis (Fin). Inc este ales pe un criteriu de ordin launtric
(subiectiv), tinand de vointa si/sau inspiratia persoanei in-sine.
Fin este propus pe un criteriu de ordin exterior (obiectiv), tinand
de conformitatea si/sau acceptiunea (culturald) a persoanei in-
comunitate. Melosul insecvent dinspre-Fin este o urma
descriptiva a proiectiei Inc—Fin, din perspectiva unei actualitati
de finalitate pe TL (timp-lungime), ca interiorizare in sublimare
(interpretare  artistic-imaginativd). Tn sens contrar, ca
exteriorizare Tn ponderare (instrumentare faptic-narativa),
continuitatea melosului se materializeaza compozitional ca ritm
de consecventa, referit realizarii (actualizarii) la modul aici-
acum al relatiei Inc—Fin, printr-o exprimare concreta (sonor) si
inteligibila formal (muzical), ca melo-ritm. Ambele puncte
delimitand intervalul-duratéd Inc-Fin sunt de ordin secund,
interpretativ.

Inseram aici o subliniere cu privire la deosebirea intre
interpretare si creatie, prin aceea ca demersul interpretativ este
survolabil (socializabil, comunicabil) odata cu livrarea lui printr-
un fapt de instrumentare (exprimare) in exterioritate, in vreme
ce creatia este o putinta dincolo de datul persoanei in constiinta
sa, gi, ca atare, nemanipulabild ca fapt (infaptuibild). Cu
adevarat, subiectul (actantul) creatiei ramane ca prezenta
tainica, transcendent si inefabil (metafizic), inaprehendabil gi
ireceptibil pe oricare din palierele constitutiei umane -
fizic/corporal, sufletesc/afectiv, mental/rational Si
congtient/spiritual. Omul poate fi inventiv tehnic si imaginativ
artistic doar prin vocatia interpretarii. Creatia nu este in
posibilitatea omului, ci a unei entitati din care si omul provine,
aflandu-se si devenind laolalta cu insusi Sinele creatiei. Nu
putem vorbi de un Tn-afara al creatiei, intrucat aceasta {ine de
influenta unei constiinte care nu condenseaza niciodata
nemijlocit n fapt, continudnd exclusiv ca act, la nivelul zero de
timp si miscare, in caracterele generice de instantaneitate si
simultaneitate. Creatia este deci acauzala si nonincidenta,
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adica in-evenimentiald/-clipabila/-fluctuala si in-accentuala/-
tangibila/-comprimabila, fara regresie in spatialitate si
ponderare Tn materialitate. Altfel spus, creafia este o stare
cuantica a Marii Consgtiinte de Sine, inatribuibile si irelativizabile,
in absolutul prezentei sale.

Fig. 1 Schema perspectivei orizontului de coerentd FMz

N Interiorizare in sublimare
(interpretare artistic-imaginativa)

Proiectie retrospectiva .
Exteriorizare in ponderare N

€ (urmé descriptiva) RMelo-RitmN

] 3 — == (instrumentare faptic-narativa)
i R =~ =
£46 8 £ € Insecyen ;go"“’“’enm Concrete;e' exprimativa
»EE 8 2 \)\ (prezentd activa) =
€'E1 g ‘é’ E textura T-s / diversitate M-m

e "é 3 ‘é (duraté-distanta / pulsatie-timbrometru)

Timp-Lungime - Finalis
(liniat/dus) (ideat/naturat)

continuat ca timp

Melo-ritmul (continutul FMz), ca aspectare a unei
deveniri pe relatia proiectie-fapt, este insasi semnificatia acestei
relaii. Subiectul devenirii este constiinfa persoanei
tematizandu-se ca melodie, iar obiectul-suport al acestui proces
este 0 expresie de posibilitate Tn actualitate, respectiv de
punere sau instrumentare in/cu ritm. Astfel, in sensul de
consecventa Inc—Fin sau cétre-finalitate, FMz se poate
concretiza ca exprimare sonora definibila, tocmai pentru ca este
finita prin/ca ritm. Sub acest aspect, avem de-a face cu o
prestatie de conformitate, in si prin care instrumentistii (ca
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executanti) tind in performanta asemanarii referite unui model
de acceptiune, consacrat cultural-istoric ca semnificatie
colectiva (deflin exterioritate). Invers insa, pe relatia de
insecventa Inc—Fin, adica de proiectie retrospectiva dinspre-
finalitate, ne aflam intr-o situatie de ordin subiectiv, ca expresie
intru totul legatd, in-compozabilda/-decompozabila (launtrica),
prin expresia continuitatii melodice. Asadar: céatre-Fin (dinspre-
trecut/Inc), FMz poate fi compusa si decompusa printr-o
competenta de ordin tehniclinstrumental (executiv); dinspre-Fin
(catre-trecut/Inc), FMz poate fi modulatd (unduitd si rasucita,
comprimata sau dilatata, niciodata insa secventata) ca arcuire
(traire Tn-persoana), printr-o vocatie de ordin artistic/fiinial
(interpretativ). Coerenta presupune ca oricare fiind demersul
compozitional/analitic, acesta sa poata fi abordat expresiv din
perspectiva unei aceleiasi identitati de traire/interpretare.
Consideram drept fundamentald referinta expresiei
dinspre-Fin. Raportat acesteia, pot fi concepute diferite si
nesfargite numeric variante armonice catre-Fin. Luam, spre
exemplu, o relatie de doua inaliimi muzicale Do-MI, n care
primul termen este de functie Inc iar al doilea, de functie Fin.
Alegerea lui Do ca functie Inc nu tine de un resort cognitiv-
dubitativ (a sti sau a nu sti, prin/cu argumente), ci de un act de
tip fiintial, referit unei intentii fundamentate adiscursiv, fie ca
proprie-vointa, fie ca "supunere in rezonantd", in raport cu
imperativul unei chemari interioare. Do nu este selectat, ci decis
/asumat ca proiectie-dinspre finalitatea MI. El survine, deci,
revelatoriu, ca raspuns la chestiunea: de unde sa pornesc, spre
a ajunge devenitor (transformator-sublimativ) la MI. Problema
consta in autentificarea lui Ml ca finalitate in exterioritate (lume),
Do fiind o optiune subiectiva, fara valoare de universalitate,
certificatd exclusiv Iuntric. In acest caz, Do-dinspre-MI indica o
expresie de finalitate fundamentalda, respectiv o proiectie
launtric-retrospectivd. In schimb, Do-cétre-Ml comportd o
expresie de finalitate temporara, armonica celei fundamentale,
ca exprimare concretd a ei, in exterioritate, unde MI
consecventeaza instrumental, ca finalitate in/prin descendenta
a lui Do. Tnsa expresiv (vocational), Do precede lui M, ca
inceput din/prin ascendenta (al lui MI). Intr-o cuplare artistica,
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intondm  (exprimdm) pe Do catre-MI, pe baza inspirarii
(acordarii) Ilui Do dinspre-MIl. Pastrand launtric acordajul
Do<—MI, putem introduce compozitional oricate alte-inaltimi, fie
inainte de Do, fie intre Do si MI, bunaoara, sub forma unui cant,
pe care-l simplificam exclusiv ca sir melodic (fara specificarea
directiilor de profil): (si-la<)Do—(sol-fa-si-re)«—Ml, neafectand
prin aceasta valoarea de identitate a expresivitatii dinspre-MI. Tn
varianta data, alter-inaltimile premergatoare lui Do sunt expresii
ale functiei Inc, ca extensii in anterioritate, de ordin pur
expresiv. Dar alter-inal{imile ulterior-succesive Ilui Do sunt,
totodata, extensii expresivel/interpretative  Tn-anterioritate
(insecventa) ale functiei Fin si  extensii exprimative
/compozitionale de-posterioritate (consecventa) ale funciiei Inc.
Prin urmare, chip-cantul expresiei melodice Do-sol-fa-si-re-Ml
(unde am eludat extensia de anterioritate Inc) se suprapune in
coerenta, atat din perspectiva conturarii functiei de Inc sau
dinspre-Fin (imprimarea chipului), cat si din aceea a intonarii
functiei de Fin sau catre-Fin (exprimarea cantului).

Tabloul din figura 2 prezinta rezumativ-sintetic, in raport
cu textul de fata, totalitatea notiunilor si modurilor de abordare a
lor in contextul interpretativ-teoretic al formei muzicale, prin
coordonatele de timp si miscare, constituind ansamblul unor
repere de perspectiva interpretativa si de relationare
semnificativa, proprii constiintei muzicale.
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Fig. 2 Repere de perspectiva interpretativa si de relationare
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Evolutia psalmului ca gen muzical (I)

Vasile Vasile

Recunoscut unanim ca apartindnd teologiei — cu
obérsia in Vechiul Testament - si literaturii - ca gen cu
pregnante si definitorii caracteristici - psalmul a fost prea
putin abordat din perspective muzicologice si de aceea a
fost prezentat lacunar si chiar deformat, in pofida faptului ca
el este in primul rdnd un gen sincretic, prezent indeosebi in
forme céntate, in serviciile de cult ale religiei mozaice, dar mai
ales ale celei crestine, monofizite, ortodoxe, romano — catolice,
protestante, calvine, presbiteriene neoprotestante si generand o
vasta paleta de lucrari muzicale, monodice, corale, polifonice,
armonice, vocal - instrumentale, ajungand pana la faimoasa
Simfonie a psalmilor a lui Igor Stravinski, sau la Psalmul 1993 a
lui Anatol Vieru, compus la solicitarea Orchestrei simfonice din
Regina - Canada, unde a fost interpretat sub bagheta Iui Viad
Conta, sau La Symphony 9 Jerusalem (1990) — De te - oi uita
lerusalime — a Lianei Alexandra, psalmul fiind integrat in creatii
muzicale ample, de mare fortd expresiva, intrate in viata
muzicala universala liturgica si culturala. El traverseaza
mileniile si religile si a avut o contributie esentiala fin
diversificarea stilisticii muzicale, a celei de cult si apoi a celei
concertante.

Explicatia ignorarii genului 1n  muzicologia
romaneasca trebuie cautatd in conceptia ateista a ideologiei
comuniste, impusa culturii. Faptul ca psalmul biblic apartinea
in primul rand teologiei, a determinat chiar prezentari false,
tendentioase, servind interese ideologice, ateiste, astfel ca cine
doreste sa gaseasca elemente definitorii ale genului trebuie sa
apeleze la lucrari straine, din pacate si acestea dominate de
conceptia catolica, sau protestanta a autorilor, eludandu-se
prezenta psalmului in cultul oriental si prelungirile lui in
literatura muzicala a popoarelor ortodoxe, unde s-a impus prin
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autoritatea compozitorilor, dar mai ales prin paleta larga a
starilor sufletesti pe care le exprima si inspira, compozitorii
gasind o cale mai avantajoasa de comunicare cu Dumnezeu.
Lucrarile muzicologice roméanesti sau traduse in limba romana,
indeosebi din limba rusa, au platit tribut ideologiei materialiste,
cum este cea a lui Gheorghe Merisescu, care scrie ca Charles
Gounod ar fi trecut ,printr-o adevarata depresiune” si ar fi cazut
prada ,misticismului religios si se arunca in bratele studiilor
teologice™ si devine ,abatele Gounod”.

Dictionarele, enciclopediile de specialitate si chiar
lucrarile muzicologice ,se aliniaza” conceptiei materialiste si
fie ignora psalmul ca gen sincretic, dominant Th serviciile
religioase si chiar si in viata de concert, in care nu poate
patrunde — in practica romaneasca si in general in cea a tarilor
comuniste - decat incidental, sau il trateaza superficial, in
limitele impuse de ideologia comunista, care doreste sa& opuna
lui ,homo religiosus”, varianta ,omul nou”, echivalentul unui
robot. Despre 0o asemenea muzica nu era voie sa se
vorbeasc3, R. I.

Gruber mintind ca nu s-ar cunoaste urme ale muzicii
evreilor: ,Studiul celei mai vechi culturi muzicale a evreilor este
legat de mari greutati: lucrari din domeniul artelor plastice
lipsesc din cauza interzicerii de catre religia ebraicad a
reproducerii obiectelor de cult (intre care se numarau si
instrumentele muzicale). De aceea, cercetatorii au fost nevoiti
sa se limiteze la tdlmécirea pe bazd de prezumtii, uneori
complet arbitrard, a textului Vechiului Testament. O alta piedica
a fost studierea insuficienta a istoriei antice a Palestinei. Abia in
ultima vreme lucrarile unor istorici vest - europeni si
sovietici (academicianul V. Struve, profesorul A. Ranovici — de
observat ca nu e citat nici-un cercetator vest european — nota
imi apartine) au clarificat o serie de probleme de istoria culturii
Palestinei. insa chiar si intre istoricii sovietici nu s-a ajuns inca
la 0 unanimitate de péreri intr-o serie de probleme importante”?.

Daca ar fi deschis cartea psalmilor, cel care facea
asemenea afirmatii ar fi gasit ca cel mai frecvent cuvant ce
apare in ei este canta-voi, canta-voi din gura, cu cuvinte,
glorificand iconomia si bunatatea dumnezeiasca. Autorul lucrarii
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face unele ,concesii” genului deoarece crede ca in fapt,
scontinutul muzical - poetic al psalmilor tragandu-gsi izvoarele
din arta populard”, pastreaza ,multe imagini din viata,
sentimente triste sau vesele, “adesea in contradictie cu
religia’, reprezentdnd ,una din cele mai vechi varietati de
cantece lirice™.

Este usor de inteles de ce toate lucrarile de
muzicologie, istorii, dictionare, vieti de muzicieni, cei mai multi
autori de lucrari muzicale inspirate din psalmi, trebuiau sa
plateasca tribut acestei conceptii, fie prin preluarea si
perpetuarea unor falsuri, fie prin ignorarea unuia dintre cele mai
importante genuri ale muzicii de cult, care a stat la baza marilor
creatii liturgice si mai tarziu a celor destinate salilor de concert.
Reprosurile nu se adreseaza autorilor, ei nedispunand nici de
deschiderile spre o abordare integrala a creatiei muzicale
indiferent de specificul ei, religios sau laic - de altfel, numai n
perioada ideologiei comuniste a fost acceptatda aceasta
dihotomie, la marii creatori neexistand delimitari intre religios si
nereligios — iar lucrarile care ar fi etalat alte puncte de vedere
decat cele ateiste nu erau publicate. Exemplul citat mai sus, al
lui Merisescu, este edificator pentru acea categorie de carti,
care ,combateau” orientarile religioase, considerate mistice si
condamnate la anonimat. Dupa ce citeaza pe Boris Asafiev,
care afirma ca ,in mod constient nu am tras o linie intre
cantatele profane si cele destinate cultului”, deoarece ,socot ca
0 asemenea «impartire» principiala nu exista in muzica din
cantatele lui Bach™, un confrate al lui Gruber tine s& scrie c&
,Bach nu se impaca cu «normele estetice limitate ale muzicii
bisericesti», pretinzadnd ca autoritatile bisericesti I-ar fi prigonit
pentru aceasta cauza, reprosand genialului compozitor, ca
utilizeaza «variatiunile (variationes) bizare» ale coralelor, in
care el «introduce ntr-una motive straine,
necorespunzatoare»°.

Alimentandu-se vartos din ideologii marcanti ai
comunismului - Engels, Lenin sunt frecvent citati in lucrarea
amintitd - autorul monografiei ilustrului reprezentant al muzicii
de cult protestante pretindea ,eliberarea” cantorului de la
Thomaskirche ,din catusele conceptiei idealiste asupra lumii”,
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deoarece creatia sa este supusa ,principiului materialist’®, iar
Jormele de cult ale muzicii lui Bach ar fiavut, «o haina
religioasa», in spatele careia se dezvaluia un continut umanist
nou, viu si activ, dar strain, inaccesibil atat «parintilor bisericii»,
cat si «principilor mecenati» diletanti si mic - burghezilor
retrograzi, pe jumatate adormiti”’. in aceeasi perioada,
contemporanul autorului pseudomonografiei amintite - Albert
Schweitzer - demonstra in monografia sa - analizand muzica
pasiunilor, cantatelor si miselor, sau legaturile spirituale ale
cantorului cu reformatorul Luther - ca muzica lui Bach are ceva
mistic si etern®.

Analizand coralele bachiene, autorul monografiei
germane aminteste pentru sustinerea afirmatiei psalmii 130
(129) - De profundis clamavi — Dintru adancuri am strigat, 46
(45) - Ein’fest Burg — Avanturile raului inveselesc cetatea - Si
137 (136) — Au Wasserfleissen Babylon — La raurile
Babilonului®.

Gravitatea elucubratiilor este si mai evidentda daca
tinem seama de faptul ca lucrarile religioase ocupa aproape
jumatate din catalogul creatiei bachiene, majoritatea dintre cele
ce nu se incadreaza prin titlu in aceasta categorie neputand fi
considerate laice. Nu intdmplator cataloagele in circulatie pana
in zilele noastre inregistreaza fiecare dintre creatiile cu tematica
laica, dar cantatele religioase sunt prezentate global, desi e
greu de acceptat ca o lucrare de tipul Cantata cafelei ar fi cu
ceva superioara oricareia dintre cele religioase, 224 la numar.

Si nu as insista asupra reliefarii acestei ,intoxicari”’,
ideologice, daca situatia nu s-ar perpetua in prezentarea
evolutiei genului si a muzicii in genere, asemenea conceptii
necesitdind a fi corijate, combatute, corectate, deoarece
generatiile tinere citesc asemenea carti — altele nu sunt!. Am in
minte un important moment din activitatea stiintifica a
Universitatii Nationale de Muzica: doua studente au prezentat,
intr-o manifestare omagiala, una — reflectarea personalitatii
cantorului de la Thomaskirche in muzicologia germana - si
cealaltd - modul in care este infatisat ilustrul muzician in
muzicologia romaneasca, aceasta din urma fiind nevoita sa se
opreasca la cea mai recenta monografie ampla a cantorului din
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Leipzig (citatd mai sus) inchinata celui pentru care psalmul,
motetul, pasiunea, coralul, missa constituiau nu numai genuri
predilecte dar si principalele modalitati de a transmite
posteritatii conceptia sa despre lume si viata, conceptie care
era, fara nici-o rezerva, una predominant religioasa. Coralul
devine un element constitutiv al cantatelor, misselor si
chiar al pasiunilor, cel mai fructificat fiind cel gregorian si cel
lutheran.

S-a schimbat ceva de atunci n muzicologia
romaneasca pentru prezentarea lui Bach in coordonatele sale
reale, de cantor al bisericii si de autor al unor valori de esenta
religioasa, bazate sau derivate din psalmi, ce traverseaza
secolele? Apare si intrebarea: cum de a scapat cenzurii un text
ca cel din cronica Anei Magdalena Bach: ,Credinta era atat de
bine ascunsa intr-insul, incat nu iesea intotdeauna la iveala,
dar era acolo si nu uita niciodata de ea™".

Asa cum sustinea intr-o recenta emisiune radiofonica
regizorul Andrei Serban, ultimul coral dictat de Bach unuia
dintre discipolii sai, cand era pe patul de moarte — nr. 668 —
contrazice numai el orice suspiciune asupra ateismului ce i-ar fi
dat tarcoale organistului de la Thomaskirche. O recenta carte
dedicata cantorului aminteste aspiratia sa ,de a crea o muzica
religioasa cat mai buna «pentru gloria lui Dumnezeu»™.

Ideologii marxism - leninismului transferau propriile
tactici de propaganda, lui Johann Sebastian Bach si epocii sale:
,Nu trebuie sa uitdm totusi ca «creatorii» coralului protestant,
care au folosit atat de mult melodica populara si au pus-o pe
textele prevazute cu subtilitati religioase in «limba materna», au
urmarit in fond doar un singur scop — cucerirea ideologica
(religioasa) a maselor (...), procedeu demagogic obisnuit™*".

intr-o asemenea acerba intoxicare ideologica,
preocuparea pentru investigarea psalmilor in creatia lui Bach si
a genului, sau a muzicii religioase (dominata de corale, imne,
motete cantate, misse avand ca sursa psalmul) ar fi fost o
utopie, iar adevarul despre complexitatea si profunzimea
genului si a rolului sau de arhetip al unor noi genuri muzicale,
legate sau nelegate de cult, ramanea doar o preocupare a celor
care o faceau pentru ei insisi, ori pentru lucrari de sertar,
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propaganda totalitara acceptadnd doar formulari de tipul celor
citate, denigratoare, minimalizatore si de deturnare a
veritabilelor semnificatii ale creatiei cantorului de la Leipzig si a
tuturor muzicienilor care au fost atrasi de plurivalenta psalmului,
caruia i-au sondat si i-au sporit semnificatiile. Pentru generatia
tanara trebuie amintita interzicerea n ultima perioada ceausista
a colindei si a oratoriilor bizantine ale lui Paul Constantinescu,
din cauza ,continutului lor mistic”.

,otiu, Sancte Johannes - scria Ovidiu Varga in 1985,
intr-o forma eseistica, dar sub presiunea acelorasi conceptii
ateiste — ca Tu, protestant convins, dar nu fanatic religios, ba
dimpotriva, pamantean fanatic — se spune ca l-a gasit sotia in
timpul Tn care lucra la una dintre Pasiuni (considerata ,cele mai
marete opere de artd concepute vreodata de spiritul
omenesc™?), scriind in genunchi, din respect pentru ceea ce
crea — 1l citezi adesea pe Luther care spunea: «Muzica nu
trebuie sa serveasca decat pentru lauda Domnului sau pentru a
incalzi inima». Stiu de asemenea ca Luther spunea in
continuare ca «Daca ea face altceva, ea apartine diavolului»,
ceea ce tu nu mai adaugai. Desi credeai si Tu in diavol,
asemenea tuturor crestinilor, sunt convins ca nu credeai in
asemenea masura incat sa-ti apara in fata ochilor Tai inca
neorbi si sd arunci calimara in diavol, asa cum facea bietul
Luther, care probabil avea asemenea halucinatii vizuale™.

Asemenea mistificari explicd absenta psalmului din
lucrarile muzicale roméanesti si orientarea compozitorilor doar
spre psalmul laic, aspect asupra caruia voi reveni. Practic, intre
anii 1950 — 1990 se inregistreaza o adevarata eclipsa chiar
pentru compozitorii care abordasera genul in anii precedenti:
Sigismund Todutd, Zeno Vancea etc. Tudor Jarda, Liviu
Comes, Dan Voiculescu, Doru Popovici, Theodor Grigoriu,
Stefan Niculescu vor aborda creatia bazatd pe psalmi dupa
1990, asa cum vom vedea in continuare. Singurii care nu-| vor
neglija in acea perioada vor fi loan D. Chirescu si Nicolae
Lungu, autori ai unor liturghii corale in care apar si cantari cu
texte din psalmi.

Principalul motiv al abordarii acestui subiect -
consacrat psalmului - atat de complex — mai sporit decat imi
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aparea la inceput, il constituie tocmai dorinta de a depasi faza
mistificarii creatiei bachiene si a celorlalti muzicieni atrasi de
gen, de a deschide noi orizonturi si perspective, vizand chiar
inscrierea psalmului si a genurilor nascute din el la locul cuvenit
in muzicologia europeana, care le neglijeaza pe cele ce tin de
spiritualitatea ortodoxa, centrdnd muzica sacra doar in jurul
celei catolice, protestante si neoprotestante.

Cuvantul psalm nici nu apare in primul dictionar de
specialitate in limba romana tradus tot din limba rusa in anul
1960™.

Nici in dictionarul de genuri si forme muzicale semnat
de Dumitru Bughici si Diamandi Gheciu nu gasim psalmul, el
fiind obligat s& cedeze locul cantecului de mase®.

In urmatoarea lucrare rezervata formelor si genurilor
muzicale, Dumitru Bughici citeaza denumirile in alte limbi ale
genului: latin - psalmus, italian — salmo, francez —psaume,
amintind si de cartea cu psalmi, care au fost ,tradusi ulterior in
limba greacd” si ,au capatat denumirea de Psalterion”. n
realitate, acesta era instrumentul (a fost asociat de unii
cercetatori cu harpa) — cuvant preluat din Codex Alexandrinus —
instrument care acompania psalmii din cartea numita Psaltiresi
care a fost reprezentat de pictorii roméani pe peretii ctitoriilor
voievodale, ca cea de la Humor, sub forma cobzei, deoarece un
instrument de genul harpei ar fi derutat pe credinciosii adoratori
ai regelui psalmist, nefiindu-le cunoscut. Encyclopedia Judaica
foloseste imagini diferite ale harpistului David (manuscrisul de
Saint Galen — Psalterium aureum, sau cel de la Amsterdam din
1708 si 1712)), tocmai pentru ca nu se cunosc date despre
instrumentul acompaniator. Psalmul a fost adoptat de primii
crestini sub ,forma veche de cantare sinagogala a psalmodiei”,
ulterior dezvoltatd prin cantarea antifonica si apoi prin
acompaniamente de orga si de mici formatii instrumentale, in
Anglia psalmul stand la baza ,genului muzical vocal cult
anthem”, un motet anglican coral si cu text in limba engleza,
care si-a cristalizat diferentierile incepand cu secolul al XVI —
lea®.

In realitate, primii crestini au adoptat genul pentru
functiile lui multiple si ,aveau Psaltirea nu numai in memorie, ci
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adeseori si pe buze, In mijlocul ocupatiilor lor zilnice”’, ea

reprezentdnd nu numai cea mai importanta dintre cartile poetice
ale Bibliei, cat indeosebi cea mai accesibila, pretabila la diverse
interpretari, avand un bogat continut teologic si duhovnicesc si
n care auditorii puteau identifica propriile sentimente.

Principalele elemente ce definesc psalmul reapar in
Dictionarul de muzicd semnat de losif Sava si Luminitei
Vartolomei'®,

Dictionarul de termeni muzicali aminteste termenul
grecesc psalmos, dar greseste atunci cand afirma ca acesta
era ,numele unui instrumentul acompaniator” - in realitate el
numindu-se psalterion - si ca ,aceste céntece formau o
culegere de 150 de p(salmi)’ - deoarece doar textele lor
alcatuiesc Psaltirea; melodiile nu ni s-au transmis in scris - Si
findca limiteaza prezentarea psalmului la ,o0 declamatie
muzicala apropiatéd de cént, desfasuratd monoton pe un ritm
liber, determinat de accentele tonice ale textului”, precizand ca
in ebraicA se numea mizmbr, cu traducerea ,a canta
acompaniindu-se la un instrument” *°.

Vom vedea la ce complexitati armonice, polifonice,
timbrale, structurale si stilistice va ajunge psalmul gratie
diversificarii si circulatiei incomensurabile.

Cele doua dictionare citate amintesc de psalmii
concertanti destinati Bisericii romano - catolice, pentru
concertele spirituale - de compozitorii catolici: Giovanni
Gabirielli, Palestrina, Orlando Lasso, sau protestanti: Johann
Sebastian Bach, Franz Schubert, Johannes Brahms, Max
Reger, psalmi care ,au intrat in tezaurul muzicii universale”®.

Igor Stravinski, citat in continuare, nu intra in nici-una
din cele doua categorii: el provine din lumea ortodoxa, dar
lucrarile sale de acest gen nu tin seama de specificul
confesiunii pravoslavnice, textul Simfoniei psalmilor fiind in
limba latina si lucrarea este destinata salii de concert. El insusi
declara: ,M-am nascut in afara timpului meu in sensul ca, prin
temperament si talent, as fi fost mult mai potrivit pentru viata
unui mic Bach, traind in anonimat si compunand constant

pentru un serviciu stabil si pentru Dumnezeu™'.
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Lista compozitorilor de psalmi este mult mai ampla
decat cea amintita, putandu-se afirma, fara nici-o rezerva, ca nu
a existat muzician care sa nu fi fost atras de gen, ori de textele
Psaltirii, pentru lucrari destinate serviciilor de cult, sau vietii de
concert, asa cum vom vedea mai departe. Dupa cum se
deduce din enumerarea creatorilor si definirea genului, se vede
ca perspectiva lumii ortodoxe asupra psalmului lipseste,
desi se poate afirma ca marile servicii de cult ale Bisericii
rasaritene, de tipul privegherilor, adevarate spectacole liturgice,
sunt dominate de psalmii care au patruns masiv in forma lor
primara, ori au generat forme complexe si de mare profunzime
de tipul anixandarelor, Fericit barbatul, kekragarelor,
polieleelor, laudelor, doxologiilor, antifoanelor etc, genuri
care au antrenat inca din primul mileniu crestin o vasta
literaturd muzicala de cult. Se stie ca episcopul Grigore a fost
nuntiu apostolic si si-a insusit la Constantinopol muzica,
realizand prin Antifonarul sau ceea ce am putea numi un
echivalent al Octoihului, desavarsit de Sfantul loan Damaschin,
ceea ce lasa loc credintei ca el a cunoscut aceasta amplificare
a psalmului in serviciile din Biserica mama.

Daca teologii s-au dovedit preocupati prioritar de
aspectele exegetice, dogmatice si liturgice, iar literatii au
acordat atentie celor mai diverse aspecte ale textelor,
elementele muzicale dominante ale psalmului ar fi trebuit
sa fie reliefate de specialisti ele ar fi trebuit s& urmareasca
principalele elemente definitorii si varste ale genului
precum si evolutiile stilistice, care tin seama de elementele care
au diferentiat in timp cele trei mari confesiuni ale crestinismului
si viata muzicala a principalelor centre culturale europene.

Pentru a gasi in lexicografia roméneasca definirea cat
mai apropiata de realitate a psalmului ca gen muzical trebuie
omisa perioada comunista, sarind peste aproape un secol in
urma, pentru a ne opri la A. L. Ivela, care avea in vedere
aspectul literar al genului, considerat o ,poezie religioasa cu
continut de lauda lui Dumnezeu”, dar si cel muzical, fiind o:
,melodie ce insoteste textul unui P(salm)”**.

Penuria de date si perspectiva unilaterala asupra
psalmului ca gen muzical m-a determinat la o investigare
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complexa si profunda — in limitele ingaduite de un asemenea
studiu de revista, extins in mai multe numere — tin in mod
deosebit s& multumesc revistei Muzica pentru gazduirea
acestui material — si sper sa surprinda pe cititori, cum m-a
surprins si pe mine aceasta mare complexitate si diversitate a
psalmului ca gen muzical, prezentat in multiple forme: monodic,
polifonic, armonic, independent, sau integrat in mari lucrari
muzicale, practicat in servicii de cult ortodoxe, catolice,
protestante, neoprotestante, ca piese de sine statatoare, sau
parti componente ale unor adevarate poeme muzical — liturgice
ori destinate salii de concert. Extensiile viitoare pot avea in
vedere prezenta psalmului in cultul mozaic, ajungénd péana la
anthemurile anglicane, datorate lui John Blow (1649 — 1708),
Giovanni Bonocini (1670 — 1747), chiar la creatia lui Henri
Purcell, autor a 60 de anthemuri, printre care si monumentalul
My heart is inditing — Cuvant bun revarsat-a dintr-insa inima
mea — cu textul din Psalmul 45, anticipandu-l pe cel al lui
Handel, sau pe cel al lui Britten, etc, la psalmii hughenoti, sau
husiti, ori la psalmii alesi — izbranie psalmi- ai lui Nichifor
Vlemidis, la gospelul sau la muzica negrilor bazata pe psalmi
s.a.m.d. ,Psalmii alesi” ai lui Filotei de la Cozia, ,primul
imnograf roman”, au generat creatia celui considerat ,autorul
muzicii pripelelor (...) transmise pe cale orala, penetrand timpul,
pana in prima jumatate a secolului al XIX / lea, cand au fost
notate?*,

Asa cum vom vedea in continuare, psalmul ca gen
muzical, cantat monodic sau coral, armonic ori polifonic,
acompaniat sau neacompaniat, a coexistat si coexista cu cel
citit in taina, citit cu voce tare, declamat si a generat o
diversificare exceptionala din toate punctele de vedere:
liturgice, imnografice, stilistice, iesind din biserici si din serviciile
de cult, pentru a genera o foarte diversa si semnificativa
literatura muzicala, vocala, corala, vocal — instrumentala intrata
in repertorile de concert. Descoperirea acestor importante
aspecte definitorii ale psalmului necesita investigatii serioase, in
primul réand in creatia muzicienilor ce au simtit atractia genului.

Pentru definirea completa a genului sunt necesare si
alte detalii. De la numele instrumentului psalterion au derivat
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cuvintele woApog — psalmul - creatie imnografica muzical —
literara, psaltul — interpretul de psalmi, psaltirea - carte care
cuprinde textele psalmilor, psaltichia — carte care cuprinde
metoda de invatare a cantarilor bisericesti prin intermediul
notatiei psaltice, psalmodierea — cantarea psalmilor. Un
dictionar de termeni biblici, reeditat in 1995, mentioneaza
pentru cuvantul psalm acceptiunea ,vibrarea lirei, cantarea
executata pe coarde”, citdnd ebraicul tihilim care inseamna
cantari de lauda®.

Incd la inceputul secolului anterior un discipol al
mitropolitului losif Naniescu cita verbul elen ydAiietv —a lovi
coardele, precizand ca, deci, ,un psalm (...) nu este tocmai
poema insasi, textul care se canta, ci mai exact compozitiunea
muzicala care se executa pe instrument in timpul cand se canta
poema’®. 1n textele psalmilor apar termeni muzicali:
lamenatzech = maestru de cantare - apare in 55 dintre psalmii
biblici;alamoth - tradus cu voci inalte, denumiri de instrumente
muzicale, sau cele trei coruri infiintate de David, refrenul aliluia
s.a.m.d.”®.

in prefata la traducerea celor 150 de psalmi, preotul
Liviu Pandrea, citat de Valentin Timaru®’, autor al unei Liturghii
pentru cor mixt, clopote si percutie, precizeaza ca ,psalmii, in
originalul ebraic, erau nu numai un text poetic, ci si o arie
melodica, fiindcd erau compusi pentru a fi cantati, cu
acompaniament de instrumente”. De aceea, psalmii ,nici nu au
putut fi apreciati la adevarata lor valoare si frumusete si nici
gustati, in toata inedita lor savoare decat in mediul cultural
sacru si in acompaniamentul orchestral si coral al templului din
lerusalim”?®,

Si recentul Larousse defineste psalmullimitandu-l la
compozitie liricd de lauda a lui Dumnezeu in cultul iudaic -
,composition lyrique a la louange de Dieu dans la culte juifs”®.

Pentru a defini concluziv psalmului, voi cita cea mai
completa caracterizare a genului, intalnita in recentul dictionar
al limbii roméne: ,imn religios biblic, cantat la vechii evrei, cu
acompaniament de harpa sau rostit (si cantat) la crestini, de
psalti, de credinciosi etc”, citdnd celebrul text coresian: ,Graiti
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unul cu alalalt in psalomi si céantari”, confirmand arhaica
denumire a genului, intalnita si la mitropolitul Dosoftei®.

Definirea din acest dictionar este mult mai completa si
mai apropiata de realitate, depasind faza cand era limitat doar
la o ,compunere poetica biblica”, sau cantec (in special poezie
lirica)®".

In Enciclopedia Fasquelle am gasit o prezentare
sistematica a genului: geneza, evolutia, componentele muzicale
ale psalmului, compozitori, culegeri, dar, in pofida faptului ca va
genera noi genuri si creatii reprezentative in spiritualitatea
ortodoxa, lipseste cu desavarsire si din aceasta enciclopedie
perspectiva ortodoxa. Lucrarea ia 1n discutie versificatia,

semnaland legatura dintre unitatea ritmica a versului - ,l'unité
rythmique”, si cea logica a strofei - ,la strophe este l'unité
logique”®Z.

Si in cazul psalmului este valabila caracterizarea lui
Jean — Jacques Rapin referitoare la cantul gregorian: ,muzica,
expresie a inexprimabilului, continua actiunea textului: primul se
adreseaza spiritului, celalalt vorbeste inimii omului*®*.

Principala calitate a psalmului vazut ca produs spiritual
il constituie faptul ca el a avut un rol deosebit in trezirea si
formarea constiintei de sine, el surprinzand cele mai fine zbateri
ale fiintei umane, ale raporturilor cu lumea si mai ales cu
Dumnezeu, cu transcedentalul, care nu repudiaza ci cauta
sacralitatea. Poate nu intdmplator toate textele psalmilor sunt
exprimate la persoana |, care se misca nu narcisist, nu
admirandu-se, ci in ipostaza de nevrednic de dragostea divina,
de darurile incredintate lui si cerand in permanenta sa nu fie
parasit de Creator si Protector. Aceasta exprimare la persoana |
se asociaza cel mai bine cu melosul, devenind o revarsare mai
directa a inimii, a ceea ce fiinta umana are mai bun in ea.

O cercetare mai aprofundata a Psaltirii, mai ales a
titlurilor celor 150 (151) de texte, evidentiazd destinatia lor
originala titlurile referindu-se la interpretarea muzicala, cum
semnaleaza si un recent dictionar al Bibliei**:

- ,psalmi cantare”: 64, 66, 67, 74. 82. 86, 87, 91;

- ,cantarea — lauda”, sau ,psalmi de lauda”: 90, 91, 92,
94, 95, 99, 144;
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- ,cantare psalmica”: 65, 107;

- ,cantare a lui David, printre psalmi”:

- ,cantare a treptelor”: 119, 120, 121, 122, 123, 124,
125, 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132, 133;

»- cantare pentru fiii lui Core”: 47;

- ,cantare pentru cel iubit’; 44;

- ,un psalm al lui David pe care |-a cantat Domnului
pentru cuvintele lui Husai” (cel ce a salvat viata lui David): 7;

- cantare ,in ziua in care Domnul |-a izbavit de mana
tuturor vrajmasilor sai”: 17;

- ,printre cantarile lui David”: 60;

- stihuri ,ce se canta cu schimbul”: 59, 68;

- ,printre cantarile de invatatura ale lui David”: 53, 54;

- printre cantarile pentru Octava”: 6°°;

- ,0 cantare a lui David pentru Iditun”: 38 {cu precizarea
traducatorului ca numele nu ar fi cel al cantaretului levit ,randuit
de David”, ci ,unii comentatori cred ca Iditun denotd modul de a
canta un anume psalm (tonul, tonalitatea, inflexiunea vocii)}”;

,un psalm al lui Asaf, cantarea Asirienilor” (cu
precizarea aceluiasi traducator ca Fericitul leronim intelegea
prin asirieni pe cei ce ,cunosc regulile credintei si se grabesc sa
mearga pe urmele ei cele adevarate”.

Arhiereul traducator citeaza parerea Fericitului leronim
privind titlurile diferite ale psalmilor din ,manuscrisele ebraice,
grecesti sau latinesti”, dar ,importanta lor nu trebuie neglijata,
ele facand parte integranta din textul Sfintei Scripturi”®.

Mai multi psalmi poarta in titlu precizarea ca sunt
rugaciuni: 16, 85, 89, 101, iar cel purtand numarul 30 este ,un
psalm al lui David, la vreme de naprasna”, dar cercetatorii
subliniazé faptul ca sunt rari psalmii care ,se infatiseaza ca
specimen curat al unui gen”, aceasta datorédndu-se si faptului
ca textul ebraic massoretic al Psaltirii ,este plin de dificultati,
carora cercetatorii se indéarjesc de veacuri’ sa le gaseasca
adevaratele semnificatii®’.

Alte clasificari adauga psalmii de penitenta, elegiile sau
plangerile, psalmii cu caracter didactic, o altd categorie
cuprinzand cantarile de speranta — asa cum ni se precizeaza in
Dictionarul enciclopedic de ludaism®.
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Datele despre practicarea psalmilor in cultul
mozaic sunt intr-adevar sarace, ceea ce nu echivaleaza cu
slaba lor prezentd in servicile de cult, in care detineau o
pondere insemnata. Se stie ca ei erau céntati deopotriva in
sinagogi si in templu, de mase de credinciosi, sau de psalti, in
cel de-al doilea mediu fiind insotiti de un acompaniament si in
textele vechi aveau mentionat locul interventiilor instrumentale.
n prefata la traducerea Psalmilor, mitropolitul — literat,
Bartolomeu Anania, afirma foarte clar ca ,in contextul lumii
vechi Evreii au fost poporul cu cea mai bogata inzestrare
poetica”, bazéndu-si afirmatia pe faptul ca ,nu mai putin de o
treime din Vechiul Testament este alcatuitd din texte poetice”®.

Tnsusi psalmistul defineste rostul psalmului: ,L&udati-L
pe Domnul, ca bun lucru este un psalm” — Psalmul 148.
Eminentul traducator al Bibliei sublinia mai departe: ,,Cununa
poeziei vechitestamentare este Cartea Psalmilor”, distingand
mai multe feluri de psalmi:

- imnuri - cantari de slava si de preamarire a lui
Dumnezeu, rugaciuni colective sau individuale;

- psalmi de multumire;

- psalmi regali;

- psalmi levitici;

- psalmi mesianici;

semnaland forma lor cantata ori cititd in cultul crestin,
,in toate cele sapte Laude ale zilei liturgice, in Sfintele Taine, in
ierurgii si Tn colectii de rugaciuni” si aminteste despre functia
exorcizantd a muzicii practicatd de harpistul David*°, prezentat
in cartile Vechiului Testament, in multiplele ipostaze de
muzician: interpret, creator de texte si de melodii, organizator si
conducator al activitatilor de cult s. a. Practica celor sapte laude
are la baza versetul 164 al Psalmului 118: ,De sapte ori pe zi
Te-am |dudat/ pentru judecatile dreptatii Tale”.

Jn ritualul iudaic, psalmii erau parte componenta a
rugaciunii teffilah, care reprezinta, de fapt, o serie de scurte
binecuvantari ce se rostesc dimineata, dupa amiaza si seara’,
care necesitau ,un acompaniament instrumental sau/ si
vocal™,
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,Cand massoretii au regularizat vocalizarea Bibliei, in
secolul VI a. H., ei au elaborat si cateva sisteme de accentuare”
— precizeaza un recent dictionar al Cartii Sfinte*.

Cei mai multi dintre psalmi nu pot fi datati, cu exceptia
Psalmului 136 (137) care aminteste despre robia babiloniana,
in schimb multi contin referiri la modul de interpretare, care ,in
prezent sunt greu de inteles” si au fost impartiti in cinci carti,
distribuiti pe zilele saptamanii si intalniti si la casatorie, la
inmormantare, la mese, la anumite binecuvantari®.

Date recente despre practicarea psalmului in
comunitatile evreiesti din tara noastra — unde evreii au
beneficiat intotdeauna de libertate si toleranta religioasa — ,les
juifs ont toujours joui dans les pays roumains de la liberté et de
la tolérance religiuese”** — gasim in studiul Ghiselei Suliteanu,
publicat la Jerusalim si consacrat muzicii inregistrata pe banda
magnetica intre anii 1977 — 1979, de la comunitatile iudaice din
Bucuresti®.

Este o confirmare peste timp a aprecierii Sfantului
Dionisie Pseudo - Areopagitul fata de modul de prezentare a
psalmilor, a caror cantare, formeaza ,0 parte esentjala in toate
tainele ierarhice” si ,nu trebuie despartita de cea mai sfanta
dintre taine”, prin armonia ,cu cele divine, cu noi insine si cu
semenii nostri ca si cum am forma un cor armonios”, cand ,se
desluseste si mai mult continutul concis si tainuit al limbajului
adanc si sfant din psalmi™*®.

L. Duchesne scria in urma cu aproape un secol: ,La
liturgie cretienne procede pour en trés large part de la liturgie
juive et n’en est meme que la continuation™’.

Din introducerea citata a ierarhului scriitor, Bartolomeu,
aflam despre darurile muzicale ale regelui David, date extrase
din Psalmul extranumerar (al 151 — lea in ordinea

Septuagintei): ,Mainile mele au facut o harpa si degetele
mele au alcatuit o psaltire”, citdnd celebrul verset 33 din
Psalmul 103 - Canta-voi Domnului de-a lungul vietii mele....
,Daca este adevarat — citim in continuare - ca, si in cazul sau,
poeta nascitur, atunci trebuie sa-i vedem muzica impletita cu
rostirea poetica, asa cum o va face de-a lungul unei vieti prin
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opera ce-si va imprumuta numele tocmai de la instrumentul
muzical care o acompania”®.

Vasile Militaru ne-a oferit urmatoarea traducere a
aceluiasi psalm 151:

»Eu am Tntocmit organul cel rasucitor sub stele/

Si-au facut psalterionul iarasi degetele mele...”

in sinteza evolutiei muzicii bizantine aratam ca psalmul
150 realizeaza un adevarat inventar al instrumentelor muzicale
unele aflate si in practica acestui gen, dominante fiind cele de
suflet si de percutie, urmate de cele de coarde®.

in conceptia traducatorului, textul poetic era ingemanat
cu melosul: ,Rostirea poetica devine astfel murmur de izvor si
rau in frematare si vuiet de ocean si fosnet inefabil in aburul
ploii si cantec universal purces din inima omului”>°.

Cei 150 de psalmi®‘au fost adunati in cartea numita
Psaltire, carte de capatdi si pentru viata duhovniceasca
cresting, citita si rascitita, cu sarguinta, mai ales in comunitatile
monahale, duhovnicii mai vechi indemnand si dand chiar
canoane unor credinciosi, citirea unor psalmi, a unor catisme,
sau chiar a Psaltirii. Psalmii au fost grupati in 20 de catisme,
dupa criterii tematice, sau a timpului prioritar in care se
practica: de seara, de dimineata, pentru miezonoptica, intr-o
saptamana liturgica din Postul mare, parcurgandu-se intreaga
Psaltire de doua ori.

Cea mai mare parte a psalmilor este creatia regelui
David (1013 — 973 ante Hristum), ale carui merite ,pentru
organizarea vietii muzical - religioase sunt asa de mari incéat se
considera ca Moise daduse poporului legeaiar ilustrul psalmist
randuise cantarile din templul din lerusalim” — asa cum aratam
intr-o lucrare rezervata evolutiei muzicii bizantine®2.

Regele David a fost denumit ,dulcele céantaret al lui
Israel” si lui i se atribuie nu numai paternitatea psalmilor dar ,si
fondul muzicii liturgice de la Templu”®®.

Cantarea psalmilor trebuie sa devina bucurie, asa cum
suna indemnul lui David: ,Céntati-l Lui cantare noud, frumos
céntati-I cu strigari de bucurie — Cantate ei canticum novum,
bene psalite ei in vociferatione” — Psalmi, XXXII — 3.
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.Daca textele poetice cuprinse in Biblie au fost la fel de
minunat puse pe muzica, cine le-ar putea opune azi ceva mai
frumos?” — se intreba retoric Ch. F. Daniel Schubart™

Datele despre psalmii cultului mozaic sunt ulterioare si
ele se bazeaza in primul rand pe cele zece volume de melodii
culese de A. Z. Idelsohn, care a publicat cantari stranse de la
evreii ce nu s-au intors in ,pamantul fagaduintei”, continuandu-
si viata printre straini, in Yemen, Babilon, Persia, Maroc, dar si
in Europa de Sud sau de Est si care au conservat stilul
traditional al cantarilor, contribuind la perpetuarea unor
adevarate enclave spirituale. Toate cele zece volume au intrat
in biblioteca lui George Breazul, cel care si-a indreptat atentia
spre psalmii din culegere®. In anul 1934, eminentul muzicolog
roman cita exceptionala antologie a lui Idelsohn, pentru a ilustra
particularitati ale genului in spiritualitatea ebralc“56

Dintre psalmii masivei antologii preiau melodia celui cu
numarul 133, prezentat alternativ de precentor — care utilizeaza
textul psalmului - si comunitatea ce raspunde cu un invariabil
Haleluia (tradus de unii specialisti: ldudati pe Domnul):
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A. Z. Idelsohn — Gesange der Jemenischen Juden, Leipzig,
1914, p. 73;
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Printre fisele manuscrise ale eminentului muzicolog am
gasit urmatoarea varianta a Psalmului 113 — Cand a iesit Israel
din Egipt - care probabil urma sa serveasca unui studiu dedicat
psalmului sau muzicii derivate din el,
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Un argument suplimentar in favoarea ideii ca eminentul
muzicolog avea intentia elaborarii unui studiu asupra psalmului
o constituie urmatoarea fisd pastratda in acelasi fond George
Breazul din cadrul bibliotecii Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor.
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Tn cultul mozaic, In timpul regelui Solomon este
mentionat impresionantul numéar de 6.000 de leviti care
asigurau muzica la templul din lerusalim. La aceasta faza s-a
ajuns prin conturarea in timp a doua categorii de muzica de
cult:

- muzica de la templu, somptuoasa, grandioasa si
practicata de profesionisti de Tnalta clasa, cu acompaniament
instrumental;

- muzica de sinagoga, mult mai simpla, mai accesibila
si In care-si vor gasi radacinile viitoarea muzica a crestinilor.

Psalmii reprezentau elementul de legatura intre aceste
doua tipuri de muzica de cult, fiind prezenti in ambele medii. n
serviciile de cult mozaice psalmii lui David si ai celorlalti autori
sunt prezenti in sinagogi inca din timpul autorilor lor pana in
prezent, unii avand mentionat ca principal autor pe regele David
(»al doilea si cel mai mare rege al lui Israel”, cuceritorul
lerusalimului unde stabileste capitala si considerat un ,iscusit
harpist™’), unii dintre ei patrunzand si in Coran — cum ne-o
confirm& si Encyclopedia Judaicd®®, fondatorul acestei religii
apreciind asemenea creatii. Numarul autorilor de psalmi mai
cuprinde si alte nume, muzicieni, interpreti si creatori: fiii lui
Core, Asaf, Homan, Eman si Etan Ezraelitul si mai multi
anonimi. Moise si Solomon sunt mentionati ca autori de psalmi.

Vom vedea ca si viata de cult crestind e dominata de
psalmi, de acea poezie sacra care e metrica — asa cum noteaza
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M. Sicard intr-o sinteza asupra acesteia: ,La Poésie des
Hébreux est une Poésie métrique” si psalmii au avut un rol
deosebit asupra poeziei didactice®®.

Felix Clement sustine ca muzica a inceput prin a fi
religioasa - ,la musique a commencé par étre religieuse” -
citand pe Fericitul Augustin care considera ca muzica pe care
Dumnezeu a dat-o oamenilor este 0 imagine, un ecou al Celui
care o executd El insusi in imensa Sa eternitate — ,la musique
gue Dieu a donnée aux hommes est unei mage, un écho de
celle qu'il exécute lui — méme dans son immense éternité”®.

Aceluiasi muzicolog ii apartine explicarea sintagmei ,a
canta cu bucurie”, care ,ijnseamna ca inima revarsa ceea ce nu
reuseste sa exprime in cuvinte”.

In forma simpla, vocald, psalmii au fost practicati de
insusi Mantuitorul, la Cina cea de taina — Matei XXVI — 30,
Marcu XIV — 26: dupa binecuvantarea painii si a vinului —
devenite simbolurile trupului si sdngelui Sau si ale euharistiei -
impreuna cu cei doisprezece apostoli ,au cantat laude si apoi
au iesit in Muntele Maslinilor’ (buwjocavres é&yABov gic w0
dpos v éLaudv himnisantes exilthon is to oros ton eleon) si
apoi de catre apostoli, cum mentioneaza epistolele apostolice —
pentru cel de-al doilea caz. Si din acest punct de vedere se
confirma faptul ca Mantuitorul nu a venit sa strice legea ci sa o
plineasca, cina pascala fiind insotitd de psalmi cantati. in
timpul cand Tsi dddea duhul pe cruce Hristos rosteste celebrul
verset din Psalmul 21: ,Eli, Eli lama sabahtani? — Dumnezeul
meu, Dumnezeul meu, ia aminte la mine: de ce m-ai parésit?”®.

Momentul evanghelic ce confirma practicarea psalmilor
de catre lisus Hristos I-a determinat pe Gastoué sa-L considere
pe Mantuitorul, in lucrarea sa - La vie musicale de I'Eglise —
»1e premier chantre chretien”.

Dupa afirmatiile unui reputat teolog, Ene Braniste,
psalmii reprezinta ,cele mai vechi céantari religioase
intrebuintate in cultul crestin®, fiind practicati in serviciile de
cult publice, vecernie, utrenie, liturghie, in alternanta cu ,lecturi
biblice”, cu ,ectenii si diverse rugaciuni’®, ei constituind
adevarate modele pentru noile cantari crestine.
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in exceptionala sa sintezd asupra stilurilor muzicale,
Vasile lliut retinea ca psalmul reprezinta elementul de baza al
liturghiei crestine, el find o ,compozitie poetica biblica,
formata din douad parti, destinata a fi cantat — in functie de
lungimea textului — de unul sau mai multi interpreti (doi solisti si
cor, doua coruri), dupa posibilitati si imprejurari”®.

In continuare, lucrarea citata aminteste trei tipuri de
interpretare, definite in termeni latini, in functie de locul lor in
slujbe si de maniera de cantare:

- ,psalmus in directum — cantat la sfarsitul unei liturghii
etc, pe un ton simplu;

- psalmus in responsorium — rezultat din dialogul dintre
solistul oficiant si corul (sau participantii), ce repetd o parte a
frazei principale expusa mai intai de solist;

- psalmul cu antiena (un mic refren melodic) — cantat pe
formule diverse, determindnd o melodicdA mai dezvoltata,
incadrabild n unul din cele opt moduri ecleziastice”.

Lucrarea precizeaza ca in Capadocia, in secolul al IV —
lea, era in practica atat forma responsoriala, cat si cea
antifonica a psalmilor, cum se vede si din exemplul de mai
sus, din practica mozaica. Trecerea psalmului din ritul
sinagogal in cel al primilor crestini se face lent pe fondul
interzicerii noii religii prin cumplitele persecutii care au umplut
viitoarele calendare. Abia de la imparatul Constantin cel Mare,
care da libertatea necesara exercitarii religiei crestine, se trece
la oficializarea serviciilor de cult care pun Tn centrul lor psalmii
si formele derivate din ei, deschizdnd drumul exceptionalei
imnografii crestine. Canonul XVII al sinodului de la Laodiceea
recomanda alternarea citirilor biblice cu psalmii cantati,
modalitate care tine treaza atentia credinciosilor. In ceea ce
priveste originea cantarii antifonice sau alternative, Traian
Vintilescu rezuma in urma cu un secol, cele doua pareri diferite:
ar fi fost introdusa de Sfantul Ignatie care a avut viziunea unor
cete de ingeri cantadnd ,imne antifonice”, extinzandu-se in
Antiohia; a doua ipoteza apartine lui Teodoret care sustine o
fiIiegsé din Siria, unde ,aceasta céntare a fost de-a pururi in
uz"”.
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Nu numai calitatea muzicii, privitda ca act de creatie,
asigura aceasta necesara concordanta cu specificul
serviciilor de cult, ci mai ales modul ei de interpretare,
Fericitul Augustin condamna pe ,cel care canta deci sau invata
sa cante nu pentru alta, decat numai ca sa fie laudat de popor
sau de absolut oricare vrei dintre oameni, nu judeca el oare mai
buna acea lauda decat cantecul?”®’

Dintre erminiile cunoscute in lumea specialistilor
este de amintit cea a lui Athanasie, arhiepiscopul Alexandriei
- Erminia (Interpretarea) psalmilor - tiparita in 1746, la Patavii,
in care fiecare psalm cu textul in limba elina si latina este insotit
de un comentariu in limba latina (exemplarul consultat de mine
a apartinut mitropolitului muzician losif Naniescu, ierarh -
muzician prezentat ca atare intr-o ihcercare monografica in
curs de publicare). Arhiereul alexandrinian a avut ih vedere n
primul rand ,partea ascetica a psalmilor”, semnaland ,forma
melodioasa” care ,anuntad continutul armonios al cugetarilor”®.
In conceptia sa, cantaretul de psalmi trebuie s& gaseasca in ei
o oglinda care sa-l ajute ,sa recunoasca in ei miscarile
sufletului sau”, identificarea urmand sa atinga stadiul ca ,ceea
ce cantatorii de psalmi au rostit poate sa ne fie si noua model si
ideal’, cartea psalmilor cuprinzdnd ,o icoana a vieti
sufletelor’®.

Episcopul Nifon Ploiesteanu aminteste momentul cand
arienii au trimis soldatii sa-| ridice pe Sfantul Atanasie (+373) si
sa-l duca la judecata, el a adunat credinciosii in biserica ,si le
porunci sa cante psalmi si imne”, astfel ca soldatii ,adanc
miscati de frumusetea céantarilor n-au indraznit sa intrerupa
sfanta rugaciune””.

Psalmii au contribuit la impunerea in timp a celor trei
functii de baza ale cantarii:

a — latreutica — de adorare a lui Dumnezeu si de
exprimare a evlaviei, recunostintei, admiratiei si dragostei
pentru El, identificate de psalmist si ,in gura pruncilor si a celor
ce sug” - Psalmul 8, 2;

b - harismatica - sacramentala, sau sfintitoare,
psalmul avand si el sensul de ,jertfa de lauda” adusa Domnului;
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¢ — didactica sau catehetica, urmarind insusirea
invataturii crestine si integrarea ei in viata morala si religioasa a
credinciosilor.

Lucrarile de specialitate extind aceasta clasificare a
functiilor, prin adaugarea psalmilor de multumire, de penitenta,
de rugaciune, liturgici, profetici etc.

Sfantul Macarie Egipteanul (300 - 390) enumera
psalmodierea printre virtuiile esentiale, alaturi de post si
priveghere.

Tn timpurile noastre, Prea Fericitul Parinte Patriarh
Daniel considera ,psalmodia respiratia rugaciunii’’*.

Unii teologi adauga si functia de comunicare a
omului cu Creatorul sau, asa cum semnala Nichifor Crainic:
.Pentru ortodoxie muzica e vorbire cantata. Textul liturgic este o
convorbire cu Dumnezeu si sensul cuvintelor se potenteaza si
se dilata prin patosul melodic al glasului omenesc”’.

Chiar textele psalmilor precizeaza comuniunea omului
cu Dumnezeu, cu Creatorul sau: ,Céantati Domnului céntare
noud, cantati Domnului tot pamantull”- Psalmul 97, 1 si

,Doamne, buzele mele vei deschide gsi gura mea va
vesti lauda Ta...”- Psalmul 50, 15.

Asa cum precizeaza Sbornicul, ,psalmii, imnurile si
odele — pesnele bisericesti — sunt in firea lor revarsari de
simtiri evlavioasecatre Dumnezeu, inspirate de Duhul.
Duhul lui Dumnezeu i-a umplut pe alesii Sai si ei si-au rostit
plinatatea simtamintelor lor in cantari. Cel ce le canta cum
trebuie, poate la rdndul sau sa ajunga la simtamintele investite
de autor si sa le insuseasca. Umplandu-se cu aceste
sentimente, el poate sa se apropie de starea vrednica sa
primeasca lucrarea Sfantului Duh si sa-si potriveasca duhul lui
in aceasta lucrare. $i aceasta este tocmai insemnatatea
cantarilor bisericesti, ca prin mijlocirea lor sa incingem si sa
inflacaram scanteia cea de dar, care std ascunsa in noi.
Scanteia aceasta ne este daruita prin sfintele Taine. Pentru ca
s-0 aprindem si s-o0 preschimbam in flacara s-au randuit psalmi,
cantari si ode duhovnicesti. Ele lucreaza asupra acestei scantei
a darului in acelagi chip cum lucreaza si vantul asupra jarului
ascuns sub un mald&r de lemne””
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Sunt idei intalnite la Sfantului Vasile cel Mare si la
Sfantul Niceta de Remesiana, cele ale ierarhului danubian
fiind exprimate in lucrarea sa De psalmodiae bono — Despre
foloasele céantarii, analizata intr-o lucrare de sinteza’ si intr-un
studiu detaliat™.

Istoria  muzicii romanesti retine faptul ca Niceta
recunostea in David pe ,creatorul unui tezaur de cantari” si
,capetenia cantaretilor (princeps cantorum)’’®.

,Ce este psalmul?” — intreba Sfantul Vasile cel Marea
in Omilii la psalmi - si raspunde el insusi: ,Psalmul este linistea
sufletelor, rasplatitorul pacii; potolitorul galagiei si valului
gandurilor (...) Caci cine oare mai poate fi socotit vrajmas al
altuia atunci cand isi uneste glasul la un loc cu el pentru a da
laolaltd lauda lui Dumnezeu? Psalmodia aduce cu sine tot ce
poate fi mai bun: iubirea, facand din tovarasia laolaltd a glasului
un fel de trasura de unireintre oameni, adunand poporul laolalta
intr-un singur glas de cor. Psalmul este alungatorul demonilor,
aducatorul ajutorului ingeresc, arma pentru teama de noapte,
liniste pentru oboseala zilei, pavaza pruncilor, podoaba tinerilor,
mangaierea batranilor, iar pentru femei una dintre cele mai
potrivite podoabe””’.

Intr-un adevarat consens, ce trddeaza posibile legaturi
ale ierarhului Niceta cu Sfantul Vasile cel Mare, dupa o definire
a muzicii crestine, episcopul danubian considera ca psalmii
aduc impacarea intre oameni, daca sunt cantati nu numai din
gura, ci din suflet, traducand mai plastic textul Septuagintei:
,psalite synetos” — cantati cu intelegere. Considerat de Nicolae
lorga, Vasile Parvan si Constantin Giurescu ,apostolul
romanilor”, Niceta afirma ca in cantarea psalmilor ,pruncul isi
afla hrana materna, copilul ceea ce sa laude, adolescentul ceea
ce-i indrepteaza viata proprie, tanarul ceea ce sa urmeze,
batréanul modul de rugéciune. O invata pe femeie bunacuviinta.
Orfanii igi gdsesc parintii, vaduvele pe cei ocrotitori, cei saraci
pe protectori, strdinii pe paznic = Habet in hoc infans quod
lacteat, puer quod laudet, adolescens quod corrigat viam suam,
iuvenis quod sequatur, senior quod precetur. Discit femina
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pudicitiam. Pupilli inveniunt patrem, viduae iudicem, pauperes
protectorem, advenae custodem™®.

Insusi apostolul Pavel ii indemna pe credinciosi:
,Cantati in inimile voastre lui Dumnezeu, multumindu-l in
psalmi, in laude si in cantari duhovnicesti” — (Coloseni, I, 16).

In majoritatea lor, textele referitoare la modul de
cantare a psalmilor atrag atentia asupra stadiului superior, care
trebuie sa depaseasca faza simpla de articulare a cuvintelor
melodizate, cum precizeaza si Sbornicul: ,Aceste psalmodii sa
se cante nu numai cu limba, ci si cu inima”, pentru a putea intra
in simtire cu ea: ,s-0 cantam in asa fel ca si cum ar izvori din
chiar inima noastra”. Sfantul loan Hrisostom expliciteaza
textul apostolului Pavel ,céantati in inimile voastre Domnului”
astfel: ,cei care nu au luare aminte de sine, canta fara folos,
rostind numai vorbele, in timp ce inima lor se rataceste in alta
parte”, pledand pentru atingerea fazei de rugaciune launtrica,
acea rugaciune care ,produce bucurie” prin miscarea ,in
aceasta lume de armonii” - cum puncta marele teolog Dumitru
Staniloae™.

Autorul liturghiei care-i poartd numele a subliniat faptul
ca ,in adunarile noastre este David cel dintai, cel din mijloc si
cel de pe urma”.

Psalmii asigura ,rugaciunea neadormita”, neincetata,
practicandu-se in medii monahale, fara intrerupere, prin rotatie.
Este amintita aprecierea Sfantului loan Hrisostom: ,Mai bine sa
inceteze soarele din calatoria sa, decat sa inceteze citirea
Psaltirii"®°.

Unul dintre versificatorii roméani ai Psaltirii, Vasile
Militaru, afirma: ,Ce este soarele intre celelalte lumini ale
cerului, este Psaltirea intre toate cartile insuflate de
Dumnezeu™®.

De aceea, el indeamna pe cititor, in consens cu
psalmistul: ,Cu ingerii slaveste pe Dumnezeu; Pre toatd lumea
cea din cer si pre cea de sub cer o chiama spre slavoslovia lui
Dumnezeu’®,

Chiar forma cititd, declamata, presupune existenta unei
muzici primare, generata de alternanta unor formule ritmice, a
vocalelor deschise si inchise si a consoanele textului etc.
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Teologii au mers mai departe, vorbind despre o muzica
religioasa, incluzénd in ea si psalmul, ce ,nu atinge doar auzul
ci ne poarta si ne strabate ca un acord intim, angajand insasi
trairea organica, aceea care mentine forma noastra atata vreme
cat parcurgem existenta terestrad”®.

Autorul, devenit ,autoritatea spirituala a Antimului”,
comenteaza textul parintelui loan cel Strain, text abundand in
citate scripturare® si exemplificd in subcapitolul - Un traseu
muzical — cu opiniile lui Olivier Messiaen despre incercarile de
a reda o prezenta sfanta — «une présence sacrosainte» —
,printr-o muzica abia abia sonora, fluida si mai mult decat
subtila”, asemanatoare unui ,falfait de aripi angelice”85.

De aceea, s-au nregistrat de-a lungul timpului atitudini
de respingere a textelor nescripturistice. ,Ereticii, mai ales
arienii, profitd de slabiciunea crestinilor, carora le placea
musica profana mai mult decat cea bisericeasca, compuneau
diferite imne ereticesti dupa sistema musicei teatrale si le

cantau in adunarile lor™®.

Toate servicile de cult crestine sunt dominate de
rugaciuni cantate provenite in cea mai mare parte din psalmi
si din texte cu caracter dogmatic, asamblate intr-o forma
dramatizata, in care rolul principal, explicit, il are
cantaretul, cantorul, psaltul, ulterior si corul. Céantarea
reprezinta forma explicita a cultului crestin si ea a pornit de
la varianta arhetipala a psalmului, in Noul Testament fiind
atestate urmatoarele trei tipuri de cantari: psalmi, imne si
cantari duhovnicesti. Muzicologii cunoscatori ai particularitatilor
muzicii liturgice au semnalat specificul prezentarii muzicale a
psalmului, cum o face Gauvriil Galinescu intr-un exceptional
studiu bizantinologic: ,Prima forma si cea mai veche a fost
psalmodia, sau glasuirea psalmilor, pastrata intactd pana in
zilele noastre in Biserica Rasariteana si, la fel, si in sinagogile
evreiesti, care, subliniem, nu e citire, ci glasuire, adica un fel de
lectura cantata™®’.

Ajungem astfel la modalitatile de prezentare
muzicala a psalmilor in serviciile de cult: cititi pentru sine, in
bisericd sau in chilia monahala, cititi cu glas tare, pentru
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credinciosi, céantati in forma monodica, responsorial sau
antifonic, cantati coral, cu sau fara acompaniament de orga,
independenti sau integrati in ample forme de cult, ulterior iesind
din sfera serviciilor liturgice si intrand in salile de concert.
Pravila de la Govora mentioneaza un canon: ,sa zica 100 de
psalmi”. Psaltirea a fost multd vreme manual de invatare, cum
citim in Amintirile lui Creanga, ea reprezentand ,cheia tuturor
invataturilor”. In Alexandria se scrie: ,oi-i invata carte, ntr-un
an psaltirea si psalmii”. Cu acest sens apare in poezia lui
George Cosbuc - Logicé: - Mitre, stii ce spune psaltul?/ Sa nu
faci in viata / Ceea ce te-ar supéra/ De ti-ar face tie altul!” in
acelasi timp, psalmii reprezentau suprema intelepciune: ,Ca din
psalmi vorbeste” / spune un personaj al lui Delavrancea.

Pentru credinciosii romano — catolici este in practica si
in prezent in cadrul unor manifestari neliturgice citirea unor
psalmi sau a unor meditatii la psalmi, cele mai frecvente fiind
cele ale Fericitului Augustin.

Prin Jan Komenski, care argumenteaza multe din
principiile lucrarii sale - Didactica magna - cu texte din psalmi
(8, 22, 36, 116), acestia intra in continuturile invatarii, cum
argumenteaza in capitolul Ideea scolii materne: ,in muzica se
va face inceputul daca copilul va memora céate ceva usor din
psalmi si cantari bisericesti si le va intrebuinta in rugaciunile
Zilnice”®®,

Raspunsurile sau refrenele vor genera antienele,
ajutand la cristalizarea unor forme quasistrofice. Felix Clement
a ncercat sa stabileasca, pe baza unui manuscris din secolul al
X| — lea, relatiile dintre psalmi si antiene®.

Dictionarul de specialitate defineste antiena — antienne
— ca un cantec servind de refren la executarea antifonica a unui
psalm sau ihcadrandu-l pe acesta - ,chant sevant normalement
de refrian a I'exécution antiphonique d’un psaume ou encadrant
celle-ci"®.

Am gasit un asemenea verset psalmic in antiena de la
vecernia duminicala — Dixit Dominus Domino meo — Zis-a
Domnul catre Domnul meu — Psalmul 109:
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Les Vraies Mélodies Grégoriennes par A. Dechevrens S. J.,
Paris, 1902, fascicule 4, p. 1;

Colectia de mai sus cuprinde in fasciculele 6 si 7,
numeroase antiene, adunate din manuscrisele de la Saint Gall,
evident transcrise in notatie moderna.

LAntienele psaltirii, adica cele formate cu texte
imprumutate psalmului insusi, reprezinta in totalitatea lor
akroteleutia, pe care multimea o prelua la sfarsitul psalmului, in
liturghia Constitions Apostoliques” — precizeaza Amédéé
Gastoué®,

Secolul al V - lea este considerat secolul de aur al
culturii bizantine, atunci Tmbogatindu-se literaturd muzicala
liturgicd prin marii imnografi si melozi:Sfantul Roman
Melodul, Sfantul Cosma Melodul, Sfantul loan Gura de Aur,
Sfantul Vasile cel Mare, culminand cu Sfantul Damaschin si
Sfantul loan Cucuzel, care au avut ca principal model pentru
alcatuirea amplei imnografii crestine in primul rand psalmul.

A fost remarcata deja frecventa cuvantului aliluia in
textele psalmilor, evident mai ales in practicarea muzicala,
cuvantul aparand ca un adevarat refren al textelor psalmilor,
asa cum s-a vazut chiar in exemplul de cantare mozaica, citat
mai sus. Grupurile de psalmi cu numerele 104, 105 106 apoi
110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117 118 si apoi nr. 134 —
135 si 148, 149, 150 poarta chiar subtitlul Aliluia, deoarece
incep si/ sau se incheie cu acest cuvant, cantat de intreaga
masa a credinciosilor participanti la serviciile religioase.
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Mitropolitul Bartolomeu crede ca prin acest cuvant au fost
insemnati psalmii anonimi®?, desi primul dintre psalmii citati este
atribuit lui Agheu si Zaharia, iar cei purtand numerele 145, 146
si 147 au generat in servicile romano - catolice versus
alleluiatici. Numarul psalmilor ce contin invocatia aliluia e mult
mai mare fata de cei amintiti in cultul ortodox, multi dintre ei
avand cuvantul ce le da denumirea, prezent numai in tratarea
muzicala, la inceput, la sfarsit iar unele si la inceput si la sfarsit:
12, 17, 18, 20, 25, 32, 36, 63, 67, 88, 91, 95, 101, 102, 107,
109, 121, 129, 137, 145 etc. Psalmul 97 transforma cuvantul
aleluia intr-un adevarat refren — Céntati Domnului cantare noua,
iar cel cu numarul 44 va deveni radacina a polieleului Maicii
Domnului — Cuvént bun.Derivat din sintagma ebraica Hallelu
Yah — L&udati pe lehova, cuvantul reprezinta ,o foarte veche
aclamatie de bucurie si lauda adresatd lui Dumnezeu™ si a
intrat singur, fara alte texte, in tesatura Liturghiei, ortodoxe si
catolice, fiind cantat sau declamat de trei ori dupa citirea
Apostolului. Dintre numeroasele versiuni corale am ales pentru
ilustrare extrasul din Liturghia lui Titus Cerne:
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Titus Cerne - Aliluia de la Liturghie

in profilul conturat in 1986 si in analiza creatiei
muzicianului perfectionat in Italia®, am reliefat apropierea celui
ce a ramas in cultura romaneasca in calitate de fondator si
conducator al uneia dintre cele mai prestigioase reviste
muzicale — Arta - de creatia populara si de cea de sorginte
bizantina, aici evidentd fiind orientarea sa spre ftratarea
polifonica.
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Aliluia din Messa catolica; Extras din:
Abbé F. Brun — Le livre de la Messe et des vépres,
Paris, Edition de la Schola cantorum, p. 6;

Pentru servicile de cult lutherane de dimineata au
aparut variante melodice pentru cele opt moduri muzicale,
insotind un fel de prochimene, cum este acesta pentru modus
VIII:

Or this:

Mopus VIII.
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Hal-le - lu - jah! Bless- ed be the Lord
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God of our fa - thers: praise Him, and high - ly

= S e Se=— =
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. ex - alt Him for ev -er. Hal-le - lu - jah!

The Coral Service Book (...) for the use of Evanghelical
Lutheran Congregations with accompanying harmonies for
organ, Philadelphia 1901, p. 13;
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Integrat in ample poeme muzical - liturgice, cuvantul
Aliluia capata rol de incheiere, de concluzie finala, ca la
anixandare, sau la binecuvantarile Invierii.

Am gasit cuvantul cu acelasi rol de final al mai multor
cantari armonizate coral dupa vechi melodii slave:
Bramernraropocabea, KieBckaropocrmbpa, boarapckaropocrisa,
Ipeveckaropocrbpa, cele patru voci fiind insotite de
acompaniament de pian, procedeu practicat si de Gavriil
Musicescu:
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5 ¥ {

IpesreellpocroellepxoproellbriePasapixbllamkpoBsYII0
peomamoeBsl pexo - Poccirickorllepksu - Vechiul cant simplu
bisericesc pe diferite motive folosite in Biserica greco — rusa,
Editia a IV — a, S. Petersburg, cartea a Ill — a, 1868, p. 37
(exemplar aflat in fondul documentar al Bibliotecii Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor — 4686 M;

Fiecare stihira a urmatorului poem muzical - liturgic al
privegherii - Fericit barbatul — se termina tot cu aliluia, cuvantul
repetandu-se in final, ca in varianta lui Serghei Rahmaninov:
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Serghei Rahmaninov - braxernmysx - Fericit barbatul

Polieleele, atat cele ale sarbatorilor domnesti si ale
marilor sfinti - Robii Domnului — Aodlot Kvpiov...

-mm”m. mu‘lur:w mw,g,xow4

fixer,. -
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ToAvédesog moinua Nextapiov Movayov -
Polieleu facere a lui Nectarie Monahul - Manuscris fara numar
de inventar Prodromu, copist Isihie Carjan Gorovei

59

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

cat si cele ale sarbatorilor Maicii Domnului — Cuvéant bun -
Aoyov ayaBov... folosesc cuvantul aliluia si pentru incheierea
fiecarei stihiri si acesta capata functia unui adevarat refren,
constituind si finalul poemului muzical liturgic.

Tn prima dintre stihirile polieleului Robii Domnului a lui
Visarion Protopsaltul acest ,refren” se repeta, capatand rol de
cadenta interioara si finala.

ex. 20
Glas IV leghetos

-
Qo P P m——, (ST &—.;
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>
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S ™ —— 2, > 2 (S 2 & etc.
~
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efc.

Polieleul Robii Domnului, glasul 1V leghetos, ,facerea s(fintiei)
s(ale) parintele Visarion D(u)h(o)v(n)icul, Dascal Sfi(ntei)
Monastiri Neamtul, in Moldavia, la anul 1842,
din Antologhionul fara numar de inventar din biblioteca
schitului romanesc Prodromu

Procedeul repetarii refrenului, in forme variate, apare in
partea secunda a polieleului — Marturisi-va Domnului, ca-n
aceasta versiune a lui Anton Pann, unde se observa adaptarea
refrenului la tiparul irmologic, deosebit fatd de céantarile
anterioare - stihirarice:
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Anton Pann - Marturisiti-va, Domnului;
Extras din: Céntéarile Sfintei Liturghii
si alte cantari bisericesti, Bucuresti,

Editura Institutului Biblic, 1992, p. 241;

Ca si anixandarele, polieleele sunt mai ample — arga —
sau mai scurte — sintomon, pentru aceasta din urma forma
practicandu-se reducerea stihurilor — stihuri alese. Cele din
prima categorie sunt mai ample, printre autori remarcandu-se in
secolul al XVIII — lea: loan, lacov, Daniil Protopsaltul, Gheorghe
Criteanu, Petru Lampadarie, Sinesie, Hurmuz Protopsaltul,
printre autorii de origine romana urmand a fi retinuti: Evstatie,
losif, Visarion, Macarie leromonahul, Anton Pann etc.

Partea a Il — a a Heruvicului (numit si cantarea
heruvimica, sau a heruvimilor, in care acestia isi asociaza
glasul cu cel al pacatosilor de oameni) - Ca pre Impératul - se
incheie tot cu Aliluia, de obicei repetat, la fel ca si la heruvicul
din Joia Patimilor - Cinei Tale — si la cel din Sdmbata Patimilor—
S4 taca tot trupul care se incheie cu acelasi cuvant: Aleluia.

Gheorghe Mandicevschi, autor si al psalmului 100 -
Strige Domnului tot pdméntul — plaseaza refrenul Tn discutie in
finalul Psalmului 18 - Cerurile spun:
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Gheorghe Mandicevschi - Finalul Psalmului 18 — Cerurile spun

Piesa corala a compozitorului roman pare a fi
influentata de omonima compozitorului rus Davadov (Cerurile
spun), intrata in repertoriul corului Academiei de Muzica
religioasa din Bucuresti®.

Am insistat alta data asupra statutului de refren pe care
I-a acordat Dimitrie Suceveanu cuvantului aliluia in polieleul ce
aminteste de exilul babilonian - La raul Babilonului -
'Eni t@v motaudv Bafvidvoc... - glasul 111°°, Protopsaltul fi
gaseste cuvantului un exceptional corespondent muzical - o
fraza melodica de mare expresivitate, ce alterneaza cu celelalte
trei fraze, capatand un statut leitmotivic:
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Urmatoarea tema muzicala imita intonatii ebraice,
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I

la fel ca si in urmatoarele doua concluzii extrase din
demersul melodic al poemului.

62

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

5
1Y SO e e ?

7“ 3 ———— ese \\QIC,

< < v L &
(AN I NI S T
e i >3 Nk
A ATt et s :
#j;L:‘ A3 -z 9 2 ¥ | I R S 3 ¥
S—— o ' R * S - 3
\_\_‘:____//

Dimitrie Suceveanu — Fragmente din polieleul
La raul Babilonului

Nu am putut stabili daca exista legaturi intre cele doua
versiuni ale aceluiasi psalm - La raul Babilonului - semnat de
Dimitrie Suceveanu si cel coral apartinand contemporanului sai
iesean, Gavril Musicescu, ce se afla copiat intr-un manuscris
nemtean®’.

Celebrul oratoriu Messia al lui Handel este Thcununat
de finalul bazat pe acelasi cuvant, care a ridicat sala in picioare
la prima prezentare.

Analizdnd manuscrisele bizantine nr. 2061 si 2062 din
Biblioteca din Atena, Egon Wellesz citeaza alternanta refrenului
aliluia cu antifoanele realizate din psalmi (14, 96, 111) pentru
sarbatoarea Tdierii capului Sfantul loan Botezétorul*®.

Serviciul inmormaéntarii debuteaza cu o forma
funebra a cantarii, alcatuitd din repetarea cuvantului Aliluia,
anticipand insa exprimarea nadejdii odihnei sufletului raposat,
in stihirile ce urmeaza pseudorefrenului amintit.

In 1507 este datatd culegerea de vigiliale (officium
defunctorum), copiate la Sibiu, cuprinzand psalmi si antifoane,
in limba latina si cu notatie messino — gotica, culegere restituita
de Elena Maria Sorban. Pentru exemplificare am extras
urmatorul fragment de fila:
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Vigiliale - Monumenta et transcripta din colectia Izvoare ale
muzicii roméanesti, vol. XIV,studiu introductiv, transcriere si
ingrijire de Elena Maria Sorban,

Bucuresti, Editura muzicala, 1986;

romanesti, Martian Negrea, deschide exceptionala sa lucrare
numitd regiem — parastas, analizata alt dat&*, cu o invocare a
corului, la unison si apoi armonic, precedate de anticiparea
tematica facuta de orchestra, invocare asupra careia voi reveni
n paginile rezervate lucrarilor ample bazate pe texte din psalmi.

Procedeul asocierii monodiei bizantine in forma corala,
anticipata in recviem de preludiul orchestral de Negrea o vom
regasi in Oratoriul de Pasti al lui Paul Constantinescu.

Intraductibil, cuvantul aleluia a fost preluat in toate
limbile, in aceeasi forma, cu adaptéri ce tin de specificul
acestora. Amintind de psalmul faraonului Ath — En — Aton,
datand din anul 1400 ante Hristum in care a fost identificat un
continut literar ,aproape identic cu cel al Psalmului 104 al
poeticii crestine”, Sigismund Toduta afirma:,cantarea aleluiatica
s-a statornicit tot in Africa de Nord, la finea secolului al V — lea
in cadrul comunitatilor crestine aflatoare in aceasta zona
geografica™®.
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Am gasit si un exemplu de integrare a cuvantului aliluia
intr-un dialog al preotului, diaconului si slujitorilor, in limba
armeana:
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Hymn of the Armenian Church —
The Service for the Repose of Souls,
Music by Wardan Sarxian,
Philadelphia, Pennsylvania, 1963, p. 4;

In sinteza sa privind melodica bizantind, Victor
Giuleanu citeaza patru exemple diferite ale refrenului aliluia, n
cele patru tacturi; recitativ, irmologic, stihiraric si papadic'®".

O incercare de explicare a extinderii cuvantului, n
spatiul geografic dar si lingvistic, am gasit-o la eminentul
muzicolog, George Breazul. El crede ca refrenul colindelor
romanesti Lerului, lerui-lerpoate fi un derivat al ebraicului
Haleluia, intrat in limba roméana in timpuri stréavechi si modificat
prin rotacizare — Aleruia, descendenta anticipata de Al
Rosetti'%.

Gérard Denizeau stabileste ca aliluiaar sta la baza
formei muzicale elementare AB, in care ,partea A este formata
in mod traditional din aleluia propriu-zisd si din jubilis,
caracterizat de o lunga vocaliza.
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Partea B este un verset, completat si el de o vocaliza”
si adaosul de ,cuvinte noi pe vocaliza va da nastere tropului
incepand cu sfarsitul mileniului 1'%,

Cuvantul a ajuns ca sa poarte numele unei simfonii a
lui Joseph Haydn — Simfonia 30, ceea ce ingaduie credinta ca
lucrarea are anumite legaturi cu atmosfera psalmistica, legaturi
confirmate de lucrarile sale de gen, unele independente, altele
integrate in lucrari ample, cum ar fi Psalmul 19 — Cerurile spun
slava lui Dumnezeu sa — din prima categorie si Psalmul 26
integrat in Missa in tempore belli.

Pana in anul 1054 se poate vorbi despre o anumita
unitate a modalitatilor de prezentare a psalmilor in serviciile
de cult crestine si poate fi constatata o pondere pe care genul o
capata in timp, ei servind de modele pentru alte genuri ale
muzicii liturgice, paralel cu procesul conturarii unor elemente
distinctive ale ritului siriac, copt, armean, ambrozian,
mozarab, latin, grec etc. Textele biblice au fost traduse inca
de la aparitia si Tnceputurile raspandirii crestinismului in
principalele limbi in care a fost propagata noua religie, greaca
(Septuaginta), latina (Vulgata), armeana, continuand in timp cu
altele: franceza, germana, italiana, spaniola, engleza,
portugheza, slavona, romana, ceha, maghiara, daneza,
olandeza etc— cum vom vedea mai departe. In patria Kalevalei
se va tipari in 1583 o culegere cu 101 céntece in limba
finlandeza. Prima editie de psalmi in Suedia pare a fi cea din
1526 - Den svenska psalmboren, atribuita lui Olavus Petri. n
Polonia calugarul dominican Poznanczy daduse in 1516
Psalterz Davidow, urmata de cea a lui Kochanowski. Dupa
datele istoricului literar Augustin Z. N. Pop, in 1680 se
inregistreaza si o versiune ritmatd a Psaltirii in limba rusa,
realizata de calugarul Simeon Polotchi, cu melodii de Vasile
Titov'.

Practica zilelor noastre incearca sa restabileasca
matca muzicala bizantina pentru texte traduse in limba
georgiana, araba, muntenegreana, bulgara, sarba etc. Am gasit
chiar Tncercari de resuscitare a melodii bizantine in creatii n
limba polona, autorul folosind trasaturi specifice acesteia:
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isoane, intonatii, forme alternative, vizibile in urmatorul
exemplu:

Antyfona . Antiphone - Antiphon

& 92 ben ritmico
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R. Twardowski — Binecuvinteaza, suflete al meu;
Din: Mala Liturgia prawoslawa —
Petite Liturgie Orthodoxe,
pour ensemble vocal et 3 groupes instrumentaux,
Warszawa, PWM Edition, 1968, p. 21;

Vom vedea din exemplele urmatoare ca psalmul poate
fi considerat cel mai puternic argument al ecumenismului, el
fiind practicat de peste milenii de oameni apartinand celor mai
diferite rase, nationalitati, civilizatii, religii, confesiuni, limbi etc.

Diversificarea va avea in vedere elemente stilistice
care tin de ritmul textelor, de rimarea lor, de complexitatea
formelor, de trecerea de la monodie la polifonie si apoi la
armonie, dar si de scarile muzicale in care se construiesc
melodiile lor.

Studiind Antifonarul lui Herker (inceputul secolului al X
— lea), editorul lui semnala imperfectiunea notatiei ritmice
(,'imperfection de la notation rithmique”), dar si faptul ca in
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muzica armeana doua dintre cele doua moduri, V si partial VIII
(,le cinquéme et en partie le huitiéme) devenisera cromatlce105
element pretios pentru restabilirea glasurilor cromatice in
muzica crestina.

Una dintre principalele impliniri ale reformei lui Luther
(1517) a constituit-o traducerea Bibliei in limba germana,
ceea ce a pus psalmii - foarte apreciati de reformatorul
traducator al wunor asemenea creati - la indemana
credinciosilor. Lui ii apartine lucrarea Musik — Beilage yur
s,Deutschen Messe und Ordnung des Gofttesdienstes 1526
Dincolo de marele avantaj pentru credinciosi, constand fin
traducerea in limba nationald a textelor liturgice si a Bibliei,
reforma lui Luther a deschis drumul adaptarii, parafrazarii si
crearii de noi psalmi, insusi reformatorul remarcandu-se ca
autor de noi psalmi, care impreuna cu cei biblici vor alcatui
culegerea sa publicatd in 1543, impreuna cu melodiile lor,
unele dintre ele armonizate ulterior chiar de J. S. Bach. Intr-o
culegere din 1551, tiparita la Geneva, se gasesc impreuna
psalmi si parafraze de psalmi insotiti de melodiile lor,
armonizate la patru voci.

14
FIRST FORM, GENEVAN P<'\KYFR 1551,
Esse=casst =25
TP 6|’f’i”ll 1 |F1?1|
) d é]é me— 17 o og
E:E_ =k *85{5—_- T S%L;O_Iptl—_‘

Psalmul 14 din culegerea
The Psalter in metre and scrpture paraphrases,
London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1906, p. 13;

Dupa cum se vede, versetele sunt rimate si grupate
pentru ca toate strofele sd se adapteze la invesmantarea
muzicala. Un aspect interesant al acestei culegeri il constituie
faptul ca melodiile sunt scrise pe o portiune din fila ce poate fi
detasata de cea a textului, astfel cd melodia se relua cu fiecare
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strofa. Intr-o alta culegere din 1905, a carei muzica a fost
editata de Sir John Stainer, profesor la Universitatea din
Oxford, se afla o creatie muzicala a lui Martin Luther, Tnsotind
celebrul text Ein festburg.

FESTE bURG 464
3# e )
—F ?—F'_F F%F = r
Do

The Church Hymnary, London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1905, p. 592;

Unele texte si melodii atribuite lui Luther vor ajunge in
culegerile neoprotestantilor, cum e cazul cantarilor Vom Himmel
hoch, da comm ich her - Azi a venit un copilag, Ein feste Burg
ist unser — Cetate tare-i Dumnezeu, care citeaza ca surse

culegeri de texte din 1535, 1531 — Geitsliche Lieder — si
culegeri de melodii din 1539, 1529106,

Dintre traducerile de texte ale Ilui Luther, tratate
muzicalin forma monodica este citat Psalmul 14 (13) — Es
spricht der Unweisen Mund wohl — Zis-a cel nebun ntru inima
sa — armonizat de M. Praetorius si intrat si in circulatia engleza,
cum arata acest exemplu:
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Martin Luther - Psalmul 14 (13) - Zis-a cel nebun intru inima sa

Unii muzicologi atribuie anumite melodii ale coralelor
create de Luther prietenului sau, Johann Walther, cum e cazul
celebrului Ein feste Burg ist unser Gott'® Dintre cele
armonizate de Bach am ales Psalmul 130 (129) — De profundis
clamavi ad Te — Dintru adancuri am strigat catre Tine, in
varianta tradusa in limba engleza:

PsarM CXXX.—* De profundis clamavi ad te

First MeLoDy, 1525, JHarmonized by JoH. SEB, BACH.

Out of thedeep I cry to thee; O Lord God, hear my
In- cline thy gra-ciousear to me, Withprar'rto thee ap - ply - i

The Hymns of Martin Luther’s — set to their original melodies,
With an English Version, London,
Hodder and Stoughton, 1884, p. 10;

Acesti ,psalmi germani pentru popor” creati dupa
modelul celor biblici, avand puterea de transmitere a voii divine
catre oameni prin muzica: ,Cuvantul lui Dumnezeu sa patrunda
in ei gratie cantecelor’*® s-au bucurat de o mare circulatie, fiind
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preluati si prelucrati in forme diferite de multi muzicieni
posteriori, in frunte cu amintitul J. S. Bach. Unul dintre acesti
psalmi creati de Luther — Ein feste Burg ist unser — Cetate tare-i
Dumnezeul nostru - a devenit Marsilieza Reformei. Nu
intmplator acest psalm apare intr-o cantata a eminentului
cantor din Leipzig dar si in Simfonia a V — a — Reforma a lui
Felix Mendelssohn Bartholdy. Aceasta orientare spre noi psalmi
,pentru popor” va continua in psalmul hughenot si in
anthemurile anglicane, putand fi urmaritd pana la muzica
negro sirituals si gospelurile americane si africane. Citez si
doua asemenea exemple, edificatoare pentru cele doua genuri
nascute din psalmi, care ne inlesnesc urmarirea largii palete
stilistice muzicale sub care se prezinta psalmii, parafrazele si
derivatele din ei. Primul este din culegerea citata de imnuri
bisericesti:

A, R. REINAGLE.

T B A ] B ) ] T T
_{. ._{F ——————
[ ot
|
i
el T
I
I
===
1
3 ¢ Behold, I stand at the door, and knock.’ 2
[DEHOLD a Stranger at the door! | m 2 O lovely attitude ! He stands
) He gently knocks, has knocked | Withmeltingheartand laden hands;
3 before, lec O matchless kindness ! and He
s waited long, is waiting still : | shows
‘ou treat no other friend so ill. | This matchless kindness to His foes.

mf 3 Admit Him, for the human breast
Ne'er entertained so kind a Guest ;
No mortal tongue their joys can tell
With whom He condescends to dwell.

The Church Hymnary, London, Edinburg, Glasgow,
New York and Toronto, 1905, p. 200;
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Cel de-al doilea exemplu apartine timpurilor noastre.

e s e e sa ey
PPl (1 [TFF | TP
Josha fit the batilegf Jer-i-cho, | Jer-r-cho, | Jer-r-cho
bhppd IdJd [Jid 4]

Arr. A. Ohrwall - Incipit de negro spirituals —
Joshua fit the Battle

Pentru noi, romanii, este important ca psalmii
hughenoti au servit activitatii scolare la Brasov, patrunzand in
Odae cum harmoniis, culegerea lui Honterus din 1548'%°.

Drumul spre circulatia muzicala a psalmilor in muzica
occidentala este inlesnit siprecedat, in cele mai multe cazuri,
deversificarea lor si punerea in circulatie prin antologii
reprezentative, ispititoare pentru muzicieni.

Diversificarea confesionala va fi dublata de cea
lingvistica si vom vedea in continuare ca psalmii cantati vor
imbratisa diferite limbi care se adauga latinei si elinei bisericesti
si se vor alatura celor mai vechi, a coptilor, a armenilor sau
celei siriace. Psalmul devine astfel un gen muzical
reprezentative, plurilingvistic si multicultural.

Urmarind diversificarea lingvistica, trebuie consemnata
si limba norvegiana, limba in care a compus Edvard Grieg - 4
Psalmi pentru cor mixt cu o voce solistd — bariton — opus 74.
Sunt patru piese distincte a capella, practicabile si in viata
liturgica si in cea de concert. Carl Nielsen si alti compozitori
danezi vor folosi limba lor nationald si exemplele ar putea
continua. Am extras dintr-o culegere urmatorul exemplu cu
textul in limba daneza, in care se inregistreaza alternanta solo,
cor la unison si cor pe patru voci:
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Domkirkens Liturgy

intr-o antologie de cantari pentru biserica si scoala, a
lui Carl Nielsen am gasit un exemplu ce reprezinta deopotriva
intoarcerea la coralul lutheran - fara ornamentare si cu
miscarea paraleld a celor patru voci - dar si intonatii specifice
natiunii sale si cu textul in limba daneza:

L

b — . e
& o - 7 b —— = 7 =

e >
ot T rr Aniida e
1. Et hel-ligt Liv, en an -den kaer lig me - de,
som Fug - le - san - gen lif - lig  Af ten re - de;
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Carl Nielsen — Salmer og Aandelige Sange,
Wilhelm Hansen Edition, p. 13;

Limba spaniola nu am gasit-o la compozitorii care au
compus psalmi in limba latina, spatiul hispan, cum e cazul lui
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Tomas Luis de Victoria, practicand limba latina, explicatia
putand fi gasité in puterea catolicismului Tn tara lui Cervantes.
Victoria citeaza in ,salmo de Visperas No. 1” modelul gregorian
al noului verset, pe care-l prelucreaza in canon:

VERSOS IMPARES

o [T e e

Se~de a dex-tris me —

fq;,-_ sS===—t—=—== ;:‘: }iﬂ*}fﬁ#ﬁj =

So - rl \ dex-tris me

e a dex-tris me -

8 Se — de a (h\(n me — is.

Baseus | ii:ﬁ»_:.f_#}. =

Se — de a dex-tris me — is.

Tomas Luis de Victoria — Dixit Dominus Domino meo —
Zis-a Domnul catre Domnul meu

in creatia compozitorului am identificat zece psalmi,
unii destinati vecerniilor — salmo de Visperas - cum ar fi: Beatus
vir — Fericit bérbatul, Laudate pueri Dominum — Laudati, copii,
pe Domnul; Laudate Dominum omnes gentes — Ldudati pe
Domnul toate neamurile, Dintre cei parafrazati dupa diferiti
psalmi atrag atentia: Dixit Dominus Domino meo - Zis-a
Domnul céatre Domnul meu, Lauda Jerusalem - Lauda
lerusalime etc.

Acelasi procedeu al citarii melodiei modelului gregorian
apare si in cazul altor texte de psalmi, sau psalmi nebiblici. L-
am gasit la muzicienii din Brazilia, Columbia si Chile. Din
Brazilia am ales doi compozitori: Manoel de Oliveira Dias si
José Mauricio Nunes Garcia. Cel dintai este nascut in 1734 sau
1735, a trait pana in 1813 si a continuat in spatiul brazilian
genul motetului religios cu texte descendente din psalmi sau
chiar cu versete ale psalmilor. Retine atentia Psalmul 50 —
Miluieste-m&, Dumnezeule — pentru cor mixt, cu elemente
caracteristice epocii: melodii simple cu elemente de recitativ
expuse de sopran pe acorduri functionale, cu unele miscari in
special la vocile grave. Cel de-al doilea, José Mauricio Nunes
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Garcia, este considerat unul dintre cei mai renumiti compozitori
brazilieni provenit din randul preotilor, al iluministilor si a fost
aproape contemporan cu cel dintai (1767 — 1830), cu un decalaj
determinat mai ales de data nasterii. Este fiul unui sclav
mulatru, a muncit pentru realizarea sa, studiind in primul rand
creatiile clasicilor contemporani. Aici rezida explicatia stilului
sau limpede, echilibrat, cu textul psalmilor cel traditional, in
limba latind. A ramas in istoria muzicii braziliene si a psalmului
prin cateva lucrari religioase, printre care mai multe misse,
motete si psalmi. Pentru acestia compozitorul utilizeaza corul
mixt si orchestra, cum arata partitura pentru Salmo 112 -
Laudate pueri — Lgudati-L, copii, pe Domnul. Ca element de
noutate se remarcd detasarea solisticd a sopranelor, care
insdileaza cateva dialoguri cu restul corului, partea finala
repetadnd nceputul. Cel de-al doilea — Salmo 116 — Laudate
Dominum — L&udati-L pe Domnul — nu aduce elemente noi fata
de cel anterior, decat o extindere a partiturii, fara a putea fi
considerat o lucrare complexa, alterndnd cantarea monodica,
cu unele procedee simple polifonice si cu tronsoane armonice.

Un psalm foarte recent psalm coral, din 2005, este cel
al compozitorului brazilian,Rafael Sales Arantes - Psalmul 98
(97) — Cantate Domino canticum novum — Cantati-I Domnului
cantare noud, cu textul in limba latind, dar cu o melodica in
zona muzicii usoare:

Soprano

Tenor

PCan - ta-t¢ Do - mi-no can - ti-cum no - vum qui-a mi-ra - bi-lia fe - cit

' I 4 i =
T — T i ud

«V;ﬁ——l—J—J—J—i—Af—V—A———L‘I

0 - wvom qui-a mi-ra-bi-ia fo - cit

?..;_L‘H_Q —t

1
¢
P Can - ta-tc  Do-mi - no can - ti-

Rafael Sales Arantes - Psalmul 98 (97) —
Cantate Domino canticum novum —
Céntati-l Domnului cantare nouéd
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in creatia aceluiasi compozitor am intalnit si un psalm
cu intonatii de coral, in care regasim procedee contrapunctice
elementare (unisoane, imitatii) si armonice functionale — Salmo
50 — Miserere mei Deus— Miluieste-ma&, Dumnezeule.

Din literatura psalmului in limba spaniola din Columbia
am retinut numele compozitorului Adrian A. Cuello Piraquibis,
care a publicat la Zaragoza, in 2008, Palmo | —Bien venturado
al hombre que no-anduvo en con sejos de malos — Fericit
béarbatul carele n-a umblat in sfatul necredinciogilor, pentru cor
mixt a capella. in acelasi stil, in aceeasi limba si in acelasi an a
compus Salmo 142 (Psalmul 141) — Con mi voz clamaré a Dios
— Cu glasul meu cétre Domnul am strigat, in care pot fi sesizate
procedee compozitionale armonice imbinate cu cele
contrapunctice.Tot in limba spaniolda a compus compozitorul
chilianSimon Morgado Garrido, autorul lucrarii intitulate
Salmo de la Creatién, pentru un cor redus la trei voci: una de
femei si doua de barbati.

Pentru ilustrarea limbii portugheze utilizata in psalmi
m-am oprit asupra compozitorului Manuel Cardoso (1566 —
1650), care apartine ,epocii de aur” a polifoniei portugheze si e
considerat un continuator al stilului palestrinian. De la autorul
unui Requiem si al unei Misse pro defunctis am gasit un cor
mixt polifonic cu text latin — Angelis suis, mandavit dete -
ilustrativ pentru stilul sau si pentru legaturile acestuia cu cel
palestrinian.

Textul psalmic in limba ebraica se intélneste la
Franz Schubert, care a fost atras si a acordat atentie psalmilor,
utilizadnd varianta literara in limba ebraica. Este Psalmul 92 —
Domnul S-a impaéréatit, intru podoaba S-a imbracat, pentru
bariton solo si cor mixt. Haina sonora realizata de autorul
Pastravului vrea sa sporeasca grandoarea divind sugerata de
text. Preiau secventa in care solistul bariton alterneaza cu corul
mixt:
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Franz Schubert - Psalmul 92

Catalogul creatiei religioase a lui Palestrina cuprinde,
pe langa litanii, imne, messe (printre cele mai renumite: Missa
Papae Marcelli), offertorii, motete, multi alti psalmi pentru cor a
capella: 42 (41) Sicut cervus desiderat — In ce chip tanjeste
cerbul; Psalmul 81- Exsultate Deo, adjutori nostro — Bucurati-véa
intru Domnul, ajutorul nostru — motet pentru cinci voci; 120
(119) — Céatre Domnul am strigat etc,

In materie de diversificare lingvistica am gasit un psalm
al carui text a fost tradus in patru limbi: latina, romana,

maghiara si germana. Este creatia lui Nicolae Bretan, autorul
pricesnei Pleaca, Doamne, urechea Ta.
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Nicolae Bretan - Psalmul 101
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Sfanta Scriptura, Editie jubiliara a Sfantului Sinod, versiune
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36 — ldem, p. 622;

37 - Dictionar enciclopedic al Bibliei..., p. 505 si 502;

38 - Dictionar enciclopedic de ludaism, Bucuresti, Editura
Hasefer, 2000, p. 646;
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40 - Idem, p. 616;
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extras din: The sepharadi and Orientala Jewish Heritage
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Jerusalim, 1982;
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83

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

86 - Nifon Ploiesteanu — Op. cit., pp. 23 - 24;
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Editura Junimea, lasi, 2004, p. 125;

109 - (Honterus) - Odae cum harmoniis, 1548, Reproducere in
facsimil, Transcrierea, studiu introductiv si ingrijirea editiei de
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ETNOMUZICOLOGIE

Contributii la promovarea
si valorificarea stiintifica
a folclorului dobrogean

Daniela Roxana Gibescu

Arta care reprezinta cel mai bine spiritualitatea poporului
nostru este folclorul, pentru ca integreaza creatiile artistice care
izvorasc, functioneaza si se manifesta din dorinta de exprimare
a unui neam prin ceea ce numim traditie. Valorificarea culturii
populare are meritul de a fi scos la lumina atidt marea
capacitate de creatie a taranului roman cét si nepotolita lui sete
de frumusete. In cultura traditionald se pastreazad nepretuite
valori materiale si spirituale faurite de-a lungul veacurilor, rod al
talentului inventiv al romanilor. Nu intamplator, pe lista
Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitati UNESCO,
Romaénia este reprezentata prin ritualul calusului, doina,
ceramica de Horezu (Valcea) si colindul de ceata barbateasca.

Dobrogea, agezare intre Dunare si Marea Neagra, este
o straveche vatra roméneasca, pe care stramosii nostri au
locuit-o, dupa atestarea documentelor istorice, din cele mai
indepartate timpuri. Permanenta populatiei roménesti se
recunoaste nu numai dupa vechimea creatiei artistice folclorice,
ci si in continuitatea asezarilor din satele bastinase, care isi au
temelia pe vetrele stamosesti dace si romane. Acestea se
gasesc atat pe malul Dunarii, pe litoralul marii, pe marginea
marilor lacuri, cat si in interior, in special in regiunea "Codrului”,
cu locuri prielnice de adapost pentru timpurile grele, cum au
fost navalirile migratorilor, pentru care Dobrogea a fost loc de
trecere; precum si in timpul razboaielor desfasurate aici,
culmindnd 1n special Tn sec. XVIII - XIX. Desi multe asezari
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rurale au fost distruse pana la temelie, locuitorii si-au recladit,
cu darzenie si dragoste pentru pamantul natal, satele pe aceste
vetre (Bestepe, Topolog, Pestera, Ostrov, Peceneaga,
Tortoman etc.).

Din timpuri vechi, romanii din intreaga tara au fost atrasi
de bogatia pasunilor Dobrogei, de pozitia ei geografica -
asezata intre Dunare si Mare, precum si la incrucisarea marilor
drumuri comerciale care o strabat. Mulli dintre ei, venind cu oile
la iernatic, s-au stabilit aici, Tnmultind numarul satelor si
contribuind la dezvoltarea vietii culturale si economice.

Acest “pamant al sintezelor”, dupa cum afirma Nicolae
lorga, reprezintd un spatiu cultural absorbant, penetrabil,
caracteristic unui sistem cultural deschis, cu maxima
disponibilitate pentru dialogul interetnic, interactional, aceasta
insemnand, in egalda masura, inovatie, curent progresist si
elemente de modernitate.

In folclorul dobrogean se pot distinge mai multe
categorii. Alaturi de stratul autohton al "dicienilor” (romanii
bastinasi din Dobrogea), strat de mare vechime, gasim si unul
format de romanii din celelalte regiuni ale tarii (Transilvania,
Moldova, Muntenia) precum si de aromanii colonizati Th mai
multe etape in {ara noastra.

Diversitatea  specificului dobrogean, aflat fintr-o
permanenta schimbare, a pus in evidentda vechimea si
perenitatea tuturor etniilor de pe aceste meleaguri. Jocul cu
masti si teatrul de papusi a fost o practica frecventa
dobrogeana, datind ce se mai pastreaza si astazi, sporadic.
Teatrul de papusi s-a intalnit cu manifestarea similara de
origine turceasca si a capatat denumirea de “karaghioz”, dupa
papusa cu ochii negrii. Acest gen de exprimare a spectacolului
popular se gaseste in dansul traditional denumit “dansul
Papusii”, care se interpreteaza pe la nunii in satele de pe malul
Dunarii. Zonei de mijloc si de sud a Dobrogei ii este specific un
joc popular care vadeste pregnant influenta orientala (ritmul
aksak): “geamparaua”. Pe de alta parte, amintirile civilizatiei
greco-romane au lasat urme de recunoscut in motivul delfinului,
al sarpelui, al zanei nascuta din spuma madrii etc.
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Cercetatori de diferite formatii au desfasurat o ampla
actiune de studiere a folclorului dobrogean, care a evidentiat
particularitafile identitare ale acestuia, evolutia si dimensiunile
lui.

Teodor T. Burada, considerat parintele muzicologiei
romanesti, si-a indreptat atentia asupra culturii populare
dobrogene prin binecunoscutul experiment monografic regional
"0 calatorie in Dobrogea” (1880). Aceasta lucrare "deschide
drumul cercetarii spiritualitatii populare roménesti pe zone
culturale™, cartea fiind consideratd cu indreptétire “cea dintai
incercare din istoria folcloristicii romanesti de cercetare

monografica etnofolcloricd a unei regiuni”.?

Scopul calatoriei facute de Teodor T. Burada in
Dobrogea a fost mai mult de a studia credinfele, datinile si
obiceiurile romanilor ce locuiesc acolo si de a aduna poeziile lor
populare. Astfel s-a pus in lumind un material spiritual de
autentica valoare nationala: plugusorul, buhaiul, ritualul de
invocare a ploii - scaloianul, dragaica (sénzienele), obiceiurile
de la inmormantari si de la nuntj etc.

n Dobrogea, precum bundoara in comuna Enisala,
judetul Tulcea, este datina ca in Dumineca Mare sa se adune
flacaii de prin mai multe sate si sa se apuce de lupta. Aceasta
bataie de pehlivani se numeste pehlivanie (obicei de origine
romana ce deriva din luptele cu gladiatori). Luptatorii n-au nimic
pe trup pana la cingatoare; lupta se face numai din brate. Prin
alte sate, tot din Dobrogea, isi ung corpul cu untdelemn.

Un alt obicei intalnit in aceastd zona este hobotul.
Mireasa, dupa ce se gateste cu tel (beteald), este acoperita
peste tot capul cu o panza ce se numeste sovon (hobot), incat

! Vasile, Vasile, "Teodor T. Burada - ctitor al muzicologiei romanesti”,
Revista Muzica, nr. 2, 2010, p. 145

? Datcu, lordan, Dictionarul etnologilor roméani, Editia a lll-a, Bucuresti,
Editura Saeculum, 2006, p. 171
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nu i se vede deloc fata. Acoperirea capului s-ar parea ca este
un obicei turcesc, dar el este de origine curat romana. Cand se
leaga mireasa la cap se zic urmatoarele versuri: "Taci mireasa
nu mai plange, / Inimioara nu-ti mai frange, / Ca la maica-ta te-
oi duce/ Cand s-a-ntoarce garla-ncoace/ $-a face jugul/ Mugur,
| Resteie, / Closteie (radacina stufului), / Tanjelele, / Viorele, /
Stremanarile (nuiele) / Floricelele.”

Copacul inmorméntarilor este obiceiul ca la
inmormantarile flacailor si a fetelor sa se duca inaintea mortului
un copac de lemn de prun sau si de altceva, impodobit cu
stergare, cu busuioc, cu hartie alba, cu canura (1ana) rosie; el
se pune pe mormant. La romani, acest arbore era de chiparos
(cupressus), ca semn de moarte, si era sfinfit lui Pluton, zeul
infernului.

"0 calatorie in Dobrogea” prezinta si dansurile
autohtone: hora de brau, hora in bataie - care se joaca numai
de flacai, hora tigdneasca, cadaneasca, baétuta, tropanca,
Joienica, maramile - un soi de hora ce se joaca cu marami cand
se duce copacul Tnaintea miresei la cununie, séarbeasca,
cdzaceasca, rata, leasa, bulgéreasca, mocéancuta,
cerchezasca, greceasca si altele, ce se joaca la sunetul
cimpoiului, al fluierului sau al cavalului.

Prin bogatia si ineditul informatiilor continute, aceasta
"Incercare monografica” dovedeste “originea latina si unitatea
obiceiurilor folclorice pe toate meleagurile acestui popor,
indiferent de distanta ce separa neamul romanesc de hotarele
patriei”.?

In anul 1906 apare primul volum din “Graiul nostru.
Texte din toate partile locuite de romani” de lon Aurel
Candrea, Ovid Densusianu si Theodor D. Sperantia, care
contine si cateva capitole micromonografice cu folclor din
judetele Tulcea si Constanta.

! Burada, T., Teodor, “Opere”, vol. IV, Editura Muzicald, Bucuresti,
1980, p. 18
? Burada, T., Teodor, "Opere”, vol. IV, Editura Muzicald, Bucuresti,
1980, p. 21
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Pompiliu Pirvescu, cu sprijinul financiar al Academiei
Romane, inregistreaza in anul 1907 cu ajutorul fonografului, 63
de melodii de joc din Dobrogea, transcrise de profesorul
Constantin M. Cordoneanu si publicate in anul 1908, sub titlul
"Hora din Cartal’- o localitate din judetul Tulcea. Acest prim
demers de culegere fonografica fusese precedat in 1906 de doi
intelectuali bucovineni, Vasile Burduhos si Victor Morariu, care
inregistreaza pe cilindri de ceara, la Suceava, 50 de melodii si
le transcriu. Actiunea a avut loc in cadrul unui proiect de
culegere a folclorului din Bucovina, promovat in anul 1904 de
Ministerul Cultelor si Invatdmantului de la Viena.

Emanoil Frusinescu - profesor, dirijor si folclorist,
nascut la 1 noiembrie 1919 in comuna Borcea din judetul
Calarasi, a urmat Seminarul teologic si Conservatorul din
Bucuresti, unde I-a avut profesor si mentor pe George Breazul.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial, Emanoil Frusinescu s-a
stabilit In Dobrogea si, "calauzit de dorinta de a face cunoscuta,
iubitorilor de muzica traditionalda, frumusetea dar mai ales
varietatea melodica si ritmica a cantecului popular dobrogean™,
a efectuat culegeri de folclor muzical pe care apoi le-a
valorificat prin prelucrarea si tiparirea cantecelor. Dintre
lucrarile publicate, amintim: "Cantec Dobrogei de aur” (1961),
"Zboara, zboara pescarus. Cantece din folclorul dobrogean
(1966), si "Cantecel din Dobrogea” (1973). Aceste culegeri
cuprind melodii ale folclorului neocazional: cantece propriu-zise,
muzica jocurilor populare, cantece ale genului epic si liric
(balade si doine).

Dumitru Galavu - folclorist si compozitor, cu studii
muzicale la Conservatorul din Bucuresti, sectia pedagogie si
dirijat coral, promotia 1954, s-a nascut la 28 februarie 1926 in
localitatea macedoneand Veria, din nordul Greciei. A fost
metodist la Casa Regionalda a Creatiei Populare Constanta

! Frusinescu, Emanoil, “Zboard, zboard pescarus. Céntece din
folclorul dobrogean”, Casa regionala a creatiei populare Dobrogea,
Constanta, 1966, p. 3
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(1955 - 1957) si profesor de muzica la Liceul de artd din
Constanta (1957 - 1986).

A cules, notat si a publicat folclor romanesc, macedo -
roman, grecesc si turco - tatar din Dobrogea. Dintre lucrarile
publicate, amintim culegerile "Mult mi-e draga Dobrogea”, 1963;
"100 Melodii de jocuri din Dobrogea”, 1969; "Pe deal la
Niculitel. Céantece pentru solisti vocali’, 1973; "Din traditia
populara a Dobrogei. Culegere de folclor literar - muzical”,
1974; ”Antologie de colinde dobrogene”, 2005; ”"Datini si
obiceiuri de primavara, descantece, practici si retete”, 2008.

Prin volumul ”100 Melodii de jocuri din Dobrogea”,
Dumitru Galavu ne prezinta bogatia si varietatea ritmica si
arhitectonica a acestui gen muzical, dezvoltat pe un fond
autohton prefeudal, in interactiune continua si straveche cu
popoarele inconjuratoare.

Dansului dobrogean are un specific coregrafic bine
conturat: ritmicitatea puternica, lejera si accentuata. Pastreaza
forme simple de cerc si exceleaza in hore batute. Chiar jocurile
de perechi au aspect dinamic si colorat si 0 miscare generala
saltata si vie. Ritmica este de o bogatie exceptionala: 2/4, 3/4,
3/8, 5/4, 5/8, 718, 9/8.

Folclorul coregrafic dobrogean aratd o omogenitate
teritoriala impresionanta. Nordul nu se deosebeste cu nimic de
sudul zonei. Repertoriul aproape acelasi, este raspandit pe
toata intinderea dintre Dunare si Mare.

Monografia intitulata "Din traditia populard a Dobrogei.
Culegere de folclor literar - muzical”, constituie rodul muncii
depuse in decursul unui deceniu (1962 — 1972), pentru
culegerea si studierea folclorului dobrogean. Dumitru Galavu a
organizat materialul in mod riguros, pe perioade si clasificari, in
functie de datele cronologice, genurile literale si muzicale.
Pentru a fi pastrate, textele selectate au fost notate si
inregistrate pe benzi magnetice, direct de la locuitorii din mediul
rural. In prefata acestei lucréri, autorul marturisea c& “popoarele
care fsi uita traditia sunt sortite pieirii”*, lucru dovedit a fi perfect

! Galavu, Dumitru, “Din traditia populara a Dobrogei. Culegere de
folclor literar-muzical”, Centrul creatiei populare Constanta, 1974, p. 2
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adevarat. In peregrinérile sale prin satele dobrogene, Dumitru
Galavu a studiat amanuntit vestigiile acestei culturi stravechi,
demonstrand legatura dintre obiceiurile traditionale (paparuda,
caloianul, calusul, urarile de Anul Nou, colindele, Mastile, Cucii)
si indeletnicirile locuitorilor: pastoritul, vanatoarea, agricultura.

Cercetatorul scoate in evidenta functia magica a unor
obiceiuri, de exemplu cé&lugul, unul dintre cele mai indragite
dansuri in tara si peste hotare. Sensul initial al acestui joc de
virtuozitate este legat de cultul fecunditatii, al rodirii. La baza
practicarii obiceiului sta ceata, care are o randuiala riguroasa.
Ea se compunea la inceput din sapte sau noua flacai ori barbati
tineri. Avea un conducator, numit "vataf’ si un personaj mascat,
numit "mutul”. Ceata se constituia prin prestarea unui juramant,
tinut secret si innoit Tn fiecare an, mai cu seama cand in grup
era acceptat un nou membru. Costumul calusarilor este un
costum taranesc de sarbatoare. Fiecare calusar are un bat iar
masca “mutului” este facutda din carpe si din piele, fiind
grotesca. Calusarii au si un steag - o prajina lunga in varful
careia se leaga o naframa si plante care, in credintele populare,
pot avea efecte vindecatoare.

Oleleul, obiceiul colindatului cu masti se pierde in
negura vremilor, fiind de fapt, rezultatul practicilor magice
precrestine dinaintea Anului Nou, peste care s-a “grefat’
sarbatoarea crestind a Nasterii Domnului. In Dobrogea mai
exista Tnca acest obicei. Se aduna o ceata de baieti si barbati
tineri care pleaca la colindat. Unul dintre ei este costumat: pe
cap poarta o masca rogie, cu gura mare, dintii mari, cu coarne
legate intre ele cu ardei rosii iuti, iar pe deasupra imbracamintei
poarta o suba mare, matoasa, facuta din blana de oaie. Toata
costumatia este menita sa inspaimante. Oleleul pleaca la
colindat, copiii ies pe la porti si pe strada sa il vada si se tin
dupa grupul de colindatori. Colinda impreuna cu ceata lui numai
si numai la casele oamenilor instariti si foarte gospodari, nu din
poarta-n poarta. Tot anul care urmeaza, baiatul care a
intruchipat oleleul nu intra in biserica si nu se spovedeste.

In cadrul lucrarii monografice "Din traditia populara a
Dobrogei” un loc deosebit de important il ocupa obiceiurile de
primavara - vara: lazarelul, paparuda si caloianul. Dumitru
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Galavu ne semnaleaza existenta Lazéarelului sub denumirile de:
Sorchiughiule, Coghinel, Girganel. Varianta caracteristic
dobrogeana a Lazarelului, numita Sorchiughiule, confine un
limbaj semnificativ. Este un obicei foarte vechi constituind una
din formele traditionale ale cinstirii lui Dionysos, care avea loc la
inceputul primaverii. De asemenea se face apel si la episodul
biblic al invierii lui Lazar.

Paparudele se practica indeosebi in timpul perioadelor
de seceta prelungita avand rolul de a aduce ploaia. Obiceiul e
practicat de copii, dar sub supravegherea directa a persoanelor
mature. Tnaintea desfasurérii obiceiului, se alege dintre copii
viitoarea paparuda. Fetita era impodobita de la brau in jos cu
frunze ingirate pe ata, facandu-i-se un fel de rochita, cu
cununita de verdeata pe cap. "Masca verde” reprezinta spiritul
antropomorf al vegetatiei, ce se va regenera odata cu caderea
ploilor. Tn ziua ceremonialului, paparuda insotjtd de o ceata de
15 - 20 de copii, colinda satul si intra in gospodarii, cantand o
melodie specifica. Satenii o stropesc si ii dau bani. Stropitul cu
apa reprezintd un gest de magie, prin analogie. In mentalitatea
arhaica gi traditionala se considera ca imitarea ploii era
suficienta pentru producerea ei.

Ritmul paparudelor este hexasilabic, existand insa si
tipare octosilabice, ambele tipare fiind incadrate Tn sistemul
ritmic giusto - silabic. Structura sonora cuprinde un numar
redus de sunete, de la tritonii cu / fara pieni pana la pentacordii
/ hexacordii. Forma arhitectonica este fixa si cuprinde unul sau
doua randuri melodice, foarte rar trei sau patru fraze muzicale
distincte, cu structura motivica. Caracterul melodiei este silabic.

Caloianul (Scaloianul, Lenele) este tot un obicei de
invocare a ploii reprezentand un ritual de primavara ce contine
elemente de magie primitiva. Este practicat de copii in perioada
de seceta. Acestia se duc la garla pentru a lua huma ca sa faca
0 papusa din pamant, numita "lene”. De jur - imprejurul papusii
se pun flori si luméanari iar la cap i se pune o cruce. Fetele
bocesc in timp ce papusa este dusa la rdu cu alai de
fnmormantare si aruncata in apa. inmormantarea fictiva se face
dupa randuiala traditionala.
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Din punct de vedere muzical, Caloianul este adaptat in
general melodiilor de bocet, avand forme aproape identice cu
ale acestuia: lamentatia funerara se desfasoara pe anumite
tipare fixe, in randuri melodice inegale ca dimensiune, pe
formule specifice de recitativ melodic si recto - tono, pe un mod
frigian ce are alternanta major - minor, ca o prelungire a
substratului pentatonic.

Mare iubitor al creatjei traditionale, fascinat de farmecul
cantecului, de misterul povestilor, atras de vraja descantecelor
si a riturilor, Dumitru Galavu a adus o contributie importanta la
valorificarea mostenirii spirituale a poporului roman, la
imbogatirea fondului de aur al tezaurului folcloric national.

Gheorghe C. Mihalcea - nascut in satul Daeni, judetul
Tulcea, a fost nu numai un pasionat cercetator al folclorului
tulcean, dar totodata si un folclorist luminat si experimentat, in
toata puterea cuvantului. Lucrand dupa cele mai riguroase si
sistematice reguli ale metodei de cercetare concreta, Gheorghe
C. Mihalcea culege oralitatea localnica si o noteaza cu o rara
minutiozitate si pedanterie. In ordine cronologicd, enumeram:
"La fantana de sub deal”’, 1971; "Flori dalbe, flori de mar”, in
colaborare cu Aurel Munteanu, 1972; "La dalba cetate”, 1975;
"Contributii la cercetarea etnofolclorica a nordului dobrogean”,
1976; "Aho, aho, copii si frati’, 1978; "Pe buhaz de mare”, 1980;
"Sus in slava cerului. Colinde din satul Oltina, judetul
Constanta”, vol. | si Il, 2000 - 2001; "Prin pometul raiului.
Colinde de ceata din Garliciu, jud. Constanta”, 2001; *Fluierul
de izbanda. Basme, povestiri si snoave din satul Nifon, judetul
Tulcea”, 2001; "Fata de la izvorul limpede. Basme, povesti si
snoave din Horia, judetul Tulcea”, 2003; "Var viteaz. Traditii
etnoculturale dobrogene de la claca. Basme si povestiri din
Closca, judetul Tulcea”, 2004; "Voinic la trei castele. Traditji
etnoculturale dobrogene de la claca. Basme si povestiri din
Floresti, judeful Tulcea”, 2004.

Frumusetea si varietatea folclorului dobrogean sunt pe
deplin oglindite in culegerea "La dalba cetate”, cu transcriere
muzicala realizata de etnomuzicologul losif Hertea. Prin notarea
versului, a muzicii si dansului, dar si a unor pretioase informatii,
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se evidentiaza spiritualitatea traditionala, fundalul etnografic
autohton al “Dobrogei de sus”. Cantecele propriu-zise,
cantecele batranesti (baladele), jurnalul oral "Cantecul luptei de
la Marasesti”, cantecele cu tematica mai noua, cele 28 de piese
din repertoriul local de joc, vin sa demostreze evolutia folclorului
dintre Dunare si Mare unde se impletesc multiple influente, intr-
0 simbioza perfecta.

Culegerea mai contine oratii de Anul Nou si colinde,
care celebreaza in pilde idilice pe cioban ori pe pescar si evoca
0 bogata viata locala cu rosturile ei traditionale, bine cladite din
adanc de vreme. Colindele constituie o adevarata revelatie, prin
amploarea si intensitatea  manifestarilor, profunzimea
simbolurilor precum si prin valoarea creatiilor performate.

Volumul "Pe buhaz de mare” scoate la iveala tezaurul
folcloric de muzica, poezie si obiceiuri mostenite din batranii
finutului dobrogean de sub cotul cel mare al Dunarii bastinase.
Cartea este un document de cercetare temeinica, rezultat al
unei osteneli si preocupari exemplare de sinceritate si
obiectivitate stiintifica fara cusur. Este o imagine realda a
traditiilor tulcene in care horele, cantecele rituale, cantecele
batranesti ale ospatului nuptial, stau fiecare la locul lor dupa
cuviinta datinei locale, cercetate si reconstituite de Gheorghe C.
Mihalcea cu o rara rabdare si constiinciozitate.*

Pe langa frumusetea si adevarul cantecelor si a
informatiilor aferente, se afla in aceasta carte cel putin cateva
veritabile raritati de arheologie folclorica (unele vechi cantece
batranesti greu de gasit astazi, precum lovan Gorgovan,
Copilas Roman, Stan din Bardgan, lana Ghiuzuleana etc.). O
mentiune aparte, cantecul Stan din Bardgan - icoana vie a
timpurilor Baraganului patriarhal; ca si cantecul de un deosebit
pitoresc local al lui Zburlea pescarul, ce spune mult despre o
veche indeletnicire care, tot atat de arhaica si de importanta ca
plugaria si oieritul, dovedeste ca pescuitul in baltile batranului
Danubius constituie o straveche practica locala a vietii
romanului dobrogean.

! Mihalcea C. Gheorghe, Pe buhaz de mare. Folclor nord-dobrogean,
Centrul de indrumare a creatiei populare Tulcea, 1980, p. 2
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Constantin Brailoiu este fondatorul scolii romanesti de
etnomuzicologie si intemeietorul Arhivei de Folklore a Societatii
Compozitorilor Roméani (1928). Urméand exemplul profesorului
sau, Dumitru Georgescu Kiriac, Constantin Brailoiu a stabilit o
metoda riguroasa de cercetare si inregistrare sonora, de
arhivare, de scriere a textelor poetice si a informatiilor si de
transcriere muzicald (Schita a unei metode pentru folklorul
muzical, publicata in 1931). Culegerea se facea dupa alegerea
"informatorului - tip", reprezentativ pentru categoriile de varsta,
sex, competenta. Prin aplicarea in practica a acestei metode
complexe de cercetare folclorica a fost posibila conservarea
multor fapte de viata culturala tradifionala. Constantin Brailoiu a
acoperit un spatiu teritorial si tematic larg, pentru care si-a
alaturat un numar de studenti entuziasti, atrasi de domeniu, dar
si de nivelul intelectual, de deschiderea enciclopedica si de
harul profesorului: Harry Brauner, Tiberiu Alexandru, Paula
Carp, llarion Cocisiu, Emilia Comisel, Gheorghe Ciobanu, loan
Nicola, Mihai Pop. Toti acestia au evoluat ca specialisti
prestigiosi, au dezvoltat scoala folcloristica romaneasca si au
format noi generatii de cercetatori, care la randul lor au cules
folclor, au elaborat studii, antologii, tipologii, au publicat
documente sonore.

Impresionat de varietatea si bogatia folclorului
dobrogean, Constantin Brailoiu a realizat, impreuna cu discipolii
sdi, numeroase culegeri in satele Daeni, Cochirleni, Rasova,
Mahmudia, Topalu etc., care vor fi publicate in volumul "Folclor
din Dobrogea” de catre Emilia Comisel si Tatiana Galusca-
Cirsmariu, in anul 1978.

"Pe Constantin Brailoiu 1l interesau in egala masura,
toate aspectele folclorului dobrogean: cantece vechi ("Cantarea
soarelui”), cantece noi, create in timpul razboiului, ca si
fragmente, care ne releva un trecut departat ("Colindul
soarelui”’). Cauta specificul autohton deopotriva in cantecul de
dragoste ("Trece dragostea prin apa”), precum si in melodiile
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cantate din fluierul de stuf, sau in covorul tesut cu motive
stilizate sau flori in culori potolite”.

Traditia dobrogeana a suferit continue transformari si
imbogatiri, colordndu-se cu teme si motive noi, ceea ce se
observa din compararea unor texte culese intr-un interval de
aproape o suta de ani: "Mesterul Manole” (variante 1885 -
1940), colindul "Zestrea prea mare” (1885 si 1976), "Sarpele”

(1885 - 1977) etc.

Emilia Comisel - cercetator, ethnomuzicolog si profesor
universitar, a cules de-a lungul carierei, peste noua mii de
cantece traditionale si a publicat numeroase articole si carti,
prin care a facut cunoscuta frumusetea si valoarea folclorului
muzical romanesc, in {ara si in strainatate.

Volumului "Folclor din Dobrogea” - configurat conform
planurilor parintelui etnomuzicologiei romanesti, Constantin
Brailoiu, clasifica materialul adunat pe criterii etice, estetice,
istorice si sociale, atestand trainicia, pana in timpurile noastre,
a unor diverse si bogate manifestari folclorice. Acfiunile de
culegere au acoperit intreg f{inutul dobrogean si au fost
efectuate fie separat (C. Brailoiu - 1940; E. Comigel - 1939 -
1977; T. Galusca-Cirsmariu - 1936 - 1970), fie in grup (1940 -
1958) de catre Constantin Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana
Galusca-Cirgsmariu. S-au inclus si studii mai vechi, precum
colectile manuscrise ale lui Grigore Crefu, facute intre anii
1885 - 1889, aflate in posesia bibliografului si literatului
Gheorghe Cardas.

"Folclor din Dobrogea” contine un florilegiu din cultura
folclorica a tinutului dintre Dunare si Marea Neagra si cuprinde
piese reprezentative ale poeziei obiceiurilor traditionale
(calendaristice si ale ciclului familial), ale poeziei lirice (cantece
propriu-zise, doine si strigaturi), epice (balade) si ale
repertoriului copiilor. Din indemnul si cu sprijinul profesorului
Constantin Brailoiu, s-a alcatuit un capitol cu folclorul
aromanilor, ramura straveche a poporului nostru, pastratoare

Brailoiu C., Comisel E., Galusca-Cirgsmariu T., “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 6
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de valoroase elemente artistice, a caror cunoastere este
indispensabila unui studiu de sinteza.

Cantecele ceremoniale dobrogene sunt legate de
mentalitatea arhaica, de modul de a intelege realitatile in lupta
cu fortele naturii si cu tot ceea ce parea inexplicabil in destinul
oamenilor din trecutul indepartat, cand nu aveau la indeméana
explicatile pe care le-a dat mai tarziu stiinta moderna. intre
cantecele ceremoniale care ne ajutd sa patrundem in aceasta
lume, uneori foarte indepartata in timp, sunt colindele, care in
volumul de fata constituie un tezaur impresionant nu numai prin
marea lor valoare artistica, ci si prin importanta lor ca marturii
ale istoriei, ale trecutului acestui pamant. Structura sonora
evidentiaza o diversitate remarcabila: de la tetratoniile si
pentatoniile anhemitonice, pentatoniile hemitonice, hexacordiile
cu tertd mare si mica, heptacordiile ionice, eolice si dorico -
mixolidice, pana la pentacordiile cromatice. Acestea din urma,
pe langa cromaticul cu secunda marita intre treapta a treia si a
patra, intalnit in aproape toate zonele tarii, precum si cromaticul
in care intervalul caracteristic este plasat intre treapta a doua si
a treia, cuprind si o structura, incd nesemnalata pana acum
pentru colind - cea cu secunda marita intre treapta intéia si a
doua de la baza scarii (cromatic 3, in clasificarea lui Gheorghe
Ciobanu).

De o superioara realizare artistica sunt colindele:
Feciorul si Sora Soarelui, Feciorul si fata imparatului, Faptele
bune ale feciorului, Pradarea gradinii de catre pestele de mare;
colindele cu tematica pescareasca: Vidra, Samodiva, sau
pastoreasca: Colindul oilor; colindele de doliu. Tn colindele
culese in Dobrogea apare frecvent fiinta fabuloasa a dulfului,
numit, mai precis, dulf de mare, duh de mare, duhul Marii
Negre. Apele sunt insufletite sub forma acestei creaturi
enigmatice care intervine deseori in ritmul vietii pastoresti si
pescaresti, initiaza sau rapeste tineri dicieni voinici (romanii
bastinasi din Dobrogea), salveaza fete furate de turci, etc.

Repertoriul obiceiurilor de primavara - vara este
semnalat prin L&zarelul si Caloianul, iar cel funebru, prin
bocetul numit Zorile (cules de Emilia Comigsel in 1977 la
Ostrov) sau Cantecul bradului. "Nu s-ar putea spune ca
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repertoriul funerar dobrogean ne ofera trasaturi deosebite de
ceea ce cunoastem din celelalte zone folclorice ale tarii.” *

La loc de frunte in aceasta antologie stau si marturiile
istorice ale plugusoarelor; toate variantele se refera la un timp
mitic, ritualic, imaginar. Din repertoriul obiceiurilor de iarna se
regasesc Sorcova, Chiraleisa (urari pentru crescatorii de vite),
Cu semanatul, Célutul, Capra, Arapii, Mosoiu s.a.

Genul epic (balada), vine sa sublinieze fondul arhaic al
credintelor si practicilor magice stravechi prin "Céntecul ciumei’,
notat de Grigore Cretu de la Macin inca din anul 1885. Baladele
Niculcea, Cantecul lui Vilcan, Badiul, lancul Mare, llincuta
Sandrului s.a. atesta continuitatea vietii romanesti pe ambele
maluri ale Dunarii de jos. Ele oglindesc totodata evolutia
folclorului dobrogean datorata influentelor produse de alte zone
folclorice sau venite din mediul urban; de exemplu, unele
cantecele haiducesti din Oltenia devin in Dobrogea cantece de
dragoste.

Céntecul de leagan, prin cele opt exemple ale colecfjei,
aduce in atentie o contopire a genurilor folclorice; in mod ciudat
este prezent motivul sarpelui, iar recitativele contin inrauriri ale
repertoriului de primavara - vara (Lazarelul si Paparuda) sau
personaje din jurnale orale si balade, precum Zburlea si
Terente.

Piesele din folclorul aromén cuprinse in acest volum
reprezintd numai o infima parte din vastul material folcloric
cules de la cele trei grupuri de aromani: farseroti, pindeni si
gramosteni. Creatia traditionala aromaneasca se remarca
printr-un mare numar de trasaturi comune cu ale folclorului
daco-roman, de care se deosebeste prin cateva elemente
secundare - unele teme poetice, unele structuri stilistico -
compozitionale, maniera de executie polifonica, cristalizate de-a
lungul timpului, fiind determinate de conditii proprii de viata.
Mentionam cateva din temele comune: Miorita (balada, cantec,
bocet), Turma pierduta, Cerboaica (Ciuta ndzdravana), Nunta-n

' Brailoiu, C., Comisel, E., G&lusca- Cirsmariu T., “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 7
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codru, bocete pdastoresti etc., in ale caror texte si mod de
interpretare predomina elemente arhaice.

Acest subcapitol il indreptateste pe Ovidiu Papadima sa
observe ca "aromanii au venit cu toatad zestrea de cultura
populara a locurilor natale. Graiul lor dialectal, cu diferentele lui
fata de cel dacoroman, si mai ales specificul obiceiurilor, ca si
data recenta a venirii lor, nu au putut facilita acel proces de
topire in furnalul dobrogean... cu toate ca ele nu difera in
substant& de creatia populara din partea noastra”.!

"Folclor din Dobrogea” este o carte exemplara de
adevar si de stradanie folclorica, o imagine reala a traditiilor
dobrogene, o lucrare care atesta unitatea si perenitatea culturii
noastre populare.

Gheorghe Oprea - profesor, dirijor, folclorist si
muzicolog, a transcris melodii din folclorul dobrogean fin
lucrarea "Pe buhaz de mare. Folclor nord - dobrogean” (1980),
in colaborare cu renumitul folclorist Gheorghe C. Mihalcea. In
aceasta culegere, Gheorghe Oprea a notat cu fidelitate
melodiile informatorilor lautari dobrogeni, precum Nedelcu
lordache Trandafir si Mihalache Vladila. A fost salvat astfel un
repertoriu deosebit de valoros apartindnd unora dintre cei mai
renumiti rapsozi ai secolului trecut, stabiliti Tn Dobrogea "in
bejenzia oamenilor de dincolo de Dunare pentru un trai mai
bun”.

Volumul evidentiaza faptul c& folclorul muzical
dobrogean se incadreaza, prin categoriile sale, (melodii de joc,
doine, cantece batranesti, cantece propriu-zise) in subdialectul
muntenesc, demonstrand caracterul unitar al folclorului

romanesc.

Brailoiu, C., Comisel, E., Galusca-Cirsmariu, T. “Folclor din
Dobrogea”, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 5
% Mihalcea, C., Gheorghe, "Pe buhaz de mare”, Centrul de indrumare
a creatiei populare Tulcea, 1980, p. 3
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Gheorghe Oprea a elaborat primul studiu muzicologic
despre muzica megleno-romanilor." Tn vara anului 1979, a
intreprins o cercetare folclorica in comuna Cerna - situata in
nordul Dobrogei, intre orasele Tulcea si Macin, unde 40% din
populatie sunt megleno-roméani. Din pacate, odata cu trecerea
timpului, ei au renuntat la multe din sarbatorile si obiceiurile
traditionale din ciclul familial, preluandu-le pe cele ale romanilor
nord-dunareni. Astazi, megleno-romancele mai pregatesc
"turta”, la trei zile de la nasterea unui copil si la implinirea
varstei de un an, "turta” din seara de dinaintea cununiei, apoi, la
inmormantare, "turta” din seara de priveghi, cat si "turta cu ban”
(mgl. turtacu para) din Ajunul Craciunului (mgl. Boadnic). Un alt
obicei perpetuat este prinsul de catre copii a unui ou fiert legat
cu o ata de grinda casei, fara ajutorul mainilor (mgl. /atcaitul).?

Majoritatea melodiilor megleno-romanilor fac parte din
repertoriul neocazional: balade si cantece propriu-zise. Toate
cantecele se pot interpreta In grup - uneori cu acompaniament
de cimpoi, iar majoritatea lor servesc ca melodii de joc (la fel ca
in folclorul aromanilor), al caror sistem ritmic preponderent este
aksakul. La dansuri, prezenta cimpoiului este obligatorie.

Tematica baladelor reflecta, de cele mai multe ori, lupta
crancena a megleno-romanilor pentru libertate, pentru apararea
drepturilor stramosesti mostenite sau dobandite de-a lungul
timpului. Baladele meglenitilor, ca si ale aroméanilor, nu se
bazeaza pe recitativ, asa cum se construiesc cantecele
batranesti ale daco-romanilor. Tn al doilea rand, remarcam
efectele heterofoniei care se nasc prin interpretarea rubato si
cantarea simultana de catre voce si instrument; in cazul acesta
exista patru linii sonore: "re’-ul bazoiului, "la”-ul carabei,
melodia fluierului si aceeasi melodie purtata de voce.
Instrumentului i se acorda o lunga parte introductiva cu caracter
improvizatoric, ale carei motive, cu toate ca sunt uneori
asemanatoare, nu coincid cu ale melodiei baladei propriu-zise.

! Oprea, Gheorghe, Studii de etnomuzicologie, Editura Almarom, Rm.
Valcea, 1998, p. 32
2 Marcu, George, “Folclor muzical aromén”, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1977, p. 32
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Aceasta sectiune este comparabila cu introducerea
instrumentala din balada clasica daco-romana in care, insa,
viitoarele randuri melodice ale recitativului epic sunt mai precis
conturate. Céantarea rubato si melismatica bogata, proprie
acestui stil, fac posibila aparitia heterofoniei, prin unele intervale
accidentale: secunda mare si secunda mica, cvarta perfecta,
tertd mica, terta mare. Alteori, diviziunile ritmice pe durate
scurte nu coincid, ceea ce creaza efecte heteroritmice.

Repertoriul vocal al megleno-romanilor evidentiaza
preponderenta versului hexasilabic izometric (fatd de cel
octosilabic din folclorul bulgarilor si aromanilor), la care se
adauga refrene bisilabice la sfarsitul primului si celui de al
treilea rand melodic. Exista si versuri heterometrice, in care se
imbina tiparul octosilabic si cel de patru silabe, precum si alte
tipare, a caror structura este in concordantd cu ritmul
dansurilor.

Melodiile au un ambitus restrans si un profil, in general
descendent. Remarcam prezenta modurilor arhaice - cu un
numar redus de sunete, intr-o mare varietate structurald si
alternanta major - minor. Toate cantecele au o forma fixa. De
obicei, exista patru randuri melodice diferite care se pot repeta,
doua cate doua; uneori se repeta ultimul motiv al strofei
melodice.

Limbajul muzical al megleno-roménilor din comuna
Cerna prezinta, deci, similitudini atat cu dialectul daco-roman,
cat si cu cel aroman si reprezinta dovada trainiciei culturii
stramosilor nostri, a darzeniei cu care populatia romaneasca si-
a pastrat mostenirea spirituala de-a lungul timpului.

In concluzie, putem afirma c& avem multe contributii
importante la cercetarea stiintifica a folclorului dobrogean, studii
deosebit de valoroase care ne prezinta cultura traditionala a
tinutului dintre Dunare si Mare sub toate aspectele ei, intr-o
bogatie nepretuitd de comori - caci poporul roméan a avut darul
de a-si talmaci experienta, bucuria si durerea prin obiceiuri,
costume populare, cantece si dansuri. Folclorul nu moare

! Oprea, Gheorghe, Studii de etnomuzicologie, Editura Alimarom, Rm.
Valcea, 1998, p. 36
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niciodata atata timp cat este vegheat cu dragoste si pasiune si
este transmis urmasilor cu devotament si profesionalitate.
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b. Titluri scrise cu albastru: lucrari mentionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise
nu au fost gasite inca.

c. Titluri scrise cu verde: lucrari nementionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise au
fost identificate in cursul cercetarilor noastre.

e. Titluri scrise cu mov: lucrari neterminate

d. Informatii scrise cu rosu: informatii care trebuiesc
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INDICATIVELE DISCURILOR ELECTRECORD

Prima litera, E = initiala Casei de Discuri Electrecord

A doua litera, C = indica genul de muzica, respectiv muzica
simfonica, de camera, opera, opereta.

A doua litera, X = indica genul de muzica corala, versuri,
teatru.

A treia litera, indica diametrul discului: C-17cm. D—25cm. E-30
cm.

55.

TITLUL LUCRARII: Oratoriul Bizantin de Pasti (Versiunea )
Patimile Domnului

DURATA APROXIMATIVA: 1 h. si 30 minute

ANUL TERMINARII: Bucuresti, 6 octombrie 1943

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2697 continand dosar cu schite

F. Sp. 2698

F. Sp. 2699

F. Sp. 570
DESCRIERE:

F. Sp. 2697: dosar cu schite compus din mai multe
fascicole in care Paul Constantinescu a adunat si transcris
cantari religioase care au constituit izvoarele oratoriului.
Fascicolul I: manuscris In creion. p. 1 — 31: Cantari religioase,
antifoane, katisme, laude din Syntomon doxatarion, din anul
1820, dupa Petru Lampadariu de Petru Efesiul; o pagina cu
cantari din I. D. Petrescu si Musicescu; /atd mirele in glasul 8
de Nifon Ploiesteanul; Prohod din Filotei 1713; Hristos a nviat,
cor grec nr. 833 sec. 18; 8 céantari din manuscrise grecesti;
Macarie-Irmologhion in Sfanta si marea Miercuri; Epitafion glas
5 de Musicescu; Macarie Antologhion, Aleluia-in Sf. si Marea
Saptdméana a patimilor si Facerea cea de nceput; Popescu
Pasarea, Catavasierul Invierii Domnului;

Fascicolul Il: 25 de cantari din Suceveanu, Idiomelar, Cantari
din Saptamana Patimilor. Luni-Duminica, Neamtu, 1857.

Fascicolul lll: 7 pagini scrise in creion cu cantari din |. Popescu-
Pasarea Céntarile Triodului, 1925; urmeaza 2 pagini cu Cantari
din Stupcanu: Anastasimatar (20 de utrenii. Evloghitarele);
doua pagini cu cantari din Anton Pann, Irmologhion, Catavasiile
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de Pasti; Cantari religioase traduse si compuse de Macarie
leromonahul, Anton Pann gi alfi autori, adunate si asezate pe
note orientale si date la lumina prin sérguinta parintelui
ieromonah Dometie lonescu de la schitul ,lcoana” din
Bucuresti. Buc. Tip. Cartilor Bisericesti 1909; urmeaza cateva
pagini in care Paul Constantinescu si-a notat texte literare, ca
de ex: Céntarea Sf loasaf, Impdratul ludei cand a Idsat
impdratia si umbla prin muntii Sinaretului cautand pe staretul
Varlaam; urmeza schite scrise pentru voce si pian: 1. Arie
(bariton): 1. Luminanda, gl 8, Pasarea; 2. alto solo: Ospéatand
la Cind; 3. Moderato Tranquillo. Mirele vine in miezul nopltii; 4.
Aliluia - Macarie; 5. Allegro; 6. Partea a Il-a — Inceput; 6. Boierii
popoarelor aproape toate - Andante; 8. De trei ori; O
Dumnezeiescul, Desbracatu-m-ai pe mine; Pe lemn rastignit.
Cor: Prohodul ; Urmeaza diverse schite;

Dosarul contine si textul literar dactilografiat al celor doua
oratorii bizantine.

F. Sp. 2698: manuscris in cerneala foarte frumos scris, cu
cantari din Liturghia Sf. loan Gura de Aur (G. lonescu); La
sfarsitul acestui manuscris, Paul Constantinescu a semnat si a
pus data: 15. lll 1929. Data acestui manuscris confirma faptul
ca Paul Constantinescu avea inca de pe atunci preocupari si
cunostinte serioase Tn domeniul muzicii psaltice (Vezi Foto nr.
31, 32).
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Foto nr. 32
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F. Sp. 2699: manuscris intitulat Metoda bizantind. Par.
Petrescu, unde Paul Constantinescu a notat melodiile lui I.D.
Petrescu din sec XllII (1289).

F. Sp. 570: manuscris in creion. Pagina de garda: Patimile
Domnului. Oratoriu de Pasti pe teme bisericesti bizantine din
sec. XllI reconstituite si traduse de Pr. I.D. Petrescu. pe coliul
de jos-dreapta: P. Constantinescu. 1941-1943. Manuscrisul are
235 de pagini. La sfarsit este semnat si datat: Buc. 6 octombrie.
1943.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 5;
Paul Constantinescu: latd, aici am oratoriul pe care l-am
incheiat in ziua de 6 octombrie. Titlul intreg il poti citi pe
coperta: Patimile Domnului, oratoriu de Pasti, pe teme
bisericesti bizantine, reconstituite si traduse de parintele 1.D.
Petrescu. Prin osérdia pdrintelui Petrescu multe lucréari
bizantine de mare valoare au fost scoase la iveala. Sunt teme
din secolul al Xlll-lea de un interes covarsitor, atat de perfecte
si continédnd atata dramatism incat raman si acum actuale.
Toate corurile si ariile acestui oratoriu sunt documente din
secolul al Vlll-lea, afara de ,Aleluia”, de la inceputul partii a Il-a
si de finalul partii a Ill-a (Prohodul), doud documente din secolul
al XVll-lea. Este o anume doza de ,stiintificarie” in muzica.
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Textul este alcatuit dupa cei patru evangheligti.

Ca si Bach am inceput de la ,, Ziua azimilor” (Cina cea
de taind), si am continuat pind la ,ingropare”. Am cédutat s
redau tot hieratismul textului intr-o fehnica destul de modern4,
care sa nu schimbe caracterul esential al documentului.
Greutatea a fost gdsirea corespondentelor in muzica a
ethosului evanghelic, astfel ca muzica s& aiba, in acelasi timp,
Si u? sens dramatic. Mi-a cerut o munca sustinuta timp de patru
ani.’;
V.T.; M.P.; S.I.
TIPARITA: inedita
INREGISTRATA: nu
DISTINCTII:
FORMATIA: solisti: alto, bariton, bass, tenor, 2 soprane; cor
mixt; orchestra mare: 3, 2, 3-4, 3, 3, 2 timp, harpa, clopote,
gong.
PRIMA AUDITIE: 3 martie 1946, Orchestra Filarmonicii (cu
suplimenti la tube de la Radio), Corul ,Roméania” dirijat de Nic.
Lungu, Dirijor George Enescu; Solisti: lisus: |. D. Petrescu;
Maica Domnului: Nella Dimitriu; Evanghelistul: Nicolae
Secareanu, Pilat (si Al doilea talhar): Mircea Buciu; luda (si
Primul Talhar): Valentin Teodorian; Prima slujnica: Elisabeta
Moldoveanu; A doua slujnica: Elisabeta Cartis. (vezi Foto nr.
33, 34, 35).
ISTORIC: Aceasta prima versiune a Oratoriului a generat un
imens scandal provocat de I. D. Petrescu, care a revendicat
paternitatea asupra lui. In aceste conditii, Paul Constantinescu
a retras aceasta versiune. Timp de patru decenii s-a crezut ca
Paul Constantinescu a ars manuscrisul acestei prime versiuni a
Oratoriului bizantin Patimile Domnului. In anul 2004, cu prilejul
unei expozitii omagiale organizate de Muzeul National ,George
Enescu” prin directorul lui de atunci, pianista llinca Dumitrescu,

! Citat din articolul O vizitd la compozitorul Paul Constantinescu,
aparut in ziarul ,Evenimentul” an V, nr. 1535, 11 octombrie 1943, p. 2,
reprodus n volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii,
Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si comentarii:
Sanda Hirlav- Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 46-50.
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prima versiune a acestui oratoriu a fost redata posteritatji. (vezi
Foto nr. 36, 37).
OBSERVATII:

Foto nr. 33

PENTRU INTAIA OARA:

PATIMILE DOMNULUI
ORATORIU DE
PAUL CONSTANTINESCU

in 3 parti, pe texte muzicale bizantine din Secolul
al XII-lea, reconstituit+, traduse si randuite de

Parintele 1. D. PETRESCU.

Persoanele:

Foto nr. 34, 35

Desene de V. Baboe din ziua concertului
LA i ’I:;L‘;EJ
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Foto nr. 36
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Foto nr. 37
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TITLUL LUCRARJI: Oratoriul Bizantin de Pasti (Versiunea a
lI-a), Patimile si Invierea Domnului

ANUL TERMINARII: 24 aprilie 1948 (versiunea pentru soli, cor
si pian)
22 iunie 1948 (versiunea orchestrata)

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL:UCMR
COTA: F. Sp. 498

F. Sp. 555

F. Sp. 556

DESCRIERE: F. Sp. 498 manuscris in cerneala neagra a
orchestratiei celei de-a doua versiuni a oratoriului. Sunt 220 de
pagini. La pagina 220 este datat si semnat: 22 VI 1948, Paul
Constantinescu. (vezi Foto nr. 38, 39)

F. Sp. 555 manuscrisul in creion al orchestratiei celei de-a doua
versiuni a oratoriului. Sunt 223 de pagini. Pe ultima pagina
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apare data si semnatura: 22 VI 1948. (vezi Foto nr. 40, 41).

F. Sp. 556 manuscrisul Oratoriului pentru cor si reductie de
pian. Este scris in cerneala neagra, foarte ordonat. Sunt 118
pagini. La pagina 118 este semnat si datat 22 VI 1948.
Manuscris in cerneala, 223 pagini, semnat si datat la sfarsit, pe
pag 223. (vezi Foto 42, 43)

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 5;
V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: in facsimil la Editura Bérenreiter Kassel. Basel.
Tours. London nr. 6030

INREGISTRATA: CD, Editura Casa Radio, Bucuresti, 2009,
inregistrare Radio-Romania, 2004: Orchestra Nationala Radio.
Dirijor: Horia Andreescu, Corul Academic Radio, Dirijor: Dan
Mihai Goia. Solisti: Eduard Tumagian (bariton) —Evanghelistul,

Gabriela Popescu (mezzosoprana) — Maica Domnului,
Mironosita 3; Mircea Moisa (bas) — lisus Hristos; Alina Bottez
(sopranda) — Mironosita 1, Slujnica 1; Simonida Lutescu

(soprand) — Mironisita 2, Slujnica 2; Razvan Sararu (tenor) —
luda, Talharul cel rdu, Ingerul: Constantin Cocris (bas-bariton) —
Pilat, Talharul cel bun.

DISTINCTII: Premiul Asociatiei Muzicale Romane, 1946*
FORMATIA: solisti: alto, bariton, bass, tenor, 2 soprane; cor
mixt; orchestra mare: 3, 2, 3-4, 3, 3, 2 timp, harpa, clopote,
gong

PRIMA AUDITIE: la 7 aprilie 1973, in Germania s-a cantat cu
contributia Capelei de Stat din Dresda si a Formatiei corale
Kreuzchor, la Kreuzkirche din Dresda, sub bagheta lui Martin
Flamig, in prezenta sotiei compozitorului. Soligti: Helga Termer
(soprana), Kathe Rdschke (alto), Hermann Christian Polster
(bas), Gothard Stier (bariton).

ISTORIC: 12, 13, 14 aprilie 1990, la Ateneul Roméan din
Bucuresti, in interpretarea Filarmonicii bucurestene, sub
bagheta dirijorului Cristian Mandeal. Solisti: Vladimir Popescu
Deveselu (luda, un Talhar, un Tinger), Gheorghe Rosu

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 5, rubrica Premii gi
Diverse.
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(Evanghelistul), Georgeta Orlovski (Maica Domnului, o
mironositd), Silvia Voinea (o slujnica, o mironosita), Melania
Ghioalda (o slujnica, o mironosita), Dan Zancu (Pillat, un
talhar).

La Cluj, prima auditie a fost in 1991 (aprilie), sub conducerea
muzicala a lui Emil Simon si Cornel Groza. Solisti: Gheorghe
Rosu, Mircea Moisa, Monica Matei, Calin Folea, Adriana
Croitoru, Ana Rusu, Valer Bocsa.

Tn anul 2004, lucrarea a fost abordatd sub bagheta lui Horia
Andreescu, de Orchestra Nationala si Corul Radio (dirijor: Dan
Mihai Goia). Solisti: Eduard Tumagian, Gabriela Popescu,
Mircea Moisa, Constantin Cocris, Razvan Sararu, Alina Bottez,
Simonida Lutescu.

La 16/17 februarie 2006, a fost interpretat la Ateneu sub
bagheta lui Florentin Mihaiescu

OBSERVATII:
Foto nr. 38
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Foto nr. 39
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Foto nr. 40
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Foto nr. 41
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Foto nr. 42
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Foto nr. 43
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56.

TITLUL LUCRARII: Simfonia (Versiunea I)
Andante moderato

Andante assai

Pesante. Allegro vivo

Andante sostenuto

DURATA APROXIMATIVA: 40 minute

ANUL TERMINARII: 13 august 1945. Prima versiune: partea |
terminata la Govora 20 iulie 1945; partea a ll-a terminata la
Govora, 26 iulie 1945; partea a lll-a, terminata la Govora, 1
august 1945, partea a IV-a, terminata la Ploiesti, 13 august

1945.
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UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 552

F. Sp. 515

DESCRIERE:

F. Sp. 552 este un manuscris in creion. Pe pagina de garda:
Titlul, semnatura si data, 1945.

Partea I, Andante moderato, paginile 1-62, unde apare data:
Govora. 20. iulie. 1945; Partea a ll-a, Andante assai, paginile
63-95, unde apare data, Govora, 26 iulie, 1945; Partea a lll-a,
Pesante. Allegro vivo, paginile 96-135, unde apare data,
Govora, 1 august, 1945; Partea a IV-a, Andante, paginile 136-
185, unde apare data, Ploesti (sic), 13 august 1945.

F. Sp. 515, manuscris in cerneala, identic cu F. Sp. 552, unde,
insa, partile simfoniei nu sunt datate. Partea |, Andante
moderato, paginile 1-62; partea a ll-a. Andante assai, paginile
63-95; partea a lll-a, Pesante. Allegro vivo, paginile 96-150;
partea a IV-a, Andante, paginile 151-200, unde apare data, 13
august 1945 si semnatura.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 6;
V.T.; M.P.; S.l.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: 2 fl., 1 fl picc., 2 ob., corn eng., 2 cl. sib, cl. basso,
2 fg., ctrfg., 4 corni, 3 trp., 3 trb., tuba, timpani, trg., tamb. picc.,
gong, piatti, gran cassa, campanelli, xil., cel., harpa, vioara I,
vioara ll, viola, v-celli, c-bass.

PRIMA AUDITIE: prima versiune: 18 mai 1947, orchestra
Filarmonicii, Dirijor: Mihail Jora®

ISTORIC: 23 noiembrie 1947, Orchestra Filarmonicii din
Bucuresti, Dirijor, Mihail Jora.

OBSERVATII:

! Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-
1968), Bucuresti, 1968, intreprinderea Poligrafica Timisoara. Pagina
204.
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Foto nr. 44

BRAHMS : Variafiuni pe o tema

Bach: Concertul pentru 2 viori

a) Vivace
b) Largo ma non tanto
¢) Allegro

Soligti: ALEX

56a.

TITLUL LUCRARII: Simfonia (Versiunea a Il-a)
Adagio.Anadante. Allegro deciso

Adagio

Allegro vivo poco sostenuto

Andante sostenuto
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DURATA APROXIMATIVA: 33 minute

ANUL TERMINARII: Refdcuts, 28 martie 1956
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 2690

F. Sp. 553

DESCRIERE:

F. Sp. 2690: manuscris Tn creion, pastrat intr-un dosar pe care
scrie: Schite pentru simfonia in Re. Manuscrisul contine 43 de
pagini si reprezinta de fapt, schitele partii | din simfonie, cu
sectiunile: p. 3: Adagio; p. 4 : Andante; p. 6: Allegro deciso,
reper 2; p. 15: Tranquillo, reper 6; p. 19: Sostenuto, reper 10; p.
21 Largamente si a tempo deciso, reper 11; p. 29: Leggiero e
animato, reper 16; p. 31: Andante, reper 18; p. 37: Tranquillo; p.
40: Andante, reper 23. La pagina 43 nu e semnat, dar e datat:
31 XIl 1955.

F. Sp. 553: manuscris de 154 de pagini. La pagina 154 Paul
Constantinescu a notat: Refdcuta 28 martie1956. A servit drept
model pentru tiparire.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 6;
V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Ed. UCMR, Bucuresti, 1972

INREGISTRATA: ECE 0788-1973: Orchestra Filarmonicii
.Moldova” lasi; Dirijor, lon Baciu; ECE 02586-1984: Orchestra
Filarmonicii ,Moldova” lasi; Dirijor, lon Baciu.

DISTINCTII:

FORMATIA: 2 fl., 1 fl picc., 2 ob., corn eng., 2 cl. sib, cl. basso,
2 fg., contrafg., 4 corni, 3 trp., 3 trb., tuba, timpani, trg., tamb.
picc., gong, piatti, gran cassa, campanelli, xil., cel., harpa,
vioara |, vioara I, viola, v-celli, c-bass.

PRIMA AUDITIE: 25 aprilie 1957, la Ateneul Roméan, Orchestra
Radio, dirijor: Constantin Silvestri.

ISTORIC: S-a mai cantat la Cluj, sub bagheta lui Antonin
Ciolan.

OBSERVATII:
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57.

TITLUL LUCRARII: Mars

ANUL TERMINARII: august 1946

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2726

DESCRIERE: manuscris in creion, de 3 pagini, semnat si
nedatat. Scriitura pe sisteme de 4 portative. Partitura corala
este scrisa pe doua portative: Sopran si Alto - pe portativul
superior si Tenor si Bas — pe portativul inferior. Partitura de pian
este scrisa sub cea corala pe doua portative.

CINE O MENTIONEAZA: nu este mentionat nicaieri

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: cor mixt si pian

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII: Aceasta piesa corala, face parte din muzica
filmului Floarea Reginei, terminata in august 1946. Manuscrisul
muzicii scrise pentru acest film se gaseste la Muzeul Memorial
»Paul Constantinescu” din Ploiesti, avand cota 34-89357. n
acest manuscris marsul este scris pentru orchestra mare si cor
si se gaseste intre paginile 42 si 48. Manuscrisul de fata este
deci o reductie pentru cor si pian.

58.

TITLUL LUCRARII: Rugdciunea inimii existenta in doua
forme distincte:
- sub forma de canon infinit (22 septembrie
1946) — care a ajuns sa fie publicatd in forma
psaltica in Antologhionul de la Manastirea
Prodromul de la Muntele Athos, sub Tingrijirea
leromonahului Petroniu Tanase.
- lucrare dezvoltatd la 4 voci_ barbatesti
(septembrie 1946) p. 94 S.I. da prima pagina din
manuscris
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ANUL TERMINARII: 22 septembrie 1946

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL:

canon infinit: Manastirea Prodromul de la Muntele Athos

lucrare dezvoltata la 4 voci barbatesti : Biblioteca Bisericii Antim

COTA:

CINE O MENTIONEAZA: S.1.: p. 90-95: descriere si analiz
TIPARITA:

INREGISTRATA: CD audio Lumina lui Hristos lumineazé
tuturor - Céantari din perioada Penticostarului. Realizat de
Editura ,Cuvantul Vietii Mitropoliei Munteniei si Dobrogei,
Bucuresti, 2009 (Corul ,Ison” al Seminarului Teologic Ortodox
Bucuresti. Dirijori: Preot Marian Coltan, Diacon Constantin
Razvan Stefan

DISTINCTII:

FORMATIA: cor barbatesc

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII:

59.

TITLUL LUCRARII: Troparul Tuturor Sfintilor

ANUL TERMINARII: 19. lll. 1947

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: Biblioteca Bisericii
Antim ??

COTA:

DESCRIERE:

CINE O MENTIONEAZA: S. |.: p. 95-97: descriere si analiza
TIPARITA:

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA:

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII: dedicat BISERICII ,ANTIM” cu hramul Duminica
Tuturor Sfintilor

123

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014
60.

TITLUL LUCRARII: Nasterea Domnului, Oratoriu bizantin de
Craciun

[.  Buna vestire

Il. Nagterea

[ll. Magii

DURATA APROXIMATIVA: 60 minute

ANUL TERMINARII: Bucuresti, Februarie — 9 iulie 1947
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 554

F. Sp. 497

DESCRIERE:

F. Sp. 554: Manuscris in creion, 71 de pagini, contine varianta
pentru voci si pian. Are unele stersaturi si modificari. Pagina de
garda: este o coperta bleu cu o eticheta mare pe care scrie:
Nasterea Domnului. Oratoriu  bizantin de Craciun. P.
Constantinescu. 1947. P. 1-17: partea |: p. 18-50: partea a ll-a;
p. 51-71: partea a lll-a. La sfarsit, semnatura si data: Paul
Constantinescu . Februarie - 19 mai 1947. (vezi Foto nr. 45)
Manuscrisul are ca anexe:

a. stimele vocilor soliste scrise Th cerneala neagra si semnate
Paul Constantinescu: Bass, 10 pagini; Tenor, 13 pagini; Alto, 9
pagini; Sopran, 10 pagini.

b. Schita desfasurarii momentelor Oratoriului

c. Cantarile bisericesti folosite in oratoriu, sub titlul Manuscrisul
vechiu. Este mentionata sursa fiecareia (ex. Suc.[eveanu] 212,
213 etc. sau Pdrintele I.D. Petrescu-Office de Noél.) (vezi Foto
nr. 46).

F. Sp. 497: manuscris in creion, foarte ordonat, 222 de pagini,
legat in coperte panzate. Partea |, p. 1-43; Partea a ll-a, p. 44-
153; Partea a lll-a, p. 154-222. (vezi Foto nr. 47)

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 6;
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Paul Constantinescu’; V.T.; M.P.; S.1.

TIPARITA: Barenreiter 6029

INREGISTRATA: STM-ECE 01308/01309-1967 si EDC 391-
1967. Corul si Orchestra simfonica a Filarmonicii ,G. Enescu”.
Dirijor Mircea Basarab; dirijorul corului: D.D. Botez, Solisti:
Emilia Petrescu (soprana), Martha Kessler (mezzosoprana),
Valentin Teodorian (tenor), Helge Bomches (bas). EXE 0984-
1974 contine Condacul Nagterii in interpretarea Corului
Filarmonicii ,G. Enescu”, dirijor, Mircea Basarab.

DISTINCTII:

FORMATIA: Soprana (Arhanghelul Gabriel), Alto (Fecioara
Maria), Tenor (Evanghelistul), Bass (Irod); Cor mixt pe 4 voci; 3
fl., 2 ob., corn eng., 2 cl sib, cl. bass, 2 fg., contrafg., 4 corni, 3
trp., 3 trb., toba, glocken, trg., ce., harfa, vioara I, Vioara II,
Viola, V-cel, C-bass.

PRIMA AUDITIE: 21 dec. 1947 si 5 ianuarie 1948. Solisti:
Valentina Crefoiu, Nella Dimitriu, Aurel Alexandrescu, Nicolae
Secareanu, Corul ,Romania” condus de N. Lungu. Orchestra
Filarmonicii. Dirijor, Constantin Silvestri (vezi Foto nr. 48).
ISTORIC:

S-a mai cantat in cadrul Festivalului International ,,G. Enescu”,
la 7 sept. 1967, sub bagheta lui Mircea Basarab cu soligtii:
Emilia Petrescu, Marta Kessler, Valentin Teodorian, Helge
Bomches. Dupa anul 1989, Oratoriul a retrezit interesul
interpretilor. S-a reprezentat la Bucuresti, in 1991, dirijat de
Cristian Mandeal, cu soligti: Bianca Manoleanu, Olga
Csorvasy, Florin Diaconescu, Dan Zancu; Dirijorul Horia
Andreescu I-a abordat in 18 decembrie 1992 alaturi de solistii:
Sanda $andru, Claudia Codreanu, lonel Voineag, Pompeiu
Harasteanu, Corul Radio condus de Aurel Grigoras; in anul

! paul Constantinescu inedit, articol aparut in ,,Tribuna”, an XIlI, nr. 15
(637), 10 aprilie 1965, publicat in volumul Paul Constantinescu,
Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra editiei, transcrierea
textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura
~Premier”, Ploiesti, 2004, p. 197-198.

% Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-
1968), Bucuresti, 1968, Intreprinderea Poligrafica Timisoara, p. 204.
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2010, acealasi dirijor 1l interpreta cu Orchestra Filarmonicii din
Bucuresti si soligtii Irina lordachescu, Oana Andra, loan
Orheian si lustinian Zetea. In 1994 a fost dirijat de Ludovic
Bacs. La lasi, s-a cantat in 1993, sub bagheta lui Gheorghe
Costin iar Dan Ratiu I-a reprezentat la Brasov, in acelasi an; la
16, 17 februarie 2006, Orchestra Filarmonicii din Bucuresti, sub
bagheta lui Florentin Mihaiescu.

Oratoriul de Cré&ciun a fost interpretat si peste hotare. In 12
decembrie 1970 a fost reprezentat in limba germana la Meissen
in Johanneskirche sub conducerea muzicala a Iui Erich
Schmidt. Solisti: Gisela Burkhardt din Leipzig, Christa Muller din
Dessau, Armin Ude din Dresda si Peter Volker Springborn din
Berlin. S-a mai reprezentat in aprilie 1973, la Dresda, n
interpretarea Capelei de Stat din Dresda si a Kreuzchor, sub
bagheta lui Martin Flamig. La 2 Decembrie 1973, s-a cantat la
Munchen, interpretat de Corul ,Paul Gerhardt” sub conducerea
muzicald a lui Hartmut Gartner. in anul 1981 a fost interpretat
de corul Collegium Musicum, la Biserica Indltarii din Leuben
(Dresda) sub conducerea muzicala a dirijorului Volkmar
Werner. Solistii au fost: Gisele Burkhardt (soprana), Elisabeth
Wilke (alto), Gerhard Wappler (tenor) si Horand Friedrich (bas).
OBSERVATII:

Foto nr. 45
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Foto nr. 46
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Foto nr. 48

DUMINICA 21 DECEMBRIE 1947, orele 11 a. m.
SALA ATENEULUI
PRIMA AUDITIE

a oratoriului bizantin de Créciun

NASTEREA DOMNULUI
de PAUL CONSTANTINESCU

Persoanele
Arhanghelul Gavriil (sopran)  Valentina Crefoiu Tassian

Fecioara Maria (alt) Nella Dumitriu
Evanghelistul (tenor) Aurel Alexandrescu
Irod, impdratul (bas) Nicolae Secdreanu

Socictatea Corala ,ROMANIA“

de sub conducerea d-lui Prof.

NIC. LUNGU

Conducerea muzicald :

CONSTANTIN SILVESTRI

Cu aprobarea speciald a Sfintei Patriarhii, acest
oratoriu va fi repetat in seara de Luni 5 la-
nuarie (Ajun de Boboteaza)

61.

TITLUL LUCRARII: Triptic (poem folcloristic pentru
Orchestra) Moartea. Copilaria. Nunta.

Cuprinde sectiunile: Bocet, Cantec de leagan, Joc de copii,
Pe Muntele Gaina, Céantec, Joc.

DURATA APRQXIMATIVA: 16 minute
ANUL TERMINARII: 19477*

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 6.
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UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: Biblioteca Radio

COTA: 9405

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 20,
pozitia 6; M.P.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: fl. picc., 2 fl., 2 ob., corn eng., 2 cl. Sib, 2 fg., ctrfg.,
4 corni, 3 trp., 3 trb., tuba., timp., bat., cel., glksp., xil.,
fierastrau, arpa., coarde.

PRIMA AUDITIE: 21 VIII. 1954, Filarmonica din Bucuresti,
dirijor: Sergiu Comissiona®

ISTORIC:

OBSERVATII: in Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20,
pozitia 6, Paul Constantinescu noteaza: Triptic (prelucrare din
muzica mea de filme), forma redusa, la C.C.S.; Orch mare la
Radio, Imp. Radio (Comissiona), C. Litvin. Comand& C.C.S.?

62.

TITLUL LUCRARII: Pe Dundre in jos (poem folcloristic
pentru orchestra cor barbatesc si voce solo) Seciiuni:
Dunére, apa vioara; Trezirea; Dimineatad de vard, Rasarit; La
lucru, Béatranul pescar.

DURATA APROXIMATIVA: 15 minute

ANUL TERMINARII; 1947 23

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: Biblioteca
Radiodifuziunii Romane

COTA: 6217

! Informatie preluatd din Fisele pe lucrari existente la Biblioteca
Filarmonicii ,G. Enescu” din Bucuresti. Nu stim daca aceasta a fost
E)rima auditie.
Cf. Caietului Manuscris de la UCMR, Fond Breazul, Cota 713,
Comanda CGM.
% Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 7.
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CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 20,
pozitia 7; V.T.; S.1.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA: la Radio, cu orchestra Mare, Dirijor, Carol
Litvin, Solist: M. Ciob&nescu®

DISTINCTII: Premiul de Stat 1950-512

FORMATIA: fl picc., 2 fl., 2 cl. Sib, 2 fg., 4 corni, 3 trp., timp.,
bat., glksp., arpa, coarde, cor barbatesc sau solist si cor
barbatesc

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII: in Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20,
pozitia 6, Paul Constantinescu noteaza: Pe Dunéare in jos
(Pescarita) (din filme), cca 15°, 19477, orch. redusa, soli si cor
barbatesc la CCS. Cu orch mare la Radio (Cosma cu orch.
Cinemat). Comanda Studio ,Sahia”. Premiul de Stat 1950-51.

63.

TITLUL LUCRARII: Concert pentru cvartet de coarde refacut
sub titlul de Concert pentru orchestra de coarde

DURATA APROXIMATIVA: 20 minute
ANUL TERMINARII: 1948. Refacut: 1955
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA:
F. Sp. 524
F. Sp. 516
DESCRIERE:
F. Sp. 524: manuscris in creion, scris neglijent, datat 4
octombrie 1948;
F. Sp. 516, cu titlul Concert pentru orchestra de coarde,
datat 4 octombrie 1948. Continutul muzical nu difera.

' Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 7.
% Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 7.
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CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 6;
Paul Constantinescu®; V.T%.; M.P.: S.I.

TIPARITA: ESPLA 1956

INREGISTRATA: ECD 70. Orchestra Bucuresti. Dirijor: M.
Cristescu (1959); ECE 01805-1980; Orchestra Simfonica a
Filarmonicii ,G. Dima” din Brasov, Dirijor: llarion lonescu-
Galati; ECE 03179-1983, Orchestra de camera Olandeza din
Amsterdam, dirijor, Horia Andreescu; Solisti: Olga Martinova
(vioard) si Herre Jan Stegenga (violoncel). Inregistrare digitala
din concert in sala Concertgebouw, 19 august 1983.
DISTINCTII:

FORMATIA: Vioara |, Vioara a ll-a, Viola, V-cell, c-bass

PRIMA AUDITIE: 1948, Cvartetul Theodorescu®

Versiunea orchestrala: 16 februarie 1956, Orchestra Radio.
Dirijor: Const. Silvestri*. Tn program: Anatol Vieru: Concert in
Re major pentru orchestra, Mihail Jora: Balada pentru bariton gi
orchestrd, George Enescu, Suita nr. 3 pentru orchestra,
,Sateasca”.

ISTORIC: Orchestra Filarmonicii din Bucuresti avand ca dirijor
pe Mircea Basarab a interpretat lucrarea dupa cum urmeaza:
30 noiembrie/1 decembrie 1957 (alaturi de Simfonia Tn re minor
de C. Franck si Concertul pentru pian si orchestra nr. 3 de
Beethoven);4 ianuarie 1958, la Chisindu; 9 ianuarie 1958, la
Kiev; 16 ianuarie 1958, la Moscova, 24 ianuarie 1958, la
Leningrad; 21 septembrie 1958, la Bucuresti, in cadrul
Festivalului ,G. Enescu”; 20/21 iunie 1959 (alaturi de Simfonia
spaniold de E. Lalo si Simfonia a IV-a de P.l. Ceaikovski); 5/6

! Paul Constantinescu inedit, articol aparut in ,, Tribuna”, an XIlIl, nr. 15
(637), 10 aprilie 1965, publicat in volumul Paul Constantinescu,
Despre ,poezia” muzicii, Argument, notd asupra editiei, transcrierea
textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura
,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 197-198.
* Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1967, p. 339, 492, 493 indica eronat anul terminarii lucrarii: 1947.
® Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 6, rubrica Prima executie.
* Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura
.,Casa Radio”, Buc. 1999, p. 688.
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noiembrie 1960 (alaturi de Concertul pentru vioara gi orchestra
de D. Kabalevski si Simfonia a V-a de Sostakovici), 23/24
decembrie 1961 (alaturi de Simfonia nr. 94 de J. Haydn,
Concert pentru pian de W. A. Mozart si Suita Pasérea de foc de
I. Stravinski); 6/7 aprilie 1966 (alaturi de Concertul in Re pentru
vioara si orchestra de J. Brahms, interpretat de David Oistrah si
Variatiuni, Ciaccona gi Final de Norman de lo Joio); 4
decembrie 1970. Dirijorul Mircea Cristescu |-a dirijat la pupitrul
Filarmonicii din Bucuresti la datele: 23/24 decembrie 1961, 5
mai 1964 - Arad, 10 mai 1964 - Oradea, 11 mai 1964 - Cluj, 12
mai 1964 - Tg. Mures, 13 mai 1964 - Campia Turzii, 24
noiembrie 1968, 29 octombrie 1970 - Budapesta, 4 noiembrie
1970 - Colmar, 12 noiembrie 1970 - Lyon, 20 noiembrie 1970 -
Dijon, 21 noiembrie 1970- Dunquerque, 20/21 mai 1977, 5 iunie
1977 si 6/7 martie 1986.

Lucrarea a mai fost abordata si de al{i dirijori aflati la pupitrul
Filarmonicii din Bucuresti: Mihai Brediceanu (21/22 decembrie
1963), Erich Bergel (17/18 octombrie 1959), Carl Melles (5/6
decembrie 1975), Horia Andreescu (8/9 noiembrie 1984,
Cristian Mandeal (5/6 martie 1987), llarion lonescu Galati (13,
14, 15 iunie 1991), Dorel Pascu (23/24 ianuarie 1997)".
Orchestra Nationala Radio a interpretat lucrarea dupa cum
urmeaza: 22 mai 1958, sub bagheta lui Sergiu Comissiona; 14
iunie 1962, sub bagheta lui Radu Zvoristeanu; 29 noiembrie
1962, sub bagheta lui Mircea Cristescu; 6 martie 1969, sub
bagheta lui Henry Selbing; 1 martie 1980, sub bagheta Mariei
Nistor; 23 octombrie 1986, sub bagheta lui Paul Popescu?;
19/20 noiembrie 1960 Filarmonica din Cluj, dirijor, Mircea Popa.
in strainatate: 7 martie 1958, Sala Scolii Normale din Paris,
Orchestra de Camera a Radioteleviziunii din Paris; 27 martie
1958, BBC Northern Orchestra condusa de Lawrence Leonard;
3 ianuarie 1960, Norddeutscher Rundfunk. 27 martie 1960,
SUA, Connecticut, Sala Ateneu din Harford, Orchestra de

! Datele au fost luate din fisa lucrarii aflata in Biblioteca Filarmonicii
,George Enescu” Bucuresti.

2 Cf. Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane,
Editura ,Casa Radio”, Buc. 1999.
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camera dirijata de Fritz Mahler. 18 noiembrie 1960, Bruxelles,
Orchestra de Camera a televiziunii belgiene, sub bagheta lui
Edgar Donneux. 10 noiembrie 1962, Sala Pleyel, dirijor, Jean
Paul Kreder. 10 februarie 1963, lucrarea se transmite pe postul
de televiziune ,Continental” de la Rio de Janeiro, Tn emisiunea
Marele Concert continental, in interpretarea Orchestrei
Ministerului Culturii, dirijatd de Mario Tavares. in 1962 a fost
interpretata la Conservatorul din Montevideo - Uruguay. La
Capetown, la Radio Jerusalem si in Polonia®.

OBSgERVA'[II: achizitionat de Minister*; Achiz. Comitet pentru
Arnta’.

64.
TITLUL LUCRARII: Rapsodia a ll-a

DURATA APROXIMATIVA: 11 minute

ANUL TERMINARII: 31 XII 1949

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 525

F. Sp. 480 si 29 M (identice)

DESCRIERE:

F. Sp. 525: manuscris oarecum neingrijit, pentru pian, ceea ce
ne indreptateste sa credem ca este schita de dinainte de
orchestrare, 23 de pagini, datat la sfarsit si semnat: 19 Xl 949.
Contine notate literar toate izvoarele folosite: De la Arhiva de
folclor (Maria Tanase - Cand am plecat la armatd) - pagina 1;
Céntec de militie (Foaie verde trei scaieti din jud. Buzau -pagina
2; D. Vulpian — Jocuri de brau (nr. 17, Brau de peste Olt, apoi
nr. 4) - pagina 4; Hora din Cartal 55. Braul - pagina 8; auzita la
I. V. Soricu. Di, di, di, murgule di. De la Pantalica din
Céampulung - pagina 9; D. Vulpian - Jocuri de brau, 33 -pagina

! vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicald, Bucuresti,
1967, p. 340.
% Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 6, rubrica Achizitii.
® Cf. Caietul manuscris, UCMR, Fond Breazul, Cota 713.
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11; Fira. Nuntd in Vélcea (lertaciunile) - pagina 14; Hora din
Cartal Slanicul nr. 42 - pagina 16; Vulpian. Jocuri de brau nr.
118 si 65 Slanicul - pagina 17; auzitd la Radio - pagina 18;
Vulpian nr. 159 Opaca - pagina 21.

F. Sp. 480 manuscris ingrijit, in creion, 58 de pagini, semnat si
datat la sfarsit: 31 Xl 1949. Contine notate literar, sub forma de
note de subsol, cu asterisc, izvoarele folosite.

29 M manuscris identic cu F. Sp. 480.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul
manuscris al lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 6;
V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA: Radio, Dirijor: Carol Litvin*, ECE 0818-1973,
Orchestra Simfonica a Filarmonicii ,Moldova” lasi, dirijor lon
Baciu

DISTINCTII:

FORMATIA: 3 fl.,, 2 ob., 2 cl., 2 fgt., 4 corni, 3 trp., 3 trb., perc.,
pian, coarde.

PRIMA AUDITIE: Sala ,Patria” Bucuresti, 15 octombrie 1950,
Filarmonica Bucuresti. Dirijor: G. Georgescu®.

ISTORIC: 17/18 noiembrie 1951, Dirijor Dinu Niculescu (Vezi
Foto nr. 49); 11/12 octombrie 1952, Orchestra Filarmonicii din
Bucuresti, Dirijor Theodor Rogalski; 13/14 iunie 1953,
Orchestra Filarmonicii Bucuresti, Dirijor: Edgar Cosma; 6/7
aprilie 1957, Orchestra Filarmonicii din Bucuresti, dirijor Dinu
Niculescu; 12 noiembrie 1959, Orchestra Radio, Dirijor Emanoil
Elenescu; 22/23 Ilunie 1963, Orchestra Filarmonicii din
Bucuresti, Dirijor Mircea Basarab; 20 octombrie 1988,
Orchestra Radio, Dirijor Petre Sbarcea®.

OBSERVATII: comand& Uniunea Compozitorilor®.

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 5, rubrica inregistrare.

2 vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti,
1967, p. 319.

% Cf. Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane,
Editura ,Casa Radio”, Bucuresti 1999 si Viorel Cosma, Filarmonica
,George Enescu” din Bucuresti (1868-1968), Bucuresti, 1968,
Intreprinderea Poligrafica Timisoara.

* Cf. Caietul manuscris Lucrdri muzicale, p. 6, rubrica Achizitii.
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Foto nr. 49

Dirijor: DINU NtCULés u |

(Orasul Stalin)
|

PROGRAM

PAUL CONSTANTINESCLU : Rapsodm Ronmni
CHOPIN : Concertal | P
si orchestra
«Mi minor>
Solist : Gcorgc "Ilalmos

 Sin

P
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Muzicieni romani in texte si documente
(XXVII)

Fondul Viorel Cosma

Daca in literatura romaneasca, testamentele scriitorilor
sunt extrem de numeroase, in schimb in muzicd asemenea
documente postume sunt extrem de putine. Au ramas notorii,
testamentele lui George Enescu (in 11 iulie 1946, Ultimele
dorinte, la Tescani; in 1 iunie 1952, la Paris; Tn 1950, tot la
Paris, un testament necunoscut, comunicat de compozitorul
Marcel Mihalovici ca “executfor testamentar’) care au ndascut
controverse, in urma anularii lor, de céatre George Enescu.
“Care este ultimul — se intreba llie Kogalniceanu in cartea
“‘Destainuiri despre George Enescu” - care anula total sau
partial, pe cel precedent?” Romeo Draghici, Maria Enescu i
Marcel Mihalovici posedau cate un exemplar autograf. “Singurul
testament in vigoare, care a produs efectele — concluziona llie
Kogélniceanu — este cel din 1952.”

latd de ce prezenfa Testamentului compozitorului,
dirijorului, criticului  muzical, violonistului si profesorului
Constantin C. Nottara (1890-1951), fiul decanului Teatrului
National din Bucuresti, reprezintd un document singular, in
ciuda conciziei sale. El mi-a fost incredintat de sotia
muzicianului (Ana Nottara) in perioada anilor 1952 — 1954,
cand se lupta cu Primdria Capitalei, spre a aproba
transformarea vilei din Bulevardul Dacia intr-o “casa
memoriala Constantin I. Nottara si C.C. Nottara”. Am facut o
copie de pe original si astdzi o prezint pentru cercetatorii Si
istoricii artei noastre, in speranta ca vor fi semnalate si alte
izvoare similare.

A ramas proverbiald in Conservatorul din Bucuregti,
unitatea colegiala dintre Constanta Erbiceanu si clasa ei de
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pian pe care a péastorit-o cu o energie si un devotament
profesional exemplar. Cand s-a Tncercat, brutala excludere de
la catedrd a elevei sale Lydia Degen-Cristian (1912-1971),
maestra Erbiceanu a adresat o scrisoare de protestvehement,
rectorului Victor Giuleanu, atrdagédndu-i atentia ca inlaturarea
prematura “ar fi o greseald de neiertat”. Textul documentului
vorbeste de la sine si ne scuteste de orice alt comentariu.

Proiectul aniversar de sarbéatorire a celor 75 de ani de
viatd ai maestrului Dimitrie Cuclin (1885 -1978), conceput de
marele creator in stilul sGu grandios pe patru ani (1958 - 1961),
raméne un document de autoevaluare profesionald extrem de
sugestiv, pentru viitorii sai exegeti. Cele mai importante simfonii
si opere pe care le dorea sa fie prezentate publicului romanesc,
angajand cele patru scene lirice din Bucuresti, lasi, Cluj si
Timisoara, dar si orchestrele simfonice ale Filarmonicii i
Radiodifuziunii Roméane, constituia un gest de recunostin{a
nationaléd a forurilor oficiale, in frunte cu Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor, institutie din care facea parte de la fondare
(1920), onoare la care se simtea indreptatit, pe deplin, la o
varsta inaintata. Desi proiectul i-a fost solicitat — se pare — de
catre forurile de Stat si Partid cele mai inalte ale epocii, totugi
nimic nu s-a materializat, fiindcd monumentalitatea lucrarilor lui
Dimitrie Cuclin reprezinta si astazi o problema materiala si de
forte artistice, greu de coagulat.

Viorel Cosma
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Autor: Constanta Ebiceanu Limba roméana
Destinatar: Prof. Univ. Dr. Victor Giuleanu, Scrisoare
Rectorul Conservatorului
de Muzica Bucuresti Manuscris autograf

Locul si data: Bucuresti, [data lipsa]

Colectia Viorel Cosma

Onorate Maestre,

Indepéartarea din Conservator a admirabilei profesoare si
pianiste Lydia Cristian, dupa 10 ani de profesorat, ar fi cea mai
grea lovitura adusa Scoli mele si muncii mele pe teren
pedagogic muzical, timp de 35 ani, decind m'am fintors in tara.
Lydia Cristian a fost eleva mea in Conservator de la virsta de
10 ani. Mi-am dat seama de la inceput de inclinarea ei pentru
Beethoven. A terminat Conservatorul interpreind Concertul 4 de
Beethoven. Ea detine titlul de Licence de Concert de la Ecole
Normale din Paris. Invitatda de G. Enescu la o conlucrare la
Atheneu, ea a dat acum 3 ani un Recital la Atheneu, consacrat
ultimelor Sonate de Beethoven. in scurt, parerea mea: nu exista
azi in lume o femee care sa inteleaga, deci sa interpreteze pe
Beethoven ca dinsa. Concertele din Polonia, Bulgaria si China
adeveresc parerea mea. A lipsi pe viitor tineretul din
Conservator de stiinta ei ar fi o gresala de neiertat.

Constanta Erbiceanu
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Autor: Constantin C. Nottara Limba romana
Destinatar: Scrisoare
Locul si data: Bucuresti, 18 lulie 1934 Manuscris autograf

Colectja Viorel Cosma

Testament

Eu, Constantin C. Nottara - cu intreaga constiinta si cu
libera vointa, gandind la subrezenia vietii omenesti si dorind sa
hotarasc ce sa se faca cu averea mea - institui pe scumpa mea
sotie Anna C. Nottara legatara cu titlul universal si cu sezina
asupra intregii averi ce se va gasi la incetarea mea din viata.

Rog pe iubita mea softie ca sa primeasca mostenirea ca
un semn al afectiunii gi gratitudinii ce i-am nutrit si pastrat.

Corespondenta si operele muzicale vor fi asemenea ale
sale si la intrebuintare dupa initiativa sa, fiindca am avut
impreuna aceleasi opiniuni si am trait in armonie viata ce ne-a
fost data. Doresc ca lucrarile mele muzicale sa fie tiparite, asa
mi'‘am exprimat dorinfa fiind in viata. Voinfa mea costienta si
ferma este ca toata averea, miscatoare si nemiscatoare,
corporala si incorporala sa fie a sotiei mele Anna, cu
escluderea oricarui pretendent.

Am scris si subscris acest testment al meu cu propria
mea mana azi 18 lulie, 1934, in Bucuresti.

C. Nottara
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Proiect aniversar (1960)
75 de ani de D. Cuclin

Proiect

de prezintare a operei muzicale

a Compozitorului Dimitrie Cuclin
pe anii 1958, 1959, 1960 si 1961

Muzica dramatica de scena

Sezonul 1959 — 1960 s-ar deschide:
la Bucuresti, cu opera “Meleagridele”
la lasi, cu opera “Traian si Dochia”

la Cluj, cu opera “Agamemnon”

la Timisoara, cu opera “Belerofon”

Muzica simfonica (ciclul unitar al celor 14 simfonii)
La Filarmonica de Stat “’"George Enescu”:
pe anul 1958:
Octombrie, Simfonia I,
pe anul 1959:

n lanuarie, Sinfonia IV

Tn Aprilie, Simfonia VII

n Octombrie, Simfonia Xl
pe anul 1960:

in lanuarie, Simfonia V, partea |

in Aprilie, Simfonai V, partea Il

in Octombrie, Simfonia V, partea lll
pe anul 1961

in lanuarie, Simfonia, partea IV

in Aprilie, Simfonia V, integral

La concertele Radiodifuziunii:
pe anul 1958:

Noembrie, Simfonia Il
pe anul 1959:
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n Februarie, Simfonia VI
n Mai, Simfonia VIII
n Noembrie, Simnfonia XIII
pe anul 1960:
in Februarie, Simfonia XlI, partea |
n Mai, Simfonia XIlI, partea Il
n Noembrie, Simfonia XII, partea Ill
pe anul 1961
in Februarie , Simfonia XII, partea IV
n Mai, Simfonia XII, integral

La orchestra cinematografiei:

pe anul 1958:

in Decembrie, Simfonia Ill, partile | si Il
pe anul 1959:

in Martie, Simfonia lll, partile Ill si IV
n lunie, Simfonia IX

n Decembrie, Simfonia XIV

pe anul 1960:

Tn Martie, Simfonia X, partea |

n lunie, Simfonia X, partea Il

in Decembrie, Simfonia X, partea lll
pe anul 1961.:

n Martie, Simfonia X, partea IV

in lunie, Simfonia X, integral™

Un proiect special va fi intocmit pentru prezintarea
muzicii de camera (suite, sonate, triouri, cvartete, coruri, liduri)
a comnpozitorului Dimitrie Cuclin de catre Uniunea
Compozitorilor din R.P.R Tn seziunea 1959-1960.

Acest proiect ar fi destinat sarbatoririi aniversarii de 75
de ani de viata (1885-1960) si a aniversarii de 53 de ani de

% Un proiect special se va intocmi pentur prezintarea unor anumite
simfonii la Filarmonicele din lasi, Botosani, Cluj, Orasul Stalin, Sibiu,
Arad, Timisoara
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activitatre componistica (1907-1960) a compozitorului Dimitrie
Cuclin. Pentru asigurarea realizarii lui ar fi sa constitue
urmatoarele comitete:

Comitet suprem:
Primul Secretar al P.M.R.
Presedintele Prezidiului Adunarii Nationale
Presedintele Consiliului de Ministri
Ministrul Tnvatdmantului si Culturii

Comitet de onoare:

Tov. Pavel Tugui
Mihai Ralea
lon Pas

Comitet activ:

Directorul muzicii din Ministerul invatamantului si Culturii

Primul Secretar al U.C. din R.P.R.

Directorul General al Teatrului de Opera si Balet

Directorul General al Filarmonicei de Stat “George
Enescu”

Directorul general al orchestrei cinematografiei

Directori generali ai Filarmonicilorsi Operelor din lasi,
Botosani, Cluj, Orasul Stalin, Sibiu, Arad si Timisoara.

Este de la sine inteles ca acest proiect poate fi realizat
de fiecare membru din Comitetul activ, in parte, sub
privegherea Directia Muzicii din Minister si a autorului.
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FESTIVALURI

Cea de a XXXIX-a editie a
Festivalului ,,Timigsoara Muzicala”

Damian Vulpe

Instituit Tncd din 1969 de cele doua institutii de profil
Filarmonica si Opera pentru a prezenta capacitatea
interpretativd a ansamblurilor si pentru a atrage varfuri solistice
dar si formatii de elitd din fard si din strdinatate, Festivalul
emblematic pentru orasul de pe Bega a devenit treptat o tribund
anuald a muzicii de inaltd tinutd. Chiar dacd pe parcurs s-au
alaturat si Liceul sau Facultatea cu cei ce reprezintd speranta,
viitorul sau daca Opera si-a facut singuratica evolutia, Festivalul
.limisoara muzicald” nu poate decat sd aduca o adiere
primavdaratica in tinuta interpretarilor, varietate repertoriala si
atractivitate. Editia din anul acesta - cea de a 39-a, a venit
parcéd cu surprindere inca de la inceputul lunii aprilie dar gi cu
promisiunea extinderii pana dincolo de mijlocul lunii mai.

Concertul inaugural i-a revenit dirijorului Gheorghe
Costin, legat de colectivul orchestral de mai multi ani, fructuosi
n reusite interpretative si abordari repertoriale. El parca si-a
acordat evolutia la exuberanta stralucirii scriiturii orchestrale din
Suita din opera ,Cavalerul rozelor” de Richard Strauss. Toata
concentrarea gi daruirea s-a resfrant asupra acestui opus la
care orchestra i-a raspuns cu aceeasi monedd, lasandu-se
condusa prin toate meandrele lucrarii si captand mai mult decat
interesul ci si aprecierea publicului. Uvertura la opera ,,Maestri
cantarefi din Nirnberg” de Richard Wagner, a pregatit parca
succesul interpretativ dat Suitei lui Richard Strauss si a fost
146

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.2 / 2014

deosebit de potrivitd pentru un asemenea concert inaugural.
Muzica lui Beethoven cu care de altfel a inceput concertul, cu
un vadit caracter cameral, a netezit parca terenul pentru
desfaguréarile muzicale impozante de dupa pauza. Cei trei
solisti ai Triplului concert pentru vioard, violoncel si pian au
impus char acest caracter cameral prin sonoritatile si factura
interpretativd abordatd. Am reascultat doud instrumentiste
pornite de la scoala interpretativd timigoreand - pe Corina
Belcea afirmata in Anglia chiar cu un cvartet pe care il conduce
si pe Atena Carte care este activd in Elvetia, alaturi de
violoncelistul Antonie Lederlin din aceeasi tara, un trio destul de
bine sudat si cu perspective frumoase.

Sirul manifestarilor a pornit apoi cu aportul tinerilor, ihca
elevi, printr-un program variat de piese instrumentale,
prezentandu-ne o reusita auditie scolara. Cu o treapta mai sus,
in primul rand de varstd, a venit apoi randul Ansamblului
PERCUTISSIMO, cunoscut deja publicului, cu un recital
Pianissimo Summer Dream care ne-a transpus total in muzica
contemporand 1n care nu au lipsit nici lucrdrile autohtone
datorate lui Valentin Timaru si lon Bogdan Stefénescu. A urmat
si concertul simfonic s&ptdméanal, respectat si in cadrul
festivalului cu lucrari reprezentative semnate Verdi, Schumann
si Brahms, tot cu protagonisti locali cunoscuti, ca pianistul
Dragos Mihdilescu, poate mai retinut de data aceasta si cu
Radu Popa la pupitru mai putin convingéator.

Muzicianul elvetian de origine romana Nicolae
Moldoveanu, a dominat apoi evenimentele festivalului din
saptdmana de dinaintea sarbatorilor Pascale. De data aceasta
[-am cunoscut si sub postura de organist, oferindu-ne un recital
in Biserica Millenium. Programul propus a inclinat spre muzica
franceza Tncepand cu Suite du Premier Ton a compozitorului
parizian Luis Nicolas Clerambeault din perioada Barocului, apoi
cunoscutul Coral in la minor de Cesar Franck si o lucrare mai
aproape de zilele noastre - Trei dansuri de Jehan Alain, creator
si instrumentist afirmat inca Thaintea celei de a doua flagratie
mondiald. Poate unele elemente figurative sau unele ritmuri au
fost putin alambicate prin prisma personald sau nu a reusit
intrutotul evidentierea caracterului impunétor ca in Coral dar
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varietatea timbrald si armonicd din cele 3 dansuri au fost
reliefate cu prisosinta.

In concertul simfonic, Nicolae Manoleanu, acum fn
postura sa obisnuitd de sef de orchestrd a propus pentru prima
parte tot muzica franceza. Inceputul |-a facut cu Suite Pastorale
de Emanuel Chabrier, cunoscut mai ales cu lucrari pentru
scena liricd, de aici si caracterul mai accesibil al muzicii sale pe
care dirijorul |-a transmis cu savoare. Concertul in Sol major
pentru pian si orchestrda de Maurice Ravel, a prilejuit adevarata
etalare a capacitatii dirijorale a oaspetelui si patrunderea in
adancul semnificatiilor compozitiei. Ca solista, japoneza Naoco
Anzai si de data aceasta a facut o impresie foarte buna prin
reliefarea spiritului lucrarii si a tehnicii sale pianistice aproape
impecabile. W.A.Mozart cu Marea Misé& in do minor a constituit
partea a doua a concertului care pe langa orchestra a solicitat
participarea consistentd a Corului Filarmonicii pregatit cu
aplomb de losif Todea si cvartetulio vocal mai putin convingéator
alcatuit din Nicoleta Colceiar (nu in cea mai bund forma),
Mihaela Ispan (din capitald), Remus Alazaroae si Lucian Onita.
Dirijorul si-a dovedit si in aceastd lucrare deosebita sa
capacitate de indrumare si ménuire a intregului angrenaj.

Ultimele trei concerte ale lunii aprilie din cadrul
Festivalului ,Timisoara muzicala” au adus fiecare o tenta aparte
fie ca e vorba de Recitalul de pian, Simfonicul saptamanal sau
Concertul cameral dar toate au avut un lucru comun - tineretea
l[&untrica si vadita dorintd a artistilor de a se darui interpretarii.

Sotii Adriana si Sorin Dogariu apreciati pianisti au
evoluat de data aceasta promovand creatia autohtond in speta
cea a unor creatori din partea noastrd de fara, scrisa pentru
unul sau doud instrumente. A fost un lucru exceptional {inand
cont cd aproape toate lucrérile au fost In prima auditie si de
facturd contemporand iar prezentarea lor, de {inutd
interpretativd aleasd. Au fost prezentate lucrdri semnate de
Teodor Caciora (4 Miniaturi si 3 Inventiuni) potrivite celor care
merg pe drumul studiului pianului, de lugojanul Karl Wanek
plecat mai de mult in Germania unde si-a publicat incé din 1888
la Edit. Schott's S6hne Noctturni e Capricci s$i cunoscuta, mereu
impresionanta Suitd a Il-a de Remus Georgescu din anii '60.
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Horia Surianu prin viu colorata sa SonaTanoS parcd ne-a
indreptat spre grupul celor mai tineri creatori, care a debutat cu
Alin Vacean si al sau straussian Crepuscul. Acelasi compozitor
ne-a oferit si o lucrare Nimesis de o facturd armonica
atrdgatoare. Din sirul lucrérilor destinate pentru doua piane,
Gabriel Almasi a fost prezent cu un Tango cu o osatura ritmica
pregnantd iar Gabriel Maléncioiu cu al sdu Fir Terpsichore -
poate cea mai reusitd lucrare, care au condus spre opusul
renumitului creator de talie europeand Gyorgy Kurtag originar
din oragul de pe malurile Timigului intitulatd Jocuri, o
succesiune de piese scurte de maximd concentrafie tipice
compozitorului. A fost un concert ce ar merita audiat In mai
toate orasele tarii si desigur imprimat pentru a rdmane o
dovada a ce se compune gi se canta in vestul banatean.

Alii doi protagonisti din generatia mai tanara au evoluat
in concertul simfonic sdptdménal — pianistul Stefan Doniga
cunoscut si prin activitatile sale manageriale si dirijorul Tiberiu
Soare impus deja Tn fruntea unor orchestre ale Operei si ale
Radiodifuziunii, ambii formafi in Universitatea bucuresteand,
Programul lor, pe langé cunoscuta Simfonie a ll-a de Brahms a
cuprins un opus concertant datorat unui compozitor originar din
Ucraina: Serghei Eduardovich Bortkiewicz. ,Per aspera ad
astra” sunt cuvintele de care se leagad programul concertului
alcatuit din 5 sectiuni unite intre ele, bazat pe influente ale unui
Ceaikovski sau Rahmaninov si a spiritului melodic al folclorului
rusesc scos in relief in interpretarea oferitd. A urmat apoi un
opus orchestral cunoscut din creatia lui Johannes Brahms -
luminoasa Simfonie a ll-a in Re major sub degajata si
echilibrata conducere a dirijorului Tiberiu Soare cu o pulsatie
interioard plind de elan. Am fi asteptat Thsd o mai mare
detasare de strictefea tactarii care poate ar fi dat muzicii o
afectivitate sporitd. Ultimele doud parti au dat insa libertate
fanteziei debordante.

Sonoritédti camerale si 0 muzicad mai putin obisnuita au
umplut Sala Capitol intr-un concert dedicat compozitorului
francez Olivier Messiaen. Un grup de timisoreni alc&tuind
cvartetul ATEM, format de Cristina Constantin-vioard, Cosmin
Hartoian-clarinet, Alexandra Gufu-cello si Victor Andrei Parau-
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pian au impresionat de a dreptul prin seriozitatea gi eleganta
prezentarii amplei lucrdri concepute Th 8 parti de renumitul
muzician: Quatuor pour la fin du Temps. - 0 muzica spirituala,
imaterialda parcd, sub influenta apocalipsei din viziunea
credintei. Instrumentistii si-au etalat vituozitatea dar mai mult
latura interpretativd, capacitatea interiorizarii  expresiei
muzicale.

Dupéa 1 mai, manifestarile festivalului au primit parcé o
diversitate in plus cu o orientare spre creatii mai putin frecvente
in repertoriul Indeobste uzitat de filarmonici. Tnceputul a fost
facut de un adevérat spectacol multimedia datorat muzicii lui
J.S.Bach prin filtrul componistic al lui Adrian Enescu si al
realizarii interpretative a lui Zoli Toth. Alaturi de cunoscutul
percutionist, au fost inca 3 instrumentigti si cei care au asigurat
proiectiile adecvate Tn 3D. Spectacolul intitulat Bach ih showbiz
ne-a adus in fatd ntr-o formd in care ritmul este cel
predominant, fragmente melodice din creatia marelui cantor de
la Leipzig prin filtrul contemporanilor nostrii absorbiti de
misiunea pe care o indeplinesc de creator si interpret de reala
notorietate. A fost de apreciat iscusinta, virtuozitatea si daruirea
Cu care au stiut sa castige admiratia spectatorilor.

Tot percutia a asigurat continuarea manifestarilor
Festivalului. De data aceasta a venit randul elevilor de la clasa
de percutie a profesoarei Alina Jumuga-Cuibaru reuniti in
Ansamblul SPLACH. Cu un sir de creatii de dincolo de granitele
tarii noastre, ei au dovedit capacitatea abordéarii unui repertoriu
exigent si variat capabil s& starneasca aprecierea si interesul
celor din sala. In partea a doua a concertului a evoluat pe
estrada de concert a salii Capitol, orchestra Colegiului de Arta
Jon Vidu” sub conducerea tanarului Cezar Verlan de la
Facultatea de muzicd a Universitatii. Orchestra a sunat destul
de bine si omogen, mai ales in Uvertura |l sinior Brischino de G.
Rossini sau in Aria Non piu andrai cu loan Brehuescu si Dan
Saracuti in prima parte din Concertul pentru pian nr. 8 ih Do
major, de W.A.Mozart, dar a fost deficitard in Gloria de
A.Vivaldi in care soligtii vocali au fost sub asteptéri. Corul
surprinzator de masiv, instruit de Lucian Onit&, a fost cel care a
onorat din plin realizarea interpretarii.
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Un concert atractiv a fost desigur cel cu muzica din filme
si muzicaluri sustinut de Orchestra de suflatori a filarmonicii
condusa de Aurel Manciu fost trompetist Tn ansamblul
timigsorean care de multi ani activeaza cu succes in Germania
Tndeosebi Th domeniul muzicii de fanfara. Sonoritatiile puternice
alternand cu momente lirice sau mai molcome au fost modelate
cu deosebitd intuitie si sigurantd, dublatd de o precizie
atotcuprinzatoare in redarea unor extrase si aranjamente din
opusile unui Andrew Liyoid Webber, John Williams, Klaus
Badelt, Harold Arlen si un bis de Franck Poursel, cunoscute
noud mai ales din coloanele sonore ale unor filme. Acelasi
concert a fost programat si de Ziua Europei in Penitenciarul de
maxima siguranta timisorean.

Suprematia ritmului, elementul primordial in muzicad a
fost si telul concertului dirijat de olandezul Theo Wolters
impreuna cu Trio Contraste alcatuit din lon Bogdan Stefanescu
(flaut), Doru Roman (percutie) si Sorin Petrescu. De la
compozitori mai cunoscuti ca F. Kreisler, Fr. Poulenc sau
compatriotul nostru Cornel Taranu, de data aceasta prezent cu
Siciliana Blues, la germanul S. Fink sau irlandezul Phill Coulter
Cu o captivantd Suitd cu alternanta am ajuns si peste ocean cu
cele Two Sambas de R. Gnatali a caror lucrari in interpretarea
in aceasté seara a fost remarcabila.

Sirul concertelor ultimei saptadmani a inceput apoi cu
evolutia Orchestrei si corului Facultatii de muzica a Universitatji
de Vest, ultima contributie a celor tineri, bine reprezentafi in
cadrul Festivalului. Conducerea muzicald a apartinut dirijorului
Petru Oschanitzki care a preluat iar ansamblul, contribuind n
continuare la Tnchegarea, cresterea si evolutia capacitafii
formatiei. Chiar dacd nu ni s-a oferit o lucrare doar pentru
orchestrd cele doud opusuri concertante au fost edificatoare.
Cu Haydn, celistul Cristian Chifan in Concertul in Re major sa
straduit sd invingd prin execufia sa onorantd iar Mozart-ul
pianistei Melitta Botezatu in Concertul in La Major K.V.488 a
fost chiar meritoriu. In partea a doua a serii a evoluat pe
podiumul sélii Colegiului de Arta ,lon Vidu”, Ansamblul coral al
Facultatii condus de dascélul lor Cezar Verlan, cu un program
de lucréri din domeniul muzicii de operd semnate de
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Leoncavallo, Mascagni, Verdi dar si de Gluck sau Mozart.
Placut surpringi am fost de costumele pline de efect, dar piesele
alese au depasit uneori posibilitdtile reale ale formatiei tinand
cont si de inferioritatea vocilor barbéatesti. Cele doua piese din
final sau corul sclavilor au fost totusi la ihaliimea scontata.

Ultimele trei manifestari au dus si la Implinirea acestei
editii a Festivalului la care contributia duoului sotilor Gheorghiu
si cel al italienilor a fost hotarator. Recitalul de pian la 4 maini
sustinut de Roxana si Valentin Gheorghiu a caror aparitie a fost
mult asteptatd de timisoreni a cuprins cateva pagini de muzica
clasica si romantica si un opus enescian, varianta scrisa chiar
de compozitor a primei Rapsodiei romane. Dacd Sonata de
Mozart si Fantezia de Schubert au sunat cu aplomb, hotaréare si
0 mare maleabilitate Tn redarea specificului fiecareia, Dansurilor
slave de Dvorak si celor ungare de Brahms le-a lipsit putin din
exuberania si vivacitatea lor. Enescu insd a dat din nou
posibilitatea admirdrii capacitatii interpretative a cuplului
pianistic dar mai ales a maestrului care si la varsta asta mai
ofera satisfactii artistice.

Ansamblul italian de muzica avagardistd L'ARSENALE
format din cinci interpreti dar si creatori din orasul Treviso a
incheiat un sir de manifestari cu lucrari contemporane de la
Messiaen cu cvartetul ATEM trecand prin Duo-ul pianistic
Dogariu cu muzica de creatori banateni, Muzicad din musicaluri
cu suflatorii Filarmonicii, pana la ansamblurile de percutie
SPLASH sau PERCUTISSIMO, fard sa ocolim contributia lui
Adrian Enescu in Bach in Show Biz- nl lui Zoli Toth, insuméand 6
seri, mai mult de un sfert din intreg festivalul. Nu putine au fost
si lucrarile de compozitori autohtoni precum Doina Rotaru si
concitadinul nostru Gabriel Malancioiu din ultimul concert.
Evolutia italienilor pe instrumente mai putin uzitate, saxofonul
tenor, chitara electricd sau clasica, acordeonul, pianul preparat
sau nu, sintetizatorul si sampler-ul derivat si folosirea a fel de
fel de efecte, sema@nand a tehnologizare mai degrabd, indica si
evolutia viitoare a artei sonore — sau nu?

Simfonicul de incheiere s-a anuntat de la Tnceput inca,
drept un eveniment deosebit datoritd contributiei octogenarului
pianist Valentin Gheorghiu cu sotia Roxana alaturi la al doilea
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pian si prezenta la pupitrul dirijoral a italianului David Crescenzi
care la opera noastrd dar si in centrele muzicale ale tarii s-a
afirmat din plin ca un Tnzestrat fauritor al unor interpretéri de
referintd. Concertul pentru doué piane in do minor de Bach a
obtinut astfel o talmacire plind de valente. Dar inh cele doua
Simfonii fie ca e vorba de cea de Prokofiev (nr. 1, Clasica) sau
Beethoven (nr. 8), preczria, rafinamentul si capacitatea manuirii
ansamblului, chiar si fard partiturd in fatd a dirijorului ne-au
aratat valoarea celui de la pupitru. Astfel cea de a XXXIX-a
editie s-a incheiat — con brio — dupd cum a reactionat si
publicul.
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ANIVERSARI

O importanta aniversare
Grigoras Dinicu — 125 de ani de la
nasterea vestitului
violonist roman din secolul XX

Al. |. Badulescu

Recent s-au implinit 125 de ani de la nasterea
eminentului violonist roman din secolul XX, GRIGORAS
DINICU.

Din zecile de articole, eseuri, cronici muzicale etc.
publicate in presa vremii din tara si strainatate de nume sonore
ale literelor si teatrului romanesc (acad. Victor Eftimiu,
teatrologul loan Massoff s.a.), criticii muzicali si muzicologii:
Viorel Cosma, George Zbarcea, Harry Brauner etc., dar mai
ales din exceptionalul volum FIGURI DE LAUTARI ce a vazut
lumina tiparului in anul 1960 la Editura Muzicala a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor — gratie inegalabilului om de
stiinta muzicala, prof. univ. dr. Viorel Cosma, dhc al
Universitatilor de Arte din Chisinau si lasi, rezulta ca in viata
noastra muzicala din sec. XX, violonisul Grigoras Dinicu a
devenit un nume ce a intrat in legenda.

S-a nascut in Bucuresti, intr-o modesta locuinta aflata in
Strada “Sfintilor” din Cartierul Scaune — rezervat lautarilor
bucuresteni.

Tatal sau — originar din Pitesti — a fost cunoscutul lautar
lonica Dinicu, aplaudat in capitala tarii si de catre publicul din
Franta si Rusia, bun coleg cu stralucitul violonist Sava
Padureanu (1848-1918) - muli ani lautar al Tarului Rusiei.
Mama viitorului muzician Grigorag Dinicu era fiica celebrului
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naist Anghelus Dinicu si sora a reputatului violoncelist Dimitrie
Dinicu (1868-1936), absolvent al Academiei de Muzica din
Viena, dirijor - pana in 1920 - al Orchestrei Simfonice a
Ministerului Instructiunii Publice.

La cateva luni dupa ce Grigoras a vazut lumina zilei,
tatal sau - impreuna cu naistul Anghelus Dinicu, a intreprins un
rasunator turneu artistic in Franta, cu ocazia inaugurarii
Expozitiei Universale din Paris si a maiestuosului Turn Eifel.

Aici, prin interpretarea a numeroase bijuterii ale muzicii
populare — cu deosebire a unei capodopere a virtuozitatii
muzicii populare romanesti — Ciocérlia, a uimit publicul parizian,
precum si vizitatorii prezenti la expozitia universala din diverse
tari ale lumii.

In anii scolii primare, Grigoras a cantat la unison cu
ceilali copii de lautari, in corul de copii al Bisericii “Scaunele
Vechi” din cartierul in care locuia. Datorita tanarului violonist
Trandafir - feciorul renumitului lautar Dobrica, a cunoscut
miracolul artei sonore.

Remarcand vocatia de exceptie a micului sau copil, tatal
i-a propus unui lautar batran, Mos Zamfir, sa-l initieze in tainele
dificile si complexe ale studiului viorii. In acei ani Grigoras a
invatat sa cénte la vioara unele dintre melodile de larga
popularitate in acea vreme: Doina haiducului, Lume, lume, soro
lume, Arde foc in Bucuresti si chiar inegalabila bijuterie a
muzicii populare, Ciocéarlia.

Mai tarziu, cand abia implinise 13 ani, a avut prilejul sa
asculte, pentru prima data, muzica la gramofon, in casa din
Bucuresti a unui muzician german, Rudolf Malcher, profesor la
Conservatorul din capitala.

Apreciind talentul, capacitatea si evidentul progres in
studiul viorii, parintii au izbutit sa-l inscrie pe Grigoras, in
toamna anului 1902, la cursurile Conservatorului de Muzica din
Bucuresti - clasele de vioara si compozitie. Aici, a beneficiat de
Tndrumarea maestrilor Carl Flesch — violonist maghiar, profesor
in acea perioada la Conservatorul bucurestean, Rudolf Malcher
si Gh. A. Dinicu.

Intrucat conditile materiale ale familiei erau foarte
reduse, pentru castigarea existentei, Grigoras a inceput sa
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cante la diverse manifestari muzicale ocazionale, printre care si
la traditionalul “Targ al Mosilor” din Bucuresti.

In anul 1906, a terminat, cu brio, studile la
Conservatorul de Muzica. Examenul de absolvire a avut loc pe
cea mai prestigioasa scena de concerte a tarii — Ateneul
Roman, unde, in compania Orchestrei si sub bagheta dirijorului
Alfonso Castaldi (1874 - 1942), a interpretat, cu brio, Concertul
Nr. 2 in si minor, opus 7 de Nicolo Paganini. Succesul a fost
incontestabil, tanarul violonist fiind distins cu Premiul I.

La cererea repetata a publicului, violonistul Grigoras
Dinicu a interpretat cateva piese de referinta din repertoriul
violonistic international: Scherzo - Tarantella, de H.
Wieniawscai, sonata nr. 6 de |. S. Bach, dupa care, spre
surprinderea asistentei, si propria sa creatie din acel an, Hora
Staccato, piesa care pe parcursul timpului i-a adus, fara
echivoc, “gloria mondiala”.

Dupa doi ani de practica in Orchestra Simfonica a
Ministerului Instructiunii Publice, violonistul Grigoras Dinicu a
fost promovat si in calitate de solist — concertist, interpretand
concerte de vioara semnate de nemuritorii compozitopri: J.S.
Bach, L. van Beethoven, Max Bruch, F.M. Bartholdy, H.
Wieniawscai etc.

Pentru aprofundarea studiilor de specialitate — neavand
suficiente conditii financiare, Grigorag Dinicu s-a angajat, n
calitate de sef de taraf, la restaurantul — gradina de la Bufet
(aflat la sosea) si apoi, la renumitul local “Gambrinus” al
nemuritorului scriitor I.L. Caragiale, unde céanta, in fiecare
seara, cucerind ntreaga asistentda. “Cine ascultd vioara lui
Grigoras aude si vede in acelasi timp muzica”, scria renumitul
poet Alexandru Vlahuta. Intr-una din seri, marele I.L.Caragiale 1l
solicita, zicand: “Grigoras, baiete, sd-mi canti tu mie o ciocarlie”.

In aceste noi conditii - din punct de vedere material,
Grigoras Dinicu isi continua studiile de specialitate, cu reputatii
profesori de vioara: Vasile Filip si Cecilia Nizulescu — Lupu,
reusind sa aprofundeze dificile partituri ale repertoriului
violonistic international.

Din 1913, Grigoras Dinicu, Tn baza unui contract cu
restaurantul patronului lonica Enescu, va fi prezent in viata
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muzicald bucuresteana timp de 22 de ani. Printre cunoscutii
oameni de cultura si arta care au ascultat superbele sale
“concerte” — din programul carora au facut parte opusuri de
referinta din repertoriul clasic, muzicii de camera, muzicii de
café — concert si 0 seama de bijuterii ale muzicii populare
romanesti, se numara George Enescu, scriitorii; Victor Eftimiu si
I. Al. Bratescu-Voinesti, artistul Tony Bulandra s.a.

Remarcat de politicianul Victor Filotti, Grigoras Dinicu a
fost invitat la Budapesta si prezentat celui mai renumit lautar al
Ungariei, supranumit “Printul  Lautarilor’, Lacz Laczi.
Ascultandu-l pe Grigoras Dinicu, printul lautarilor maghiari a
precizat: "Dacéa eu sunt printul lautarilor, roméanul asta pare sa
fie un adevarat rege al lor’.

Tn anii Primului R&zboi Mondial, urmand exemplul celui
mai mare muzician roman, George Enescu, Grigoras Dinicu a
cantat in numeroase saloane ale spitalelor in care se aflau
internati ranitii din acea groaznica conflagratie mondiala. Apoi,
Tn perioada 1920 — 1923, Grigoras Dinicu se afirma puternic pe
plan international, cantand, cu orchestra proprie, in cele mai
prestigioase restaurante din Londra, Monte Carlo, Paris, Belgia
etc. “A intreprins rasunatoare turnee artistice in: Franta, Austria,
Polonia, Germania, Anglia, SUA, Olanda, Belgia, Grecia,
Rusia” (Viorel Cosma, op.cit.).

La una dintre seratele de la Hotelul Ambasador din
Paris, dupa ce a ascultat interpretarea excelenta a cunoscutei
piese “Ciocarlia”, cel mai vestit muzician si violonist american,
Jascha Heifetz (1901 - 1987) i-a cerut permisiunea sa transcrie
Hora Stacatto, drept piesa de concert, pe care marele violonist
american a prezentat-o, cu deosebit succes, intr-un concert
sustinut la Viena in 1932, cu prilejul sarbatoririi a 200 de ani de
la nasterea eminentului muzician J. Haydn.

Tn 1932, violonistul concertist Grigoras Dinicu revine in
tara si in urmatorii cinci ani este programat in calitate de solist
pe scena Ateneului roman. In compania filarmonicii
bucurestene, sub conducerea eminentului sef de orchestra
George Georgescu, dar si impreuna cu Orchestra Radio -
dirijori Alfred Alesandrescu si Egizio Massini, a interpretat
concertele pentru vioara semnate de F.M. Bartholdy, L. van
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Beethoven, J. Brahms, Max Bruch etc., iar alaturi de concert-
maestru  Filarmonicii  bucurestene, violonistul Alexandru
Teodorescu, Dublu concert in re minor de J.S. Bach, sub
bagheta reputatului sef de orchestra, lonel Perlea (februarie
1936) etc.

In 1937, Grigoras Dinicu si remarcabilul sdu taraf
participa la Expozitia Universala de la Paris, unde seara de
seara prezintd concerte aplaudate si elogiate de publicul
parizian, dar si din alte tari europene. Ulterior, in Capitala {arii,
este angajat concert - maestru al Orchestrei Simfonice “Pro-
Arte”, condusa de renumitul violoncelist, dirijor si profesor
George Cocea.

Pentru intreaga sa activitate, in anul 1939 a fost
sarbatorit in Bucuresti, cu ocazia aniversarii a 50 de ani de la
nastere. De data aceasta, violonistul Dinicu a interpretat
Concertul in Mi major de J.S. Bach si Concertul in Re major
pentru vioara si orchestra de L. van Beethoven. Tot in acel an,
este propus sa participe cu formatia sa la Expozitia Mondiala de
la New York. Impreund cu celebra solistd Maria Tanase a
cantat, aici, timp de patru luni, entuziasmand publicul american,
dar si alli iubitori ai artei sonore aflaii Th aceastda mare
metropola a lumii.

In timpul celui de-al Doilea R&zboi Mondial, Grigoras
Dinicu continua a fi prezent - cu orchestra sa - in spitalele in
care se aflau ranitji, dar si pe scenele unor institutii de cultura,
sustindnd concerte de binefacere, cu participarea altor mari
artisti ai tarii (Constantin Tanase, Vasile Vasilache, Nae
Roman, Maria Tanase etc).

In urma unui turneu intreprins in 1943 in marile orase
Ankara si Istanbul din Turcia, violonistul Grigoras Dinicu,
aplaudat indelung - ca pretutindeni in lume, a suferit un
accident vascular cerebral, “in urma caruia miscarile, in special
cu mana stanga, devin tot mai dificile”. Totusi, vestitul violonist
a continuat sa cante la Restaurantul “Modern” din Sarindar,
unde, cu regularitate, era ascultat de maestrul lonel Perlea si
uneori chiar de genialul George Enescu.
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In 1946 a avut fericirea sa-| intalneasca pe legendarul
violonist al secolului XX, Yehudy Menuhin, moment in care a
cantat, pentru ultima data, celebra piesa “Ciocéarlia”.

Accidentul vascular cerebral suferit in 1943 in turneul
din Turcia a fost urmat de o boala incurabila, semnalata n
1947. In urma unor interventii chirurgicale, in ziua de 27 martie
1949, marele violonist Grigoras Dinicu a plecat intr-un lung si
nesfarsit turneu, in lumea astrelor. Ramasitele sale paméantesti
se afla la cimitirul “Patrunjel” (in prezent “Reinvierea”). La slujba
de inhumare au participat toti renumitii Iautari din Bucuresti, dar
si din tara, printre care si marea orchestra populara “Barbu
Lautaru”, condusa de artistul poporului lonel Budisteanu, care a
interpretat Hora Staccato.

Tn mostenirea I&satd de acest eminent muzician roman -
pe langa numeroasele emisiuni si inregistrari radio - se afla
partiturile unor remarcabile creatii de exceptie care fac parte din
patrimoniul muzicii populare romanesti: Hora Octava, Sarba lui
Jenica, Hora Lé&utarilor, Souvenir de Monte Carlo, Hora de
Concert in fa diez minor, precum si Sarba si Hora la Teis,
Sérba expozitiei de la Paris, Hora de la Chitorani si nu in ultimul
rand, Hora Staccato etc.

Excelenta piesa Hora Staccato a impresionat o seama
de compozitori din intreaga lume, printre care si pe reputatul
pianist, compozitor si dirijor bulgar Panciu Vladigherof, care a
orchestrat acest opus de exceptie pentru Orchestra simfonica.

Studiind, in profunzime, viata si opera acestui mare
artist al arcugului din secolul XX, ilustrul om de stiintd muzicala
si prof. univ. dr. Viorel Cosma, Tn volumul amintit “Figuri de
l[autari” mentioneaza urmatoarele: “Grigoras Dinicu s-a bucurat
de aprecierea si de dragostea publicului larg, precum si de
consideratia celor mai de seamé& muzicieni ai nostri. Caci a
canta sub bagleta lui George Georgescu sau lonel Perlea, a fi
pretuit de membrii Orchestrei Filarmonice, a te bucura de
cronici elogioase nu este putin pentru un “lautar’. lar a fi pretuit
de Heifetz, Casals, Menuhin, Elman, Thibaud este o
recunoastere la care aspird chiar cele mai autentice valori
muzicale mondiale”,
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In semn de pretuire a indelungatei si exceptionalei sale
activitai concertistice, ilustrul maestru al arcusului Grigoras
Dinicu a fost distins cu importante ordine ale statului roman,
printre care: Coroana Romaniei in grad de ofiter (1927), Steaua
Romaniei in grad de cavaler (1932), Medalia Bene - Merenti
etc., precum si cu importantele titluri: Ofiter al Academiei
Franceze si Oficier d instruction Publique (1937).

Fie ca aceste modeste ganduri sa constituie un
binemeritat omagiu adus acestui nemuritor violonist roman — la
implinirea a cinci sferturi de veac de la nagterea sa - pe care
presa de specialitate din Turcia si formatia Anatolia I-a denumit
“cel mai bun violonist al secolului XX, un adevdrat zeu
mitologic”.
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