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INTERVIURI

De vorba cu Sorin Lerescu

Andra Fratila

Compozitor, pedagog si director de festival, Sorin
Lerescu a fost timp de 10 ani presedintele Sectiunii Nationale
Romane a Societatii Internationale de Muzica Contemporana
(SNR-SIMC), situandu-se la "pupitrul” managerial pentru 8 editii
de Festival Meridian, 2 editii ale Saptamanii Internationale a
Muzicii Noi si 7 editi ale Festivalului International Intalnirile
Muzicii Noi de la Braila. Vorbeste cu nostalgie de generatiile
trecute ale marilor maestri dar priveste cu optimism scoala
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A.F.: Faceti parte dintr-o generatie norocoasa care i-a
avut ca maestri pe renumitii Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Stefan
Niculescu. Ce amintiri ati pastrat vii din perioada de studentie?

S.L.: Chiar am fost norocosi. Pentru majoritatea
materiilor am avut la catedra profesori renumiti: am studiat
armonia cu Alexandru Pascanu, formele cu Stefan Niculescu,
orchestratia cu Nicolae Beloiu, estetica cu Alexandru Leahu,
compozitia cu Tiberiu Olah in primii 3 ani iar in ultimul an cu
Anatol Vieru. Olah avea un mod aparte de lucru: ora mea de
compozitie era martea, imi amintesc si acum; eram 3 studenti
care aveam curs in intervalul 13.00 - 20.00 dar Olah nu lucra
separat cu noi. Ne chema pe toti deodata. Nu aveam nici macar
pauza dar totul era extrem de interesant: dintr-o masura a unei
sonate de Beethoven, construia un intreg edificiu teoretic pe
care ni-l revela din toate perspectivele. Din pacate nu-i placea
sa vorbeasca despre muzica lui insa noi o ascultam la radio
sau in salile de concert.

A.F.: Aveati acces la muzica noua?

S.L.: Mergeam la Vacantele Muzicale de la Piatra
Neamt unde au predat Stefan Niculescu si Aurel Stroe, un loc
minunat unde apareau multe discutii incitante despre
fenomenul muzical contemporan. Neexistand internetul, cand
descopeream o partitura eram nerabdatori sa o analizam.
Stefan Niculescu era generos cu noi, ne chema si la el acasa
sa ne ofere partituri pentru studiu. Mai tarziu, au urmat
intalnirile de la Darmstadt, unde i-am cunoscut pe Pierre Yves
Artaud, Daniel Kientzy, Costin Miereanu, Barrie Webb, Brian
Ferneyhough, Morton Feldman. Am fost o generatie
ambitioasa. Ne luptam sa ascultam cat mai multd muzica.

A.F.: Va era asadar, mai greu decéat studentilor de
astazi...

S.L.: Da si nu. Existau totugi prilejuri de informare
muzicala. In fiecare zi de luni se organizau cenaclurile UCMR
(cel putin in perioada 1975-1979) unde se prezentau ultimele
lucrari ale membrilor Uniunii care erau ascultate si analizate, iar
apoi se nasteau dezbateri aprinse pe marginea lor. Noi,
studentii, eram obligati sa fim prezenti la aceste intalniri si asta
era un lucru excelent. Poate ar fi o idee buna ca si astazi, orele
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de practica ale studentilor sa se faca sub aceasta forma. Imi
amintesc ca in 1986 am avut un concert cu Traiect la Gent, in
Belgia, cu muzica romaneasca, programat de gazde la ora
13.00, deci la préanz, in sala Conservatorului. Am fost rugati sa
ne incadram cu programul intr-o singura ora dar nu am reusit.
La momentul inceperii concertului s-a umplut sala iar o ora mai
tarziu cand noi nu terminasem inca, am observat ca studentii
de la muzicologie si compozitie plecasera la alte cursuri. De
fapt, concertul nostru fusese programat in ora lor de practica.

AF.:. In ce masurad ati reusit sd imbinati influentele
mentorilor Dumneavoastra cu necesitatea identificarii propriului
drum creator?

S.L.: Influentele maestrilor le regasim, cred, in fiecare
dintre noi. Ma regasesc de multe ori in ideile estetice ale lui
Tiberiu Olah si Anatol Vieru si nu numai ale celor doi dar si ale
celorlalti maestri pe care i-am avut. Exista teama (destul de
mare) de a nu fi epigon, dar exista si dorinta fiecaruia dintre noi
de a aduce ceva nou, de a avea 0 viziune proprie asupra
materialului sonor. Eu am avut o abordare curajoasa: dupa ce
am terminat Conservatorul, nu am mai vrut sa ma duc sa i arat
profesorului de compozitie lucrarile mele. Mi-am spus ca trebuie
sa merg mai departe singur, sa ma conving ca pot sa-mi aleg
drumul meu in compozitie. Am aflat ca maestrul meu, Tiberiu
Olah a fost putin surprins ca nu l-am mai consultat ihsa eu zic
ca am facut bine; existd un moment de decantare intre ceea ce
ai invatat la scoala si nevoia de a te exprima componistic. Dupa
cum stiti, provin dintr-o familie de muzicieni. Am stiut
dintotdeauna ce inseamna atmosfera muzicala in familie si
educatia muzicala, in general. Am privit cu mare admiratie
muzica maestrilor nostri din Conservator: Tiberiu Olah, Anatol
Vieru, Stefan Niculescu, Aurel Stroe, Myriam Marbe, Dan
Constantinescu, si a multor altora.

A.F.: Tn momentul producerii acestei "decantari” despre
care vorbeati, care a fost calea pe care ati urmat-0?

S.L.: Am ales sa urmaresc o anumita idee de dezvoltare
a materialului sonor care sa fie a mea. Din punct de vedere al
limbajului muzical am ales modalismul si am incercat in toate
lucrarile mele — atat camerale cat si simfonice — sa utilizez
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acest limbaj modal, sa il articulez, sa il reinterpretez din punct
de vedere al proceselor care se produc in interiorul sau. Sigur,
am avut mereu anumite patternuri de dezvoltare sonora,
modeland relatii care vizeaza continuitatea si discontinuitatea,
concepte care tin de perechile duale solo-multipli, consonant-
disonant. Asemenea lucruri se absorb din experienta, in timp,
din contactul permanent cu fenomenul muzical actual. Am avut
sansa sa calatoresc mult iar intalnirile mele cu muzici diferite, in
centre muzicale importante, m-au influentat in oarecare
masura. Ceea ce caut si cred ca e foarte important sa gasim,
este un anumit echilibru.

A.F.: Asadar, pledati pentru echilibru.

S.L.: Da, si mai sustin ideea de sinteza care sa tina in
acelasi timp seama si de ceea ce inseamna muzica
romaneasca si spiritul romanesc. Ton de Leeuw spunea, intr-un
interviu pe care i l-am luat in 1984 pentru revista Muzica, ca ne
invidiaza pe noi romanii, pentru sursele extraordinare de
inspiratie din cultura populara pe care le putem folosi si
reinterpreta in limbajul muzical actual, in compozitiile noastre.
Tot el spunea ca “romanii sunt muzicieni de o mare profunzime
a spiritului”. Deci, avem aceste resurse.

A.F.: Mai exista aceste resurse?

S.L.: Depinde... e adevarat ca acum suntem invadati de
comercial, de o subculturé care se extinde rapid. Insa, pana la
urma, e optiunea fiecaruia daca se lasa invadat sau nu. Se
poate spune si ca ar fi putea fi o crizd de crestere. Dar criza
asta s-a manifestat de mult timp in muzica contemporana prin
opozitia celor doua mari curente, modern si postmodern, cu
diversele lor variante. Acum suntem intr-o etapa de maxima
destructurare a unui sistem care a existat, care s-a manifestat
in evolutia orientarilor si limbajelor muzicale. Astazi
compozitorul este liber sd se manifeste in directii dintre cele
mai diverse si sa aiba o estetica de multe ori surprinzator de
inovatoare ori surprinzator de conservatoare. Totul e posibil,
nimic nu mai e tinut in loc de prejudecati estetice. Dar, in cele
din urma, este vorba de o anumita vocatie pe care o ai sau nu o
ai, de potentialul fiecarui artist de a-si imagina muzica, de a
compune, de a crea un flux sonor viabil, expresiv.
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A.F.: Inspiratie?

S.L.: N-as zice inspiratie, termenul asta de multe ori e
banalizat. Cred mai degraba ca e vorba de o anumita stare de
spirit pe care o ai sau nu, de curajul de a scrie muzica. Trebuie
sa "investesti” de fiecare data ceva care tine de starea ta de
spirit, de modul in care te poti concentra asupra proiectului tau
sonor. S&a compui o muzica din toate punctele de vedere
articulata, logica, de mare expresivitate, cu o simbolistica ce
poate fi oricand analizata si care nu lasa nimic la intamplare, nu
e usor lucru. Ca tot vorbeam mai devreme de invataturile pe
care le-am retinut de la maestrii mei: una dintre ele este
aceasta necesitate a argumentarii logice a discursului sonor. E
posibil orice ihsa totul trebuie sa aiba o logica, lucru pe care il
spun si eu acum studentilor mei de la compozitie. Aceasta este
cheia unei coagulari complete a constructiei unui material
sonor. Tmi amintesc ce mi spunea Tiberiu Olah, vorbind de
improvizatie. Noi veneam cu lucrarile noastre fara a nota partile
de improvizatie. Imediat ne intreba unde se regaseste in
partitura improvizatia respectiva. "Pai... e improvizatie, nu o
notam, e libera”. lar replica venea imediat: “Orice improvizatie
poate fi scrisal” Si nu era vorba de un control strict ci doar de
existenta unor repere notate in partitura. Pana la urma, o
muzica poate sa fie extraordinar de interesanta, de plina de
noutate Tn ceea ce privegte expresia si sonoritatile sale dar
trebuie sa aiba o logica a ei. Cred ca cel mai important lucru Tn
actul de compozitie este sa gasesti un sistem logic de
constructie a unui discurs sonor.

A.F.: Care a fost traseul estetic pe care |-ati parcurs i
unde va plasati astazi?

S.L.: Am fost marcat de evolutiile estetice ale anilor '70-
'80. Am incercat la un moment dat in ciclul meu de lucrari
Phonologos, in special in Phonologos II, sa pun in evidenta
structuri redundante, apropiate de muzica repetitiva. Chiar imi
aduc aminte de o discutie cu Stefan Niculescu care imi spunea
dupa concert ca Phonologos Il parea a fi 0 muzicd minimala si
ma fintreba daca vreau sa impun acest curent in muzica
roméneasca. Am cochetat deci, si cu minimalismul apoi cu
sonoritati mai apropiate de ceea ce am descris mai inainte, ca
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tip de modernism nu neapdrat serial-dodecafonic. Incet, Tncet
am incercat sa gasesc o cale de mijloc intre ceea ce inseamna
inovatia ca model componistic i accentul pe zona
microstructurilor de limbaj cu o anumitd melodicitate, cu un
anumit lirism (in stransa legatura cu raporturile consonanta-
disonantd, unu-multiplu si tipul de repetitivitate contrastanta de
care vorbeam). Amintesc aici si faptul ca ih 1982 am infiintat
ansamblul de muzicd contemporana TRAIECT, care este
pentru mine un proiect muzical continuu. Coordonand acest
ansamblu am fost in contact permanent cu tendintele estetice
contemporane de la noi si din lume. Am crezut si cred ca e de
datoria noastra sa promovam cu toata convingerea muzica
romaneasca. Am avut, deci, o perspectiva complexa asupra a
ceea ce s-a scris de-a lungul anilor. Muzica colegilor mei e
diversa stilistic insa fiecare avem, cred, un anumit culoar, un
“traiect” estetic pe care evoluam si in care ne coagulam ideile
de constructie muzicala. Revenind la ,traiectul” meu, se pare ca
muzica mea are un anumit lirism, o trasatura datorata
reinterpretarii genurilor si formelor muzicale consacrate.

A.F.: Aceste contraste complementare despre care ati
amintit mai devreme sunt asadar definitorii pentru muzica
Dumneavoastra?
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S.L.: As spune ca da. Exista mereu o dualitate, un
contrast: alb-negru, consonant-disonant, continuitate-
discontinuitate, raporturi prezente si in lucrarile mele camerale,
si in muzica simfonica. Recent am terminat Simfonia a VI-a
(comanda a UCMR). Si in aceasta ultima lucrare simfonica sunt
prezente aceleasi idei dar sub o altd forma, abordate dintr-o
alta perspectiva, din alt unghi de vedere.

A.F.: Cele sase simfonii au la baza concepte comune de
constructie? Au un tip de continuitate?

S.L.: Simfoniile pe care le-am scris au un punct de
inflexiune in Simfonia a IV-a cu orga. Primele trei simfonii sunt
compuse pe principiul esteticii contrastelor, al dramatismului, cu
destructurari ale materialului sonor si in acelasi timp
recompuneri de idei melodice intr-o tratare in care polifonismul
si superpozitiile sunt foarte prezente. Odata cu Simfonia a IV-a
cu orgd limbajul muzical s-a simplificat, as putea spune ca
discursul muzical a trecut printr-un proces de esentializare.
Limbajul modal capata alte dimensiuni. Multe din ideile de
destructurare dar si modernitatea discursului sonor din primele
trei lucrari simfonice se estompeaza in Simfonia a IV-a.
Limbajul muzical se intoarce spre un anumit conservatorism al
expresiei. Aceste aspecte fac din acest opus un "nod”, o
rascruce, pentru ca el deschide o noua cale pentru urmatoarele
simfonii. In Simfonia a V-a, extensia melodicad si armoniile
modale capata noi valente prin faptul ca am dus mai departe
ideile estetice din Simfonia a IV-a. Universul modal e prismatic,
ai impresia ca vezi o anumita parte a prismei dar apoi ti se
descopera o alta parte deindata ce ii schimbi sau iti schimbi
pozitia. Asta este si farmecul unei compozitii: el rezida in
perspectivele deschise si in modul in care {i le stabilesti singur
pentru a le transforma mai apoi intr-un spatiu sonor.

A.F.: Existd permanent in lucrarile Dumneavoastra
acest substrat polifonic.

S.L.: Da, am o predilectie pentru suprapuneri, pentru
superpozitii. Substratul polifonic este prezent in toate lucrarile
mele punand in valoare ideea de melodie, de contur melodic,
nu de tip clasic, dezvoltator, ci fragmentat, sub forma
microstructurilor si figuratiilor melodice.
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A.F.: Este un tip de transfigurare a melodiei?

S.L.: Mai degraba o recompunere a ei, dupa cum imi
place sa spun. Ma preocupa constructiile polifonice, constituite
aidoma unor creuzete in care se regasesc microstructurile —
componente de limbaj. Polifonismul se regaseste in muzica
mea simfonica, la fel si in lucrarile mele camerale. |deea
aceasta estetica o am in minte ori de céate ori abordez un gen
sau altul si in acelasi timp, imi defineste stilul de exprimare
componistica. Pentru unii poate sunt un liric, pentru altii, un
dramatic. Cred ca ambele categorii de expresie sunt importante
in compozitie. Contrastele, surprizele timbrale sunt aduse de
multe ori de ruperile de ritm, care erau prezente si in muzica lui
Tiberiu Olah. Ritmul este si el un parametru care ma preocupa
foarte mult. Este unul dintre elementele esentiale ale muzicii si
il recunosc tot ca pe o influentd a lui Tiberiu Olah pe care am
simtit-o in lucrarile mele; este, daca vreti, tributul pe care il
platim maestrului.

A.F.. Cata "greutate” are ritmul, ca parametru, pentru
muzica contemporana?

S.L.: Nici nu putem vorbi de muzica secolului XX sau de
cea de azi fara a vorbi de ritm. E un reper important, la care se
adauga faptul ca instrumentele de percutie aduc si resurse
incredibile de timbruri, de culori. Cu fiecare instrument apare o
lume timbrala noud, un univers sonor nou.

A.F.: Ati scris foarte multd muzica de camera. Al
preferat acest gen prin prisma activitatii cu ansamblul Traiect?

S.L.: Nu as spune ca am preferat genul cameral, am
scris mai multd muzica de camera pentru ca genul simfonic
solicita un alt tip de efort. Nu am scris doar pentru Traiect iar in
ultima vreme am revenit la muzica pentru voce. La Minneapolis
am participat la Festivalul Balkanicus cu o lucrare pentru tenor
si ansamblu instrumental, la Paris, la Festivalul Franco-Englez
de Poezie am fost invitat sa scriu o piesa pentru soprana si
doua instrumente (Portrait imaginaire). Am mai scris un ciclu de
lieduri - O oréa de iubire pe versuri de Gheorghe Tomozei tiparit
la Carciofoli Verlagshaus, in Elvetia si Sunet-Form&-Culoare 1.
Acum lucrez la Sunet-Forma-Culoare Il pentru festivalul de
muzica contemporana de la Bucuresti din mai, o piesa pentru
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12 instrumentisti si mediu electroacustic. Am mai scris ciclul
Phonologos, piese pentru orga sau pian si diferite ansambluri
instrumentale.

A.F.: Ali scris si opera, o singura lucrare.

S.L.: Da, Urmuzica. A fost proiectul meu de opera
dedicat lui Urmuz. mi amintesc ca ne reuneam in anii ‘80 si
reusisem atunci sa ii conving pe Octavian Nemescu, Aurel
Stroe, Nicolae Brandus, Costin Cazaban, Horia Surianu, sa
facem un spectacol Urmuz. De ce Urmuz? Pentru ca pentru
mine a fost o legenda vie a modernismului roménesc, un reper
pentru ceea ce a insemnat nonconformismul ideilor lui si pentru
ce a iInsemnat Fuchsiada pentru cultura romaneasca. Urmuzica
are la baza acest poem “erotico-eroic si muzical”’ intitulat
Fuchsiada. Libretul operei ii apartine lui Pavel Puscas. Am scris
pana la urma aceasta opera chiar daca ideea initiala de a
implica si alti compozitori s-a pierdut. A fost reprezentata la
Opera Nationald Romana in 1999 si reluata 11 ani mai tarziu in
Festivalul SIMN, la Conservator, cu George Balint la pupitru (ca
si prima data, de altfel).

A.F.: De ce v-ati oprit doar la o creatie in acest gen?

S.L.: Propuneri de librete am mai avut dar au aparut alte
proiecte, m-am indreptat spre genul concertant, de pilda. Am
scris un dublu-concert intitulat Side by Side dedicat memoriei
parintilor mei, Maria si Emil Lerescu. Este un dublu concert
pentru saxofon, viola si orchestra, prezentat in mai 2010 pe
scena Salii Radio cu Horia Andreescu la pupitrul dirijoral,
avandu-i ca solisti pe Daniel Kientzy (saxofon) si Cornelia
Petroiu (viola).

A.F.: Cum porniti la drum cand vreti sa scrieti o noua
lucrare? Dati-mi detalii din culisele procesului creator al
compozitorului Sorin Lerescu.

S.L.: Existd un moment in care imi dau seama ca
trebuie sa scriu! Sunt compozitori care scriu in fiecare zi cate o
nota - ca sa spun aga - si altii care se gadndesc mai mult si abia
cand isi contureaza proiectul sonor in linii mari, atunci il pun pe
hartie. Sigur ca existd un plan, asa cum romancierul stie din
timp ce se va intampla in fiecare capitol, care e actiunea, care
sunt personajele etc. Despre orice lucrare vorbim, fie ea
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simfonica sau camerala, ea porneste de la o anumita viziune,
de la o anumita proiectie. Sursele de inspiratie pot aparea din
ceea ce se intdmpla in jurul nostru, din experientele noastre
muzicale, artistice sau estetice. De multe ori realizezi, in timp
ce lucrezi, ca muzica ta seamana cu ceva ce deja ai mai auzit,
ca e un ecou al unei muzici deja stiute. Va dau un exemplu:
terminasem Conservatorul, era prin 1980, cand am vazut in
oras un film cu Gene Hackman: Filiera Il. Era o scena acolo
care m-a impresionat prin firescul ei... Dupa o zi istovitoare
detectivul jucat de Hackman ajunge acasa, seara tarziu, si
incepe sa improvizeze la saxofon acompaniat de negativul cu
orchestra de pe un radiocasetofon... Atunci am decis ca vreau
sa scriu o piesa pentru saxofon si percutie, si am scris-o.
Lucrarea a avut succes si s-a difuzat mult timp si la radio.
Fiecare lucrare are povestea ei. Sunt insa si momente cand ai
o comanda si trebuie sa scrii sau trebuie sa participi la un
concurs, si atunci proiectul, viziunea sunt importante, pentru a-ii
putea aseza in pagina ideile muzicale. Nu trebuie sa devii robul
nici unor astfel de planuri de constructie, ele sunt doar o
sugestie, un punct de plecare. Cel mai greu pentru un
compozitor este sa aleaga calea pe care vrea sa mearga. Orice
compozitie este o provocare pentru propriile noastre limite dar
si 0 mare bucurie, o extraordinara satisfactie.

A.F.: Ati avut lucrari asupra carora ati fi dorit sa reveniti?

S.L.: Da, mi s-a intAmplat dar nu am facut schimbari
fundamentale. Fiecare lucrare marcheazd o etapa a vietii
noastre. Schimbari dramatice n-as putea sa spun ca sunt dar o
evolutie exista, evident, si e normal sa ne schimbam. Tmi
spunea candva Anatol Vieru la un curs de compozitie pe
vremea cand eram student: "uite, acum iti tai eu pasajele din
lucrare care nu sunt bune, dar mai tarziu o sa-ti dai seama
singur despre ce e vorba dupa ce o sa scrii mai multe lucrari.”
Experienta si acumularile noastre tin insa si de lumea in care
traim. Din pacate nu stim ce va fi maine iar sentimentul de
nesiguranta pe care il resimtim, nu poate sa nu lase urme
asupra unui muzician, a unui creator. E o chestiune de
adaptare sau, poate, incapacitatea de a ne adapta la o lume
care pare din ce in ce mai straina de ideea de arta.
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A.F.: Unde va vedeti plasat in contextul scolii roméanesti
de astazi?

S.L.: N-as putea sa spun eu. li las pe altii sa faca aceste
aprecieri. Sunt preocupat de ideea de sinteza, de inovatie
timbrala, de un anumit tip prismatic, cum spuneam, de
constructie sonora. In acelasi timp nu renunt la ideea de
melodicitate, la modalism. Limbajul modal imi ofera posibilitati
nebanuite de coagulare a ideilor muzicale.

A.F.: Va preocupa si semiotica.

S.L.: Am avut niste comunicari pe teme de semiotica.
Imi amintesc de Corneliu Cezar care scria o carte cu titlul
Introducere in sonologie si ne-a cerut — unui grup de
compozitori — ca fiecare sa ii trimitem ce am adus noi nou in
scriitura muzicala. Corneliu Cezar facea de fapt un inventar al
acestor noutati, la care am contribuit si eu. Un alt exemplu: am
scris 0 piesa la Darmstadt, in 1984, pentru flaut, Proportions,
unde pur si simplu am inventat o cheie de intensitati pentru
acest instrument care controla un sunet aspirat.

A.F.: Sunteti profesor de contrapunct si compozitie la
Universitatea Spiru Haret, ce ne puteti spune despre studenti?
Unde si spre ce se orienteaza generatia tanara?

S.L.: Raspunsul depinde de mai multi factori. Ma
gandesc la cei cu care lucrez la compozitie. La acestia totul
depinde de zona in care se simt ei confortabil. lar aici, paleta e
larga, de la un modernism manifest la muzica religioasa. Trist e
daca nu reusesc, dupa mai mult timp, sa isi gaseasca o
anumita cale prin care ideile lor sa fie recunoscute; pentru ca
ideal e ca un compozitor sa fie recunoscut prin muzica lui,
identificat stilistic. Sa poti spune "asta e muzica lui X”.

A.F.: Cum vedeti viitorul scolii de compozitie roméanesti?

S.L.: Eu cred ca traim un moment bun din punct de
vedere al concentrarii unor valori. Nu putem sa negam faptul ca
festivalurile de muzica contemporana, in ultimii ani, dupa 1989,
au adus si au impus tineri compozitori (Festivalul Enescu,
SIMN, MERIDIAN - Zilele SNR-SIMC, Festivalul Cluj Modern,
Zilele Muzicii Romanesti de la lasi, Intalnirile Muzicii Noi de la
Braila, Intrada de la Timigoara, si multe altele). Exista o
emulatie extraordinard in randul tinerilor compozitori care
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trebuie salutata. Din pacate nu suntem suficient de cunoscuti
peste hotare decét prin proiecte si eforturi individuale. Am un
anumit optimism care mi se pare normal dar sunt si sceptic in
ceea ce priveste invatamantul muzical roméanesc, atat cel
universitar cat si cel preuniversitar. Aceste noi initiative
legislative de a se scoate muzica din scoli sau prin care
domeniul Muzica trece in zona Stiintelor Educatiei ne face putin
tematori in fata a ceea ce ne rezerva viitorul pentru ca pana la
urma, daca educatia muzicala dispare din scoli si cei tineri vor fi
lipsiti de contactul cu valorile muzicale si de pregatirea artistica
in general, atunci viitorul e sumbru. Nu cred ca exista vreun
motiv ascuns in aceste demersuri, cred ca e vorba de o mare
indiferentd si de o lipsa totald de viziune asupra a ceea ce
inseamna dezvoltarea culturii si artei, in general. Nu te poti
baza doar pe importul de structuri si de idei de dezvoltare care
vin din alte sisteme si din alte tari. Daca aveam un lucru bun in
tara asta acela a fost scoala si tocmai ea e cea mai framantata
institutie din societatea romaneasca. Ea este reformata, mereu
si mereu. Nu stiu de ce, pentru ca a demonstrat ca a pregatit
valori in toate domeniile, mai ales in domeniul muzical. Am
totusi o tristete legatd de faptul ca muzica si invatamantul
muzical sunt afectate de aceste inifiative de reforma negéandite,
care vin dintr-o dorintd de a schimba ceva cu orice pret.
Schimbarile se vad in timp. Aceste procese trebuie lasate sa se
desfagoare in liniste. Nu poti evalua efectele bune sau rele
decat dupa generatii.

A.F.: Una dintre initiativele personale de promovare a
muzicii romanesti a fost Festivalul Intalnirile Muzicii Noi de la
Braila.

S.L.: Am infiintat acest festival in iulie 1997. Am
organizat gi condus 7 editii de succes. Manifestarea a reusit sa
se impuna, de la o editie la alta, in {ara si in strainatate. Aducea
in fiecare an la Braila, in orasul lui lannis Xenakis, muzicieni de
prima mana, interpreti, compozitori si muzicologi (aveam si un
simpozion de muzicologie). Aveau loc concerte la Teatrul Maria
Filotti, concerte pe esplanada Dunarii. La Braila a avut loc
primul concert de muzica australiana contemporana din
Europa! De atunci am stabilit o prietenie frumoasa cu
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compozitorii $i muzicologii australieni. La un moment dat
autoritatile locale nu ne-au mai sustinut desi fondurile veneau in
mare parte de la Ministerul Culturii. Exista Tnsa, acum, la
Bucuresti, festivalurile SIMN si Meridian, cu o mare deschidere
internationala pentru tinerii compozitori. Se creeaza in acelasi
timp si o scoala de interpretare foarte buna, pentru ca, treptat,
s-au format interpreti dedicati muzicii contemporane care au ce
sa cante si au unde sa cante, asta e foarte important. Si pentru
ca exista aceste festivaluri: ca si cele de muzica contemporana
de la Bacau, lasi, Cluj, Timigsoara, mai tinerele InnerSound si
Festivalul CHEI al UNMB, insist in a-mi pastra optimismul.
Aceste manifestari dau o efervescenta benefica scolii romanesti
de compozitie.
A.F.: Va multumesc.

SUMMARY
Andra Fratila: Dialogue with Sorin Lerescu

Sorin Lerescu: We all identify our teachers’ influences in
ourselves. | often recognize myself in Tiberiu Olah’s and Anatol
Vieru’s aesthetic ideas, and not only in theirs, but also in those
of other mentors | have had. We all live with the (quite
significant) fear of being epigones, or of being unworthy
followers, but also with the wish of bringing something new —
our own view on sound. But it is not easy to compose music
that is articulate from all points of view, that is logical, highly
expressive, strewn with symbols that can be analysed at any
time and that leaves nothing to chance. One of the teachings |
have taken over from my mentors is this necessity to base my
sound discourse on logical arguments. Everything is possible,
but there must be logic to this “everything”. This is the key to
the complete cohesion of the musical discourse. A composition
may be extremely interesting, full of novelty as far as
expression and sonority are concerned, but it must have its own
logic. | think the most important thing in the act of composing is
to find a logical system according to which to build a musical
discourse.
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