Revista MUZICA Nr. 2 /2016

STUDII

Delicventa in muzica noua dupa 1970
O privire imunologica asupra
dispozitivului major-minor
Dan Dediu

Nu existéa reactie imunitaré la grasime.
Byung-Chul Han

Consideratii introductive

Studiul de fatd porneste de la ideea ca folosirea unor
elemente de limbaj muzical tonal In contextul muzicii atonal-
seriale pune o problema complexa de abatere de la norma
estetica si de la canoanele de puritate ontologica ale muzicii
noi. Aceasta fronda, aceasta ruptura poate fi inteleasa, desigur,
din mai multe perspective: juridica (incalca legea!), etica (nu e
bine!), economica (e contraproductiv!), manageriala (e prea
riscant!) etc. In cele ce urmeazd vom schita un cadru ideatic
complex, incercadnd sa intelegem resorturile subtile ce
guverneaza decizia de a folosi dispozitivul major-minor (DMM)
intr-un context nefavorabil (ba chiar inamic) pe care-l vom numi
dispozitivul  atonal-serial (DAS), pundnd accent pe
perspectivele imunologica si deviationista, astfel cum razbat ele
din scrierile lui Peter Sloterdijk si Byung-Chul Han, pe de o
parte, Michel Foucault si Gilles Deleuze, pe de alta.

Asumarea rolului revolutionar de catre estetica muzicii
de avangarda, ce poate fi usor de comparat cu rolul miscarilor
politice de stanga, ne conduce la formularea unui context
ideatic in care mania (thymos) isi formuleaza precepte stilistice
pe care apoi le incarca cu un combustibil internationalist si cu o
permanenta si atentd améanare a razbunarii, administrata de o
agentie razboinica ce manipuleazd un capital thymotic
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simbolic." Acest capital de manie amanata hraneste si mentine
vie constiinta apartenentei fiecarui membru la un grup mesianic
— avangarda - ce colecteaza adevarata cunoastere si
formuleaza intransigente si peremptorii porunci. In acest
context, prima porunca a avangardei muzicii noi dupa 1950
este: strict interzis dispozitivului major-minor, indiferent sub ce
avataruri sau modulatii posibile se prezinta. Dispositio non
grata. Dupa 1970, insa, porunca se va nuanta, capatand
experienta Tncorporarii alteritatii in cantitati homeopatice. Vom
vedea cum se va face acest lucru.

Dispozitivul major-minor si muzica noua

Ce intelegem prin dispozitivul major-minor (DMM)?
Conceptul de dispozitiv cu care vom opera mai departe in acest
studiu a fost definit vag in cdmp filosofic de Michel Foucault si
precizat mai apoi de Giorgio Agamben. Aflat in descendenta
unei serii conceptuale operative si precedat de conceptele de
structurd (Claude Levi-Strauss si Roland Barthes) si asamblaj
(Gilles Deleuze si Felix Guattari), termenul de dispozitiv este
prezentat de Agamben ca fiind ,orice lucru care are intr-un fel
sau altul capacitatea de a prinde, orienta, determina, intercepta,
modela, controla si asigura gesturile, conduitele, opiniile si
discursurile fiintelor vii.”” Aceasta definitie foarte tehnica si
cuprinzatoare a conceptului de dispozitiv ne permite sa operam
cu el in cdmpul esteticii muzicii noi si sa-I incarcam cu continut
semantic specific muzical. In acest sens, dispozitivul major-
minor (DMM) este un ansamblu complex de procedee,
proceduri si procese muzicale istoric omologate, ce folosesc
material sonor din cadrul sistemului tonal. Astfel, tonalitati,
motive, acorduri, scari sonore, carcase (simple intervale sau
trisonuri in sine), structuri armonice, relatii functionale ale
sistemului tonal sunt orientate spre proliferare si acumulare

L"Am putea defini modernitatea drept epoca in care motivul razbunarii
si al imanentei fuzioneaza. Aceasta legatura da nastere unei agentii a
razbunarii de dimensiuni globale”, in Peter Sloterdijk, Méanie si timp,
Editura ART, Bucuresti, 2014, p. 97

2 Giorgio Agamben, Ce este un dispozitiv?, in Prietenul si alte eseuri,
Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 40
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hipen‘elicél,A cu scopul de a servi unei logici intrinseci a
sistemului. In studiul de fatd, DMM este privit in integralitatea sa
sistemica, caci el actioneaza in contextul muzicii noi asemenea
unui virus cu doua componente letale — ethosul major si ethosul
minor — inextricabil legate si intersanjabile sub raportul
vinovatiei, asadar Tn mod egal vanate si hulite, indiferent de
expresivitatea lor complet diferita. Asadar, desi in context tonal
aceste doua componente se deosebesc intre ele pana la a
putea fi considerate complementare sau opuse (major si/sau
minor), in contextul muzicii noi ele devin o singura realitate
amenintatoare si un singur corp strain ce va trezi o reactie de
aparare din partea organismului sonor.

Al doilea concept cheie pe care-I folosim Tn acest studiu,
cel de muzicé noud, este unul restrictiv, care defineste muzica
generatd pornind de la ideea radicalda a unei noutati pure
(serialismul 1n diversele sale ipostaze, musique concrete,
muzica electronica, aleatorismul, bruitismul etc), asadar muzica
de avangarda si experimentala de dupa 1945, care exclude alte
muzici ce continua traditia existentd in perioada interbelica
(neoclasicismul, realismul socialist) sau o grefeaza pe un
fundament lejer (jazz-ul simfonic, minimalismul). Ratiunea
pentru care facem aceasta distinctie este simpla: muzica noua,
radicald, cu accent pe catehismul de la Darmstadt,
intentioneaz& obtinerea unor aparitii sonore (klangliche
Erscheinungen) de o noutate absoluta, facand tabula rasa cu
vechile obiceiuri si maniere de organizare a Tinaltimilor si
duratelor, n timp ce muzica ce continua traditia interbelica dupa
1945, moderata, chiar si atunci cand schimba tehnicile de
compozitie si organizarea inaltimilor/duratelor (cazul lui
Stravinski dupa 1953), intentioneaza pastrarea unor elemente
cunoscute in aparitile sonore. In acest sens, diferenta dintre
dodecafonismul lui Stravinski si serialismul lui Boulez dupa
1953 este relevanta: Stravinski adopta si adapteaza o tehnica
noua a organizarii inaltimilor — serialismul -, dar continua sa
faca o muzica ce suna intr-un mod cunoscut, in timp ce Boulez,
cu ajutorul unei tehnici seriale radicale, doreste obtinerea unui

' Termenul de hipertelie fi apartine lui Jean Baudrillard si desemneaza
o proliferare necontrolatd a obiectelor si simulacrelor, cf. Les
Stratégies fatales, Grasset, Paris, 1986
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nou efect sonor, a unei anvelope sonore inedite. Mai simplu:
modernul radical' mizeazé pe excluderea completd a DMM, in
timp ce modernul moderat adapteazd DMM si-I foloseste intr-un
mod inedit, Tn general prin procedeele de fragmentare-
combinare (modelul Stravinski) si juxtapunere-aglomerare
(modelul Messiaen).

Astfel, avem doi actanti principali: muzica noua si
dispozitivul atonal-serial (DAS) si muzica tonala si dispozitivul
major-minor (DMM), marcate de o incongruenta fundamentala
(DMM # DAS). Cadrul conceptual fiind precizat, sa trecem la
deplierea scenografiei ideatice pe care am anuntat-o de la
Thceput.

Sistemul imunitar si estetica muzicii noi

Pentru filosoful german Peter Sloterdijk, sistemul
imunitar este o sfera ce inconjoara omul, aproape ca o a doua
piele jucand rolul unei aparari a integritatii sale culturale. El e
sinonim cu notiunea de |dent|tate reactionand alergic atunci
cand aceasta este atacata.’ La Byung- -Chul Han reusim sa
constituim, evitdnd punctele de fuga ale scriiturii sale, trei reguli
clare ale sistemului imunitar:

1. doar strainul este atacat, ceea ce inseamna ca egalul
sau seamanul nu implica formarea anticorpilor;

2. nu conteaza cantitatea. Chiar prezent in cantitate infima,
strainul este exclus.®

' Pentru distinctia operativd intre modernul radical si modernul

moderat a se vedea Hermann Danuser, "Die Musik des 20.
Jahrhunderts”, in Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hg. von
Carl Dahlhaus, Band 7, Laaber Verlag, Laaber, 1984, p. 292, apud
Valentina Sandu-Dediu, Muzica roméaneasca intre 1944-2000, Editura
Mu2|cala Bucuresti, 2002, p.144

HoIger Frh. von Dobeneck Das Sloterdijk-Alphabet, Kénigshausen
& Neumann, Wiirzburg, 2006, pp.127-128

"Apararea imunologica se indreapta Tintotdeauna Timpotriva

«altceva»-ului sau extraneului Tn sens marcat. Egalul nu duce la
formarea de anticorpi. (...) Respingerea imunologica, in schimb, se
produce independent de cantitate, caci ea este o reactie la
negativitatea «altcevax»-ului. Subiectul imunologic, cu interioritatea sa,
respinge «altceva»-ul, il exclude, chiar daca acesta exista in cantitate
minima.”, in Byung-Chul Han, Societatea oboselii, Tn Agonia erosului
si alte eseuri, trad. Viorica Niscov, Humanitas, Bucuresti, 2014, p.18

28

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 /2016

3. reflexul de aparare se manifesta prin ridicarea de
bariere ce se dezvolta la diferite niveluri, asemenea
unor cercuri concentrice, si care constituie fortificatii
specializate si adaptate luptei impotriva strainilor.

Han merge mai departe, propundnd un dublet
conceptual interesant: respingerea imunologica si respingerea
non-imunologicd®. Primul termen al dubletului respinge strainul
si-l anihileaza, indiferent de cantitatea in care e prezent acesta,
in timp ce al doilea se refera la respingerea semenului, a
egalului, atunci cand exista o excrescenta cantitativa ce nu mai
poate fi suportata. Baudrillard vorbeste de inflatie,
supraabundenta obezitate?, iar Han de grasime. Aceast3
"grasime” a lui Han, rezultat al excesului de pozitivitate, aduce
cu sine descarcari si respingeri digestiv-neuronale, care conduc
in cele din urma ia oboseald cronica si la infarcte psihice.?
Drept urmare, sistemul imunitar ar trebui pus la lucru, pentru ca
energia acumulata si depozitata in gra3|me sa fie eliberata, in
acest fel reusindu-se evitarea acelui "a-nu-mai-putea-sa- potl”4

a "oboselii de sine”. n conditiile in care niciun dusman exterior

nu se arata, pentru a suprawetw propriei entropu si pentru a
dezlantui forta negatmtatu avem nevoie de un subterfuglu
inventam un dusman Acest lucru se poate face prin vaccinare,

! *Trebuie s& deosebim intre respingere imunologicd si respingere

non-imunologica. Aceasta din urmad se refera la supraabundenta
egalului, la excesul de pozitivitate. La ea nu participd nici o
negativitate. Ea nu este o excludere care s& presupuna un spatiu
|munolog|c interior.”, idem

Jean Baudrillard, Die Transparenz des Bésen. Ein Essay Uber
extreme Phanomene, Merve Verlag, Berlin, 1992, p.75, apud Byung-
Chul Han, op.cit.
3 ”digestiv neuronale Abreaktion und Ablehnung”, ”“psychischen
Infarkten in Byung-Chul Han, op.cit., pp.19-25

* "Nicht- Mehr K6nnen-Konnen”, idem, p.25

® Alain Ehrenberg, La fatigue d'étre soi. Dépression et société, Odile
Jacob, Paris, 1998

"A avea un dusman e important nu numai pentru a ne defini
identitatea, ci si pentru a ne procura un obstacol in raport cu care sa
ne evaluam sistemul de valori si s& ne aratam, infruntdndu-I, propria
valoare. De aceea, atunci cand dusmanul nu exista, el trebuie
construit.”, Tn Umberto Eco, Cum ne construim dusmanul, Polirom,
lasi, 2011, p.10
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prin introducerea unor fragmente din "dusman” in corpul
propriu, cu intentia de a provoca reactia imunitara. Cum frumos
exprima Han acest lucru: "Ne facem de bunavoie putina
violentd spre a ne apara de o violentd mult mai mare care ar fi
letala.™

Estetica muzicii noi a functionat si functioneaza inca pe
modelul sistemului imunitar: ceea ce nu este acceptat este
negat; dar si ceea ce nu este cunoscut este de asemenea
negat. Intr-o prima faza, reactia imunitara a esteticii muzicii noi
a fost provocata chiar si de cantitati infinitezimale din DMM.
Prezenta unui acord major sau minor intr-un context atonal era
taxatd imediat ca greseald si indreptatd conform ortodoxiei
avangardiste. Cu timpul, insa, estetica muzicii noi s-a izbit de
un alt fenomen, anume de acumularea de "grasime”, prin
"grasime” intelegand proliferarea lucrarilor muzicale dogmatice,
radical academizate si neperformante. Se naste astfel o a doua
faza, mai rafinata, de reactie imunitara: faza vaccinarii. In
aceasta faza, pentru a evita excesul de pozitivitate, pentru a
evita "grasimea”, muzica noua se vaccineaza cu elemente
inofensive ale dispozitivului major-minor, devenind mai
puternica si asimiland strainul, incorporandu-| si neutrallzandu I
din punct de vedere estetic (si, intr-un final, etlc)

Odata inteleasd aceastad strategie imunologica, sa
trecem mai departe, pentru a o prezenta si sub o altéd forma,
anume ca deviatie de la norma.

Societatea de control vs societatea performantei.
Rezistenta si delicventa

Gilles Deleuze®, preluand creator si continuand cateva
intuitii ale lui Michel Foucault, expuse intr-o analiza detaliata a
mecanismelor sociale ale secolelor XVI- XX*, distinge trei tipuri
de societati ce, fiecare, se bazeaza pe o mentalitate aparte.
Este mai intai, spun Foucault si Deleuze, societatea de

! Byung-Chul Han, op.cit., p.17

Din perspectiva deleuziana, aceasta strategie s-ar putea numi
reteritorializare prin deteritorializare.

Gilles Deleuze, Post-scriptum sur les sociétés de contrle, in
Pourparlers 1972 - 1990, Les éditions de Minuit, Paris, 1990
* Michel Foucault, Surveiller et punir, Gallimard, Paris, 1975
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suveranitate, o modalitate aparte de organizare a mortii
(suveranul fiind un fel de administrator al mortii supusilor), apoi
Societatea disciplinard ca modalitate de mentinere a vietii
(societatea industrializatad, pe care, in parte, o cunoastem,
deoarece unii dintre noi au trait in ea) si, in fine, societatea de
control, o modalitate de contorizare atat a vietii, cat si a mortii
posibila gratie revolutiei informatice din deceniile finale ale
secolului al XX-lea.

Daca disciplinaritatea implica idealul de mentinere a
vietii si protejare, uneori discutabila, a ei, controlul, contorizarea
numerica determind o mentalitate obiectuald. Astfel, conform
mentalitatii societatii de control, totul trebuie numerotat, de la
forme de relief pana la virusi, de la zgérie-nori la agrafe de
birou. Aceasta inclinatie pentru contabilizarea fiecarei entitati
(vie sau nevie) reprezintd o consecinta logica a proliferarii
obiectelor de care vorbeam mai sus, iar modul prin care se
realizeaza controlul este simplu: fiecarei fiinte, actiuni sau
dispozitiv i se atribuie un sir de coduri numerice ce vor fi stocate
in format electronic in baze de date uriase si globale. Preluand
aceasta ftripartitie, Byung-Chul Han contrapune societatii de
control deleuziene societatea performantei
(Leistungsgesellschaft), pe care o cerceteaza si teoretizeaza
temeinic’, punand accentul pe schimbarea de paradigma de la
Societatea disciplinara la societatea performantei. Ceea ce ne
intereseaza aici insa se refera mai degraba la coexistenta a
doua tipuri de mentalitati ce se dezvolta pornind de la
Societatea disciplinard (dominata de verbul modal negativ "a-
nu-avea-voie” [Nicht-diirffen]’: pe de o parte o societate de
control (constatata de Foucault si Deleuze), pe de alta o
Societate a performantei (teoretizata de Han). Asistam la o
bifurcatie interesanta, asadar. Societatea disciplinara ofera
doua posibilitati de evolutie: in control si in performanta. In
cazul nostru, avangarda si muzica noua aleg desfasurarea pe
directia societate disciplinard->societate de control, iar in acest
sens ele functioneaza ca sisteme imunitare sociale.

Am aratat mai demult intr-un studiu cum abaterile de la
norma, deviatiile de la regulile sistemului imbraca doua forme:

> Byung-Chul Han, op.cit.
Byung-Chul Han, op.cit., p. 22
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rezistenta si delicventa." Rezistenta se poate defini drept
neacceptare fatisa sistemului (radicalizata ca guerrilla), iar
delicventa - ca acceptare aparenta a regulilor sistemului, Thsa
ca subminare, fisurare si incalcare a lor pe ascuns.

Cele doua forme au o radacina comuna in refuzul unei
ordini bazate pe disciplina si control, insd poseda intensitati
negative diferite: rezistenta este persistentd, matura,
amenintatoare si organizata, iar delicventa — fulguranta,
imatura, prefacuta si haotica. Rezistenta creeaza un alt sistem
in interiorul unui sistem dat, submineaza si lupta onest, in timp
ce delicventa este mincinoasa, provizorie si superficiala,
conducand in final la intarirea sistemului. Tn acest sens,
delicventa se aseamana vaccinului: e o modalitate de a trezi
reactia imunitara a sistemului social si de a-l mentine in forma,
fara a- ameninta mortal.

Aici se deschide un camp de interpretare ce s-ar putea
numi interparanoic, dupa expresia lui Sloterdijk, adicd o
realitate psiho-politica ce face ca fiecare dintre parti sa se
considere persecutata si sa persecute la randul ei. 2n cazul
muzicii noi, fenomenul de interparanocia se aplica ambelor
concepte de mai sus, atat rezistentei, cat si delicventei,
apropriate si internalizate deopotriva de radicali si de moderati.
Sa le luam pe rand.

Mai intéi rezistenfa. Pe de o parte, s& ne imaginam
dispozitivul avangardei: ea trebuie sa-si apere pozitia,

! Dan Dediu, Radicalizare si guerrilla, Editura Muzicald, Bucuresti,
2004 pp.137-144

% "Le moment est venu de comprendre que la réalité historique des
nations et des groupes culturels est marquée par la loi de
l'interparanoia. La paranoia, ce n’est pas un concept qu’on peut
utiliser au singulier. L’essentiel d’une théorie valable de la paranoia
réside dans la découverte que les paranoiaques sont vraiment
persécutés — et cela trées souvent par des agents qui se croient
persécutés a leur tour. L’analyse de linterparanoia déploie une
culture de la description du champ politico-psychique, qui nous
permet finalement de reconnaitre que la paranoia a toujours raison.
Elle est la raison méme.”, in Peter Sloterdijk, Alain Finkielkraut, Les
battements du monde, Fayard, Paris, 2003, p. 172
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convingerile si temeiul actiunilor ei alimentand bancile maniei*
cu tot ceea ce e mai diferit fatd de ceea ce a existat in trecut.
Astfel, ea opune o rezistenta fatlsa fata de traditie, dar si fata de
democratizarea gustului si invazia muazicii Iejere Aceastd
rezistentd se intemeiazd pe un cod de interdictii aproape
militarizat, un fel de "cod Bushido” al samurailor muzicii noi ce
apara cu pretul vietii sistemul de valori bazat pe puritate
atonala. Pe de alta parte, rezistenta poate fi inteleasa si invers,
ca venind din partea celor moderati, care nu se pot impaca cu
atitudinea purist-avangardistd si care incearca gasirea unor
solutii  tehnice noi (politonalitate, polimodalism, scari
complementare etc) aplicate unui material sonor vechi, cu
intentia clara de a prezerva un centru tono-modal.

Apoi, urmeazd delicventa, considerata astfel din
perspectiva avangardei. Dogmatica serial-dodecafonica nu a
permis folosirea acordurilor de terte, mai ales sub infatisarea
trisonurilor major-minor. Este, asadar, normal ca, in contextul
muzicii noi, In care aceste acorduri erau considerate relicve
simbolice ale vechiului sistem, ele sa fie interzise (tacit sau
explicit). Tn acest sens, istoria folosiri DMM (acorduri, tonalit&ti,
functii) in noul cadru non-centrist, atonal (DAS), este una a
delicventei. Compozitorul care foloseste elemente tonale,
majore sau minore, intra cu siguranta sub zodia delicventei. El
este un haiduc, un Robin-Hood al limbajului, care aduce
impuritate acolo unde totul este pur, si aduce murdarie acolo
unde totul este curat, igienic, aseptic. Daca o face inainte de
1970 e dusman de clasa. Daca o face dupa 1970, cand DMM
devine acceptat in DAS, e vaccin; adica prefera sa-si faca putin
rau de buna-voie si sa se imunizeze, decat sa ramana
incremenit Tn proiect si sa se "ingrase” nemasurat.

In cele ce urmeazad vom incerca sa aplicam si sa
explicam folosirea DMM in contextul muzicii noi de dupa 1970,
fiind constienti ca exista si alte directii muzicale paralele la acea

'Zornbank — "banca maniei” este un concept simbolic ce desemneaza
punctele de colectare ale maniei asemenea partidelor de stanga.
Conceptul este forjat de Peter Sloterdijk in Zorn und Zeit, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2006, p. 96 si urm.
2 Alessandro Barricco, L’ame de Hegel et les vaches du Wisconsin,
Gallimard, Paris, 2007
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datd, care au evoluat in alt sens si au fost bazate pe
schimbarea de paradigma de la discipling la performanta (Han)
si nu pe continuarea paradigmei disciplinare in control
(Foucault). Aceasta ultima directie de cercetare va fi abordata
in continuare, propunandu-ne sa clarificam aspectele de
continuitate paradigmatica de la disciplina la control.

Muzica noua si vaccinul DMM

Muzica noua a fost dupa 1945 si a ramas in continuare
un sistem disciplinar, Tn sensul lui Foucault, Deleuze si Han.
Dominata de nu de interdictii si restrictii, ea cere obedlenta Si
inregimentare.* Sistemul ei imunitar este atent si neiertator fata
de orice corp strain, fatd de orice |mpur|tate Astfel, orice
cantitate si fragment din DMM in muzica noua reprezinta un
dusman |dent|f|cab|I suprimat prompt si fara drept de apel. Insa
aceastd schema disciplinara isi atinge limitele destul de repede.
Pentru a evita colapsul prin "ingrasare” si pentru a se mentine
in competitie, muzica noua a inteles ca trebuie sa se
reformeze. "De la un anume punct al productivitatii incolo,
tehnica disciplinara, respectiv schema negativa a interdictiei, isi
atinge repede limitele. Tn vederea cresterii product|V|ta’;||
paradigma  disciplinarii  este inlocuita  de paradigma
performantei (...), caci de la un anumit nivel de productie in sus
negativitatea interdictiei actioneazad blocant si fréneaza
continuarea cresterii. v2’

Tnsa aceasta reforma internd a muzicii noi se realizeaz
intr-o forma de perestroika si glasnost, si nu ca revolutie
liberala, ceea ce este sinonim cu a spune ca muzica noua si-a
plamadit atent si si-a administrat cu parcimonie un vaccin
inofensiv, punandu-si Tn scend o ’restructurare” si o
"transparenta” pe care o joaca intr-un mod teatral si
convingator. Vaccinul administrat contine combinatii de
fragmente din dusmanul DMM, dar fragmentele nu se leaga in
spiritul si expresia acestui dispozitiv. Trezind reactia imunitara,

! Byung-Chul Han, op.cit., p. 23
Zidem
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vaccinul DMM intareste disciplina DAS in care péatrunde si-i
creste maleabilitatea mijloacelor de aparare.

Astfel, Tn mod paradoxal, relaxarea stilistica introdusa
benevol in corpul muzicii noi devine premisa unui control tehnic
mai sofisticat si mai subtil. latd-ne, asadar, intr-o brave new
world a controlului, inteles ca un stadiu superior al disciplinei,
ca o versiune turbo a acesteia. Lumea controlului este dotata
cu o mare capacitate de supravietuire, cu instrumente de
anihilare prin adaptare si inglobare a dusmanului, precum si cu
sofisticate strategii de aparare. Aceasta este si lumea noii
muzici noi (neue Neue Musik) de dupa 1970, domeniu pe care
vom incerca sa-| cartografiem succint in continuare.

Insa vom face acest lucru nu Tnainte de a sesiza ca
exista exemple celebre din prima jumatate a secolului al XX-
lea, ce premerg acestei intentionate strategii estetice
prezentate mai sus, exemple care parca "presimt’ criza muzicii
noi de dupa 1945 si gasesc o rezolvare intuitiva in folosirea
DMM ca univers alternativ pentru dispozitivul atonal-serial
(DAS): ca alteritate ontologica la Alban Berg (in Concertul
pentru vioard si orchestra, partea a ll-a, coralul bachian Es ist
genug), ca simbol incifrat tot la Berg (Suita lirica, ultima parte,
citatul ascuns din Tristan si Isolda de Wagner'), ca anamnezé a
naivitatii copilariei si imitatia flasnetei de iarmaroc la Igor
Stravinski (Petruska, tema balerinei) si Béla Bartok (Cvartetul
nr. 5, partea a V-a°. Astfel, DMM a constituit un paravan
estetico-imunologic in contextul DAS, dupad cum si DAS a

! George Perle, The Secret Program of the Lyric Suite, ih The Right
Notes: Twenty-Three Selected Essays by George Perle on Twentieth-
Century Music, with a forward by Oliver Knussen and an introduction
by Dave Headlam, Pendragon Press, Stuyvesant, NY, 1995, pp. 75—
102
% intre masurile 699-720, Bartdk insereazd brusc un episod tonal
grotesc si enigmatic, ce contrasteaza puternic cu ambientul cromatic
ce-l inconjoara. lata descrierea pe care o face analistul partiturii de la
Universal Edition, Tn seria Philharmonia No. 167: "Unerwartete,
leierkastenartig groteske Umwandlung des zweiten Themas.
Stilfremde Harmonisierung (primitiv tonal — nur Tonika und Dominante
-, schlief3lich polytonal, an ein verstimmtes Instrument erinnernd). Die
Bedeutung dieser Collage bleibt ratselhaft.”
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constituit un paravan propagandistic in contextul DMM. Legea
interparanocia de care vorbea Sloterdijk s-a aplicat Tn ambele
cazuri la perfectie.

Procedee de inserare ale DMM in DAS

Exista cateva modalitati prin care DMM poate fi
incorporat in DAS. Acestea sunt: muzeificarea, mumificarea,
vampirizarea, zombiezarea, babelizarea si integrarea. Sa le
luam pe rand:

A. Muzeificarea se poate defini prin construirea unei
vitrine sau ferestre imaginare si plasarea unei muzici in acea
vitrind, ca imagine a trecutului (idealizat sau nu), dar obligatoriu
suprapusad cu discursul prezentului, asemenea unor planuri
distincte si sincrone. Pe scurt, acest procedeu suprapune DMM
peste DAS. Formele cele mai intélnite sub care actioneaza
muzeificarea sunt citatul si pastisa. Acest lucru se poate face in
doua moduri: fie prin distantare scenica si functionald, ca in
Don Giovanni de Mozart (actul al IV-a) sau in Wozzeck de Berg
(cele doua orchestre), fie prin distantare de gen si plan, precum
in deja-mentionatul Concert pentru vioard de Berg (coralul
sacru). Dupa 1970, intalnim mai multe asemenea suprapuneri,
spre exemplu in creatiile lui Luciano Berio (Naturale, Ritorno
degli snovidenia), Witold Lutostawski (Cvartetul de coarde,
Simfonia a lll-a, Les éspaces du sommeil), Jorg Widmann
(Lied, Messe), James Macmillan (Veni, veni, Emmanuel),
Adrian lorgulescu (Simfonia a lll-a), Dan Dediu (Gotische
Melanchonien — 1. Bratschenkonzert, Frenesia).

B. Mumificarea ar putea fi definita prin construirea unui
sarcofag imaginar si plasarea unei muzici in acel sarcofag', ca

! Termenul ne-a fost inspirat de un interviu al lui Helmut Lachenmann,
care spune ca a folosit imnul national german in piesa Tanzsuite mit
Deutschlandlied (1979/1980) "like a skeleton that now serves to help
me articulate a characteristic time grid.”, in Abigail Heathcote, Sound
Structures, Transformations, and Broken Magic: An Interview with
Helmuth Lachenmann, in Contemporary Music. Theoretical and
Philosophical Perspectives, edited by Max Paddison and Iréne
Deliege, Ashgate, Surrey, 2010, p.335
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imagine a trecutului (idealizat sau nu), dar obligatoriu lipsita de
discursul prezentului, actiondnd ca un fel de falie temporala,
spatiala si culturala, ca o ruptura diacronica si spartura
temporala In acest caz, DMM alterneazé succesiv cu DAS, dar
este cantitativ mai firav, in acest fel DAS capaténd o importanta
mai mare si mentinandu-si statutul de sistem de referinta.
Tehnica preferata a procedeului "mumificarii” este colajul, iar
estetica generata a fost numita, in anumite cazuri, polistilism.
Alfred Schnittke este unul dintre campionii folosirii
"mumificarii” Tn care tensiunea intre dubletul major-minor este
contracarata si cariatd de cluster (Konzert fur Klavier und
Streichorchester, Konzert fur Bratsche und Orchester). Gasim
asemenea exemple si in creatia timpurie a lui Wolfgang Rihm,
unde fie includerea ruinei marsulw ca ruina istorica (in DIS—
Kontur, 1974) ori a culmlna’gulor mahleriene (in Sub-Kontur!,
1975), fie acordul minor, izolat, ca un corp strain, parazit (es—
ges-b din flnalul Nachtordnung. Sieben Bruchstiicke fir 15
Streicher, 1976)% ori ca subminare prin cuvinte si paranoia
expresionista a unei adaptari baroce (o arie din cantata

! "Rihm speaks of Sub-Kontur, which premiered at Donaueschingen in

1976, in comparable terms to its sibling (Dis-kontur, n.n.), commenting
that melodic adagio, as a cipher of an existing type of musical
language, climbs up from under, through the omnipresent attacks of a
musical raw state. (...) When this partly hidden stratum is related to
the idea of a sub-contour embodied in the score’s title, it functions as
a signifying layer that breaks through to the surface of the music.
Such moments occur with particular force in the Mahlerian outbursts
of the principal theme in the «Exposition» at the bar 81 and the
«Recapitulation» at bar 272.”, in Alastair Williams, Music in Germany
since 1968, Cambridge University Press, Cambridge, 2013, p.126
% ”Und ist nicht die konsonante es-Moll-Dreiklang, mit dem Wolfgang
Rihms Nachtordnung. Sieben Bruchstiicke fur 15 Streicher (1976)
schlief3t, viel angespannter als den dissonante Klang am Ende des
zweiten  Stlckes von Arnold Schdnbergs Sechs kleinen
Klaviersticken op.19 (1911)? Der dunkle Ton der Bratschen, das
heftige, fast gerduschhafte Crescendo auf kleinstem Raum und die
Isolierung durch lange Stille vorher und nachher geben dem es-Moll
aullenordentliche Intensitdt.”, in Clemens Kihn, Analyse lernen,
Barenreiter, Kassel, Zweite Auflage, 1993, p. 86

37

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 /2016

Lucrezia de Haendel in Die Hamletmaschine, 1986)1 sunt
mijloace pentru crearea unui ambient ambivalent, complex
emotional.? La Helmut Lachenmann avem o variantad foarte
interesantd de "mumificare” a unor muzici prin ascundere in
structura profunda a lucrarilor sale, muzici care aproape ca nu
ies la suprafata perceptibild: soapte subliminale din Concertul
pentru clarinet de Mozart in Accanto (1975/1976), Simfonia a
IX-a de Beethoven, evocata in Staub (1985/1987), imnul
imperial al lui Haydn 1in Tanzsuite mit Deutschlandlied
(1979/1980).2

O alta versiune a "mumificarii” apare in creatia originala
si autosuficientd a compozitorului american George Crumb. In
Makrokosmos | (1972) pentru pian amplificat survine, ca prin
vis, citatul din Fantaisie-Impromptu de Chopin (in nr. 11,
Gemini, intitulat Dream Images. Love-Death Music), iar in Black
Angels pentru cvartet de coarde amplificat (1970) asistam la o
grefa ciudata a doua fragmente de muzica tonala (Pavana
lachrymae — un citat din partea a ll-a a cvartetului de Schubert
Moartea si fata - si Sarabanda de la Muerte Oscura, o pastisa
intr-un ”stil renascentist sintetic”, dupa expresia compozitorului
intr-un interviu) acompaniate de sunetele insectelor (la vioara I),
fragmente ce apar ntr-un mod halucinant, semnificand o
alterare de stare mentala. La Crumb, procedeul "mumificarii’
este strans legat de sentimentul apropierii mortii, de intrarea
intr-o transa cataleptica si extatica.

Cu totul altfel, la Aurel Stroe in Préludes lyriques (1999),
dar mai cu seama in Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti
(2000), observam o conceptie fetisizantd a procedeului

nA

mumificarii, prin "ingroparea” Tn mijlocul piesei a unui strat

! Alastair Williams, Postlude: Helmut Lachenmann, Wolfgang Rihm
and the Austro-German Tradition, in Contemporary Music. Theoretical
and Philosophical Perspectives, edited by Max Paddison and Iréne
Deliége, Ashgate, Surrey, 2010, p. 368

2 Multe dintre declaratiile publice ale lui Rihm, precum si conceptele
sale sunt provocatoare si incitante: "Ich scheibe keine reine Musik.”,
"Ich scheibe Durchfihrungsmusik.”, conceptele de "Wildwuchs”,
"Ubermahlung”, “vegetatives Komponieren” sunt argumente fn
sprijinul ideii de impuritate stilistica.

® Alastair Williams, op.cit.,p. 363
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stilistic simbolic si straniu, clar perceptibil, dar fara legatura cu
restul muzicii. in Mandala, Stroe arcuieste o forma muzicala
perfect palindromica, iar in mijlocul acestei forme, asemenea
unui sambure, planteaza un citat polifonic dintr-o piesa a
compozitorului italian din Baroc Antonio Lotti. Citatul este scris
pentru voci soliste, care apar numai Th acest moment in
contextul simfonic, ca un fel de fanta ontologica, de
singularitate inexplicabila si absurda, ce ne lasa sa intrevedem
o lume complet straina, asemenea unui Buddha cufundat in
meditatie Tn  mijlocul unei mandale de o complexitate,
perfectiune geometrica si coloristica uimitoare.

Desigur, exemplele date sunt foarte diferite, dar ele au
in comun faptul cd nu pot fi intelese din perspectiva
postmodernista, ci numai din perspectiva modernista, ca vaccin
DMM in cadrul DAS. Ideea de schizofrenie este una importanta
pentru postmodernism, dupad cum remarca Fredric Jameson®
continuandu-l pe Jacques Lacan, caci ea semnifica o ruptura cu
autoritatea limbajului, desfacand semnificantul de semnlflcat Si
astfel avand acces la o intensitate fara profunzime?. Nici la
Schnittke, Stroe sau Crumb, dar nici la Rihm sau Lachenmann
nu putem vorbi de ruptura cu autoritatea DAS, ci de o
mentinere a ordinii printr-o relaxare de tip perestroika, dupa
cum am spus mai sus. La Schnittke se poate chiar spune ca
avem o perestroika si glasnost muzicala inca din anii '70,
inainte de politica de relaxare a lui Gorbaciov din anii ‘80, o
stranie combinatie de DAS+DMM in proportii diferite (Requiem,
Moz-Art a la Haydn, Concerto grosso nr.2). La Crumb putem
vorbi de o evadare Tn oniric, iar la Stroe de o transgresie ad
uterum, de o coborare in muzica pura, golita de componenta
stilistica si rezumata la structura si concept. lar la Rihm si
Lachenmann avem modalitati diferite de delicventa, care
intaresc cu atadt mai mult ordinea DAS: la Rihm observam
aparitii viscerale ale DMM, ca o escapada pseudo-criminala la
suprafatd a rechinului din filmul Jaws, pentru a Tnhata prada
ochita (Sub-kontur), in timp ce la Lachenmann asistam la o

! Fredric Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late
Capltallsm Verso, London, 1991, p. 29
? Alastair Williams, Postlude: Helmut Lachenmann, Wolfgang Rihm
and the Austro-German Tradition, op.cit., p. 368
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ingropare si incastrare secreta a unor elemente din DMM in
structura DAS, insesizabile la ascultare, asemenea unei
ofrande umane pusa simbolic la piatra de temelie a unui
edificiu.

C. Vampirizarea, preluand imaginea pe care Theodor
W. Adorno o foloseste pentru a caracteriza maniera de
compozitie a lui Stravinski, se defineste in acest context ca
forjarea unui vocabular muzical extras din DMM, dar care se
dezvolta pe principii ale DAS, specificd mai ales unei directii
dadaiste si radicale de dupa 1970. Mauricio Kagel, incepand cu
anii '80, opteaza pentru un limbaj folosind aschii din DMM:
acorduri majore si minore in combinatie cu agregate cromatice
(Trio, Phantasiestiick), staze obsesive (Les idées fixes), franturi
ritmico-melodice pseudo-folclorice, Th special cu iz de
Kletzmermusik (Stiicke der Windrose). Un alt exemplu din anii
'80-'90 il putem extrage din creatia romanului Tiberiu Olah
(1929-2002), a carui admirabila Simfonie a lll-a - "Metamorfoze
pe Sonata Lunii” (1989) foloseste un material beethovenian
cunoscut, pe care-l fragmenteaza si re-semantizeaza printr-o
tehnica “vampirica” repetitivo-dezvoltatoare, dezvaluind o
atitudine estetica meta-stilistica, folosita de acelasi compozitor
si in Obelisc pentru Wolfgang Amadeus pentru saxofoane si
orchestra (1991).

Un alt compozitor care apeleaza la acest procedeu este
Joérg Widmann. Tn al sdu Jagdquartett (2003) porneste de la un
citat din Schumann, in stil vanatoresc in 12/8, si il "rasuceste”
incet, deforméndu-l treptat intr-un masacru cinegetic ce se
termina cu moartea simbolica a "vanatului”’, incarnat teatral de
violoncelist. Transgresia spre "musique concréte instrumentale”
si teatru instrumental este prezenta si subliniaza cu acuitate
procesul de "vampirizare”, pe care acelasi autor il continua pe
alti parametri si in cvartetul de coarde Versuch tber die Fuge.

D. Zombiezarea® poate fi inteleasa ca exces al folosirii
unui element de limbaj din DMM (mterval acord, scara, ritm
etc), péana la pierderea sensului initial si aparitia imaginii
auditive de sine statatoare, ce consta in pura contemplare a

! Pentru o intelegere detaliatd a termenului zombie a se vedea

Maxime Coulombe, Petite philosophie du zombie, Presses
universitaires de France, Paris, 2012
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sonoritétii. Fetisizarea acordului major sau a celui de nona de
dominanta la Karlheinz Stockhausen in Stimmung (1968) a
influentat pe scara larga o multime de compozitori: in acest
opus rezida bobarnacul curajului de a relua elemente din DMM
si a le folosi in mod repetitiv, asemenea unei mantre budiste,
intru golirea de sens cultural si curdtirea de orice relatie
functionald. Stimmung a fost lucrarea seminala ce a generat o
influentd enorma pentru spectralismul francez, pentru holy
minimalism din Europa de Est (Henryk M.Gorecki, Arvo Part),
pentru arhetipalismul romanesc (Corneliu Cezar, Corneliu Dan
Georgescu, Octavian Nemescu). Convertirea lui Stockhausen
la DMM, dintr-un apostol al DAS, chiar daca a fost inteleasa
gresit, a dat semnalul unei brese imunologice inh DAS, bresa ce
a nceput prin minimalismul american si a continuat prin
Stockhausen, aflat atunci sub influenta miscarii hippie si Flower
Power. lar acesta bresa imunologica nu a mai putut fi inchisa.
Ea a ramas ca o rana sangeranda a lui Amfortas in corpul DAS.

O nota originala a fost adusa la mijlocul anilor 70 de
Aurel Stroe, prin al sau Concert pentru clarinet si orchestra
(1976), care foloseste opozitia dintre texturi si acordul major
intr-un mod foarte original. Ultima sectiune din acest concert
consta integral intr-o staza hipnotica pe acordul - "zombie” de
re major, fetisizatd ca sonoritate, suficientd siesi, asemenea
unui obiect al contemplatiei, ce pare ca dureaza o vesnicie.
Acest procedeu a mai fost folosit de Stroe in debutul operei
sale Orestia Il (1983), insa acolo acordul - "zombie” este do
major.

E. Babelizarea are ca trasatura principala incorporarea
in DAS a unor fragmente diverse din DMM sau invers,
incorporarea in DMM a unor fragmente diverse din DAS.
Procedeul Tincorporarii extensive de fragmente muzicale
eterogene are ca efect supra-scrierea, ce genereaza densitate
mare de evenimente simultane, rezultdnd un palimpsest sonor.
De asemenea, efectul obtinut mai poate fi descris si ca
"murdérire” a unor muzici prin suprapunerea altora peste ele,
astfel obtindndu-se un efect halucinant de aglutinare polifonica.
Intr-un anumit sens, se poate spune ca babelizarea este o
radicalizare a muzeificarii, 0 multiplicare a acesteia.

Exemple se pot da incepand cu celebra Musique pour
les soupers du roi Ubu (1966) de Bernd Alois Zimmerman, care
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adopta surful stilistic si colajul de citate ca tehnici pentru
generarea unei muzici dadaiste, fragmentare si distopic-
schizofrene, adecvate "regelui UBU”, personaj josnic-grotesc al
lui Alfred Jarry. Se poate continua cu putin cunoscuta Sitd a lui
Eratosthene (1968) pentru sextet a lui Anatol Vieru, in care
citate din Haydn, Mozart, Beethoven si Sarasate sunt
amestecate cu elemente de teatru instrumental si texte din
teatrul absurdului. Apoi, continuam cu deja canonica parte a lll-
a din Sinfonia (1968-69) de Luciano Berio, cu titlul In ruhig
fliessender Bewegung. Umorul si auto-ironia subiacente ale
acestui titlu pot constitui un simbol prin care putem intelege
atitudinea compozitorului vizavi de materialul muzical pe care-|
incorporeaza babelizant: mimand naivitatea, Berio preia
indicatia de tempo a lui Mahler (din partea a lll-a a Simfoniei a
ll-a) ca pe o relicva si o transforma intr-un titlu absurd si
perplex, muzica turbulentd si fragmentata fiind complet opusa
termenilor de linigtit si curgétor (ruhig si fliessend). Asistam la
ridicarea la putere a nonsensului si a hybris-ului ca principii
generatoare, intr-o epoca psihedelica si a revoltelor studentesti.
Astfel, schizofrenia de care vorbea Jameson ca fiind tipica
postmodernismului este prezenta aici in doze consistente, caci
asistam la ruperea semnificantului de semnificat si la o
insumare pe verticala a unui complex imens de stimuli ce
creeaza impresia de corabie a nebunilor boschiana: sunete,
zgomote, texte, solfegiu, citate, limbi diverse, gesturi,
onomatopee etc.

De altfel, Sinfonia lui Berio este flancatd de doua
aventuri sonore ale Ilui Gyo6rgy Ligeti: pe de o parte
"mimodramele” Aventures (1962), obraznica si alienata, si
Nouvelles Aventures (1962-65), cuprinzand referinte muzicale
stilizate precum coralul sau aria de opera de soprana isterica
(care cu siguranta l-au influentat pe Berio Tn epocd), pe de alta
anti-anti-opera Le Grand Macabre (1973-77), in care Ligeti
realizeaza o capodopera de "babelizare”, combinand aluzii si
citate ale unui material istoric imbratisand intreaga istorie a
muzicii*, de la Monteverdi la Verdi, de la Ciconia la Wagner, de
la Rameau, Mozart si Schubert la Kagel, ce constituie un

! Constantin Floros, Gyorgy Ligeti. Jenseits von Avantgarde und

Postmoderne, Verlag Lafite, Wien 1996, pp.132-155
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rezervor permanent de referinte deformate si rasucite in stilul
sau acid-ironic si nervos-poznas (mutwillig) inconfundabil.

Dupa Le Grand Macabre gasim reluari sporadice ale
procedeului babelizérii, dar putine lucrari se ridica la nivelul
atins de Berio si Ligeti. Putem mentiona aici creatia
americanului John Corigliano, mai cu seama in postmoderna
"grand-opera-buffa” The Ghostsof Versailles (1991), sequel
subversiv al Le nozze di Figarode Mozart, dar si in Circus
Maximus (2004), unde exista o parte intitulata Channel Surfing,
0 muzica ce simuleaza o cautare infrigurata printre canalele
unui aparat de radio.

F. Integrarea realizeaza o sinteza intre elemente din
DMM si elemente din DAS. In marea majoritate a cazurilor,
integrarea se realizeaza intr-un context centrist, dar ne-tonal.
Se pot defini mai multe tehnici de integrare, printre care
evidentiem mai jos cateva:

1. utilizarea scarilor complementare. Un exemplu
edificator 1l gasim in ultima perioada de creatie a lui Witold
Lutostawski' (Les éspaces du sommeil, 3. Symphonie, Subito),
compozitorul polonez construind si folosind sistematic scari
complementare ce, luate impreuna, epuizeaza totalul cromatic.
Acestea functioneazd pe principiul poli-modalitatii, iar
morfologia sonora este bazata pe elemente din DMM.

2. utilizarea scdrii armonicelor naturale. Spectralismul
francez confirma importanta centrului sonor printr-o arheologie
a sunetului ce are ca scop regasirea naturalitatii. Atitudinea
cvasi-ritualicad si utopica de a reface cu instrumente acustice
drumul analizei si sintezei sonore electronice poseda in sine
ceva eroic don-quijotesc, dar totodata dovedeste o lipsa de
realism componistic si o confuzie a planurilor. Totusi, nu poate
fi pusa la indoiala originalitatea lui Gerard Grisey care, in ciclul
Les espaces acoustiques (I-VI), porneste de la o tehnica simpla
in Partiels (1975) si ajunge la una sofisticata in Transitoires
(1980) si Epilogue (1985), oferindu-ne momente sonore de
mare profunzime si traire. Aceleasi lucruri se pot spune si
despre creatia lui Tristan Murail, colegul lui Grisey, care adopta

! Steven Stucky, Change and Constancy. The Essential Lutostawski,
in Lutostawski Studies, ed. Zbigniew Skowron, Oxford University
Press, Oxford, 2001, pp.127-162
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o formula proprie de relationare a armoniilor, pe care o numeste
functionala, dar ne-tonala.*

3. utilizarea unisonului ca punte intre DAS si DMM. Pe
urmele celebrului Prelude a l'unison din Suita | pentru orchestra
(1903) de George Enescu, trecand prin Wozzeck (1914-1922)
de Berg (Inventiunea pe nota si, Actul Ill, Scena a ll-a) si
Quatuor pour la fin du temps (1941) de Messiaen (nr. 6, Danse
de la fureur, pour les sept trompettes), anumiti compozitori au
intuit forta soteriologicd a unisonului. Unul dintre acestia este
Stefan Niculescu, ale carui opusuri precum Unisonos I-1I (1970-
71), Ison Il (1975), Simfonia a ll-a (1980) si Cantos (1984-86)
folosesc unisonul ca element comun intre DAS si DMM, cu
ajutorul caruia se poate modula usor si sigur. Folosind doua
tehnici precum sincronia si eterofonia, dar si o combinatie
modala intre spectrul armonicelor naturale si diatonie,
Niculescu realizeaza o integrare originala a celor doua
dispozitive. A

4. combinatorica suprapusé peste un ostinato. In creatia
lui Ligeti, dupa Trio pentru vioara, corn si pian (1983), gasim
trisonuri in diferite rasturnari ce sunt construite pe sunetele
accentuale ale ostinato-ului melodic (Trio, Klavierétude nr. 4 -
"Fanfare”, Passacaglia ongherese, Hungarian Rock), intarzieri
si apogiaturi expresive in coliziune cu trisonuri ce se succed pe
baza unor repetitive cicluri intervalice nefunctionale
(Klavierétude nr. 5 - "Arc-en-ciel”, Violinkonzert — partea a ll-a),
suprapuneri de scari sonore complementare in incercarea de
integrare organica a DMM in DAS, intru obtinerea iluziei unui
temperament ("Temperatur”) echidistant intre diatonic si
cromatic, demn de un sistem de acordaj utopic (Klavierétude nr.

! ’Le style harmonique de Murail, qui procédait dans les années
soixande-dix par transformations graduelles, a acquis peu a peu une
souplesse permettant I'enchainement rapide d’accords (ou spectres)
différenciés selon une hiérarchie de couleurs et de tensions: Murail
est alors amené a revendiquer la nature fonctionelle de son harmonie,
située en dehors de tout principe tonal et résolument fréquentielle.”,
Jérbme Baillet, L'esthétique musicale de Tristan Murail, in Tristan
Murail (textes réunis par Peter Szendy), L’Harmattan, Ircam-Centre
Pompidou, Paris, 2002, p.23
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1 — Désordre, unde mana dreapta canta scara diatonica pe
clapele albe, stdnga canta pentatonia pe clapele negre).

5. combinatorica cu un sir de intervale sau trisonuri
(Dreiklange). Pornind de la o structurd de acorduri majore si
minore generate matematic, Anatol Vieru "decupeaza” din acest
continuum preformat pe baza unui algoritm (celebra Sita a lui
Eratosthene, in fapt un sir de numere prime) acordurile pe care
le va folosi in debutul Simfoniei a V-a (1984-85). Cu totul altfel
se intdmpla la colegul sau Tiberiu Olah, care dezvolta pe
principiul spatializarii seriale weberniene un material sonor
bazat pe trisonuri majore, in Peripetii cu trisonuri majore si in
ciclul simfonic Armonii.

6. folosirea opozitiilor si evolutia treptatéd de la elemente
DAS la elemente DMM. Utilizarea opozitiillor simbolice, adica a
doua elemente emblematice — unul pentru DAS, altul pentru
DMM -, precum clusterul si acordul major sau minor, este o
constantad a creatiei lui Alfred Schnittke, prezenta in opusurile
din anii '70 (Requiem, ciclul de Concerti grossi), cat si mai
tarziu, n lucrarile din anii '80. Folosirea opozitiilor simbolice si
stilistice (cu insertii de techno si cool jazz) intr-o forma aproape
dureroasa si cinica este o specialitate a creatiilor simfonice
generatiei de compozitori care irump la Tncegutul anilor '90 in
Anglia (in special la Thomas Adés’ in Asyla® si Mark-Anthony
Turnage in Three Screaming Popes).

! Héléne Cao, Thomas Adés le voyageur. Devenir compositeur. Etre
musicien, Editions M.F., 2007
% |ata ce declara compozitorul Tn ziarul The Independent, pe 27 May
1999: "So | bought some techno music and listened to it, just quietly,
to get the structure rather than blast my head off. | realised that, in
techno, you have to repeat things 32 or 64 times. So | tried to
orchestrate it one night in my living room, repeating all these figures
over and over, on this massive score paper, 30 staves to a page. At
3am, | went to bed and, as | sat there, realised my heart had stopped
beating. | thought, 'Christ, I'm having a heart attack'. | rang the
hospital and then they sent an ambulance. My heart gradually started
again, but very shallowly. The ambulance took me to the Royal Free,
where | waited for two hours among other Saturday night casualties.
And finally a doctor saw me and said, 'You hyperventilated'. | thought,
'Thank God. It's not my heart, it's just my brain...”
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De asemenea, aceasta opozitie este prezentd si in
cateva opusuri simfonice si concertante ale autorului acestui
studiu: de la inceputul socant din Atlantis, care alterneaza
acordul de re major cu mixturi de acorduri complexe si clustere,
la finalul din Frenesia, suprapunand structuri de douasprezece
sunete cu o melodie modala de colind romanesc, de la
nostalgia-psihedelica a valsului naiv opus obsesiei bitoniei
oligocordice re-fa# inh Febra — Triplu concert pentru flaut,
clarinet, violoncel si orchestra la opozitia de procese pe care le-
am putea numi cangrena valsului si hernia fanfarei balcanice in
Vitrines & vitraux — Dublu concert pentru vioald, violoncel si
orchestra.

Am propus, de asemenea, evolutii treptate de la un
element al DAS la unul al DMM. Bunaoara, in Inorog din A
Mythological Bestiary pentru vioara si pian (1992), existd o
lenta transformare, realizata din aproape in aproape, de la un
cluster in registrul mediu la un acord minor in grav. Desigur,
principiul e folosit de Ligeti in alternanta dintre intervale si
clustere desfasurate in Continuum (1968), apoi preluat in cele
Trei piese pentru doua piane (1976), dar si de Lutostawski in
finalul ce se insenineaza treptat al Simfoniel a lll-a (1973-83).

In anii ’90, integrarea prin evolutie treptata devine o
trasatura principala a sistemului componistical mai multor
compozitori, care pastreaza cadrul DAS, dar pe care-l extind si-|
combina dibaci cu DMM: Magnus Lindberg, ce realizeaza
enorme harti armonice si evolutii acordice ciclice pe principiul
chacconei® (|n Joy, Cantlgas Corrente, Gran Duo, Clarinet
Concerto), Jonathan Harvey, ce construieste un mirific taram
sonor, unde sursele acustice si electronice devin un tot unitar
(Bhakti, Madonna of Winter and Spring, Advaya, Body
Mandala) ori John Adams, abil prestidigitator stilistic si fin
tehnician al pIanurllor sonore disjuncte si al metisajelor celor
mai neasteptate® (My Father knew Charles Ives, Chamber
Symphony, City Noir).

! Peter Szendy, La pointe du style (a propos de Joy), in Magnus
Lindberg. Les Cahiers de I'lrcam, Editions Ircam — Centre Georges
Pompldou Paris, 1993, pp.53-71

John Adams, Hallelujah Junction. Composing an American Life,
Faber & Faber, London, 2008
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Consideratii finale

Subiectul dezbatut mai sus este departe de a se fi
epuizat. Stam pe un vulcan gata sa erupa in fiecare clipa. Pe la
colturile legate cu grija, dar umflate sub greutatea materialului,
incepe deja sa se prelinga lava fierbinte a celor ramase
nespuse. Crapatura se largeste si lava invadeaza totul. Cele
ramase nespuse fagociteaza tot ceea ce s-a spus. Se poate
continua, desigur. Dar ne oprim aici, deocamdata, incheind cu
un citat iluminatoriu, ce descrie dilema modernista a lui Adorno:
“Cum sa creezi o unitate care sa nu ascunda natura
fragmentara si starea haoticA a materialului muzical la
indeméana, si care totusi sa nu oglindeasca pur si simplu
fragmentarea prin identificarea cu ea, ci sa fie capabila s-o0
intrupeze, s-o nege si s-o transceanda.”™

Cred ca aici se afla secretul delicventei in muzica noua
dupé 1970: prin vaccinul cu elemente din DMM, ea reuseste sa
intrupeze fragmentarea, s-0 nege prin crearea unei unitati pe alt
palier ontologic si s-0 transceanda intru un sens inglobant,
ecumenic.

SUMMARY

Dan Dediu:
Delinquency in New Music after 1970
An Immunological Approach to the Major-Minor Dispositif

The present study starts from the idea that the use of certain
elements of tonal musical discourse in the context of atonal
serial music creates a complex issue of deviation from the

! "How to create a unity which does not conceal the fragmentary

nature and chaotic state of the handed-down musical material and yet
which does not simply mirror fragmentation through identification with
it, but which is able to embody, negate, and transcend it.”, in Max
Paddison, Adorno’s Musical Aesthetics, Cambridge University Press,
Cambridge, 1993, p.158
% a French term coined by philosopher Michel Foucault
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aesthetic norm and from the canons of ontological purity in new
music. Thus, using the concepts forged by Peter Sloterdijk,
Byung-Chul Han, Michel Foucault, Gilles Deleuze and Giorgio
Agamben, the present study offers an instance of interaction
between two dispositifs: the major-minor dispositif (MMD), a
complex corpus of materials within the tonal system, and the
atonal-serial dispositif (ASD).

We also propose a dynamic way of understanding the
aesthetics of new music in two phases of development: 1) the
phase of rejection of the foreign body, of the immunological
defence against what is not accepted and 2) the “vaccine”
phase, which incorporates the enemy and neutralises it
aesthetically. This latter phase may be assimilated to
“delinquency” as a phenomenon of surreptitious fight against
the ASD system.

The conclusion presents the six processes through which MMD
may be inserted into ASD: museification, mummification,
vampirisation, zombification, babelisation and integration. Each
of them is defined and documented through edifying examples.
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