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Muzica — obiect transdisciplinar

(1)

Nicolae Brandus

Doctrina  Transdisciplinaritati se intemeiaza pe
urmatoarele postulate:

1. Existenta in Natura si in Cunoagtere a diferite
Niveluri de Realitate;

2. Trecerea de la un Nivel de Realitate la altul
se produce prin rupturda, aplicandu-se logica
Tertului inclus. Ca model al acestei teorii este
expusa dihotomia dintre fizica clasica si cea
cuantica, unde legile fundamentale ale unui
domeniu nu se mai aplica in celalalt.

3. Fiecare Nivel este ceea ce este deoarece toate
exista in acelasi timp.

intre doua Niveluri de Realitate se afirma o ,zona de
non-rezistentad" care asigura trecerea informatiei de la un nivel
la altul si care apare ca loc de insertie a Sacrului in abordarea
Realului. Intre Realitate si Real se stabileste o distinctie
fundamentala, Realitatea fiind obiect al cunoasterii si abordabila
conform metodei stiintifice, in timp ce Realul, pus intre
paranteze, ca [Tot Ce Exista] raméane prin definitie ascuns
cunoasterii de tip stiintific. Ar fi, in esenta, vorba despre fondul
existential a tot ce apare intr-un fel sau altul Constiintei.
Fizicianul David Bohm considera chestiunea a fi o forma de
intelegere mereu schimbatoare ce poate indica o realitate
implicitd ce nu este descriptibila ori specificabila in totalitatea
sa. Autorul sustine in continuare ca ,Nemasurabilul este ceea
ce nu poate fi descris, infeles sau numit prin orice forma de
Ratiune." Acad. Basarab Nicolescu, referindu-se la insertia
Sacrului Tn procesul abordarii Realitatii, il defineste ca ,rational
si nerationalizabil". Autorul introduce notiuni ca: ,tertul ascuns"
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(alogic), ,tertul inclus" (logic), ,tertul tainic inclus"... Se pune
problema Nivelurilor de Ratiune corespunzatoare Nivelurilor de
Realitate si a formalizarii diferitelor sisteme logice care sa
ateste rigoarea unei cercetari stiintifice corecte. Doctrina
Transdisciplinaritatii instituie o relatie biunivoca intre Obiectul si
Subiectul transdisciplinar, si inca multe alte teme privesc
dezvoltarea actuala a acestei metode epistemologice pe care
le-am mentionat in studiile anterioare. Fiecare Nivel de
Realitate corespunde unor grupuri de relatii care definesc
regiuni diferite ale acestuia. Totul este o miscare nesfarsita si
indivizibila iar fiecare ,lucru" reprezintd un aspect invariant al
acestei migcari. Adevarul si falsitatea, relevanta sau irelevanta
sunt un act de perceptie al unei ordini foarte inalte (,un adevar
in functiune", conform lui David Bohm).

Limbajul este o forma particulara de Ordine (conform
aceluiasi autor). O ordine de sunete, cuvinte, structuri de
cuvinte, nuante ale exprimarii si ale gesticulatiei etc. care sustin
scurgerea fara restrictii a sensului" (pe care in cazul muzicii
urmeaza sa-l deslusim). Mai departe, autorul mentioneaza ca
.evaluarea relevaniei este o sitd in sensul in care implica o
perceptie creatoare care ar urma sa se dezvolte printr-o
indeméanare de tip artizanal". Cercetarea teoretica emite
ipoteze, si anume asertiuni privind functionarea unor anumite
domenii ale Realitatii, verificabile experimental conform
gradelor de adevar sau fals. Teoriile privesc Lumea ca pe un
intreg indivizibil, un flux universal de procese si evenimente;
sunt puncte de vedere care nu sunt nici adevarate si nici false,
ci clare in anumite domenii si neclare cand sunt extinse dincolo
de acestea. Teoriile nu se echivaleaza cu ipotezele. Ele nu sunt
descrieri ale Realitdtii, ci forme de intelegere mereu
schimbatoare ce pot indica o Realitate implicita imposibil de a fi
specificata in totalitatea ei. S-ar putea eventual stabili o
similitudine intre Nemasurabilul, astfel definit si imposibil de a fi
descris prin orice forma de Ratiune, si traditiile initiatice care il
considera un ,voal" care acopera adevaratele Realitati ce nu
pot fi percepute prin simturi si despre care nu se poate spune i
gandi nimic (VID). In ce priveste intelegerea originala si creativa
din cadmpul de masura, este vorba despre o actiune a
Nemasurabilului, altfel zis, a cauzei formative a tot ceea ce se
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intdmpla in Campul Masurii prin simturi si prin minte. Miscarea
este considerata o notiune primara iar lucrurile aparent statice
,de sine statatoare" sunt invariante ale migcarii continue. Ceea
ce este, este procesul de devenire in el insusi (conform lui
Stefan Lupascu, un rezultat al echilibrului dintre contrarii,
permanent fluctuant) iar toate entitatile precum obiectele,
evenimentele, conditiile, structurile etc. sunt forme abstrase din
acest proces. David Bohm mentioneaza ca ordinea explicita
poate fi considerata ca un caz particular distinct al unei multimi
mai generale de ordini implicite din care poate fi derivata.
Observam directa relevanta a acestor consideratii in ce priveste
studiul fenomenului muzical. ,Lectura" acestuia primeste noi si
interesante puncte de reper in deslusirea prezentei sale in
ordinea de fapte care ii sustin misterul.

Tranzitia de la un Nivel de Realitate la altul nu este
logica, ci existentiala si alogica, conform lui Basarab Nicolescu.
Realitatea este in egala masura o experienfa microfizica si
psihologica, intre cele doua stabilindu-se o relatie de izomorfie.
Stiinta, in aspectele sale cele mai originale, isi asuma o calitate
a comunicarii poetice proprie unei perceptii creative a unor noi
ordini. In acest sens intentionam a dezvolta analiza noastra
privind fenomenul muzical si anume in sensul surprinderii in
desfasurarea globala a acestuia a unei diversitati de raporturi si
relatii intre elementele constituente. Acestea, urmand a fi
descoperite si urmarite in functionarea intregului proces.
Cauzalitatea este doar unul dintre aceste relatii si raporturi.
Fenomenul muzical este constituit din serii de momente si
perceptia intregului se face pas cu pas.

Analiza muzicala se aplica inevitabil la studiul textului
muzical, notat sau nu intr-o semiografie sau alta. In stadiul oral
al acestei practici analiza se aplica asupra documentului sonor.
Dupa cum am mentionat anterior, partitura muzicala este
elementul cel mai la indemana acestui demers analitic.
Intentionam 1n prima faza sa urmarim etapele acestui mod de
abordare a operei muzicale si sa-1 reconsideram prin prisma
metodei transdisciplinaritatii. Este vorba despre abordarea unui
fenomen complex care nu se limiteaza la textul finit. Ordinile
infagurate care actioneaza energetic in desfasurarea procesului
de formare in acelasi timp si care sunt percepute global in actul
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comunicarii muzicale necesita o analiza mult mai fina si mai
complexa. Este de datoria noastra a ne imbogati corpusul de
criterii in mod creativ, cand ne referim la ce reprezinta si cum
domeniul muzicii. Observam ca terenul ni se prezinta
totalmente deschis, dar o noua abordare, sa-i zicem
neconventionala a acestuia va trebui sa dea seama de cateva
rigori importante spre a nu deveni, asa cum se prezinta de
obicei lucrurile, o alta ,beletristica de idei". Ar fi vorba despre
texte care transcend poetica oricarui demers teoretic si care,
datoritda ,plasticitatii" metodei transdisciplinare (vezi Basarab
Nicolescu) pot deveni un factor in plus de ordine explicita inh ce
priveste studierea riguroasa a acestui fenomen, asigurandu-i
coerenta ideatica interna. Se poate face proza despre orice, dar
o0 metoda riguroasa de deslusire a energiilor interne
(universale) care actioneaza in formarea si comunicarea
acestui fenomen va trebui sa se supuna unor rigori
suplimentare Imaginarului (indefinita deschidere).

Teme precum text si lectura, probleme de structura,
structurare, talent, abilitate si creativitate, energie formativa,
evaluare critica, gest, complexitate, incarcatura semnificativa,
»2actualizare-potentializare-starea T" (St. Lupascu), echilibru al
contrariilor, mentalitate si back-ground (cultural), surse si grade
de ocultare a acestora, creativitate si producere de singularitati
si evenimente rare, auto-consistenta, holograma si scrierea
intregului etc. se pot enumera printre multe altele, evident.
Observam inca de la aceasta prima enumerare diversitatea si
complexitatea criteriilor pe care o analiza de tip transdisciplinar
ar trebui sa o0 aiba in vedere. Lumea Imaginarului, care ar putea
fi de drept considerata cea a Transdisciplinaritatii (si nu numai,
de sigur) si masura in care demersul nostru se plaseaza in
aceasta ordine de lucruri s-ar putea referi la un dat cheie
implicat in acest proces si anume meditatia nemijlocita asupra
operei muzicale, altfel zis, practica directa a formarii si redarii
ei. Este ceea ce am afirmat mai inainte privitor la Limbaj, ca o
forma particulara de Ordine. Aceasta practica directa si
nemijlocitd a domeniului muzical se constituie intr-o grila
existentiala in ce priveste relevanta sau irelevanta unui demers
analitic sau altul, un filtru, sa-i zicem ontologic, de problematica.
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Unul dintre demersurile fundamentale ale aplicatiei
metodei transdisciplinare n lectura domeniului muzical este cel
de a defini corect taieturile dintre Nivelurile de Realitate care
reprezintd domeniul. Observam ca problema muzicii se extinde
indefinit pe multiple planuri iar fiecare Nivel de Realitate va
trebui sa se afirme in propriul sau sistem de legi si relatii intre
elementele constituente. Va trebui initial sa definim un set de
tipuri de relatii ce se pot afirma la un anume Nivel sau altul si
modul de functionare al parametrilor pusi in discutie. Problema
in sine necesita un studiu special. De prima importanta ne
apare asigurarea disjunctiei corecte intre Nivelurile de
organizare (structurare) si Nivelurile de Realitate legate de
functionarea domeniului muzical. Conform Iui Basarab
Nicolescu exista o diferenta de fond intre un sistem de legi si
relatii (intre parametri) actionand in cadrul aceluiasi Nivel de
Realitate si modul de structurare oricat de complex al acestora,
si conexiunile ce se stabilesc intre doua Niveluri de Realitate
privind validitatea legilor dintr-un Nivel in celalalt. Unde si cum
se produce ruptura (alogica, existentiald) intre Niveluri si cum
ne plasam ca actanti in crearea acelui Timp si Spatiu muzical in
desfasurare? In ce masura serii de evenimente apar in
comunicarea muzicald in relatii de cauzalitate, de contiguitate
sau aleatoriu (intdmplator)? — ca sa dam doar cateva exemple.
Carei forme de Ratiune ne supunem spre a intelege Miscarea
Universala, acel Tot al Plenitudinii Lumii si al Ordinii ei?
Evident, .2aventurilor"  Terfului -  conform metodei
Transdisciplinaritatii. Ar fi poate o chestiune esentiala de care
ar trebui sa se ocupe muzicologia si, mai ales, pregatirea
artistica a actantilor in domeniu. Adancirea culturala a actului
comunicarii muzicale, vizand resorturile interne decisive ale
functionarii acestei practici artistice va fi incontestabil in masura
sa deschida zone poate nebanuite (inca) ale sensului inclus in
gestul comunicarii muzicale si sa puna in fapt o problema de
fond privind o civilizaie de tip aural despre care am mai
pomenit in varii contexte privind Cantarea. In mod evident,
filosofia lupasciana ne poate furniza cateva directii importante
de abordare privind integrarea contrariilor, antagonismul
contradictoriu, echilibrul riguros intre polii contradictiei, dintre
actualizare si potentare, intre eterogenizare si omogenizare
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care, in conceptia autorului, reprezinta ,principiul formator al
oricarei sistematizari". Problema priveste atat aspectul formativ
al operei muzicale cat si cel performativ (interpretativ). Adica,
configurarea iluziei (obiectul comunicarii artistice). La SACEM
am gasit odata un afis pe care scria: ,Sa-i ajutam sa traiasca pe
cei ce ne ajuta sa visam". Un vis lucid, as zice, precum in
practicile yoga...

Determinismul in timp nu este singura forma de
raportare sau ratiune, dupa cum am aratat. Pot fi relevante si
alte ordini spre a forma legi. David Bohm mentioneaza:
.intreaga ordine implicita este prezenta in orice moment; legea
structurii leaga aspecte cu diferite grade de explicitare si nu
este determinata de timp (...). In holograma si in experimentele
de tip cuantic nu exista nici o cale de a reduce ordinea implicita
la un tip mai fin de ordine explicita". Am discutat mai pe larg
aceasta problema in intalnirile anterioare. Remarcam intrucat
cele mentionate pot deveni un model de analiza a fenomenului
muzical. Trebuie pusa corect problema, as zice, de ordin
existential, a formarii, structurarii si comunicarii fenomenului
muzical asa cum se petrece conform relatiei dintre Obiectul si
Subiectul Transdisciplinar si cum se poate avea un acces
global, bine definit, in lumea acestei arte. A rationa este o
perceptie prin intermediul mintii. Practica directa a domeniului
muzical se constituie ca un filtru de competenta in orientarea
analizei. Studiem o Realitate apta a fi supusa cercetarii
rationale iar zonele de non-rezistentia de insertie a Sacrului vor
fi tratate in alte capitole ale cercetarii intreprinse. Oricum, daca
am lua intr-o prima instantad decizia de a stabili in discursul
muzical doua Niveluri de Realitate va trebui sa ne referim la
dihotomia dintre textul muzical si gestul performativ. Domeniul
muzical se constituie concomitent pe ambele Niveluri de
Realitate in curgere neintrerupta. Cum? Ramane de vazut. Ca
si in cazul altor prezumptive Niveluri de Realitate. Am putea
afirma ca domeniul Muzicii poate fi gandit ca o oglinda fidela a
Universului, de unde poate si 0 anume insistenta in a repune in
discutie ipoteza Civilizatiei de tip Aural. Adancimile sondarii
aurale a Universului, interior si exterior — spre a adopta clisee in
uz — sunt departe de a fi explorate si, mai ales, conform unor
metodologii adecvate. Se poate presupune (conform lui David
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Bohm) ca Tnauntrul tuturor muliimilor de Ordine implicita se afla
o totalitate de forme cu un tip aproximativ de recurenta,
stabilitate si repetabilitate. Acestea sunt cele care apar mai mult
sau mai putin simturilor si aceasta se produce cand aducem
Constiinta in universul nostru de discurs si aratam ca materia si
constiinfa pot sa aiba in comun aceasta ordine explicita.
Basarab Nicolescu demonstreaza prin instituirea Obiectului i
Subiectului transdisciplinar modul in care aceasta relatie
izomorfica are loc. Sunt directii esentiale de urmarit n
cercetarea noastra. Odata stabilite corect taieturile dintre
Nivelurile de Realitate in care fiinfeaza muzica gi care in
desfasurarea fenomenului actioneazad concomitent, va fi
interesant a stabili o ordine si o ierarhie (non-ierarhica!) a
producerii operei muzicale prin curgerea neintrerupta,
desfasurata a acestor entitati in vederea configurarii spatiului si
timpului muzical. A-i conferi sensul.
Toate la un loc, in perspectiva.

SUMMARY

Nicolae Brandus:
Music — A Transdisciplinary Object (lll)

As a sequel to his first two interventions on Music — A
Transdisciplinary Object in the Muzica Magazine, in the present
article the author develops the key ideas previously enunciated
regarding a transdisciplinary reading of Music as artistic and
cultural phenomenon, analysed according to the latest research
initiated by Academician Basarab Nicolescu in the field of
general epistemology. The present study presents several new
criteria of study in musical communication and establishes a
number of principles in considering and reconsidering certain
categories that are part of the traditional corpus of data in a
standard musical analysis. The author also relies on physicist
David Bohm's research on music.
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