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Muzica — obiect transdisciplinar
(V1)

Nicolae Brandus

Ne vom ocupa in sensul celor expuse anterior (Muzica —
obiect transdisciplinar 1 — V) de taietura existentiala dintre
Nivelurile de Realitate care definesc obiectul muzical. O prima
problema ar putea fi modul in care se coreleaza un Nivel cu
altul in functionarea sistemului, si anume prin salt sau prin
continuitate. Ambele situatii se regasesc, dupa cum am mai
mentionat si ntr-o alta serie de studii, si in constitutia obiectului
sonor, analizat sub aspect psiho-fizic. Specificul acestei
probleme in cadrul transdisciplinar pe care il propunem se
refera insa la alte zone ale comunicarii muzicale, care implica si
transcend totodata materia sonora si gestuala a procesului
performativ.

Avem de a face in cazul actiunii muzicale cu zone
primare, esentialmente disjuncte, actiondnd simultan 1in
desfasurarea acestui proces orientat, adica supus unor rigori
specifice in ce priveste formarea si sensul teleologic al rostirii.
Este vorba despre o anume incarcatura determinanta (si
determinata!) a gestului performativ apta a fi in anumite situatii
descrisa, definitd si scalatd, urmarindu-se auto-consistenta
intregului proces. O auto-consistenta care, dupa Basarab
Nicolescu, ar guverna LUMEA. Tot ceea ce ar tine de auto-
consistenta in ce priveste infasurarea si desfasurarea ordinilor
implicate in fenomenul muzical, ca si intrarea si iesirea din
limbajele standard preexistente actiunii formative in lucru ne vor
preocupa de asemeni, fiind elemente-cheie legate de
creativitate si de constituire a Lumilor Posibile. Ca atare, vom
aborda altfel si altcumva universuri poetice initiind, fin
conjunctie, un studiu al Obiectului si al Subiectului
Transdisciplinar conform principiilor metodologice convenite.
Stim, dupa Lupascu, ca ontologia nu se descopera, ci se
creeaza. In acest sens, adica al crearii timpului si spatiului
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muzical prin actiune performativa vom adanci, din acelasi punct
de vedere ontologlc sensul si rostul Muzicii.

Tn studiul ce va urma vom transcende imaginarul poetic
si, altfel aplecati asupra OBIECTULUI — MUZICA vom dobandi
un plus de intelegere (edificare) asupra domeniului muzical. Ce
fel de intelegere? Este o eterna problema pe care nicicand nu o
vom putea pune in afara rigorii a carui ideal matematic isi
pastreaza total sensul. Basarab Nicolescu instituie problema
Nivelurilor de Ratiune corespunzatoare Nivelurilor de Realitate.
Problema se pune esentialmente sub aspect artizanal - poetic.
Lumea muzicii se creeaza in si prin rostire, in actul viu al
performantei. Inducerea Ratiunii Tn acest context ar putea
parea, la o prima vedere, o dedublare neavenita. Altii i-ar zice,
o forma de alienare schizofrenica. Dar numai de aici incolo (nu
fnainte!) instituind principiul tertului inclus si starea [T], tertul
tainic inclus si tensiunea contrariilor se va putea extrage o
logica speciald, riguroasa (rationald), in aceasta stare de
lucruri, 0 noua epistemologie in uz.

Ins&si mentalitatea stiintifica pare a-si fi extins
cuprinderea amplificandu-se prin starea [T]. Surplusul de
libertate introdus prin tensiunea contrariilor deschid un camp
nelimitat intruziunilor poetice. Problema axiologica devine astfel
decisiva in judecarea faptelor. Deci unde, cum si prin ce
validam o solutie comparativ cu alta? Sau pur si simplu
adoptam teoria ca nu exista idei adevarate sau false, ci numai
idei? Altfel zis, tot ceea ce se refera la instrumentalismul logicii,
utilitatea ipotezelor si, dupa cum am spus, auto-consistenta
discursului. n cercetarea stiintificad curentad exista un corectiv
infailibil si anume verificarea experlmentala. Dar in umanistica,
in estetica, in teoria frumosului (si uratului)? Cum? De aceea
cred ca muzica ar trebui cu mai multa autoritate sa fie extrasa
din orice altceva cu care apare uneori anturata spre a-i putea
intelege rostul si functia existentiald, dupa cum afirma unii
cercetatori, ,locul in Univers”... Este de fapt aceeasi eterna
problema de ordine Tn haos (complexitate), unde se urmaresc
cu mai mult sau mai putina speranta regularitati, reiterari, noduri
si repere ferme, imprevizibilitatea de tip cuantic (!), toate menite
a conferi sistemului autoconsistenta logica apta a-i elucida
misterul.
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Revenind: o alta chestiune importanta ar fi daca taietura
(existentiald) dintre Nivelurile de Realitate ale desfasurarii
procesului performativ muzical este unica sau multipla. Adica
daca (si cum) se pot descoperi in functionarea acestui fenomen
insertia concomitentd a mai multor Niveluri de Realitate (n>2) si
daca separarea acestora exprima constitutia ontologica,
existentialda a Obiectului - Muzicd sau priveste un anume
artificiu modelator post-factum? Altfel zis, o dihotomie dintre
structare si structurare (cf. David Bohm) sau deosebirea dintre
harta (schema) Si proces. Intr-o priméa faza, s&-i zicem analitic,
procesul performan’;el muzicale va trebui descris si disociat in
coordonatele energetice formative care il genereaza si-I
infasoara holistic, orientat, intr-un sens unic (ceea ce i-am zis
“gest simplu”). Descoperirea tuturor prezumptivelor Niveluri de
Realitate, corect disociate (ontologic) din actiunea performativa
pare o intreprindere Th mare parte absurda, daca nu nerealista,
precum orice tentativd de configurare (desfasurare) exhaustiva
a complexitatii (haosului); altfel zis, a se introduce o ordine
totala in aceasta stare de lucruri. Ne va preocupa mai ales, de
la bun Tnceput, instituirea prin disjungere corecta a implicitelor
Niveluri de Realitate si a punerii lor in relatie conform rigorilor
corespunzatoare, ceea ce ar putea deveni un prim filtru de
limitare a imaginarului poetic (beletristica de idei) strict necesar
unui proces semnificativ de Intelegere (edificare). Ceea ce ne
preocupa este nu de a rezolva in totalitate aceasta problema, ci
de a-i surprinde pas cu pas meandrele si modificarile interioare
de stare de tip existential care pot capata in procesul
performantei muzicale aspect de regularitati, reiterari si
transformari in etape deslusite, de la simplu, la mai putin
simplu, la complex s.a.m.d. Adica o serie de entitati primare
active, apte a fi supuse unui studiu formal caruia instrumentul
matematic i-ar putea oferi criterii superioare de relevanta. Va fi
vorba, in esenta, despre o intelegere dupa alte criterii,
transdisciplinare, a rostului si functionarii domeniului muzical
dupa norme, principii Si metode spemale 0 noua ,lecturd” a
muzicologiei tradltlonale.

O problema interesanta de urmarit in aceasta abordare
a domeniului ne pare a fi descoperirea si deslusirea
fenomenelor rare si a fenomenelor singulare la care ne-am
referit in interventile noastre anterioare. Ar fi exact locul din
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care am putea studia o chestiune esentiala a demersului nostru
si anume cea a creativitatii. Spre a nu ne pierde in generalitati,
vom aborda la momentul potrivit Tn etape unele subiecte de
larga investigatie in cercetarea muzicologica generala, dupa
metode transdisciplinare pe care in parte le-am infatisat. In
vederea elaborarii unei teorii cuprinzatoare privind Obiectul -
Muzica vom incepe cu o serie de aspecte relevante extrase in
mod euristic din hatisul complex al lucrurilor. Demersul principal
va fi cel de a preciza modul nemijlocit, strict intuitiv in care
prezenta Nivelurilor de Realitate in procesul comunicarii
muzicale devine fapt viu, creator de timp si spatiu muzical,
rezultat din desfasurarea ordinilor interne. In aceasta zona va
trebui s& se aplice reflectia creatoare de tip existential —
formativ — productiv.

Incd o data: Lupascu mentioneaza ca ontologia se
creeaza. Realitatea este definitd in termenii unui echilibru
permanent fluctuant dintre contrarii (energetice) si ca rezultat al
tensiunii creatoare dintre Obiectul si Subiectul transdisciplinar.
Caracteristic comunicarii muzicale ii este tocmai aceasta
tensiune — i-as zice multidimensionald — dintre contrarii care ar
trebui bine pusd Tn evidentd. De ce multidimensionala?
Deoarece tensiunea dintre termeni contrari poate apartine
aceluiasi Nivel de Realitate, sau nu! De unde si o prima
chestiune va fi pusa in studiu, cu toate implicatiile legate de
starea [T] si logica transdisciplinara a domeniului, privind
taietura existentiala si relatia Obiect — Subiect transdisciplinar.
Conform logicii antagonismului energetic si a viziunii cuantice
asupra fenomenului muzical se poate inchega o teorie coerenta
asupra acestui subiect. Se va remarca ntrucat punerea ca
atare a problemei studiului transdisciplinar al Muazicii,
simplificand metoda, amplificd indefinit domeniul supus
reflectiei (creatoare). Si — ceea ce apare de un interes special —
deschide efectiv cai noi si nebanuite, poate, intelegerii coerent
intocmite a fenomenului muzical in datele sale fundamentale si
in deplina libertate (poeticd) creatoare. Toti operatorii logici,
existentiali, introdusi de Basarab Nicolescu in metoda
transdisciplinaritatii, tertul inclus, tertul tainic inclus, zonele de
non-rezistentd (sacrul), nivelurile de ratiune si atatea altele
devin active si productive in abordarea fenomenului muzical si
semnificative atat in ce priveste desfasurarea interna a
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procesului formativ-performativ cat si in ce priveste sensul
(spiritual, estetic, filosofic, artistic etc.) al informatiei culturale
desfasurate; urmarindu-se auto-consistenta intregului rostit.
Notiunile de sistem — anti-sistem — stare [T] — ar trebui sa-si
concretizeze aplicatiile in ce priveste fenomenul muzical si sa-si
capete ca atare acceptiunile proprii.

Legat de problema creativitatii, esentiala ne apare cea a
intrarii si iesirii din limbajul standard (cultural acceptat). Va
trebui sa ne aplecam cu mai multd atentie asupra acestui
subiect spre a deslusi modul in care se afirma direct si
nemijlocit originalitatea demersului creator personalizat, dupa
cum ne-a preocupat chestiunea in varii situatii cdnd ne-am
referit la problemele de structura si lectura a operei muzicale.
Ambele se refera la tot ceea ce reprezinta elementul
preexistent (memorie culturala) si formativ  (actiune
personalizatd a crearii spatiului si  timpului muzical)
constituindu-se intr-un fenomen original si ireductibil in
contextul general al creatiei umane. Drept care nu ne pare
straniu ca descoperim in tot ceea ce se petrece in domeniul
muzical similitudini cu majoritatea rezultatelor cercetarilor, unele
de strictd actualitate, din stiintele exacte, privind fizica
particulelor si cosmologia generala. Cate unii sunt chiar inclinati
sa sustina ca Tn muzicad se poate descoperi tot ceea ce
universul poetic poate imagina, dar nu in acest sens ne punem
noi problema existentiala a Muzicii, ci intr-o directie coerent
structurata logico-matematic (scop final) care sa reprezinte un
pas Tnainte intr-o cunoastere obiectiva in sensul stiintific cel mai
cuprinzator-riguros, a Realitati — o anume ,poetica” de un
anume tip pe care 0 vom urma consecvent, probandu-i
rezultatele experimental. Nu vom transcende, evident, limitele
limbajului de tip axiomatic (teoria incompletitudinii cf. Gdodel)
deoarece nu ne propunem in aceasta ordine de lucruri ceea ce
nu se poate. Dar (filosofic — si nu numai!) suntem de parere ca
exista tipuri de cunoastere de alta natura care ne pot indreptati
sa accedem la edificari speciale care nu mai tin de conceptia
transdisciplinara privind Realitatea si [Realul] si abordeaza
Sacrul cu totul altfel, ontologic vorbind. Dar aici este o alta
discutie, in care tot ce stim, inclusiv poeticul, poate disparea...

Creativitatea, dupa cum spuneam, este in directa
legaturd cu fenomenele rare si cu fenomenele singulare. Adica
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este o problema epistemologica si axiologica in egala masura.
In cazul nostru, al muzicii — si nu numai — se leaga de
personalitate (creatoare), o sintagma devenita pentru multi un
fel de loc comun al tuturor neputintelor (...). In ce priveste
descoperirea semnificativa si selectia criteriilor apte a intari si
diversifica o viziune sau alta asupra Lumii — fie o teorie, fie orice
alt produs cultural din orice domeniu al Realitatii — vom plonja
din nou Tn VID. lon Barbu, ca nimeni altul, ne-a rostit ceva
despre INCREAT. Ca si compozitorul Lucian Metianu si
Ansamblul Ars Nova din Cluj care i-au ,cantat” candva versul.
Oricine se poate oglindi intr-un fel sau altul petrecandu-si timpul
(poetic-muzical) in mesajul dat (rostit). Poftiti, va rog!... dar nu
ma intrebati de ce actantii au facut asta sau alta asa cum au
facut-o. Atat intrebarea céat si raspunsul nu sunt de domeniul
mintii (explicatiei), ci tin de alt Nivel (existential) de Realitate.
Despre care, desigur, se poate vorbi oricum, dar asa cum
numai despre tacere nu se poate vorbi; doar prin muzica,
eventual, sau prin cine stie ce mecanica increata a sensurilor
subsumate, prezente sau ocultate... Este vorba despre o alta
Cunoastere pe care am putea sa o banuim cumva ,ca vinovat e
tot facutul” — tot dupa spusa poetului... Valoarea si modul de
evidentiere, descoperire si selectare, de structurare a criteriilor
formative in producerea operei culturale ramane in afara
oricarei investigatii de acest tip, situandu-se la alt nivel
existential fatd de tot ceea ce tine de cuprinderea* cu ajutorul
mintii. Creativitatea implica zone abisale ale comportamentului
uman si in aceasta ordine de idei va trebui sa ne referim mai
ales la afectivitate. Vom aborda acest subiect in sensul teoriei
formulate de Lupascu care repune in mod semnificativ in
discutie vechea dilema privind intelegerea si cunoasterea: cu o
directa aplicatie in ce priveste relatia dintre Obiectul si Subiectul
transdisciplinar. Ne vine in minte o remarca a lui Nae lonescu
care afirma la unul dintre cursurile sale de Istorie a Logicii (sau
a Metafizicii — nu mai tin bine minte) ca ,niciodata nu am fost
convins de valoarea ontologica a explicatiei’(!): o premonitie
godeliana, as putea zice... O sumedenie de notiuni vagi se
insinueaza Tn definirea procesului creativ: instinct (cultural),
capacitate selectiva, ,inspiratie”, sansa (noroc bun!), aculturatie;
decantare orientata a experientei de limbaj; ,munca de ocnas”
(George Enescu). De toate la un loc, evidentiind mai mult decat
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orice incapacitatea limbajului curent de a se apleca altfel decat
metaforic asupra unui proces ce se petrece altfel si in afara
acestui mod de abordare. Avem evident de a face cu o taietura
existentiala intre doua Niveluri de Realitate. lar ,zona de non-
reZ|stent“” astfel cum este conceputa de Basarab Nicolescu,
priveste nemijlocit domeniul afectivitatii, al Sacrului care le
reuneste transdisciplinar asigurand o curgere neintrerupta a
|nformat|e| intre Nivelurile de Realitate. Intre metafora poetica,
afectivitate si logica interna a limbajului menit a asigura
procesului creator auto-consistenta, sa-i zicem, ontologica, se
produc schimburi energetice uneori imprevizibile, tulburatoare,
generand fenomene de felul celor mentionate mai inainte (rare
sau singulare) prezentate astfel cum apar in domeniul Muzicii.
In alte domenii, ale stiintelor exacte bundoara (fizica,
matematica etc.) acestea vor capata acceptiuni diferite, mai
bine zis, incarcaturi logice speciale privind fiecare disciplina in
parte, cu intreg aparatul formal de resort.

In legatura cu fenomenele de sincronicitate, Basarab
Nicolescu pune problema evenimentelor rare, ca produs al
functionarii mecanice a Naturii si a celor singulare, cu
participarea noastra efectiva si afectiva. Realitatea este
conceputa ca o experientd microfizica si psihologica. Universul
este privit ca un proces de devenire in el insusi iar stiinta ca o
perceptie creativa de noi Ordini, instituindu-se relatii si raporturi
diverse intre elementele constituente. Si mai departe: lucrurile
sunt forme abstrase din procesul de devenire in el Tnsusi,
invariante ale miscarii continue, ,un rezultat al echilibrului
permanent fluctuant dintre contrarii” (Lupascu).

Analiza surprinde in desfasurarea globaléd a fenomenului
muzical aceste diversitati de raporturi si relatii, urmarindu-le in
desfasurarea intregului proces. Asistam la o tensiune
permanentd intre sursele afirmate si ocultate implicate in
desfasurarea acestui proces al comunicarii. Suntem in prezenta
unui inepuizabil rezervor de Niveluri (existentiale) coexistente
intr-un flux unidirectionat in timp (gest simplu). Observam
complexitatea incarcaturii polidimensionale a acestui proces in
ce priveste ordinile active in configurarea fenomenului global
rezultat si eterogenitatea surselor implicate. Perceptia creativa
a acestora si descrierea (modelarea) intregului este o sarcina
speciala si presupune constituirea unor instrumente logice
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adecvate. Altfel zis, de cuprindere rationala rotativa a Realitatii
intr-o ordine plurala corespunzatoare politaieturilor dintre
Niveluri. Va trebui mai ales urmaritd disjunctia corecta dintre
Nivelurile de Realitate implicate in fenomenul global si plasarea
relatiilor dintre evenimentele luate in consideratie in cadrul unui
aceluiasi Nivel sau intre mai multe Niveluri de Realitate. Din
analizele intreprinse in cartea mea INTERFERENTE rezulta ca
in cadrul aceluiasi Nivel de Realitate schimbarile de stare
rezultate intre parametrii pusi in discutie au repercusiuni
directe, fizice, unele in raport cu altele; sunt date odata cu
fiintarea naturala psiho — fizica a fenomenului sonor. S-a
demonstrat insa, in toate cele de mai sus, ca intre Nivelurile de
Realitate relatiile dintre constituenti se stabilesc altfel odata cu
trecerea prin zona de non-rezistenta, conform conceptiei
cuantice a investigatiei si cea a dinamismului energetic al starii
[T], toate fiind elemente constitutive ale Logicii Antagonismului
Energetic, operant in aceasta Ordine. lar motorul functionarii
fenomenului in integralitatea sa este vointa formativa
personalizata. Observam intrucat aceasta problema suscita un
plus de reflectie fatd de toate celelalte discutate pana acum.
Evident, o alta taietura existentiala ce ar urma sa fie pusa in
ecuatie.

Din toate cele discutate pana in acest moment se afirma
cu un plus de claritate faptul ca timpul creat in performanta
muzicald nu este linear, ci complex, fiind depozitar al unei
energii plurale ce se afirma activ intr-un spatiu polidimensional,
cel al rostirii (comunicarii in timp real) a fenomenului. Timpul
muzical apare ca un volum in desfasurare, cu densitati variabile
si incarcaturi existentiale apte a fi studiate logic-functional Tn
derularea acestui proces complex. Surprinderea 1in
sincronicitate a acestuia (holograma), a diversitatii de raporturi
si relatii intre elementele constituente ce vor aparea 1in
complexe antagonice urméand a fi puse in echilibru riguros,
permanent variabil, ar putea fi o metoda semnificativa de
studiu. lar printre invariantele extrase din miscarea continua
generata (vointd performativa), analiza ar fi in masurd sa
extraga tot ce s-ar putea referi la ceea ce am mentionat mai sus
cu privire la evenimente rare si singulare; in contradictoriu cu
orice forma de ,plagiat’, altfel zis, de ,reproductie in serie”,
banalitate etc. lar printre mecanismele redarii va trebui sa ne

84

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 /2017

referim, in ce priveste comunicarea muzicala, si la o serie de
criterii importante oferite de teoria informatiei legate de raportul
dintre informatie, redundanta, automatizare... Si mai inainte de
toate ar trebui sa ne lamurim asupra subiectului: de ce o
aparitie din fluxul unei desfasurari structurate din punctul de
vedere (cultural acceptat) al comunicarii se detaseaza din
contextul standard si produce surpriza: emotie? O reactie
psihica speciala! Exista vreo explicatie? Si daca da, cum? Se
poate broda la infinit pe acest subiect, dar sa incercam sa
aplicam metoda transdisciplinara in abordarea acestei
chestiuni. Carui Nivel de Realitate ii apartine surpriza?

Este intru totul evident faptul ca surpriza se refera la
constatarea unui eveniment aparut in derularea procesului
comunicarii muzicale care detine o incarcatura neasteptata.
Este ceea ce s-ar putea afirma in legatura directa cu
fenomenele rare si/sau singulare. Aceste aparitii provoaca
surpriza, o reactie emotional-afectiva de tip axiologic care este
indeobste asociata abaterii de la un limbaj (muzical, in cazul
nostru) constituit, cultural acceptat si in uz. Este interesant a se
pune problema in cazul derularii actiunii de formare a timpului
muzical, a frecventei statistic observabila optima a succesiunii
(fie si prezumptiva ) a surprizei intr-o opera muzicala sau alta in
vederea unui studiu organizat al problemei. Nu ne propunem
aceasta, ci dorim a prezenta chestiunea surprizei si a abaterii
de la limbajul standard conform principiilor transdisciplinaritatii
pe care le urmarim in general. Este clar ca surpriza are o
componenta lingvistica si afectiva in egald masura, implicand
cunoasterea si sentimentul (senzatia, emotia) in egald masura.
Mecanismul si ,explicatia” aparitiei emotiei in general este un
obiect de cercetare stiintifica fara sfarsit pe care nu noi suntem
cei chemati sa o facem. Ceea ce putem afirma, din perspectiva
domeniului strict al Muzicii, al timpului muzical creat n
performanta muzicala, priveste problema ontologica a
Nivelurilor de Realitate incluse in surpriza, abatere si emotie.
Lupascu sustine, pe buna dreptate, ca nu exista un mecanism
de suscitare a afectivitatii. Poate o ratiune de tip ontologic,
eventual, pasibila a fi definitd sau nu, in orice caz nu la Nivelul
de Realitate la care este constituit limbajul standard.
Presupunem, deci, ca problema originalitatii, a surprizei si a
interventiei abaterii in derularea procesului comunicarii
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fenomenului muzical priveste alte Niveluri, disjuncte, din care
este constituitd comunicarea acestui fenomen cultural. lar
intreaga problema se va amplifica indefinit cand vom ajunge sa
ne punem problema semantica a acestui proces personalizat,
de vointa, rost si sens. Ce limbaj integrativ vom folosi spre a
depasi stadiul metaforic imaginar al edificarii, incercand (prin ce
Cuvant?) sa depasim incompletitudinea oricarei Ordini?

SUMMARY

Nicolae Brandus
Music — a Transdisciplinary Object (VI)

The present study continues the theses expounded in our
previous interventions on Music — a Transdisciplinary Subject
Matter and refers to issues such as the unique or multiple
existential cut between the Levels of Reality that define the
musical phenomenon, the issue of rare phenomena and of
singular phenomena, the issue of creativity and ontology
conceived as permanent fluctuating balance between contraries
and as creative tension between the transdisciplinary Obiject
and Subject. Creativity as epistemological and axiological issue
is equally an issue of affectivity, a confluence between
understanding and knowledge. The surprise as an emotional
reaction pertaining to axiology is considered as a deviation from
the standard discourse.
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