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INTERVIURI

De vorba cu Carmen Maria Carneci

Andra Apostu

Carmen Maria Carneci este
artistul in care se intalnesc trei
dintre cele mai frumoase
preocupdri muzicale — creatia
componistica, dirijatul Si
muzicologia. Existd o energie
speciald, unica, in creatiile
artistei, in aparitile ei in fata
ansamblului de muzica noua pe
care il coordoneaza, energie
transfiguratd in cuvintele pe
care le asterne pe hértie cu un
rafinament dar si cu o intuitie
uimitoare. Creatiile sale au fost
tipdrite de cunoscute edituri
internationale precum Ricordi-
Verlag din Munchen sau Furore-Edition din Kassel, Germania si
au fost premiate atat in tara cat si in strainatate, Vestul Europei
Si chiar Asia ori America.

A.A.. Ce Tisi aminteste compozitorul si muzicologul de
acum Carmen Maria Carneci despre perioada de formare?

C.M.C.: Ar fi multe...dar amintirile care chiar merita a fi
“arhivate” se concentreaza intr-un sir de momente memorabile.
O prima perioada de formare — lasand ih urma anii unei copilarii
si adolescente marcate pozitiv de orele de pian, caietele de
compozitii si frecventarea concertelor simfonice, intai la Bacau,
mai tarziu in capitalda — ar fi anii de studii universitare la

3

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 /2018

Conservatorul “Ciprian Porumbescu”, rastimp din care se
desprind figurile nimbate ale céatorva profesori, ei insisi
compozitori: Dan Constantinescu (compozitie), Aurel Stroe
(orchestratie), Stefan Niculescu (forme muzicale). Sa detaliez
ar insemna sa scriu o carte. In acei ani am fost tentatd sa
studiez, pe langa compozitie si dirijat, si disciplina muzicologie,
dar ce am reusit a fost doar sa public cronici de concert in
gazetele studentesti si in Romaénia Literara, la rubrica rezervata
muzicii. La ani distanta am regasit decupaje din acele publicatii
si, recitindu-le, unele mi s-au parut interesante, iar altele chiar
curajoase.

A.A.. Despre ce tip de concert scriati? Preferati o
muzica anume, poate muzica noua care va interesa direct prin
prisma studiilor de compozitie pe care le urmati?

C.M.C.: Am scris, de exemplu, despre Aurel Stroe si
despre Anatol Vieru prezentati in concerte-portret. Sigur ca ma
interesau aceste manifestari de muzica contemporana in mod
special, dar am scris si despre concerte de tinuta clasica.
Mergeam saptamanal la salile mari de concerte; la Ateneu sau
Sala Radio locul meu a fost de multe ori pe trepte, asta pentru
ca publicul era numeros, dar era si studenteste...

A.A.: Si dupa ce ati parasit Roméania ati continuat sa
frecventati salile de concert si ati scris cronici. Cum a fost
impactul cu o lume atat de diferita?

C.M.C.: Aceasta practica a scrisului am continuat-o si in
anii pe care i-am trait ,dincolo de Cortina de Fier”. Da, mai mult
decat in Roméania, am frecventat concerte de toate felurile.
Acolo am intalnit o altd lume din multe puncte de vedere. in
primul rand, exista un public numeros pentru concertele de
muzica contemporana; eu am ajuns direct la Festivalul de la
Donaueschingen (Donaueschinger Musiktage), activitate
anualéd de varf a Radiodifuziunii din Baden-Baden — si am
suferit un soc cultural, apropos de stat pe trepte, se statea si pe
jos! Exista, de pilda, o uriasa sala de sport reamenajata ca
spatiu de concert, cu foarte multa tehnica etc., sala care era
arhiplind, cu poate... 2000 de oameni in public? Libertatea de
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opinie era garantata: puteau fi aplauze furtunoase sau boo-uri;
dar concertele se ascultau intr-o liniste desavarsita, semn de
apreciere pentru ceea ce muzicienii creau pe scena — a fost
impresionant, avand in gand paralel tristetea ca lucrurile in
Romania se intdmplau altfel. Asta era in toamna lui 1985.
Acum, in acest prezent, aici, traim fnsa un evident declin:
traversam de decenii o faza mai frustranta decéat in anii '80,
cand la concertele-dezbatere de la Sala Mica a Palatului venea
destul de multa lume; intelectualii, inclusiv din lumea stiintelor
exacte, erau interesati de ceea ce se intampla la zi in domeniul
muzical, literar ori Tn teatru.

A.A.: Acum accentul este pus pe individual. De ce nu
mai colaboreaza artistii intre ei? De ce nu mai sunt intelectualii
interesati de alte domenii, de alte arte, ce s-a schimbat?

C.M.C.: Anul 1990 a marcat la noi inceputul unei
schimbari importante in viata individuala si colectiva, schimbare
ce a debutat printr-o dramatica rupturd de stil-coerenta-orizont
urmata de cele mai diverse salturi de salvare sau redefinire
personala. Pentru ca au fost respinse vechile modele, chiar si
cele care erau (inca) functionale, a fost o vreme (lunga...) haos,
dezordine, confuzie, apoi lucrurile s-au linistit progresiv, re-
aranjandu-se, dar altfel. Compozitorii-din-continuarea-marii-
traditii s-au regasit izolati, quasi-ignorati. Toate uniunile de
creatie au devenit de altfel niste insule inconjurate de ape
tulburi sau indiferente, manifestandu-se in consecintd mai
discret, cumva timid si disipat.

Totusi, eu cred intr-un reviriment major la nivelul
receptarii prin cresterea publicului doritor de muzica clasica
nouad, reviriment care sper sa nu intarzie prea mult. Diversitatea
de idei si infatisari in interiorul artei muzicale venita si prin
apelul necenzurat la o multitudine de surse este deja un pol de
atractie activat. La aceasta va concura si nivelul spectaculos la
care au ajuns unii interpreti ai muzicii clasice noi, care vor
atrage publicul si spre domeniul lor de excelenta.

A.A:  Care sunt directile artistice care va
caracterizeaza?
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C.M.C.: Pentru mine compozitia a fost primul drum. Cel
de-al doilea a fost dirijatul, dar in Roméania a mers mai greu si
am putut sa ma manifest abia mai tarziu. Din acest punct de
vedere, suntem o tara traditionalista, in care femeia-dirijor este
inca o prezenta neobisnuitd. Si abia un al treilea drum, mai rar
parcurs dar neabandonat, este scrisul: studii de muzicologie
(despre heterofonie, generatii de compozitoare in Romaénia)
sau cronica de concert.

A.A.: As dori sa vorbim despre opera si proiectul
Giacometti, probabil creatia care va reprezinta cel mai mult,
bazata pe figura unui artist plastic emblematic, Alberto
Giacometti, cunoscut mai cu seama pentru sculpturile sale Tn
stil suprarealist, iar mai tarziu pentru reprezentarea filiforma a
figurilor omenesti.

C.M.C.: Din pacate — incep cu ce nu sunt multumita — nu
am reusit sa-mi aduc opera in Romania, desi am facut niste
incercari in acest sens, poate (sigur!) nu suficiente. Giacometti
ar putea fi pus in scena la Opera Nationald Bucuresti (sau la
lasi, la Cluj?), dar are niste coordonate speciale. Este o opera
de camera... mai ,spatioasa”, find compusa pentru opt
cantareti, un actor si orchestra de solisti, tip sinfonietta.
Premiera a avut loc in 1996, la Opera din Bonn (cand acolo
incd era capitala Germaniei de Vest), fiind o colaborare
extraordinara cu dramaturgul Klaus-Peter Kehr si cu regizorul
Bryan Michaels, inca de atunci doua nume cunoscute in
domeniu. A fost o comanda importanta din toate punctele de
vedere, incepand cu interpretii bine antrenati in acest gen de
performanta, continudnd cu ansamblul de excelenti
instrumentisti din Orchestra Beethoven Halle (pe care am avut
bucuria sa-i dirijez) si ajungédnd la scena abia inaugurata:
Kunsthalle, care a permis si punerea in scena intr-o maniera
modern-stilizata, memorabila.

A.A.: De ce tocmai despre Alberto Giacometti?

C.M.C.: Imi place s& cred ca el m-a ales pe mine — in
fapt, eu am tot dat peste lucrarile sale, le-am intalnit ih muzeele
de arta contemporana la Paris si la Zirich, apoi, cand am
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traversat oceanul, la Muzeul de Arta Moderna din New York.
Arta sa mi-a placut enorm, ma inspira, a ajuns sa-mi fie o
obsesie creativa. Pasul urmator a fost sa fac un decupaj din
textele lui realizédnd un libret, apoi m-am lansat intr-un captivant
proces de compozitie.

Premiére: 27. Mai 2001, 20.15 Uhr, Kunsthaus Ziirich Vortragssaal
Folgen: 29.5./7.6./8.6./9.6.

Kammeroper (konzertant)

Giacometti

Spiel ja, Erotik ja, unruhig ja, Zerstérer ja, ja-

von Carmen Maria Carneci

Leitung: Jiirg Henneberger
ensemble fiir neue musik ziirich und Ensemble Phoenix Basel

1E
()
o
www.ensemble.ch — ics

A.A.: Afirmati ca exista o arhitecturd muzicala atipica in
opera Giacometti? Puteti detalia?

C.M.C.: Un raspuns detaliat se afla in cartea mea, acum
as sublinia doar legatura dintre forma operei si libret, acesta
fiind un text colajat de mine din fragmente decupate din scrierile
lui Alberto Giacometti. Exista in opera momente de ansamblu
instrumental, altele doar vocale, cvartet de solisti sau chiar arii -
libretul permite o arhitectura de tip-opera, dar una atipica,
surprinzatoare. Totul se intdmpla intr-o singura zi, intr-un spatiu
care este cand concret, cand virtual: atelierul, unde niste statui
pot deveni persoane (idei intrupate) - o lume a imaginatiei care
intrd Tn efervescenta apoi dispare, iarasi revine, dupa cum se
consuma fazele de creatie. Giacometti a fost un creator
oscilant, bantuit de obsesii: femeia reala versus femeia
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imaginara dupa care alearga (muza), pe care a modelat-o in
dimensiuni extreme: miniaturald sau uriasa. Existda si o
simbolistica foarte puternica, clard si in opera. Femeia, ca
element pasiv, este statica, in asteptare; barbatul este cel care
se misca Iinspre femeie, fiind elementul activ, creator-
distrugator. Eu am “compus” textul asa incat, dramaturgic, sa
existe o linie activa, legatd de Atelier, si o alta mai putin
coerenta, fulguranta, legata de lumea imaginatiei - intre cele
doua, Artistul (Giacometti) penduleaza intr-o neobosita agitatie
care este cea a creatiei. Am gandit si o a treia linie de
parcurgere a acestei unice-eterne zile, care se insereaza printre
celelalte doua linii cu momente de calma reflectie, pe suportul
unor extrase din jurnalul artistului - acestea sunt citite de actor.

A.A.: Una din temele ,atragatoare” din opera Giacometti
este cea a cautarii, cautarea femeii ideale; s-ar putea transpune
in cautarea Adevarului de catre omul de geniu?

C.M.C.: Si un compozitor stie cand ajunge sau cand se
afla (cat mai) aproape de ceea ce el numeste Adevarul s3u.
Parca legic, la Giacometti acest Adevar, ideea, viziunea,
obsesia ajunge mereu intr-un moment critic al nesigurantei,
urmat de distrugerea obiectului neimplinit si reinceperea
lucrului. Giacometti ramane astfel modelul creatorului vesnic
nemultumit, un neobosit Sisif in plin secol XX.

AA.: Cum s-a ,acordat” compozitorul din
dumneavoastra cu artistul Giacometti?

C.M.C.: Am prins o anumita frecventa de comunicare cu
universul artistului si am rezonat. Dau cateva exemple de
“‘inspiratie”. in desenele sale, Giacometti are aceeasi nervoasa
insistenta a retusului, a “precizarii” unei singure linii printr-o
multitudine de linii: eu am vazut aici un impuls spre modelari
sonore de tip “heterofonie”. Mai departe: libretul contine mai
multe secvente care etaleaza un model comportamental: fazele
de creatie alterneaza cu cele de distrugere a obiectului tocmai
terminat si de cautare/ regasire a muzei — de aici am extras
elemente de articulare a operei in tablouri, mai mult, am
construit coordonata temporald a intregului. Si inca ceva: mi
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amintesc cum mezzo-soprana Steliana Calos, care a intrupat-o
pe Grand Femme in prima versiune de la Bonn, era cu totul
fascinata de acest rol, de modul in care i s-a potrivit,
considerand ca opera era pur si simplu inspirata! Finalul re-
cupleaza in comunicare personajul Artistul (bas-bariton) si
Grand Femme — statuie Tnalta, dar si mama lui defuncta —, iar
intalnirea dintre planul terestru si cel astral se petrece undeva
la mijloc. Muzical am realizat aceasta atingere de frecvente
printr-o serie de intervale care se intalneste pe un sunet de

mijloc cu seria rasturnata, “intalnire” care se si aude!...

A.A.: Urmarind detalii despre proiectul Giacometti
remarcam puterea germinativa pe care acesta a avut-o, fapt
descris mult mai pe larg in cartea dvs. si foarte interesant din
punct de vedere compozitional.

C.M.C.: Mai bine de 15 ani am avut o linie a mea de
lucru: proiectul Giacometti; central, ca un nucleu dublu - cele
doua versiuni ale operei mele de camera, si ca o coada-de-
cometa mai multe piese camerale, de asemenea Palatul la ora
4 in zori si postUvertura — acestea fiind Scenele-Giacometti
(Giacometti Szenen). Ele dezvolta materialul originar al sursei
(opera), avand aceeasi orientare stilistica, preluatd in procesul
de re-compozitie. Am revenit uneori asupra unor lucrari sau
asupra unor fragmente, re-compunandu-le atunci cand am avut
sentimentul ca nu le-am epuizat resursele expresive si ele se
cer continuate.

A.A.: Cum vizualizati, in viitor, 0 noua punere in scena a
operei Giacometti, in Romania ori in strainatate? Ati mai
schimba ceva la ea?

C.M.C.: Opera are o statura finala, iar durata de o ora si
jumatate se potriveste derularii scenice sau concertante fara
pauza, dar cred ca, in pur “stil giacomettian”, inca ar permite
unele dezvoltari, completari, reformulari. Eu am propus-o si voi
insista ih a o propune pentru scene de opera sau festivaluri
europene, dar si din Romania; in ultima vreme am credinta ca
ar suna si aici foarte bine pentru ca avem artisti, interpreti si
cantareti de talie europeana.
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A.A.: Aveti o aplecare catre aceasta zona a fantasticului
despre care vorbiti si in cartea dvs. De la Orfeu la Giacometti,
sub semnul fantasticului. Aceasta zona a esteticii muzicale a
fost, se pare, principalul subiect care v-a interesat, de vreme ce
i-ati adresat tot efortul cercetarii tezei dvs. de doctorat.

C.M.C.: Fantasticul are mai multe domenii. Intreg
proiectul “Giacometti” se configureaza 1in spatiul unui
suprarealism cu iesiri inspre oniric. lata: Palast um 4 Uhr
morgens este un tablou compus Tn 2001 pentru versiunea
largitd a operei, fiindu-mi inspirat de o creatie plastica a lui
Alberto Giacometti - Le palais & 4 heures du matin, o imagine
onirica, surprinsa de artist Tintr-o constructie stilizata,
compartimentata astfel incat mi-a sugerat din primul moment o
posibila scenografie pentru un subiect marcat de exclusivitate,
aura, mister...

A.A: Dupa ce am parcurs cartea dvs., am avut senzatia
ca exista o Carmen Carneci de dinainte si inca o Carmen
Carneci de dupa opera Giacometti.

C.M.C.: Prin 2001-2002 am deviat de la directia
suprarealist-onirica a proiectului “Giacometti” spre linia
sinuoasd a miraculosului in piesele ciclului OMENS, care
reprezinta o altd linie de creatie, pe care as numi-o post-
Giacometti. lata si cateva titluri care se aliniaza aici: OMENS.
Mnemosyne — pentru cvartet de chitare (2004-2005), o muzica
ce etaleaza sonor imaginea unei preumblari in jurul Lacului
Memoriei (mnemosyne), sugerand un loc in Natura care sa-ti
aminteasca de tine... Tot de la memoria ca depozitara a unor
formulari sonore cu valoare de epos, de asta-data, am plecat in
compunerea piesei OMENS. Akyn (2007) — pentru flaut-solo si
orchestra de flaute; o selectie de instrumente de percutie ce
insotesc pe cei 23 de flautisti ai orchestrei ar trebui sa ajute la
rechemarea unor impresii adormite/scufundate in memorie,
atmosfera fiind cea a mirificului basm originar. Ciclul OMENS
mai cuprinde un Capriciu pentru clarinet-solo, un concert pentru
clarinet si orchestra intitulat OMENS. lernuri, pasi. Peisaj sonor
pentru solist si orchestra, si un al doilea sextet compus pentru
Ansamblu de muzica noua din Zirich (Ensemble fir Neue

10

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 /2018

Musik Zurich) — OMENS. Thesauros (2009). Acesta a aparut pe
un bine recenzat Compact Disc al ansamblului (la editura
elvetiana Hat, colectia (now)ART), alaturi de lucrari camerale
ale altor patru compozitoare, fiecare de pe alt meridian.

A.A.: Ce tip de limbaj muzical va defineste? Putem vorbi
de perioade de creatie, etape creatoare, stiluri
diferite/complementare?

C.M.C.: Voi raspunde... incomplet, altfel ar insemna sa
ma lansez intr-o prezentare mult prea larga. Ceea ce am
invatat in perioada de studii din Germania, ca optiune, era un
model de cultivare a rigorii, incepand cu conceptul
compozitional: de ce, incotro, cat, cum..., ceea ce presupune(a)
un efort de imaginatie si mult lucru componistic-preparativ, timp
investit, totul dublat de pasiune. Una din piesele mele, care a
avut o buna primire la Festivalul Musik des XX. Jahrhunderts,
Saarbricken (fiind apoi si prima mea lucrare editata de Ricordi-
Mdnchen), si care poartd un nume foarte romanesc — scris
guasi-fonetic TROJTZA - a ajuns, la un moment dat, sub lupa
unui acribic muzicolog german, Wolf Frobenius, care i-a
surprins identitatea cumva paradoxala. Conceputa la finalul
studiilor mele de specializare (- master...) si pusa in partitura cu
asumata rigurozitate — prin care am atins un avansat nivel de
complexitate ritmica si detaliere dinamica, timbrala — TROJTZA
ramane una din lucrarile-reper in creatia mea. Ceea ce mi se
pare o reusitd este ca, la ascultare/reascultare, tot calculul si
toata geometria meticuloasa pare a genera sentimentul clar al
unei constructii sustinute de o logica... nelineara, cumva
subterana, dar care expune/sustine un flux emotional de o
libertate pentru mine eliberatoare. Cufundandu-ma in efortul de
a controla detaliul, am reusit sa depasesc teama de vreo
sterilitate/uniformizare (post-)seriala, exemplificdnd parca un
paradox: cat de liber se poate compune daca esti foarte riguros!
Asta a fost in 1991-1992. Doi ani mai tarziu, lucrand la opera
Giacometti, inca eram intr-o ‘relatie de prietenie’ cu aceleasi
standarde constructiviste, pe care insa le-am ’relaxat’ spre a-mi
permite atat formulari in albia unui quasi-serialism propriu, cat
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si abordari libere, mai ales in spatiul cantabilitatii rezervate
vocilor.

A.A.: Ati fost apropiata de un compozitor anume care,
poate, ati simtit cd va poate influenta in vreun fel stilul
personal?

C.M.C.: La un moment dat m-a fascinat Pierre Boulez.
Asta si pentru ca am participat la un curs al sau de dirijat si
compozitie, la Avignon, pentru care m-am pregatit intens,
apropiindu-ma astfel, si de universul sau componistic. O alta
influentd am primit-o si exersat-o ca experiment, ea venind
dinspre profesorul meu de compozitie de la Freiburg,
compozitorul elvetian Klaus Huber, care isi prezenta din cand in
cand in fata studentilor-masteranzi lucrarile construite detaliat-
geometric, Tn spiritul controlului cat mai multor parametri,
acesta mergadnd pana la nivelul celulei ritmice, etc. Din
modelele lui Klaus Huber eu am preluat cu portia mica, mai
mult, si cele preluate le-am distilat in propriul meu for-atelier,
care avea deja o istorie autohtona pe care s-a grevat
experienta vestica... Creuzetul componistic a suferit alte si alte
modelari pana pe la mijlocul anilor 90 cénd, revenind in
Romaénia, am suprapus acestor evolutii si alte directii, am
deschis ,evantaiul”, am mers si spre alte zone.

A.A.: Ati compus pentru diverse formatii de tip cameral,
dar ati ales sa scrieti considerabil mai mult pentru flaut, de ce?

C.M.C.: In topul instrumentelor pentru care am scris cel
mai mult, pe prima pozitie se afla flautul, desigur si pentru ca
am colaborat cu mai multi virtuozi ai instrumentului, colaborari
din fericire inregistrate, prezentate pe disc sau accesibile n
internet: Pierre-Yves Artaud (une main immense; OMENS.
Akyn), lonut Stefanescu (Zburétor; Ca ploile verii), Ana Chifu
(SOMA-Tanz), Ana Chifu & Zacharias Tarpagkos (DOINIRI),
Stefan Diaconu (denn der Tag war noch ganz), Matei
loachimescu (ORIGAMI cu mierle), Carla Stoleru (...qui réve).
Urmeaza violoncelul, cu interpretarile-unicat ale lui Dan Cavassi
(REm; -embER, die Stille, ich, Palat la ora 4 in zori. Scena-
Giacometti; Hesperide), apoi clarinetul, prin versiunile de
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referinta ale lui Emil Visenescu (OMENS. cappricio; OMENS.
lerburi, pasi), urmat de discipolul sdu Mihai Badita (ORIGAMI).
In apropiere se afla si pianul, prezent in creatia mea cel mai
des ca partener cameral virtuoz, prin Mihai Murariu (Hesperide;
- embER etc.), dar si... solitar, aici remarcabile mi s-au parut
interpretarile lui Andrei Tanasescu (Lichtung) sau Sorin
Petrescu (conSolar).

A.A.: Va considerati un compozitor perfectionist?

C.M.C.: O, da, perfectionismul este una din trasaturile
mele definitorii, poate si ca semn de zodie (?), care uneori ma
bucura, alteori ma incurca... compun adesea lent, precaut, cu
risipd de atentie catre detalii, intr-o caligrafie asternuta parca
prea calm, folosesc culori, colaje, rescriu, corectez, apropiindu-
ma prin repetate reformulari de ceea ce trebuie sa devina:
obiectul sonor finit, slefuit.

A.A.: Exista o perioada in care considerati virtuozitatea
instrumentalda ca o componenta obligatorie a unei exprimari
componistice complexe, mai sunteti de aceeasi parere?

C.M.C.: Virtuozitatea, complexitatea, sunt pentru mine
modalitati de a expune idei componistice virtuoze sau
complexe; uneori revin asupra virtuozitatii incercand s-o
temperez, dar interpretul muzicii mele trebuie s& se miste firesc
in aceasta zona. “Marea muzica” are virtuozitatea In panoplia
sa, ceea ce d&a voie si muzicii noi sa alerge printre sunete...
Odata acceptate si depasite constrangerile — determinarile
complexe, detalile multiple ale partiturii — mi-as dori ca
muzicianul sa ajunga sa se bucure de experienta interpretarii.
Eu vad legatura interpret - compozitor ca un fel de prietenie: o
colaborare buna apropie pe interpret si compozitor in orizontul
prieteniei, al comunicarii de idei.

A.A.: In traiectoria dvs. componistica existd un tip de
continuitate; v-ati gandit la o continuare pe linia muzicii de
opera?

C.M.C.: Da, ma atrage in continuare domeniul operei,
dar si compunerea in dimensiunea simfonica, doua directii
pentru care schitez de ceva timp idei muzicale, scriu fragmente
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de libret, desenez scheme de forme si contururi melodice. De
fapt, procesul a demarat, acumularile - deocamdata
nespectaculoase — vor declansa, la momentul potrivit, si
energia necesara trecerii la faza punerii in partitura — faza
laborioasa, dar fascinanta.

A.A.: Ce proiecte aveti in prezent, atat in plan creator
dar si cu ansamblul devotioModerna pe care il coordonati?

C.M.C.: Cea mai recenta piesa a mea — “ORIGAMI
Orientalis” -, terminata prin octombrie, i-am dedicat-o
chitaristului Costin Soare, care a si prezentat-o in “Serile de
chitard”, festival pe care il realizeaza an de an in luna
noiembrie. De putin timp lucrez la o lucrare concertanta pentru
doua piane, care va dezvolta si proiecta orchestral miniatura
pentru pian “LICHTUNG”, una din ,Scenele Giacometti” — ceea
ce Tmi reinvie bucuria de a compune pentru orchestra. Céat
despre devotioModerna, pun la cale cateva concerte pentru
acest “an-centenar”, asadar compun... strategii si programe.
Am avut in ansamblu intotdeauna interpreti foarte buni si mi-a
placut sa 1i pun in valoare, sa ii prezint nu doar in formule
camerale, ci si ca solisti. in cei 13 ani de existenta, in
devotioModerna s-au petrecut unele schimbari; rezultanta a fost
atragerea de interpreti tineri si foarte tineri, discipoli ai catorva
valorosi profesori care au deschiderea manifestata catre acest
gen de muzica.

A.A.: Si cu siguranta scrieti ceva, ne puteti spune la ce
lucrati acum?

C.M.C.: Ma gandesc de ceva timp sa adun intr-un volum
selectiv un numar de cronici de concert scrise de mine in ultimii
ani, pentru redifuzarea unor informatii, idei, opinii despre viata
muzicala, compozitori, interpreti; acestora le-as adauga o suma
de texte despre unele lucrari proprii, precum si cateva interviuri
— cele pe care le consider interesante pentru cititorul atras de
peisajul muzicii contemporane in general. O astfel de carte,
venitd in continuarea celei deja aparute la Editura Muzicala -
De la Orfeu la Giacometti, sub semnul fantasticului. Repere
culturale si componistice (reluare a tezei mele de doctorat) ar
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putea fi si un instrument de lucru pentru alti muzicologi. imi
place sa convertesc critica muzicala in aprecieri stilistice, de
context cultural sau de idei generale, aceasta si in dorinta de a
contribui la climatul de prietenie si incurajare, esential n
breasla; compozitori de muzica contemporana, interpreti, dar
mai ales muzicologi si critici devotati acestei directii sunt parca
din ce in ce mai putini...

A.A.: Sunteti coordonator al stagiunii Muzeului National
,George Enescu”, concept care promoveaza, in principal,
muzica romaneasca sau muzica mai noua. Cum manageriati
relatia cu publicul?

C.M.C.: Publicul care vine la concertele stagiunii
Muzeului Enescu este unul atras de calitatea programelor
camerale, dar si de atmosfera speciala in care se petrece faptul
muzical, aici contadnd si maniera de prezentare a lucrarilor, a
interpretilor, cuvantul de bun-venit. Sunt si unii mai curiosi,
interesati de muzica moderna compusa dupa reperul temporal
marcat de trecerea in nefiintd a compozitorului emblematic
George Enescu, pe care i-am regasit in sala la concertele
SIMN, de pilda, ceea ce este imbucurator. in cadrul stagiunii
muzeului am avut un concert cu devotioModerna care se intitula
»2Aprés Carillon Nocturnes” — programul a inceput cu lucrarea
enesciana, dupa care am intrat cat se poate de firesc intr-un
repertoriu contemporan.

A.A.: Unde va vedeti, artistic vorbind, anticipand putin,
poate, ca la sah, peste 10 ani?

C.M.C.: Un interval mare! Peste zece ani mi-ar placea
sa fi realizat cele cateva proiecte de compozitie pe care le-am
pornit sau la care gandesc: 0 noua lucrare pentru scena lirica,
doua poate chiar trei lucrari concertante. De asemeni, sper sa fi
gasit Tn tot acest timp (...) o tabla de sah favorabila punerii in
scena a operei Giacometti, dar asta cat mai curand!

A.A.: Ce crez ar trebui sa urmeze un tanar compozitor?
Cum sa dea grai ideilor, ce este important cand urmezi o cale a
creatiei; reguli, principii? Este suficient talentul?
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C.M.C.: Un tanar compozitor ar trebui sa (ajunga sa)
aiba un crez al sdu, dar pentru inceput e bine sa-l caute in
creatia altora: a compozitorilor-profesori, a compozitorilor —
clasici sau contemporani — pe care-i considera valorosi, a caror
muzica il atrage. Un crez se identifica uneori spontan, de cele
mai multe ori in timp. Reguli, principii de compozitie? Da, orice
traseu — geografic sau ideatic — este definit prin coordonate,
mai mult sau mai putin elastice; ele pot fi principii (descriptive,
restrictive, focalizatoare) sau reguli (pragmatice) imprumutate
(in exercitii de compozitie) sau definite de compozitor pentru
fiecare lucrare / pentru un ciclu / o clasa de lucrari - cele auto-
impuse fiind, In opinia mea, parte constitutiva in procesul
compozitiei si pot genera adevarate satisfactii de “atelier”. Nu,
nu este suficient talentul — adica usurinta de a inventa (forme,
sonoritati), de a imagina (desfasurari melodice, orchestrale
etc.), dar si de a pune in opera (..migaloasa scriere a
partiturii...) -, trebuie, ca si in alte arte si meserii, multd munca,
dedicatie pana la — uneori — identificare cu calea.

SUMMARY

Andra Apostu
A Conversation with Carmen Maria Carneci

Carmen Maria Carneci: Perfectionism is one of my defining
features, which sometimes makes me happy, and at other times
bothers me. | often compose slowly, cautiously, with prodigal
attention lent to details, in a calligraphy that seems to be laid
out too calmly; | use colours, collages, | rewrite, correct,
drawing near to what must become the perfected, polished
phonic object, through repeated reformulations.

Talent is not enough. | mean the ease with which you invent
(forms, sonorities), with which you imagine (melodic and
orchestral developments, etc.). You also need to execute (I
refer here to the painstaking writing of the score...). Just as in
other arts and professions, it takes a lot of work and dedication,
sometimes to the point where you identify with the process.
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