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PRIVIREA ESTETICA (X)

George Balint

Cap. XX Aspecte negative (prin absenta veseliei)

Eliminand fondul de stare vesela, toate cele trei categorii
armonice ei (ludicul, comicul, carnavalescul) condenseaza in
alte chipuri estetice, pe care le consideram negative doar in
raport cu aspectul initial (de referintd), iar nu ca atare. De
aceasta data reperul generic de fond este jocul, in diferite
caractere, pe care le clasificam (cate patru sau trei) in cadrul a
trei registre ordonate coborator, in sensul alterarii (deraparii
negative).

Enumeram opt criterii de registru pentru care specificam
trei aspecte graduale scalate intre un nivel minim / intrem (pre-
descendent) si unul maxim / extrem (post-descendent):

« criteriul caracterului de contrast:
Minim «—(suficient — putin — excesiv)— Maxim;
« criteriul efortului de accesibilitate:
Nul «(comod — dificil — problematic)— Extrem;
« criteriul aspectului de migcare:
Static «(vioi — moderat — lent)— Greoi;
« criteriul expresiei de pondere:
Imponderabil —(lejer — mediu — grav)— Strivitor;
« criteriul claritatii compozitionale:
Transparent «—(simplu—sofisticat—sumbru)— Opac;
« criteriul expresiei de stenicitate:
Molatec « (viril — steril — discordant) — Morbid;
« criteriul receptivitatii sensibile (sufletesti):
Beatitudinal «— (pldcut—tern—dizgratios)— Infiorator;
« criteriul imaginii de profil (estetic):
Frumos «(caraghios — inform — diform)— Grotesc.
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Conform acestor criterii delimitam trei registre — unul
generic si doua de condensare — incadrate intre doua stadii /
stari de margine carora le corespund estetic ambientalul — ca
margine infinit-ineard de stadiu celest si stare serend — si
funestul — ca margine infim-punctuald de stadiu abisal si stare
morbida. Registrele sunt caracterizate simbolic de materialitate
si areal. Materialitatea este referita unui suport de soliditate
telurica. Arealul releva un specific de stare, referita cate unui
palier constitutiv persoanei: sufletesc, mental, corporal.

in figura fiecaruia dintre registre (tabloul de la sfarsit) i
corespunde grafic un areal de format oval, diferentiat printr-o
nuantd de culoare. Totodata, de sus in jos arealul este mai
restrans, indicdnd prin aceasta expresia de ponderare prin
condensul negativ — ca masificare si tensionare. in plus,
sagetile de relatie intre caracterele estetice dintr-un areal sunt
reversibile (cu doua varfuri), indicand o relatie de intervalitate
(linia sagetii) si reciprocitate (orientarea varfurilor). Aspectul de
condens maxim dintr-un areal este pozitionat (descendent) pe
linia ludicului. Sagetile vertical-descendente, ca si unica
ascendenta (dinspre ludic) sunt uni-directionale, indicand
aspectul de ireversibilitate.

Pe plan vertical, fiecare linie de descendentd (prin
derivare negativa) are un fundal de decor figurat printr-o
coloana. Pe linia comicului (stdnga) avem un decor cameral
(expozitiv), sugerand privitorului un cadru de familiaritate. Pe
linia ludicului (la mijloc) este conturat un decor natural
(constitutiv), ca propriu persoanei joculare. De fapt, ludicul este
si caracterul generic pentru derivatele din acelasi areal sau din
totalitatea registrelor. Pentru linia carnavalescului (dreapta) am
considerat un decor stradal (tranzitiv), de ordinul unei
exterioritati comunitare.

Primul registru, de suprafatd, este numit dupa
materialitatea generica — terestru — fiindu-i specifice suficienta
si comoditatea jocului. Arealul corespondent intinde o stare de
veselie, proprie jocului placut, simplu, viril, imaginativ. Cele trei
categorii estetice date ca referinta si deja comentate (comicul,
ludicul, caranavalescul) se regasesc aici. Incd din acest stadiu
de areal am adaugat un prim aspect de condensare, prin
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categoria péatimasului, specific in acest caz jocului concurential.
Pozitiv, jocul concurential modeleazad dexteritatea si
comportamentul. In sens negativ, el intensificd deteriorant
starea, sub aspectul inversunérii de a infrange concurentul
(considerat chiar si ca proprie conditie), iar nu de a castiga
concursul (din placerea jocului), riscAnd deraparea din jocul
poznas si hazos intr-un joc incident si nervos, caracterizat de
patima performantei. Prin urmare, prin concurential calitatea
jocului vesel se altereaza, iar prin performativizare se
innegureaza.

Dinspre acelasi registru-areal de referinta jocul se poate
si dematerializa prin aerare, odata cu decuplarea de planul
terestru (sageata suitor-verticala), dizolvandu-se intr-o stare de
reconfortanta beatitudine in plenaritatea unei serenitati celeste
(metaterestre). Nu vorbim in fapt de un proces sublimativ
(iluminativ), catre spiritual, ci de un salt hedonist in delectare,
prin care se trece din ambianta jocului in placerea
ambientalului. intr-un fel poetic, l-am exprima astfel: Dorind la
necuprinderea ta, / O, ambient de beatitudine, / Cum m-as l&dsa
decuprins in serenitatea-ti neschimbéatoare / Si cat de nesfarsit
m-ags simti in celesta-ti imensitate. Asadar, concurentialul poate
umbri calitatea jocului/jocularitatii vesel/e, iar delectivitatea
paraseste jocul spre a pluti in plenitudinea noncontrarietatii
paradisiace (ceea ce, cultural, este similar ignorantei).

Un registru mai jos, al doilea areal este caracterizat de o
materialitate interestra, ca expresie a putinatatii, si de un areal
exclusiv conceptual, ca expresie a dificultatii. Am cuprins aici
doar aspectele derivate din cele trei categorii initiale. Astfel, fara
fondul de veselie, jocul comic decade in artificial sau absurd
(insemnificabil sub caracterul de comic), derapand in abstract.
La randu-i, joaca ludica apare confuza ori stupida (inabordabila
sub caracterul de copilaros), diminutivitatea proband acum un
caracter ciudat. Chiar si aspectele de relationare concreta
tinand de senzatiile corpului viu, atat de firesti in carnavalesc,
sunt dificil de decantat, intrucat sursa/obiectul atingerii
nemijlocite (senzatiei) este ea insasi difuza, astfel ca jocul
carnavalesc devine aberant (inconturnabil prin aspectele de
mascare/rastrunare), profiland un caracter anomic (fara obiect).
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Al treilea registru (al doilea nivel de condensare) se
decling printr-o materialitate subterestra, prin masa excesivitatii,
si un areal de instinctualitate configurat prin problematica unor
jocuri dizgratioase, tenebroase, discordante, grosiere. Referit
comicului avem condensul de joc vulgar (respingator), specific
caracterului de burlesc. Pe linia descendentei ludicului survin
jocul adversativ (conflictual), sub aspectele de hidos si (mai jos)
de monstruos, acesta din urma caracterizdnd un joc sinistru
(infernal). La randu-i, carnavalescul decade intr-un joc
hiperbolic (uriesesc) si ametitor, marcat de licentios.

Cum deja am mai spus, dincolo de registrul excesivitatii
subterestre se atinge limita maxim/extrema (de jos) ca margine
infim-punctuald al carei condens corespunde starii morbide
(infioratoare) de stadiu abisal (singularitate), caracterizand
estetica funestului.

Cap. XXI Sinteza de final

Daca fondul de veselie pe care se profileaza ludicul este
estompat, estetica sa definitorie se voaleaza, ramanandu-i insa
trasaturile de elan (spontaneitate), inconsecventa (asimetrie),
elasticitate  (lejeritate), noncadentialitate (atemporalitate),
cursivitate in sine (inmensurabilitate), vivacitate (repetitivitate
pe niveluri subdivizionare, diminutive). Ludicul se ramifica astfel
degenerativ, prin diferite aspecte: ambientalul — ca urmare a
inhibarii spontaneitatii schimbarilor si diminutivizarii, dar si a
unei moderari a tempoului tinzand in lentoare; redundanta — in
consecinta deconturarii si/sau aplatizarii (linearizarii, deprofilarii)
chipului tematic prin uniformitate noncadentiald, ducand la
plictis/saturatie. Incetarea starii de jocularitate face ca toate
spontaneitatile sa devina gri si indigeste. Totodata, absenta
veseliei permite ca inocenta ludica data de inexistenta
contrarietatilor conflictuale, adversative, sa fie alterata de
aparitia unui contrast interior (de continut), joaca asimetriilor
intensificandu-se ardent in juxtapuneri tot mai disproportionate,
contrastul exagerat pana la radicalizarea concurentialului (alb
sau negru, totul sau nimic, acum ori niciodata) ajungand obiect
indecelabil jocului.

Fara fondul de veselie comicului i raman aspectele
compozitionale de tip deformativ, dar care, desigur, nemaifiind
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caricaturale, nu mai provoaca rasul. Astfel, contrastul dat de
slutirea comica poate derapa din familiar in straniu (misterios),
generand infiorare; din simpatic in fioros (monstruos), inducand
spaima; din jovial in instinctual, conturand expresia burlescului
sau, mai grav, a monstruoslului. La fel, melodiosul caricaturizat
prin zgomotos risca neintelesul si, n consecinta,
inacceptabilitatea ori indiferenta. Atunci cand comicul este
perceput ca imposibilitate (logica), conoteaza absurdul. Aceasta
denota ca perceperea comicului tine predominant de inteligenta
(competenta/cultura intelectuala), si mult mai putin de empatie
(ca perceperel/intuire prin identificare afectiva).

Cand esafodajul caracterial de veselie dispare,
carnavalescul simultaneitatii-in-diversitate se vadeste doar
structural, chipul sau capatand o altda semnificatie. Peisaj
imaginar IV (1951) pentru 12 posturi de radio — emitédnd
simultan si mereu altfel materiale sonore extrase din diferite
emisiuni radiofonice (de pe diferite lungimi de unda) si mixate
ulterior pe banda de magnetofon este o lucrare dintr-un
memorabil ciclu (promovat in 1939) prin care compozitorul John
Cage (aplicand un procedeu de distorsionare a sunetului cu
magnetofonul) se afirma drept promotor al muzicii electronice.
Suntem departe de estetica carnavalescului, nu insa si de
fenomenalitatea lui. Aceleiasi perspective de factura structurala,
epurata caracterial prin abstractizare, ii putem considera si
Strategie (1962) pentru doua orchestre de Yannis Xenakis,
desigur, in conditia unei alte estetici de limbaj si mod de
organizare  formala  (teoria  jocurilor). Texturalismul,
punctualismul si/sau fragmentarismul — prin infradivizionare
formala (pana la elementar), anuland posibilitatea de coagulare
a unor unitati melo-ritmic-timbrale de expresivitate (cant/
frazare), facand ca, involuntar, privitorul (auditorul) sa ia o
distanta launtrica convenbila — un fel de pas-inapoi-si-lateral ca
decuplare emotionala: dinspre timpuirea sufleteasca (cu dor)
catre netimpul mental (ca idee) —, spre a putea obtine o imagine
inteligibila, sunt, de asemenea, specifice unui canavalesc lipsit
de veselie.

96

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/2019

Introducem o nota despre spectacolele lui Irinel Anghel.

NOTA. Oricare dintre multele si variatele spectacole de tip
fusion ale lui Irinel Anghel devin accesibile celui chemat sa participe
ca martor (uneori chiar implicat in show), cata vreme se lasa in
mainstream-ul jocului. Pe cat va cauta la un inteles imediat, de
moment, se va decupla de joc, in consecintd va rata un fapt de
experientiere culturald proprie, fertild pentru o ulterioara reflectie de
semnificare. La vedere, estetica acestui tip de perfomance, destul de
original Tn peisajul romanesc, poate contrariaza si respinge (mai ales
cand sonoritatile sunt de extrema intensitate). Din umbra ins3, te simti
,impins” intr-o arena fara netezime, cu numeroase circumvolutiuni de
rasuciri si intoarceri. Sigur, poate fi bulversant, dar si savuros.

Complexitatea show-performance-fusion marca Irinel Anghel
probeazd adesea experimentul. Ea experimenteaza experientierea
jocului, fiind realizator din toate unghiurile, atat de conceptie/regie, céat
si de joc/actorie. O serie de titluri sunt sugestive: Magic (pentru pianist
in pian, chitarist, cantaret neprofesional in interiorul unei masini de
fitness si video live); Data nasterii: 27.03.2010 - spectacol
experimental (atelier si spectacol); Din mintea mea - teatru non-
verbal; LoveBubbleStory (pentru instalatie cu bule, 2 sonerii,
electronicd, chitara electricd); Intrebarea realitati  (spectacol
experimental); Bucatdrie sanatoasa (gatit experimental pentru 2
sonore); Pasdrile Kaoss in NowHere'sVille (spectacol electro-concert
cu oameni si pasari); De ce nu?(Concertul jocului de sah
RenascienceFiction); Ghostphony etc. De altfel, inaintea oricarui
concept, |. Anghel se ia pe sine ca partituréa a interpretarii ce-si
propune. Un fel de narcisism (nu lipsit de nuanta erotismului) caruia,
daca-i rezisti fara incremenirea stuporii, i te vei putea alatura intr-un
fel memorabil (pentru tine), caci, atentie, sunt evenimente-happening,
irepetabile.

Oarecum nefiresc, la spectacolele lui I. Anghel trebuie sa-{i
faci curaj ca sa razi, cei din jur considerand ca asista la ceva mult
prea grav, de maxima intelectudine. Prin urmare, rasul e indecent si
deranjant. Dimpotriva, taman prin ras se participa deplin armonic, caci
exista un continut de ironie si umor ce merita aplaudate astfel.

! lIrinel Anghel (1969), personalitate complexa si activ-prolifica in
peisajul muzicii romanesti, muzicolog, compozitor si realizator a unor
inedite spectacole Tn genericul fusion, la care participa si ca performer
vocal, promovand o estetica ce corespunde, cu un ecou de
experimentalism aparte, psihedelicului anilor ’60.
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Irinel Anghel nu se joaca pentru ca ceilalti s-0 asiste, s-0 imite
ori s-o admire. Ea doreste sa-i determine la deprinderea unei stari
curate si cat se poate de simple, proprie jocularitatii: buna-dispozitie
sau veselia copilaroasa. Desigur, complex fiind, spectacolul jocului ei
poate fi si tadlmacit. Dar asta numai dupa ce l-ai probat, macar si
imaginar, ca participant in al sdu ,musicircus”.

In concluzie, fard acuitatea comicului r&manem cu
realitatea ridicolului, cel mai adesea nebagand de seama, asa
cum am duce o boala pe picioare. Dar daca suntem vitregiti de
ludic (precum adultul trecut de copilarie), forul launtric se
incetoseaza, cromatica vietii devine indistincta, iar chipurile se
uniformizeaza in cenusiu. Treptat, vazandu-ne, nu ne mai
recunoastem, iar stiindu-ne, incepem sa uitam unii de ceilalti ca
bucurie de-a fi impreuna. In cele din urma, printr-o mecanica a
dihotomiei si autismului, ne desolidarizam pana la nepasare.
Dramatica indiferenta este peisajul anost al unei lumi desprinse
sensibil (sufleteste) si ireversibil de ludic. O lume aparent
abstracta (corecta formal), dar cariata pe dinduntru de
instinctualitate; subculturala si fatal monstruoasa (licentioasa).

Ironic spus, daca e sa alegem intre doua rele, mai bine
ridicoli, decat anomici. E raul cel mai mic si totusi apt
reconvertirii catre bine. Metodic, orice bine se scaleaza
incepand cu binisorul. lar acest diminutiv al binelui, deja prin el
insusi invoca ludicul. Recuperarea pare astfel posibila.

Cultural vorbind, carnavalescul nu e doar o spectaculara
expunere in vederea delectarii, ci un fapt de traire semnificata
in forul constiintei fiecaruia dintre jucatori. Un autentic prilej
catarctic. Acum insa, virtutile carnavalescului au fost de mult
uitate, fiind abuziv inlocuit de divertisment, care i-a disipat
kairosul, astfel incat nu mai are un anume unde si cand, fiind
pretutindedni si mereu ca un aici-acum global. Un carnavalesc
gonflat la scara planetara, deopotriva in real si in virtual, si din
care nu te mai poti retrage nici macar murind, caci e inmarginal
si perpetuu. Actualul pseudo-carnavalesc joaca dezagazuirile
bestiale, hiper-erotismul si exhibitionismului aleatoriu. Departe
de a mai fi o punte, ca odinioara, intre doua stari de ordine, isi
este siesi propriul orizont. O parada multi-linear mecanica si
areal-inunda.
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Registrul jocului vesel si condensurile sale degenerative
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SUMMARY

George Balint
The Aesthetic Gaze (X)

The conclusion of the second part of the essay entitled The
Aesthetic Gaze discusses the negative aspects of three
aesthetic categories — ludic, comic and carnivalesque — which
degrade cheerfulness through the absence or occultation of the
predominant state. The innocence, spontaneity and accuracy of
the unintentional ludic spirit disappear, and the game is severed
from playing at all levels and in all respects, receiving the
amorphous and at the same time formal distinction of the
object. The game is thus legitimised only as performance, in a
final, conclusive, ultimate here and now. Finally, it risks to
condense in the abyss of monstrosity and fatality, or to
disintegrate comfortingly in the gaseous hedonism of ambient
music.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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