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ETNOMUZICOLOGIE

Ce ne dezvaluie pe plan
muzical-constructiv un violoncel ,,batut”
facut in atelierele de tamplarie din
mediul rural

Ovidiu Papana

Organologia este o disciplina complexa. Pentru a putea
cuprinde intreaga sa sfera de activitate, ea apeleaza la o serie
de terminologii si formulari intalnite in cadrul unor domenii de
lucru distincte, care se subordoneaza laturii estetice sau fac
parte din grupul stiintelor exacte. Principalele discipline aflate
intr-un raport complementar cu organologia sunt: interpretarea
muzicald, teoria muzicii, acustica muzicala si nu in ultimul rand,
fizico-mecanica.

Domeniul de cercetare al organologiei este bine
diferentiat. El cuprinde toate informatile care alcatuiesc
insusirile unui instrument muzical: categorii de instrumente,
calitati sonore, repertoriu muzical specific pentru fiecare
instrument, evolutia tipologica infaptuitd in timp a modelelor
originare de instrumente, diferentieri si particularitati intalnite la
instrumentele traditionale construite in mediul rural (constructia
lor individualizata) etc. Datorita acestui fapt, in cazul studiilor
organologice, trebuie sa tinem cont de doua abordari distincte
intalnite in cadrul cercetarilor punctuale, abordari care se
justifica reciproc: instrumentul muzical — luat ca ,obiect concret”
si ,produsul sonor” al instrumentului, care rezulta din utilizarea
sa in scop artistic.
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De-a lungul timpului, latura constructiva a instrumentelor
muzicale a fost oarecum neglijata de studiile organologice, in
majoritatea cazurilor, subiectele puse in discutie se refereau
doar aspectele intalnite pe plan muzical-interpretativ. Aceasta
abordare facuta intr-un mod restrictiv si destul de lacunar
omitea faptul ca latura sonora a instrumentului muzical,
calitatile sale definitorii sunt determinate strict de procesul
constructiv.

Un instrument muzical este conceput special pentru a
produce sonoritati deosebite folosite in activitatile de ordin
estetic. El este un produs material care completeaza in mod
salutar posibilitatile umane destul de reduse legate de obtinerea
unor surse sonore. In acest sens, fiinta umana (cu dotarea sa
fizico-biologica) are capacitati limitate de a produce diverse
sonoritati pe cale naturald, in raport cu demersul sdu mult mai
complex ancorat in domeniul subtil al limbajului artistic.

in afara de rolul sau important in viata noastra afectiva
(daca 1l privim dintr-un alt plan) un instrument muzical, prin
existenta sa fizica, este un obiect ,mator” cu valente depozitare
deosebite. El poate fi considerat o baza certa de date palpabile
care ramane pastrata in timp. Practic, sub aspect diacronic,
aceasta ,lume” a instrumentelor muzicale ne prezinta (gradual)
evolutia conceptuald a unor obiecte construite pentru a avea, in
mod predominant, o destinatie estetico-muzicala.

in familia instrumentelor muzicale, violoncelul ,batut” (cu
batul), cu denumirile sale locale de ,banda” (in Banat) sau ,toba
taraneasca” (in Transilvania) este un instrument muzical unic
prin modul in care a fost realizat sub aspect fizico-acustic.
Conceptual, acest instrument intalnit in etnomuzicologia
romaneasca se incadreaza in doua categorii distincte de
instrumente muzicale: cordofone lovite (de tipul tambalului) si
membranofone (cu rol de percutie), in care ,membrana” este
placa superioara de rezonanta a instrumentului.

Pe plan interpretativ, violoncelul ,batut” foloseste
principiul vibratiilor coardelor, dar se comporta muzical si ca o
toba acordata, emitand diverse sonoritati particularizate — un
melanj de zgomot-sunet. La violoncelul ,batut’, aceasta noua
modalitate de executie confera functiei ritmice initiale o valenta

82

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

intonationala precisa, prin punerea concomitenta in vibratie a
coardelor. in functie de zona folclorica din mediul rural sau de
cunostintele muzicale ale executantului, in cadrul interpretarilor
artistice, violoncelul ,batut” este conceput pentru a emite, dupa
caz, unul sau doua sunete compatibile cu sistemul sonor folosit
de instrumentele solistice sau chiar un conglomerat sonor
nedefinit. Uneori, acest instrument deturnat de la functia sa
muzicala initiala este folosit doar pentru a produce zgomote
penetrante insotitoare, sonoritati generate de lovitul violent al
coardelor de limba instrumentului.

In plan conceptual-muzical violoncelul batut poate fi
catalogat (si) ca un instrument decazut. Constructia sa este
obtinutd prin copierea primitivd si destul de aleatorica a
violoncelului clasic. Sub aspect interpretativ insa, utilizarea sa
se deosebeste total de toate formele de interpretare ale
instrumentelor folosite in practica muzicala. Violoncelul batut
este un instrument greu de definit. Creat in mod voluntar sau
involuntar, acest hibrid constructiv emite unele sonoritati bine
particularizate. Sub aspect interpretativ, cantatul la violoncelul
,oatut” genereaza o sustinere metricd sau poliritmica prin
emisia unei pedale. Aceasta sonoritate poate relationa sau nu
(in planul compatibilitatilor sonore) cu frecventele muzicale ale
discursului solistic. Punerea in vibratie a coardelor se face prin
lovirea lor simultana cu batul. La forma de cantat din muzica
traditionala, acest procedeu interpretativ este folosit in
alternanta cu ciupirea primei coarde, ciupire facuta cu degetele
sau cu un plectru rudimentar confectionat din lemn (denumit
Lpiscalau” sau ,scobalau”).

Prestatia muzicald a violoncelului batut poate fi
compatibild mai mult sau mai putin cu sistemul sonor folosit in
cadrul discursului muzical al instrumentului solistic. In functie de
calitatea/pregatirea artistica a interpretilor, la acest instrument,
executiile muzicale cu rol de acompaniament pot fi de trei feluri:

- cantatul cu o pedala ritmica (poliritmica), la care
coardele sunt acordate in mod relational cu tonalitatea
sau cu organizarea modala utilizatda in cadrul liniei
melodice;
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- cantatul cu un conglomerat sonor, in care acordajul este
aleatoric;

- executia sonora facuta cu zgomote penetrante,
generate de plescaitul coardelor lovite de limba
instrumentului.

Datorita multiplelor relationari muzicale aparute in plan
vertical, intre sonoritatile violoncelului ,batut” si sirul de sunete
melodice ale instrumentului solistic se stabilesc diverse alcatuiri
muzicale. Astfel, acompaniamentul melodiilor solistice poate fi
realizat prin relati sonore: predominant-consonante, de
disonantd sau chiar prin finsotiri de zgomote care sunt
sincronizate ritmic cu discursul muzical.

In cazul folosirii unei pedale unice care contie un sunet
sau doua sunete, constructia muzicald a melodiilor solistice
este supusa unor restricti de factura intonationala.
Componenta sonora a liniei melodice frebuie sa fie in
concordantd cu pedala (care se impune autoritar asupra
discursului muzical ca un centru gravitational sonor). Practic,
linia melodica este subjugata de raportul vertical consonant,
stabilit continuu intre sunetele pedalei si discursul muzical
solistic. Drept rezultat, desfasurarea sonora simultana a liniei
melodice cu pedala violoncelului ,batut” (sustinerea ritmico-
muzicala) trebuie sa aiba pe plan vertical un numar mare de
relationari consonante. Melodia utilizeaza in mod preponderent
componentele muzical-acustice care se regasesc in rezonanta
sonora a unui sunet fundamental. Pedala violoncelului are in
componenta sa sonora, in mod obligatoriu, acest sunet
fundamental.

La cantatul in care pedala ritmico-melodica este
compusa dintr-un conglomerat sonor cu un acordaj aleatoric
aceasta restrictie sonora nu mai este valabila. Aceeasi situatie
este Tntalnitd si la sustinerea muzicala facutd cu zgomotele
violente generate de plescaitul coardelor lovite. In acest caz,
violoncelul ,batut’se comporta ca o toba neacordata.

Utilizarea viabila a violoncelului batut in cadrul muzicii
traditionale din mediul rural a fost intalnitd ih mod preponderent
intr-o perioada de aproximativ o sutd de ani, la confluenta a
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doua secole: cu aproximatie la sfarsitul secolului al XIX-lea si in
prima jumatate a secolului al XX-lea. Aria de raspandire a
acestui mod inedit de executie muzicala se intindea din Centrul
si Sud-vestul Transilvaniei pana in Banatul de Céampie —
judetele: Arad si Timis.

Violoncelul traditional utilizat in manifestarile culturii
orale a fost construit doar ocazional in atelierele de tamplarie
din zona satelor. In acest mediu social, mesterii tamplari erau
specializati Tn mod prioritar pentru a produce diverse obiecte
utilitare din lemn folosite in gospodariile taranesti (mobila
traditionala, unelte cu destinatie agricola, mici ustensile casnice
folosite in viata de zi cu zi etc). in momentul in care tamplarii
din zona ruralda acceptau sa construiasca unele instrumente
muzicale, ei nu aveau pregatirea necesara pentru constructia
unor obiecte de acest fel si nu erau familiarizati cu tehnologiile
de fabricatie de factura industriala folosite in spatiul vest-
european. Aceste persoane nu cunosteau nici cele mai
elementare notiuni muzicale sau de acusticd muzicald. In
conditiile respective, toate instrumentele cu destinatie muzicala
erau construite intuitiv, prin copierea vizuala a unui instrument
clasic sau a unui instrument traditional care s-a dovedit a fi bine
apreciat sub aspect sonor in mediul muzicantilor specializati.

Constructia particularizatd (artizanala) a violoncelului
batut este ancorata intr-un spatiu de timp destul de limitat. Ea a
inceput la sfarsitul secolului al XIX-lea, avand la baza unele
cauze de ordin material. in secolul al XX-lea, instrumentele
prelucrate manual in atelierele de tamplarie din mediul rural au
devenit tot mai rare. In perioada interbelicd odat& cu penetrarea
in spatiul romanesc a instrumentelor cordofone de tip industrial
(mult mai ieftine si destul de performante), in practica
interpretativa traditionald care folosea procedeul de cantat al
violoncelului ,batut” erau folosite cu precadere instrumentele
comercializate de magazinele muzicale din mediul urban.
Constructiile individuale sporadice din zona rurald ale acestui
instrument au mai fost intalnite doar ocazional (in zona de
interferentd culturala roméano-maghiard — judetele Harghita,

85

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 / 2020

Covasna, cu o populatie mixta partial enclavizata, care a
facilitat pastrarea in timp a modelului sau constructiv primar).

O consecinta a modului tipic in care a fost stabilita
folosirea si constructia distincta a violoncelului ,batut” era legata
de faptul cd Tn muzica folcloricd roméaneasca, maniera de
utilizare interpretativd a violoncelului clasic (specifica muzicii
occidentale) nu era compatibila cu cantatul intalnit Tn
manifestarile artistice ale culturii noastre orele. Muzica
traditionala roméaneasca se manifesta printr-o forma de cantat
destul de simpla: o desfasurare monodica, acompaniata destul
de sumar. In aceste conditii, prestatia initiald a violoncelului
clasic nu isi gasea rostul.

La baza constructiei individualizate a violoncelului
,batut” std modelul violoncelului clasic. Tn muzica traditional&
din spatiu geografic romanesc (in perioada amintitd) cererea
legata de instrumentele cordofone din familia viorii era destul de
mare, dar situatia financiara a interpretilor traditionali nu oferea
sansa achizitionarii unor astfel de instrumente provenite din
spatiul Europei occidentale. In acest caz, s-a apelat la
constructia unor copii de instrumente (realizate pe plan local),
conceperea lor fiind facuta insa intr-un mod partial diferit, prin
folosirea unor idei si procedee constructive manuale simpliste
(de tip rural). In plan social, violoncelul ,batut” este un substitut
constructiv aparut si sub influenta legilor ,pietii muzicale”
romanesti. Calitatile sale sonore erau destul de bune in raport
cu pretul sau ,autohton”. in acelasi timp, el era mult mai usor de
procurat in zona rurala.

Tehnicile de lucru utilizate la construirea instrumentelor
muzicale de tip traditional erau cele intalnite in mod curent in
atelierele din mediul satesc, aceste tehnici fiind folosite la
realizarea diverselor produse gospodaresti din lemn. Mesterii
tamplari ai satelor nu cunosteau detaliile legate de procesul de
elaborare al instrumentelor clasice din familia viorii, replicile lor
fiind un compromis constructiv local.

O caracteristica importanta legata de utilizarea muzicala
a violoncelului ,batut” era strans legata de modul in care au fost
acceptate (si utilizate) sonoritadtile muzicale in muzica
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traditionald romaneasca. In cadrul manifestarilor culturale din
mediul rural, timbrul sonor al instrumentelor era neglijat total,
principala caracteristica muzicala luata in seama de interpretii si
constructorii instrumentelor muzicale fiind volumul sonor. in
acest sens, la constructia propriu-zisa a instrumentelor
traditionale se tinea cont in  primul rédnd de
randamentul/intensitatea emisiei muzicale.

Se pare ca, la inceputul utilizarii violoncelului in muzica
traditionald roméaneasca, arcusul instrumentului, fiind practic
inutilizabil in cadrul interpretarilor muzicale autohtone, a fost
folosit in mod preponderent pentru lovirea coardelor. Drept
consecinta, in formele de interpretare muzicala traditionala, el a
fost inlocuit cu un bat.

Principalele caracteristici constructive ale violoncelelor
de constructie artizanala sunt urmatoarele:

- copierea instrumentelor era facuta intuitiv, pe baza studierii
vizuale a unui instrument clasic originar sau a unui
instrument traditional autohton;

- la constructie sunt folosite dotarile primare ale atelierelor
individuale de tamplarie;

- nu sunt intalnite decat partial procedeele de lucru utilizate
in practica industrial3;

- tehnicile de lucru sunt cele individual-locale, ele fiind
adaptate la cerintele obiectului prelucrat;

- forma violoncelului ,batut” sintetizeaza in mod reductionist
forma violoncelului de tip clasic;

- instrumentul construit pe plan local seamana mai mult sau
mai putin cu modelul originar;

- violoncelul ,batut” are Tn principiu aceleasi componente
constructive ca si violoncelul de tip clasic (mai putin arcusul
si popicul);

- violoncelul ,batut” nu are popic, deoarece prin lovirea
violentd a coardelor cu batul s-ar deteriora rapid placa
superioara de rezonanta (placa din fata) a instrumentului;

- sub aspect constructiv-muzical, violoncelul ,batut” este
conceput cu trei sau patru coarde acordate intr-un mod
divers;
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calusul violoncelului ,batut” are o forma simplificata, el fiind
prelucrat in mod grosier;

pentru lovirea simultana cu batul a tuturor coardelor, partea
superioara a calusului nu are forma sa curbata intalnita la
violoncelul clasic, aceasta parte terminala fiind sectionata
in linie dreapta;

dimensiunile violoncelelor traditionale nu sunt stabilite
precis, ele tin cont si de dimensiunile pe care le au
materialele primare folosite la constructia instrumentelor;
cutile de rezonanta ale instrumentelor au caracteristici
sonore variabile;

lemnul folosit pentru constructia instrumentelor era deseori
diferit de cel utilizat la constructia instrumentelor clasice;
pentru corp era folosit lemnul de: tei, salcie, plop, fag,
frasin, paltin etc;

placa de rezonanta (fata) instrumentelor era prelucrata din
lemn de brad;

nu era cunoscut modul particularizat de utilizare muzicala a
lemnului (densitatea fibrelor lemnoase, modul de dispunere
al acestora in cadrul placilor rezonatoare, grosimile
sectiunilor utilizate la piesele componente, volumul cutiilor
rezonatoare etc.);

la construirea instrumentelor se tinea cont si de faptul ca,
in cazul lor, a fost deturnatd forma de executie muzicala
initialda, noul produs autohton cu destinatie artistica fiind
construit pentru un alt mod de interpretare — in plan
acustic, violoncelul ,batut”’ este un fel de toba acordata;
instrumentul era prevazut prin constructie cu trei sau patru
coarde, acordajul lor fiind diferit in functie de zona folclorica
in care era utilizat (doua sunete acordate in raport de
cvinta, cvarta, sau conglomerate sonore acordate mai mult
sau mai putin aleatoric).

faptul ca tamplarii autohtoni nu cunosteau felul in care erau
prelucrate eclisele instrumentului clasic a determinat
folosirea a doua substitute constructive de tip local: corpul
instrumentului sculptat manual dintr-o singura bucata de
lemn (corp monobloc fara eclise) sau in cazul constructiilor
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cu eclise, utilizarea unor mici placi de lemn, lipite una de
alta, asamblarea lor imiténd traseul ecliselor originare.

La violoncelul ,batut”, absenta popicului schimba in mod
substantial caracteristicile acustice ale cavitatii rezonatoare. in
momentul lovirii coardelor cu batul, efectul fizic al acestei loviri
este transmis prin calus placii superioare de rezonanta (,fata”
instrumentului). Tn acest caz, corpul violoncelului se comporta Si
ca un instrument membranofon la care placa rezonatoare preia
rolul membranei din piele intalnita la instrumentele din familia
tobelor.

Sonoritatea emisa de violoncelul ,batut’ poate fi definita
ca un sunet-zgomot cu un timbru infundat. Cele doua
componente acustice declansate in mod simultan au un parcurs
muzical diferit. Zgomotul este penetrant, exploziv. El se
desfasoara intr-o perioada foarte scurtd de timp. Sunetele
emise de coarde au o desfasurare remanentd, amortizarea
sonora a acestora fiind facuta destul de lent. Practic, emisia
muzicald a violoncelului ,batut” isi schimba in mod continuu
caracteristicile acustice: intensitatea sonora, forma de asociere
a frecventelor componente.

Sub aspect constructiv, avand in vedere faptul ca
modelele si dimensiunile acestor instrumente nu sunt fixe,
caracteristicile lor timbrale difera de la caz la caz.

De cele mai multe ori, modalitatea de constructie a
instrumentelor muzicale poarta o amprenta zonala. Sunt unele
situatii in care constructiile violoncelelor traditionale difera
destul de mult, conceperea lor si procedeele individualizate de
lucru fiind determinate in mare masura de abilitatea si
cunostintele profesionale ale mesterului tmplar.

Constructiile de tip monobloc ale violoncelelor (la care
corpul instrumentului era facut dintr-un singur lemn) sunt
justificate in primul rand prin faptul ca unele obiecte de uz
gospodaresc — albia utilizata pentru inmuierea rufelor, blidele
din lemn — erau prelucrate manual prin acelasi procedeu:
materialul brut era sculptat cu dalta.
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Foto 1. Violoncel ,batut” construit cu corpul monobloc
dintr-o singura bucata de lemn — replica facuta dupa modelul
cel mai des folosit al instrumentelor traditionale din
Transilvania.

Foto 2. Violoncel ,batut’ construit cu eclise (replica

facuta dupa instrumentul traditional din Foto 3.)
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e

Foto 3. ,Toba taraneasca”, model de instrument
construit cu eclise — judetul Harghita - Tulghes (violoncel folosit
de interpreta locala Pop Lacramioara).

Foto 4. Detalii constructive — ,toba taraneasca”, modul
de constructie al ecliselor, dispunerea placilor paralelipipedice
de lemn.

91

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 / 2020

intamplator sau nu, formele reductioniste ale
violoncelului clasic erau foarte potrivite pentru acest tip de
instrument  hibrid — cordofon si membranofon. Gatul
violoncelului ,batut” cu sistemul de acordaj amplasat la capatul
sau faciliteaza o lungime si o pozitionare optima a coardelor in
raport cu dimensiunea cavitatii rezonatoare.

La cantat, toate coardele sunt lovite cu batul tinut in
méana dreapta. Pe parcursul executilor muzicale, in mod
alternativ este introdusa si ciupirea primei coarde (facuta cu
mana stanga). Maniera de interpretare difera in functie de zona
folclorica.

Cea mai spinoasa problema legatd de constructia
tuturor instrumentelor din familia viorii era legatéd de obtinerea
ecliselor si de prelucrarea lor corecta (partile laterale ale
acestor instrumente). Tehnologia utilizatd pentru constructia
instrumentelor clasice folosea fasii subtiri din lemn care erau
indoite prin fierbere, profilul lor final fiind obtinut prin matritare.
in cazul instrumentelor traditionale, nefiind cunoscuta aceasta
metoda de lucru, s-au folosit cele doua substitute constructive
locale prezentate anterior:

- prelucrarea in stil monobloc a intregului corp al
instrumentului (in care dispareau eclisele, acestea
erau sculptate/integrate in cadrul ansamblului
constructiv — Foto. 6 a);

- folosirea unor placi paralelipipedice de lemn care
erau asezate si lipite una langa alta, alcatuind
conturul curbat al ecliselor — Foto. 9 b).

La modelul instrumentului muzical al carui corp este
prelucrat monobloc, solutiile constructive erau destul de simple.
Realizarea sa presupunea insa un efort fizic destul de mare, in
conditiile dotarilor precare intalnite la atelierele rurale de
tdmplarie din perioada respectiva. Majoritatea tamplarilor de la
sate lucrau doar cu scule rudimentare. In acest caz, pentru
prelucrarea violoncelului, era preferat ca materie prima ... un
trunchi de copac cu un diametru cat mai mare. O conditie
restrictiva la alegerea acestui material era legata de faptul ca
lemnul trebuia sa nu aiba noduri. Decupajul instrumentului (al
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capului, al gatului si al corpului propriu-zis) se facea cu
fierastraul, celelalte detalii constructive fiind realizate manual
prin cioplirea cu dalta (Foto. 5).

Foto 5. Modul in care este realizat manual prin
sculptura corpul monobloc al unui instrument traditional.

La constructia instrumentului traditional, grosimea
optima a materialului (lemnului) folosit pentru cutia rezonatoare
era stabilita riguros de mesterul tamplar. Aceasta grosime tinea
cont in primul rand de rezistenta materialului lemnos, in raport
cu eventualele loviri ale violoncelului de unele materiale dure.
Avand in vedere posibilitatile destul de incomode de transport
ale instrumentului, datorate marimii si formei sale, astfel de
situatii neplacute apareau in mod frecvent pe parcursul utilizarii
violoncelului la cantat. Finisajul final al corpului monobloc era
facut manual cu hartie abraziva (smirghel).
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a. b.

Foto 6 a, b. Detali constructive ale replicii
instrumentului traditional: piesele finisate care alcatuiesc
instrumentul: a — corpul monobloc si b — placa rezonatoare (fata
instrumentului).

Lipirea pieselor care alcatuiesc instrumentul era facuta
cu clei de oase. Acest tip de clei asigura o buna etansizare a
elementelor componente. In acelasi timp, pe plan acustic,
structura/compozitia cleiului de oase facilita vibratia optima a
cavitatii rezonatoare.

Limba si celelalte piese anexe ale violoncelului:
cordarul, calusul si cheile de acordaj erau confectionate de
obicei din lemn de fag.

Vopsirea instrumentului era facutd cu un ,bait” de
culoare maro, o substanta extrasa prin fierbere, din coji sau
frunze de nuc.
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Pentru protectia instrumentului fatd de umezeala sau
intemperii, In mediul rural era folosit de cele mai multe ori uleiul
sicativ de in. Practic, o peliculad subtire de ulei era aplicata pe
suprafata intregului instrument (inclusiv pe piesele sale anexe).
Dealtfel, acelasi ulei de in era folosit si pentru protejarea mobilei
traditionale din mediul satesc. In perioada interbelics, a
secolului al XX-lea, in locul uleiului de in, uneori era folosit si
,shellacul” procurat de la pravaliile din spatiul urban. ,Shellacul”
era cea mai cunoscuta substantd protectoare utilizata la
construirea mobilei din prima perioada a secolului trecut.

Coardele instrumentelor traditionale erau facute din
intestine de animale (vita sau porc). La prelucrare, ele trebuiau
sa fie umede. Intestinele erau rasucite manual in mod uniform
si apoi erau uscate. Uneori, coardele erau unse cu untura. in
multe cazuri se utilizau si coarde facute din metal, prin
reciclarea unor sarme folosite la unele produse industriale.

Foto 7. Detalii constructive: limba si piesele auxiliare ale
modelului de instrument traditional (cordarul, calusul sectionat
drept in partea sa superioara si coardele de intestin).

in Foto. 7 se pot observa principalele deosebiri
constructive facute la violoncelul ,batut”, in raport cu violoncelul
clasic: profilul drept al limbii instrumentului si partea terminala a

calusului sectionata in linie dreapta.
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Modelul violoncelului batut” prevazut cu eclise a fost
conceput dupa alte norme constructive, aspectul lui fiind mult
mai apropiat de violoncelul de factura clasica (Foto. 3, 4). In
cazul sau, realizarea pieselor componente presupunea un efort
fizic mult mai mic, dar asamblarea lor era destul de dificila si
migaloasa, ea cerand o pregatire profesionala deosebita. Acest
instrument avea in principiu aceleasi subansambluri ca si
instrumentele de factura clasica: placile rezonatoare (din fata si
din spatele instrumentului), eclisele, capul, gatul, limba pragusul
instrumentului precum si celelalte piese anexe: calus, cordar,
cheile de acordaj. Forma lor imita intr-un mod partial
reductionist componentele violoncelelor clasice luate drept
model. Deosebirile sale constructive erau legate de
dimensiunile pe care le aveau subansamblurile instrumentului si
de aspectul estetic al acestora (Foto. 8, Foto. 9 a, 9 b).

Foto 8. Detaliu constructiv ale replici modelului de
instrument traditional construit cu eclise: placa rezonatoare
(fata instrumentului).
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Foto. 9 a, b. Detaliile constructive ale replicii modelului
construit cu eclise: a — capul, gatul, cheile de acordaj si b —
corpul instrumentului (cavitatea rezonatoare).

Eclisele erau realizate dintr-un numar mare de placi
paralelipipedice din lemn. Ele aveau o grosime destul de mare
(in raport cu grosimea intalnita la eclisele violoncelelor clasice)
— peste un centimetru. Aceste piese erau asezate si lipite una
langa alta, sirul lor formand conturul curbat al ecliselor (Foto. 9
b).

Pentru imbinarea exactd a segmentelor de lemn care
alcatuiau eclisele se foloseau diverse matrite (individualizate)
cu un profil triunghiular (Foto. 10).

97

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

Foto 10. Modul in care este facuta lipirea placilor de
lemn care sunt integrate in cadrul ecliselor.

Esenta de lemn folositd pentru corpul violoncelului
traditional prezentat in Fig. 3 era bradul. In cazul de fata,
eclisele si placa rezonatoare inferioara a instrumentului (spatele
violoncelului) au fost confectionate tot din lemn de brad. Capul,
gatul si celelalte piese componente ale instrumentului au fost
facute din lemn de fag, o esenta de lemn mult mai dura. Toate
subansamblurile violoncelului au fost lipite cu clei de oase.

Foto 11. Detalii constructive ale replicii modelului
construit cu eclise: asamblarea pieselor care alcatuiesc corpul
instrumentului traditional.
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Si la ,toba taraneasca” din Tulghes (modelul de
violoncel ,batut” prezentat in Foto. 3, 4), partea terminala a
calusului a fost sectionata in linie dreapta. De asemenea, limba
violoncelului a fost modelata cu un profil liniar drept (Foto. 4).

Acest instrument traditional a fost vopsit cu un ,bait” de
nuc de culoare maro, cu o nuantda mai inchisa. Fiind un
violoncel construit Tn perioada interbelica, el are ca pelicula
protectoare un lac produs in mod industrial — ,shellac”.

Cele doua modele constructive de violoncel ,batut”,
prezentate in detaliu in cadrul acestei lucrari, ne amintesc de
unele evenimente dintr-o perioada a istoriei culturale romanesti,
care, din pacate este destul de putin cunoscuta. Interpretarea
muzicala facuta cu violoncelul ,batut” poate fi luata ca un
exemplu concret prin care unele instrumente de imprumut (de
factura clasica), folosite in practica muzicala a culturilor orale,
au fost adaptate la conditile de cantat cerute de specificul
nostru national sau local.

Forma de acompaniament facuta cu violoncelul ,batut” a
ramas o marturie importanta in sirul de ,metamorfoze” muzical-
interpretative petrecute de-a lungul timpului in cultura noastra
orala. Aceasta modalitate de cantat justifica Tn mod punctual
alcatuirea melodica particularizatd a unor piese din repertoriul
muzical transilvanean si banatean precum si un model de
gandire estetica oarecum particularizat, intélnit in spatiu
geografic romanesc.
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SUMMARY
Ovidiu Papana

What is revealed, on a manufacturing-musical level, by a
“hit (batut)” cello made in rural carpentry workshops

In the artistic life, musical instruments were created to fill up the
limited human possibilities, related to obtaining various sound
sources. Thus, the human being (with his phisical-biological
features) has limited capability in producing sounds naturally, in
relation with its far more complex steps towards a subtle and
complex artistic language.

On the other hand, studying musical instruments may be a
starting point in order to reveal (gradually) the conceptual
evolution of objects that produce sounds, built with a definite
estethic meaning.

The traditional cello (the one "hit’/"batut™ with a stick) used by
musicians in the frame of the oral cultural artistic shows is an
unique musical instrument. He can be placed in two distinct
categories: string instruments that are hit (like tambal) and
percussion instruments. This type of instrument is
manufactured in two distinct versions.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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