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INTERVIURI

De vorba cu Constantin Basica

Andra Apostu

Este un compozitor tdnér care detine deja un masterat
in compozitie la Universitatea din Stanford, SUA si care isi
deruleaza cercetéarile in domeniul muzicii electronice la Centrul
de Cercetare pentru Muzicd pe Computer si Multimedia de la
Universitatea
din  Stanford.
Este atras de
absurd si bizar
dar pastreaza
doza exact
cét trebuie” de
narativitate in
lucrarile lui.
Inspiratia  lui
vine din lucruri
dintre cele mai
diverse, de la
stand-up
comedy la
catalogul
IKEA,
compozitiile
sale sunt marci
originale si dovezi de permanentd reinventare, si cu toate
acestea exista caracteristici similare in lucrérile sale, asa cum
afirmé chiar el. In prezent urmeaz& un program postdoctoral la
aceeasi universitate de prestigiu si intentioneaza propunerea
unui nou gen muzical denumit ,music-video-performance”.
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A.A.: Ai studiat pianul la liceul Dinu Lipatti, compozitie
cu Dan Dediu la UNMB. Cand ai inceput sa intrevezi o cariera
componistica in zona muzicii electronice? Crezi ca este
necesar sau poate doar util sa fii pianist pentru a fi compozitor?

C.B.: Persoana careia i datorez inceputul carierei mele
componistice este doamna profesoara Marta Paladi, la catedra
careia am studiat pian in liceu. Pe atunci, trebuie sa admit, nu
ma gandeam ca se poate studia compozitia muzicala la
universitate sau ca ar fi o cariera pe care as putea o urma, desi
compuneam deja piese de muzica electronica pe computer, dar
le consideram un hobby. Eu studiam pianul si credeam ca, intr-
un fel sau altul, voi continua si dupa liceu. Doamna Paladi a
observat ca imi placea sa improvizez des la pian in timpul
lectiilor, iar uneori 1i duceam sa asculte pe CD piesele mele de
muzica electronica. Asa ca mi-a propus sa incerc compozitia si
ii sunt profund recunoscator pentru aceasta. Tot dumneaei mi-a
facut cunostintd cu muzica moderna si contemporana,
introducandu-mi in repertoriu piese de George Enescu, Claude
Debussy, Sergei Prokofiev si chiar de Dan Dediu, profesorul cu
care am ajuns ulterior sa studiez compozitie la UNMB. Apoi, in
timpul unei burse Erasmus la Universitatea de Muzica si Teatru
din Hamburg, Germania |-am cunoscut pe domnul profesor
Georg Hajdu si am avut o noud revelatie cand am aflat ca
programul fondat de dumnealui imi putea oferi exact ce mi
doream: studiul compozitiei de muzica electronica si multimedia
intr-un cadru academic. Astfel, dupa obtinerea licentei la
UNMB, am continuat cu masteratul in Compozitie Multimedia Tn
Hamburg.

Cu sigurantd nu este necesar sa poti canta la pian
pentru a fi compozitor. Din punctul meu de vedere, pianul mi-a
fost, pe de-o parte, extrem de folositor, mai ales in primii ani de
studiu, iar, pe de alta, a reprezentat mai tarziu un obstacol.
Spun acest lucru pentru cd@ ma obisnuisem sa apelez tot timpul
la pian cand compuneam si, astfel, ramasesem blocat intr-un
idiom muzical bazat strict pe relatii intre sunetele scarii egal
temperate. Nu vreau sa spun ca acesta ar fi un lucru rau, dar,
in cazul meu, odata ce am renuntat la a ma baza exclusiv pe
pian, am inceput sa imi extind posibilitdtile de exprimare
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muzicala. Cu toate acestea, folosesc inca pianul — sau mai bine
zis o clapa electronica — insa mai mult pentru a improviza cu alti
muzicieni.

A.A.. Exista compozitori cu care ai studiat si care
consideri ca au pus o amprenta semnificativa celui care esti
astazi si care vei deveni in viitor?

C.B.: Cred ca toti compozitorii cu care am studiat m-au
format in diverse feluri, dar sunt convins ca mentorii mei
principali m-au ajutat cel mai mult sa ajung unde sunt astazi.
Acestia au fost Bogdan Voda, Dan Dediu, Georg Hajdu,
Jaroslaw Kapuscinski si Brian Ferneyhough. Le sunt tuturor
extrem de recunoscator pentru sprijin si indrumare! Desi
consider ca stilul meu actual nu se suprapune direct cu vreunul
al acestor compozitori, este clar cad muzica si personalitatile
dumnealor m-au influentat si sunt sigur ca se pot intrevedea
inrudiri stilistice. Tn acelasi timp, consider cad am invatat (copiat?
imprumutat? furat?) foarte multe si de la alti compozitori, care
nu mi-au fost profesori, dar carora le-am studiat lucrarile.

A.A.: Ce avantaje in exprimare iti ofera muzica
electronica fata de compozitia clasica?

C.B.: Exista o multime de avantaje ale muzicii
electronice pe care as putea sa le numesc in comparatie cu
muzica pur acusticd, dar acestea pot fi considerate si
dezavantaje in functie de perspectiva din care privim. As vrea
sa dau, astfel, un exemplu destul de clasic, care ilustreaza
aceasta dualitate. Muzica electronica poate fi sculptatd pana la
cele mai mici detalii de catre compozitori si imprimata pentru
totdeauna in acea forma ideald; muzica acustica, in schimb,
necesita de obicei o interpretare a unei partituri, iar aceasta va
fi de fiecare datd mai mult sau mai putin diferita, in functie de
interpreti. Astfel, unii compozitori vad beneficiul unui mediu care
le permite controlul aproape total asupra efectului sonor al
muzicii lor, in timp ce allii considera acest lucru un defect,
pentru ca acea muzica nu va evolua niciodata si va fi ascultata
tot timpul la fel, in timp ce interpretarea unei lucrari
instrumentale ii confera muzicii acustice o aura de unicitate.
Exista, bineinteles, si cai de mijloc. incepénd cu secolul trecut,
muzica acusticd poate fi inregistratd si redatd in medii

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 / 2020

electronice. In acelasi timp, mediile acustice si electronice au
fost imbinate de compozitori, dand nastere la diverse genuri
precum muzica electro-acustica si categorii artistice de tip
multimedia. Asadar, avantajele compozitiei de muzica
electronica trebuie vazute in context si nu neaparat ca opozitie
fata de compozitia traditionala.

In cazul meu, pot da un exemplu de proces componistic
la care am ajuns tocmai prin lucrul cu medii electronice si, mai
ales, digitale. Intr-o buna parte din lucrarile mele recente, exist&
procese de traducere intre diverse medii. De exemplu, sunete
pot fi convertite in litere, imagini pot fi transpuse in note
muzicale sau clipuri video pot fi transformate in sonoritati;
bineinteles si inversul acestor procese sau alte combinatii sunt
posibile. Lumea digitala permite efectuarea acestor conversii cu
relativa usurintd multumita radacinii comune a tuturor fisierelor
dintr-un computer (siruri combinatorice de 0 si 1). Aceste
traduceri ale computer-ului sunt adesea doar niste aproximari
lamentabile, dar uneori conduc la esecuri de tip glitch sau la
rezultate nebanuite si atunci devin interesante, pentru ca sunt
niste greseli specifice acestui mediu, care pot fi exploatate
artistic.

A.A.: Cercetarea ta din timpul studiilor de master au
vizat elementele narative din compozitia multimedia. Te
consideri mai apropiat de acest tip de exprimare decét, poate,
de abordarea muzicala de tip abstract?

C.B.: Intr-adevar, pot spune ca prefer s scriu piese cu
mesaje si povesti, fie acestea mai mult sau mai putin clare,
decéat muzica pur abstracta. Chiar si atunci cand o lucrare este
mai degraba conceptuala decét narativa, exista totusi un fundal
programatic, fie prin titlu sau descrierea din programul de sala,
fie prin elemente de scena sau extra-muzicale. inainte s& am la
indeméana componente multimedia pentru exprimari narative, in
piesele mele instrumentale de ,muzica absoluta” imi placea sa
ma géndesc la structuri si teme ca la niste personaje.

A.A.: De cand consideri ca ai inceput sa iti dezvolti un
stil personal? Un compozitor capata acest stil de cand incepe
sa compuna sau acesta trebuie trecut mai intai prin filtrul
acumularilor de experiente culturale, artistice de tot felul?
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C.B.: Ma gandesc la acest lucru cu un sentiment de
autoironie pentru ca de la inceputul studiilor in compozitie mi-
am dorit si propus sa incerc, pe cat se poate, sa nu caut a imi
forma un anumit stil cu care lumea sa ma poata asocia. Uram
gandul ca as compune mai multe lucrari similare si as putea fi
categorisit. Pentru mine, fiecare noua compozitie trebuia sa fie
o aventura diferita, sa incerc ceva distinct fata de ce facusem
inainte. intr-un fel, in continuare gandesc la fel si incerc s&
abordez constant lucruri noi. Insa, acum inteleg mai bine ca, de
fapt, lucrurile nu sunt atat de radical diferite de la o piesa la alta
pe cat credeam si speram eu. Uitdndu-ma in urma, am inceput
sa disting — usor amuzat — anumite trasaturi similare ale
compozitilor mele de-a lungul timpului. Unele dintre aceste
caracteristici pot sa le depistez chiar si in primele mele incercari
componistice si cred ca sunt, asa cum ai spus si tu, o
consecinta a experientelor si preferintelor mele culturale. Ele s-
au cizelat cu trecerea timpului si consider ca in ultimii ani de
doctorat am inceput sa imi formez un anumit stil. Cu toate
acestea, compozitile mele sunt in continuare diverse si
intentionez s& ma reinventez cat mai des, chiar daca stiu acum
ca unele insusiri vor strabate mai departe.

A.A.: Lucrarile tale au abordari cel putin originale.
Ascultam Fugue pentru bells, beans and bugs, de pilda, de ce
ai ales tocmai aceste obiecte?

C.B.: Ca in multe dintre piesele mele, si aici am pornit
de la o idee brutd si am ajuns la ceva putin diferit printr-un
proces de slefuire. Initial mi-i imaginasem pe cei trei interpreti
alergdnd in jurul unei mese pline de jucarii muzicale si
aplaudand frenetic. in final, insa, am decis s3 aloc fiecaruia
cate un obiect specific, care sa poata fi aranjate in trei
gramajoare pe masa si sa produca zgomote diferite. Adesea, in
piesele mele, este vorba despre insiruiri de elemente care pare
accidentale, aleatorii, paradoxale, dar care au, de fapt, niste
afinitati conceptuale indirecte (apropo de ce spuneam mai
devreme despre dorinta mea de a nu fi consecvent in stil). Asa
si in cazul acestei piese, cele trei tipuri de obiecte nu au la
prima vedere nicio legatura logica, in afara de faptul ca incep
cu litera ,b” in englezd si ca au dimensiunei similare.
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Conexiunea dintre ele este dezvaluita tocmai la sfarsitul piesei
si, chiar si atunci, nu elucideaza irevocabil motivul alegerii celor
trei obiecte, pentru ca intentia este tocmai aceea de a crea un
puzzle si a oferi o rezolvare aberantd. Cu toate acestea,
sfarsitul descrierii din programul de sala ofera un indiciu:

.Fuga muzicala este unitd cu cea mentalda in

aceasta piesa prin trei grupuri de obiecte, care

simbolizeazad omul (clopote), flora (fasole) si
fauna (gandaci). Din acestea apare o noua etapa

in evolutia vietii pe Pamant.”

A.A.: Din punct de vedere estetic detectez un umor fin
si deseori innacesibil tuturor in lucrarile tale. Te rog sa ne
vorbesti despre asta, exista intentie ori nu?

C.B.: Multumesc pentru remarca! Da, clar este un
aspect deliberat al multora din piesele mele. Sunt un fan al
comediei subtile, al umorului negru si al satirei. Cu toate
acestea, intentia mea principald Th compozitie nu este sa fac
publicul sa rada, ci sa creez situatii absurde. Acestea devin
deseori ridicole n contextul muzical, audiovizual sau scenic si
ma bucur cand cineva gaseste ceva amuzant in lucrarile mele.

A.A.: Ai avut o lucrare interesantd in Festivalul
International George Enescu din 2019, lucrare dirijata de
Cristian Lupes, cel care afirma intr-un interviu ca este ,cea mai
neconventionala partitura pe care am intalnit-o pana acum...”.
Vrei sa@ ne vorbesti putin despre asta?

C.B.: As vrea sa incep prin a mentiona ca proiectul a
fost chiar initiat de Cristian Lupes, iar lucrarea i este dedicata
lui si Filarmonicii de Stat Sibiu. Doresc sa folosesc aceasta
oportunitate pentru a le multumi din nou pentru efortul
monumental pe care l-au depus pentru a prezenta aceasta
lucrare atat de bine cu doar o saptamana de repetitii! Acest
Concert pentru Dirijor si Orchestra se interpreteaza concomitent
cu afisarea unui documentar, care pretinde sa explice — din
trecut, prezent si viitor — conjunctura prin care aceasta piesa a
luat nastere si motivul interpretarii ei chiar de catre dirijorul
Cristian Lupes fintr-un un eveniment cu public. Subiectul
documentarului este un experiment partial real, partial inventat,
bazat pe un proiect fictiv despre un sistem de cvasi-inteligenta
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artificala pe care l|-as fi dezvoltat la Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA) impreuna cu o
colega, doctor in neurostiinta (in realitate, colega mea chiar
este doctoranda intr-un domeniu legat de neurostiinta la
CCRMA). Am filmat documentarul aproape exclusiv in
Laboratorul de NeuroMuzica de la CCRMA si am folosit
echipamente stiintifice specifice tehnicilor explicate (EEG,
motion tracking), dar pe post de recuzitd. Povestea se misca
fluid intre realitate si fictiune, furnizand diverse informatii
adevarate, dar si momente intentionat exagerate pentru a
indica imposibilitatea proiectului. Spre sfarsitul lucrarii, imagini
live din timpul concertului sunt integrate in documentar pentru a
da impresia ca intregul eveniment a fost parte din experimentul
descris si ca rezultatele au fost deja evaluate in viitor. Este de
mentionat aici si ca intreaga partitura orchestrala este bazata
pe unul dintre procesele de traducere digitala despre care
vorbeam mai devreme. Astfel, am folosit partea audio a unei
inregistrari video pe care am realizat-o la prima intalnire cu
Cristian Lupes despre acest proiect, in care am discutat ce vrea
fiecare dintre noi prin aceasta la colaborare. Am transformat
acea inregistrare in frecvente distincte cu ajutorul unei aplicatii
de analiza si resinteza de sunet, cu care am convertit apoi
frecventele intr-o listd enorm& de numere. In paralel am
compus o serie de o suta de acorduri prin diferite transpozitii.
Lista de numere am folosit-o ca pe un fel de lupa pentru a
extrage siruri de note muzicale din acordurile mele, precum si
pentru a genera ritmuri. In final am folosit rezultatul ca
fundament pentru scrierea partiturii. Asadar, acest proces este,
de fapt, analog celui descris in documentar despre antrenarea
sistemului de inteligentd cvasi-artificiald: analiza unor activitati
umane de catre un computer si folosirea lor de catre acesta, cu
ajutor uman, pentru a genera noi continuturi.

Intentia mea centrala cu aceasta lucrare a fost aceea de
a oferi publicului o stare de incertitudine prin suprapunerea de
elemente reale si imaginare. In ziua de astazi, se vorbeste mult
despre inteligenta artificala si ce poate aduce omenirii, atat ca
posibile beneficii, cat si probleme. Mass media propaga atat
viziuni tehnofile, cat si tehnofobe, amplificdnd discursuri
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grandioase despre efectele acestor tehnologii, cand, de fapt, in
prezent suntem foarte departe de ce se poate numi o adevarata
inteligenta artificiala. Eu sunt destul de sceptic in aceasta
privinta, dar in acelasi timp complet fascinat de posibilitati, asa
ca am incercat sa exprim aceastd ambivalentd prin tesatura
obscura a istorisirii, dar si prin muzica orchestrala. Faptul ca
proiectul inchipuit de mine pare veridic, demonstreaza ca
tehnologiile pe care le detinem si le dezvoltam astazi, desi
uneori par a fi din viitor, permit deja lucruri avansate in prezent.
Prezentul si viitorul par din ce in ce mai apropiate — de aceea si
alternarea timpurilor in piesda — asa ca posibilitatea
implementarii in realitate a proiectului descris nu pare
imposibila.

Publicul, din cate am inteles mai tarziu, se pare ca a
avut pareri categoric impartite despre aceasta lucrare. Unii au
patruns substraturile temei si s-au putut delecta cu constructia
experimentului real incorporat in cel artificial, precum si cu
problematica propusa. Altii au considerat ca a fost, ca sa citez o
recenzie care m-a amuzat teribil, ,0 gluma rasuflata”. Cu toata
sinceritatea, eu am fost incantat sa aud de ambele tipuri de
reactii, deoarece pentru mine semnificd un angajament
intelectual al celor din auditoriu cu subiectul tratat si le sunt
multumitor tuturor pentru atentia si onestitatea oferita.

A.A.: Vorbeste-mi despre lucrarile tale pe care le
consideri a fi cele mai interesante, mai complexe din punct de
vedere al mesajului transmis...

C.B.: Pe langa Concertul pentru Dirijor si Orchestra, mai
am inca doua lucrari ample, recente, in care am investit mult
timp si o cantitate considerabila de munca. Este vorba despre
Knot an Opera! (2016) si Chord Optimization in Music Composi-
tion: Towards a Machine-Inspired Technique for Human-Based
Performance (2018). Prima este o lucrare de opera multimedia,
iar a doua este o lucrare experimentala pentru zece muzicieni
fara instrumente, care combind elemente teatrale, muzicale si
multimedia. Ambele au o structura complexa din punct de
vedere audiovizual, narativ si scenic, desi, dintr-o perspectiva
traditionald, muzica nu este foarte complicata. Aceste lucrari
constituie proiectul meu final de doctorat. Partiturile, inregistrari
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video ale lucrarilor, precum si teza mea doctorald pot fi
accesate gratuit prin intermediul bibliotecii online a Universitatii
Stanford:

https://searchworks.stanford.edu/view/12663691

Impreuna cu aceste trei lucrari majore, mai sunt cateva
pe care le consider un fel de pietre de hotar ale creatiei mele si
pe care le-as recomanda cuiva care nu ma cunoaste. As fi putut
alege celalalt titlu (2011) — pentru mine si alt Eu dintr-un univers
paralel — face aluzie la inceputurile mele ih muzica electronica
si la proiectul Rezistenfa Materialelor, un duo muzical cu
arhitectul Lucian Racovitan, pentru care am compus muzica
electronica apropiatd de genurile IDM si techno. Deadline
(2011) — pentru orchestra de camera, live electronics si video —
este o altéa lucrare in care protagonistul sunt eu insumi, iar
subiectul piesei este chiar scrierea si interpretarea ei sub
amenintarea termenului limita. Tn Spune-mi ce s& fac (2013) —
pentru clarinet sau vioara, dirijor, Kinect, live electronics si live
video — am abordat disperarea mea legata de industria
reclamelor TV. Un iz usor egocentric se poate deja intrevedea
in Restore Failed with Errors (2014-2019), in care prezint o
serie de reinterpretari ale unor concerte bazate pe prima mea
compozitie serioasa, Concertino pentru Pian si Orchestra
(2004). O piesa a carei titlu face, din nou, referire la mine,
respectiv la numele meu, A Basic Piece in Constant Beat
(2015) — pentru set de tobe, chitara, contrabas, electronics si
video — imbraca forma unui tutorial imposibil despre cunoscuta
aplicatie software audio Ableton Live. EMPMP (2017) — pentru
Rage Thormbones si video — este o piesa scrisa special pentru
acest duo, care contine un documentar fictional
(mockumentary) despre cei doi trombonisti si o tehnica stranie
in care eu ii initiez. As pune si Fugue for Bells, Beans, and
Bugs (2017) in aceasta lista. Toate acestea pot fi gasite pe
website-ul meu www.constantinbasica.com.

A.A.: Crezi ca putem vorbi de o etapizare in creatia ta?
Poate conectata direct experientelor tale artistice de-a lungul
timpului. In ce etapa, stadiu te afli acum? Poate o grupare a
lucrarilor din punct de vedere al stilului, din punct de vedere
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estetic mai degraba decat o grupare din punct de vedere al
timbrurilor sau tehnicilor la care ai apelat.

C.B.: Cred ca pot distinge anumite etape ale lucrarilor
mele. Acestea se muleaza destul de bine cronologic pe fazele
educatiei mele, insd cu suprapuneri considerabile. in liceu
compuneam muzica abstracta, indreptata spre o sensibilitate a
notiunii clasice de frumos. Apoi, in timpul studiilor de licenta, au
inceput sa apara elemente jucause si ironice in creatia mea.
Odata cu studiile de masterat, lucrarile mele au devenit mai
narative si am abordat un ton mai serios, preocupandu-ma de
subiecte mai sensibile, precum drepturile animalelor sau
poluarea planetei. Toate aceste faze stilistice si estetice s-au
contopit in perioada doctoratului si s-au incrucisat cu un apetit
pentru absurd si bizar. Este, insa, greu pentru mine sa ma
gandesc in ce etapa ma aflu acum. Cred ca sunt, din nou,
undeva intre si imi place acest lucru. Probabil ca, uitdndu-ma
fnapoi din viitor, voi putea categorisi mai clar ce fac acum, dar
pana atunci incerc sa nu ma gandesc prea mult la acest lucru si
sa ma bucur de incertitudine.

A.A.: Cum iti vin ideile? De unde te inspiri?

C.B.: Uneori, ideile imi vin spontan cand nici nu ma
gandesc la compozitie, dar, mai adesea, cand am nevoie de o
idee, petrec foarte mult timp gandindu-ma si facand cercetare
pentru a imi forma idei. Ca surse de inspiratie, incerc sa apelez
la domenii cat mai diverse, surprinzatoare, chiar de nisa, care
nu au neaparat vreo legatura cu muzica; de obicei nu sunt atras
de surse conventionale, pe care multi compozitori le citeaza ca
inspiratie, cum ar fi beletristica sau poezia, artele plastice sau
natura. Cateva exemple de locuri din care m-am inspirat de-a
lungul timpului: stand-up comedy, schimbarea climatica si
incalzirea globala, meme-uri si GIF-uri de pe Internet, pareri ale
publicului larg si ale oamenilor de stiinta despre viitorul
inteligentei artificiale, miscarea Salvati Rosia Montana, teme
science-fiction, simbolul infinitului, tutoriale de pe YouTube,
catalogul IKEA, campionate de jocuri video etc. Cu cat mai
departat de muzica, cu atat mai interesant este pentru mine un
subiect ca baza de compozitie :)
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A.A.: Tn prezent esti coordonator de concerte la Centrul
de Cercetare pentru Muzica pe Computer si Multimedia de la
Universitatea din Stanford Stanford’s Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA). Ce presupune
cercetarea in zona muzicii electronice? Ce tip de proiecte
dezvolti acolo impreuna cu, probabil, colegii tai, sau poate
individual?

C.B.: La CCRMA, studentii si profesorii lucreaza la
proiecte diverse, stiintifice si/sau artistice, de cercetare
interdisciplinara in domenii legate de sunet, muzica si acustica.
Printre subiectele de interes se numara procesarea digitala de
semnal sonor, acustica virtuala, compozitia de muzica spatiala,
sonificarea de date, psihoacustica, neurostinta muzicii,
proiectarea si construirea de noi interfete muzicale sau, mai
greu de tradus Tn romana, music information retrieval. Eu ma
concentrez pe compozitie audiovizuala, dar particip si la diverse
proiecte cu colegii mei. Unul dintre acestea este VampireVerb,
un reverberator modelat dupa acustica interioara a Castelului
Bran. Tn 2016, am mers impreuna cu un coleg de la CCRMA la
castel si am facut inregistrari, pe care apoi le-am transformat cu
ajutorul altor cercetatori de la Centru intr-o unealta digitala.
Reverberatorul poate fi folosit atat pentru a recrearea acusticii
Castelului Bran, cét si pentru a simula spatii ireale asociate cu
mitul lui Dracula. Un proiect similar a constat in masurarea
acustica a Grotelor din Longyou, China, pe care am intreprins-o
impreuna cu John Chowning si o echipa de la CCRMA in 2017.
Simularea digitala rezultata a servit ca ajutor pentru
compozitorii care au participat ulterior, in 2019, la un festival de
muzica electro-acustica in acele grote misterioase. Incepand tot
cu 2016, am co-fondat cu doi prieteni din Bucuresti, violonista
Olga Berar si actorul Adrian Ciglenean, un micro-festival
international, in cadrul caruia am sustinut cateva concerte si
evenimente interdisciplinare cu artisti prezenti la ARCUB in
Bucuresti si la CCRMA in Stanford, colaborand in timp real prin
intermediul unei aplicatii software dezvoltate de directorul
CCRMA. De asemenea, tot in ultimii ani, am organizat cateva
evenimente la Centrul International de Cercetare si Educatie in
Tehnologii Inovativ Creative (CINETIc) din Bucuresti, unde am
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prezentat proiecte bazate pe activitatea mea de la CCRMA. in
prezent, lucrez cu un fost coleg si cu o profesoara din alt
department al Universitatii Stanford la un proiect care imbina
muzica si pictura cu tehnici de inteligenta artificiala.

A.A.: Urmezi in prezent studii postdoctorale; se vor
finaliza cu o lucrare, ca rezultat al cercetarilor tale? Ce subiect
vizezi pentru asta?

C.B.: Programul postdoctoral pe care il urmez este
foarte liber si nu impune o lucrare finala. Planul meu este, pe
de-o parte, sa imi dezvolt abilitatile de predare, iar pe de alta,
sa continui creatia audiovizuala. Vreau sa ma axez in perioada
urmatoare pe compozitii pe care sa le interpretez eu Thsumi,
bazate sau nu pe experiente personale, pentru a completa un
ciclu de lucrari cu care sa pot sustine concerte multimedia pe
cont propriu. In plus, intentionez s& scriu un articol despre un
gen din muzica noua pe care il propun si pe care il numesc
~music-video-performance”.

A.A.: La Universitatea din Stanford ai fost apreciat cu
premiul pentru Excelentda pentru predare 1in cadrul
Departamentului de Muzica. Cum poti descrie relatia ta cu
studentii? Ce te face sa fii ,excelent” in acest domeniu, cel al
pedagogiei?

C.B.: Am primit acest premiu in timpul doctoratului,
dupa primul an ca asistent universitar. Cred ca motivele pentru
aceasta recunoastere au avut legatura cu faptul ca mi-am dat
tot interesul pentru cursurile la care am asistat, ca am avut o
pregatire buna in tipul de instructie muzicala traditionala vestica
— multumita educatiei excelente pe care am primit-o in Roméania
— si cd am facut tot ce am putut pentru a i ajuta atat pe
studenti, cat si pe profesori. Din pacate, nu pot spune ca am
dobandit o experientad bogata pedagogica in timpul doctoratului,
pentru ca doctoranzii din Departamentul de Muzica de la
Universitatea Stanford au rareori sansa de a preda singuri un
curs. Insd, am incercat sa imi creez singur oportunitati de a
preda prin organizare de ateliere, cursuri private si participare
voluntard la diferite proiecte pedagogice. intre timp, ca
postdoctorand, am avut in sfarsit ocazia de a propune si a
preda un curs propriu, pe care il voi repeta anul viitor. Privitor la
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relatia mea cu studentii, marturisesc ca cel mai mult imi place
sa lucrez la proiecte independente cu ei si sa le ofer indrumare
individuala, doarece aceste schimburi sunt satisfacatoare
profesional pentru mine, iar din ele invat si eu de la studenti.

A.A.: Cum e publicul de muzica electronica in
California, In SUA?

C.B.:. Parerea mea este ca publicul de muzica
electronica, sa-i spunem, academica - adica nu muzica
electronica comerciala — este cam acelasi peste tot in proportie
cu alte genuri de muzica: un public destul de restrans, captivat
de contopirea dintre muzica si tehnologie. Ce as putea spune,
poate, despre publicul din California fatd de celelalte doua tari
in care am trait, Roméania si Germania, este ca oamenii,
indiferent de varsta, sunt in general entuziasmati de abordari
radicale si experimentale in muzica. Acest lucru probabil are de
a face si cu faptul ca existda o traditie destul de bogata in
muzica electronica de avangarda, daca ne gandim la
compozitori ca Henry Cowell, John Cage, Robert Ashley, John
Chowning, Max Matthews, Don Buchla, Pauline Oliveros, David
Behrman, Morton Subotnick, sau Pamela Z, care au avut (unii
dintre ei inca au) activitati in California.

A.A.: Stiu ca tehnica este in continud dezvoltare,
inovare, dar nu ti-e teama de un moment in care posibilitatile de
exprimare in mediu electronic devin epuizate? Exista resurse in
acest sens pentru cat timp? Se poate spune ,tot” in muzica
electronica?

C.B.: Asa cum si in mediul acustic al muzicii exista inca
inovatie dupa atatea mii de ani de traditie, la fel cred ca in
mediul electronic avem inca o cale lunga de parcurs din punct
de vedere al descoperirilor muzicale. Ba mai mult, domeniul
electronic si digital se dezvolta atat de rapid, asa cum ai
mentionat si tu, incat simt uneori ca de-abia putem tine pasul cu
raspunsuri artistice pe masura; iar artistii, la randul lor, imping
tehnologia spre noi inventii. Astfel, sinergia dintre artd si
tehnologie devine din ce in ce mai profunda si nu da semne ca
si-ar epuiza prea curand resursele creative.

A.A.: Tti multumesc!

C.B.: Si eu iti multumesc!
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SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Constantin Basica

Constantin Basica is a young composer that already has a DMA
in compozition at Stanford University (USA). He does research
in the electronic music field at Stanford’s Center for Computer
Research in Music and Acoustics (CCRMA). He is attracted by
the absurd and the bizarre but keeps the exact dose of
narrativity in his works. His inspiration comes from various
things, from stand-up comedy to IKEA catalogue; his works are
original and keep on reinventing but there are also similar traits
in his music, as he says. Right now, he is enrolled in a
postdoctoral program at Stanford University and plans to bring
in a new musical genre called ,music-video-performance”.
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STUDII

Constiinta cosmica
Tema de reflectie artistica / muzicala

Mihaela Vosganian

....dependent de fiintarea care nu este el insusi,
omul este totodata departe de a fi cu adevarat
stépanul fiintarii care este el insusi”

Martin Heiddeger

1. Tema evolutiei constiintei in diferite traditii
sau in stiinta si practica moderna

Viata in existentd, ca forma temporara a fiintarii,
presupune evolutie, respectiv. un perpetuum mobile, o
transformare si o renastere, altfel spus, un parcurs dinamic al
constiintei cosmice. O atare constientizare a ideii de evolutie
este posibila doar omului, acelei entitati intrupate pe care o
consideram cea mai inaltad, daca ne raportam, cel putin, la
sistemul nostru solar. Dar nici el, omul, nu stapaneste cu
adevarat propria lui traire in existenta si cu atat mai putin
propria fiintare, de dincolo de existenta, decat cand devine
constient si se pune in slujba propriei sale evolutii spirituale.

Cum aprecia Petre Tutea, “autonomia spirituala a omului
este iluzorie... Fara credinta si Biserica, omul ramane un simplu
animal rational si muritor, rationalitatea avand doar caracterul
unei mai mari puteri de adaptare la conditile cosmice decat
restul dobitoacelor. Cand zici ca omul e un animal rational,
atributul rationalitatilor il distinge de restul vietatilor, nesocotind-
| din perspectiva mortii absolute. Moartea devine relativa, ca o
trecere numai prin religie/stiinta, oricat de savanta, nesocotind
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omul decéat aparent din regnul animal. Nicio consolare ca eu ma
deosebesc de elefant sau de capra pentru ca fac silogisme,
daca apar si dispar in mod absurd din natura.”

Cu alte cuvinte, daca nu constientizez cine sunt?, ca
entitate terestra, desi sunt om, nu imi valorific nici pe departe
atributele mele fiintiale, de entitate cosmica, una cu universul,
cu deosebire cele care ma definesc ca fiinta superioara
animalului.

Tot Tutea afirma, intr-unul din interviurile televizate din
2013, ca adevarul trebuie sa fie revelat ca sa devina adevar si
revelarea se poate face doar prin credinta, evident, intr-o
nazuinta catre perfectiunea divina. ,Altfel omul este un animal
care vine de niciunde si pleaca nicaieri”. 2

Indeobste, oamenii consimt primele doud forme de
constiintd prezente la fiintele vii, aratate inca din 1901 de
psihiatrul canadian Richard Maurice Bucker (in Cosmic
Consciousness: A Study in the Evolution of the Human Mind)?3,
respectiv consgtiinta simplé (prezenta deopotriva la om dar si la
animale) si constiinta de sine (a oamenilor, incluzand géndire,
ratiune si imaginatie; cea de-a treia forma,a constiintei cosmice,
este o forma mai inalta si totodata spirituala, pe care oamenii
obisnuiti nu o poseda care presupune o intelegere profunda a
adevarurilor inalte ale vietii eterne si a relatiei cu Dumnezeu si
cu fintregul univers. Totodata, acest tip Tnhalt de constiinta,
reflecta Tntelegerea realitatilor / dimensiunilor lumilor subtile /
ascunse, care, dupa cum arata si Deepak Chopra in interviurile
si work-opurile sale, deopotriva legate de cartea sa The Future
of God*, pot fi puse in directa legatura cu teoriile vidului cuantic
(punctul 0 de energie, ca suport non fizic al manifestarilor

L Interviu cu Petre Tutea, https://doxologia.ro/, accesat la 1 ianuarie
2018

2 |dem.

3 Bukner, R.M, Cosmic Consciousness: A Study in the Evolution of the
Human Mind, Innes & Sons, Philadelphia, 1905, p. 29-45

4 https://www.youtube.com/watch?v=91RCukg5BGo, accesat la 20
octombrie 2018.

18

https://biblioteca-digitala.ro


https://doxologia.ro/
https://www.youtube.com/watch?v=91RCukg5BGo

Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

energetice si materiale din actualul spatiu-timp*) sau cu cele ale
mecanicilor cuantice?, sau al cadmpurilor unificate (contributiile
lui Einstein si teoria Super/Corzilor?).

Probabil ca unii dintre noi putem agrea faptul ca, prin
trairi extatice (rezultate din practica de meditatie si rugaciune),
ne putem alinia la aspecte ale constiinfei cosmice, dar cu
sigurantd, unul dintre momentele sigure de contact cu
adevarul este momentul mortii, cdnd oamenii se intalnesc,
pentru o fractiune de secunda, cu ei insisi, cunoscandu-si
toate intruparile si mortile anterioare. Acest flash este insa atéat
de scurt, incat nu toti oamenii pot constientiza clar momentul
respectiv.* De altfel, multi cautatori spirituali speculeaza ca un
al doilea moment de acest fel ar fi chiar momentul nasterii, in
care constientizam motivatia renasterii, a trecerii (din nou), n
trup, fapt pe care il uitam apoi cu desavarsire, poate o lunga
perioada din viata sau chiar de tot, pe parcursul unei existente.

Exista mai rar oameni care au suferit morti clinice
violente si care pot vedea nu numai propriile treceri si intrupari,
ba chiar mai mult, “pot percepe printr-un flash cognitiv intens,
toata istoria planetei Paméant, pastrata in depozitul psiho-
informational — memoria akashica — a Spiritului Pamantului.”

Daca nu facem parte dintre cei care au trait o atare
experienta, mai mult ca sigur, ca artisti constienti de
spiritualitate, putem percepe ideea evolutiei si a renasterii, cel
putin din perspectiva vietii noastre actuale, dar cu mult mai
adevarat si mai profund ar fi sd o integrdm din perspectiva
eternitatii, a constiintei perpetue. Cu sigurantd, cu cat mai
congtienti de sine devenim, din punct de vedere spiritual, cu

1 http://www.fortasigratie.ro/realitati-contemporane/vidul-cuantic.htm,
accesat la 23 octombrie 2018.

2 Care studiaza comportamentul materiei si energiei la scara atomica
si a particulelor subatomice, respectiv a undelor.

3 In Teoria Corzilor particulele elementare sunt alcatuite din corzi
intinse sub tensiune, aflate sub excitatie si care plutesc in spatiu-timp.
Ref. https://www.descopera.org/teoria-corzilor-si-teoria-m/, accesat la
data de 20 octombrie 2018.

4 Cristian Ganescu, Omul in afara trupului, Bucuresti, Ed. Alaya, p 2
5Idem, p.2
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atat mai mult ne reamintim din parcursul nostru existential sau
chiar din statutul nostru fiintial si in acest fel, putem face o
contributie, prin arta noastra si celorlalti.

Céat de adevarata si prezentd mi se pare, in acest
context, afirmatia lui Friedrich Nietzsche: “Iinvatatura despre
renastere este o cotitura in istoria omenirii”.*Evident, ne putem
gandi la ideea de renastere in cel putin doua feluri diferite, ori
ca reintrupare a sufletului/spiritului nemuritor, ori ca renastere
spirituald, ce se poate realiza pe parcursul unei singure
intrupari/existente. O astfel de constientizare implica
deschiderea pentru acceptarea unor adevaruri, poate diferite
de cele ale noastre comune (ale ego-ului nostru).

Ceea ce acum cateva sute de ani era adevarat si
valabil, acum poate sa fie inteles diferit, sau dimpotriva, ceea
ce acum 2000 de ani era valabil si ulterior a fost negat, poate fi
redescoperit ca fiind foarte actual. In fiecare clipd suntem noi,
dar in acelasi timp vom fi un altul sau o alta, cu o alta
intelegere si perceptie a realitatii si cu un prezent in continua
devenire. Fiecare din noi ne modelam propria realitate si, de
fapt, prin inter-conectivitate, determinam realitatea insasi.

Daca mai toate traditiile orientale sustin in unanimitate
perspectiva trecerilor succesive si a reintruparii, a faptului ca
sufletul vine de undeva si se duce undeva dupa moarte, fiind o
meta-structura a corpului, in Occident, din lipsa unor dovezi
stiintifice, ideea migrarii sufletului — metempsihoza — a fost
pana la jumatatea secolului trecut, mai degraba o problema de
convingere sau abordare personala.

in legatura cu aceasta tema, bine-cunoscutul filozof
german Arthur Schopenhauer, aprecia, ironic: “Daca un
oriental m-ar ruga sa definesc Europa, as fi nevoit sa raspund
in felul urmator: Europa este acea parte a lumii unde bantuie
credinta ca omul a fost creat din nimic, iar actuala viata nu
este altceva decat prima intrare pe scena vietii.” 2

! Citatopedia

2 Tibor, Gy., Ujlky, Regresia Pranadi. Tehnica tibetand a iertarii.
Eliberarea prin reamintire, Edit. Imprimeria de Vest, Oradea, 2013,
p.17.

20

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

Oricat de adepti si practicanti ai crestinismului am fi, ne
putem totusi intreba la un moment dat: oare, care poate fi
sensul de a te naste doar o singura data, dupa care sufletul tau
sa ramana totusi in eter, nu se stie unde si mai ales de ce? Cu
siguranta ca orice cautator al spiritului, fie el filozof, teolog sau
artist, sau orice altceva, ar fi tentat sa caute mai departe de
propria indoctrinare religioasa si ar gasi, mai mult sau mai
putin, raspunsuri in alte culturi sau traditii decat cele in care a
fost educat.

Bunaoara, adeptii teoriei traditiei primordiale sustin ca
toate traditiile, inclusiv cele trei directii monoteiste de baza —
crestinismul, iudaismul si islamismul, sunt de fapt traditii
secundare, care se circumscriu celei dintai si au originea
comund a aceluiasi ou arhetipal. intr-o astfel de viziune,
tezaurul  cunoasterii, templul adevarului etern, este
traditia/religia primordiald, cu dublul calificativ indicat etimologic,
de transmitere a ritualurilor sau a naturii riturilor (tradere =
livrare, a transmite), dar si de unire a pamantescului cu
cerescul (reliegere =unire).

Daca consimtim deopotriva postulatul filozofului si
metafizicului Frithjof Schuon, si el exponent al religio perennis
(religiei primordiale), referitor la “unitatea transcendenta a
religiilor”, am intelege mai bine temeiul traditiei primordiale,
care le contine potential pe toate, si faptul ca celelalte
(traditii/religii) ar fi “proiectii ale sale, prin exemplu relatiei
cognitive si cauzale dintre unu si multiplu.”?

Indubitabil mi se pare faptul ca orice religie sau traditie
transmite, intr-un fel sau altul, ideea subliniatd de René
Guénon, in mai multe dintre lucrarile sale (Symboles
fondamentaux de la Science sacrée®), de intoarcere a tuturor
lucrurilor la stare lor primara/initiala si care, de altfel, reflecta

L Chiar titlul lucrarii Despre unitatea transcendentd a religiilor,
Bucuresti, Humanitas 1994.
2 Jean Tourniac, Melchisedec sau traditia primordiald, Bucuressti,
Editura Herald, 2009, p. 27
3 Guenon, René, Symboles fondamentaux de la Science sacrée,
Paris: Les Editions Gallimard, 1962
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prototipul Adamic — denumit Tzelem, in Kabbala — creat dupa
imaginea lui Dumnezeu (Imago Dei).

Diferenta fintre traditii apare reflectata in viziunea
temporala distincta, fie liniara, la teologiile occidentale, fie
ciclica, la teoriile orientale aplicate eshatologiei si soteriologiei’.
Desi viziunea iudeo crestind despre apocalipsa pare sa se
apropie de predictiile erei Kali-Yuga (Visnu-purana hinduisa),
cele doua tipuri de cronologii se disting fundamental prin faptul
“ca timpul rectiliniu tinde catre infinit, in timp ce timpul ciclic
revine catre punctual sdu de plecare, cel putin logic,” de fiecare
data cu inceperea unei noi Manvantara - durata unei umanitati
pamantene.?

O scurta revizuire a invataturilor istoriei ne arata ca ceea
ce este deopotrivd comun in toate traditiile si, de altfel, deriva
din traditia primordiala, este fara indoiala tema sensului evolutiv
al fiintarii terestre, legata intrinsec de tema reintruparii, ambele
fiind expuse, afirmate sau aratate deopotriva in diverse tipuri de
manifestare artistica.

Tablitele de smarald ale lui Thoth, atlantuP (datate
36.000 i.H.), purtate ca pe un talisman de preotii Marii Piramide
din Khem (Egiptul antic), vorbesc despre o Lege Suprema a
Adevérului care contine toate Cheile ce guverneaza Viafa
Eterna si Calea Luminii:

“Caci doar in Cautarea Adevarului putea Sufletul meu
sa se linisteasca si flacara din mine sa se stinga.

De-a lungul epocilor am trait,

urmarind-i pe cei din jurul meu gustand din cupa mortii
si intorcand-se apoi in lumina vietii”

(Tablita 1. Istoria lui Thoth, Atlantul)

1 Ambele fiind teologii ale mantuirii si trecerii (finale), in spatiul
divinului.

2 Jean Tourniac, Melchisedec, idem, p.29

3 Cel care s-a intrupat si ca Hermes Trismestigsus (de trei ori
nascutul), Ref. Tablitele de smarald ale lui Toth/The Emerald Tablets
of Thoth the Atlantean, http://www.crystalinks.com/emerald.html
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“‘Aminteste-ti, omule, ca tot ce exista e doar o alta forma
a ceea ce nu exista.
Orice forma de viata trece in alta forma de viata
iar tu nu faci exceptie de la aceasta lege.
Respecta Legea, caci totul e Lege.
Nu cauta ce nu tine de Lege, caci asa ceva exista doar
in iluzia simturilor”.
(Tablita 3. Cheia intelepciunii)
Cauta, omule, sa descoperi calea ce te duce spre
VIATA eterna ca un SOARE.
lesi de sub valul intunericului.
Cauta sa devii o Lumina in lume.
(Tablita 9. Cheia Libertatii Spatiului)

Cartea sfanta hindusa scrisa in limba sanscritda Rig-
Veda (1700-1100, i. Hr), cea mai veche scriptura hinduista,
careia i se atribuia o provenienta supranaturala, este si cea mai
complexa si mai elaborata filozofie a temei reintruparilor. Ea
vorbeste de reintruparea imediatd a sufletului (atman), dupa
moarte, in functie de Karma, legea cauzei si a efectului, fie
dupa caz din nou in oameni, sau, chiar si intr-un regn inferior —
de altfel, o tema controversata pe care o vom detalia mai tarziu.

Cartea Egipteand a Mortilor (1450, 1.Hr), daltuita printre
picturile camerelor mortuare din Valea Regilor, ne vorbeste
despre credinta in continuitatea vietii sufletului Ka (constiinta de
sine), dupéa parasirea trupului Ba (principiul datétor de viata). Tn
viziunea inteleptilor egipteni, Ka putea sa stea mai departe in
mormant, sau putea sa se transfere in alt corp, dimpreuna cu
memoria vietii anterioare.

“VYremea-mi este fara de inceput
Si fara de sfarsit,
Mostenirea-mi este nemurirea
Si vesnicia.”
(Cartea Egipteana Mortilor, 1450, I.Hr)

Buddha, acum mai bine de 2500 de ani, propovaduia si
el despre conditionarea sufletului dupa moarte, tot in functie de
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Karma. Conform finvataturilor lui Buddha, pentru a intrerupe
ciclul samsara (nastere, suferinta, moarte, reincarnare), si
pentru a accede spre Nirvana (fericirea suprema), omul are
nevoie sa atinga bodhi (trezirea, iluminarea) si aceasta nu prin
preluarea absoluta a cunoasterii (de la maestru la discipol ci
prin valorificarea propriei experiente. Buddha sustinea ca doar
si prin simpla rostire, citire, recitare sau auzire a Sutrelor
Mahayana (versuri sacre ale revelatiilor solitudinii), se poate
sterge o mare cantitate a incarcaturii karmice.

De asemenea, toata mitologia greaca abunda in
misterele reintruparii, patronul sufletelor fiind zeul Dionysos.
Mai mult ca sigur ca reprezentantii scolilor ezoterice grecesti —
Herodot, Pitagora, Platon, Plotin — au preluat cunoasterea
egipteana despre nemurirea sufletului si despre procesul
mantuirii.

in Dialogurile sale, cu precadere in Phaidon (Despre
suflet), Platon considera ca "sufletele noastre existau si Thainte
de a se afla in acest chip uman, despartite de trup si inzestrate
cu puterea de a gand", iar tot ce invatam este doar o readucere
aminte: "aceia despre care spunem ca invata nu fac altceva, in
cursul vietii, decat sa-si aminteasca, iar a invata inseamna a-{i
reaminti". Tn opinia lui, un suflet, ca sa se mantuie, ar fi trebuit
sa se imbrace in trup de minimum 10.000 de ori. El recomanda,
chiar si filozofilor, o viatd plind de virtutii "Prin urmare,
intelegénd ca nu trebuie sa se impotriveasca acestei eliberari,
sufletul celui cu adevarat filosof se tine cat mai departe cu
putinta de placeri si dorinte, de suferinte si de spaime.”

Plotin, fondatorul scolii neoplatonice, ne indeamna sa
constientizam si sa tindem spre binele sufletului nostru divin,
care inseamna iubirea, dincolo de frumusetea efemera: ”...tot
asa si sufletul iubeste binele, deoarece a fost atras chiar de el
spre iubire de la inceput. Si, fiindca are la indemana iubirea, nu
mai asteaptd amintirea pe care o evoca frumusetile sensibile,

1 Constantin Noica, Interpetarea la Phaidon, p. 78, E.book,
https://www.scribd.com/document/335353038/PLATON-Phaidros-

Interpretare-pdf
2 |dem. p. 90
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iar cu iubirea din el, desi nu stie ca o are, cauta mereu si, in
dorinta lui de a fi purtata spre binele divin, dispretuieste lucrurile
de aici, iar cand vede frumusetile din acest univers, il cuprinde
dezgustul pentru ele, fiindca le vede (captive) in carnuri."
Totodata, ne arata Plotin, sufletul este sustinut de inteligenta in
tendinta lui spre bine: "Sufletul devine, deci, liber cand se
straduieste neimpiedicat spre bine cu ajutorul inteligentei, si
ceea ce face prin inteligenta sta in puterea sa... ”.2

Zoharul, parte integranta a Kabbalei (doctrina ezoterica
iudaica), cuprinde, de asemenea, invataturi referitoare la
modurile de manifestare ale esentei divine si despre
necesitatea reintruparii ca proces al dezvoltarii sufletelor:

“Sufletele trebuie sa se intoarca in substanta

cea mai inalta, acolo unde fisi au originile.

Pentru aceasta, insa, sufletele trebuie sa-si

Dezvolte toate virtutile, ale caror germeni

Sunt saditi in noi si daca nu pot realiza

Aceasta stare n decursul unei vieti

Atunci trebuie sa Tnceapa una noua.

Apoi din nou o alta si tot asa pana ating

Acea stare in care sunt pregatite de a se reuni cu Dumnezeu.”
Zohar, Cartea splendorii

Chiar si Coranul, cartea sfanta islamica, face referiri la
migrarea sufletului ca algoritm al reinnoirii si evolutiei:

Allah a creat fiintele simtitoare,
Apoi le retrimite pe pamant din nou si din nou,
Pana se intorc la el.
Cum ai putea sa-L negi pe Allah,
Care, dupa ce ai murit, ti-a dat din nou viata
si, dupa ce iti ia din nou viata, te invie din nou,
pana ce, in cele din urma, te intorci la El. “
Noul Coran

! Plotin, Enneade VI, 7 (38) 31-32, Editura IRI, Bucuresti, 2007, p. 35
2 |dem, 8(39), 6-7, p. 373
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Si mai elocvente mi se par afirmatiile unor importanti
propovaduitori crestini, din diverse timpuri, care pentru multi ar
parea poate nu numai surprinzatoare, ci de-a dreptul eretice.
Sa luam de exemplu afirmatiile din lucrarea De principiis a lui
Origen Adamantius (182-254), fondator al invataturilor bisericii
si profesor la catedra religiilor la scoala din Alexandria.

“Fiecare suflet vine pe lume intarit de victoriile sale
Si slabit de insuccesele sale din viata anterioara...
Faptele sale din aceasta viata hotarasc locul sau
In existenta care urmeaza.”

insu§i Sf. Grigore Luminatorul (325-332), propovaduia
cum ca:

“Este imperios necesar ca sufletul sa se purifice

si dacad acest lucru nu se intdmpla intr-o viata
pamanteasca,

atunci trebuie realizat si in vietile urmatoare.”

Toate aceste argumente pledeaza pentru ipoteza ca
sufletul nu numai ca este nemuritor, dar este parte din
constiinta universala si este cel care insoteste corpul in fiecare
din intruparile sale, asigurandu-i astfel cresterea spirituala. El
este singurul‘liber sa calatoreasca prin spatiu si are o viata care
e cu adevarat viata“.!

“Sufletul nu poate fi pierdut ci doar individualitatea
sufletului care creeaza separarea, doar ea poate fi pierduta“.
Adevarata moarte este pierderea identitatii, separarea de Forta
Creatoare. Revenirile in corp de multe ori, creeaza de fapt
“oportunitati ca sufletul sa evolueze pana devine o entitate
completa prin sine sau pana cand s-a scufundat cu totul”.?

! Thoth, Tablita 9, Cheia Libertatii Spatiului

2 Ambele citate din Edgar Cyce, Sufletul si Spiritul, Editura Adevar
divin, Brasov, 2009, pag. 49
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De multe ori insa, desi nu poate fi pierdut, sufletul poate
sa nu mai stie cine este iar entitatea este pusa in situatii limita
ca sa inteleaga lectia. Forma extrema a acestui fenomen este
moartea clinica.

Practica medicala a ultimilor decenii, mai cu seama
reanimarea, a ajuns la performante de reintoarcere din moartea
si implicit confirmarea trecerii in lumea de dincolo. Medici de
renume, bundoara doctorul Raymond Moody, in Viata de dupéa
viatd*au concretizat, in carti de pionierat, rezultatul muncii lor,
pe baza marturiilor tulburatoare ale pacientilor care au trecut
prin moarte clinica. Ele sunt legate de fenomene de perceptie
din afara corpului (de undeva de sus), a ceea ce se intdmpla n
imediata apropiere, dar mai cu seama povestesc despre
calatoria printr-un tunel intunecat catre lumina si intalnirea cu
rudele decedate sau cu entitati de lumina.

Experiente similare pot fi traite deopotriva in regresii sau
progresii puternice. Cine a trecut prin astfel de trairi, cu
siguranta nu mai are dubii asupra trecerilor succesive ca sens
implicit al propriei evolutii la nivelul constiintei.

Rezultatul diferitelor tipuri de regresii, hipnotice sau
spontane, in care pacientii retrdiau vieti trecute, sunt
edificatoare si pentru cercetarile de pionierat asupra
momentului de dinaintea nasterii unde sunt valorificate trairi
asemanatoare celor de dupa moarte.

Desi Franz Mesmer a descoperit pentru Occident
hipnoza ca regresie abia in secolul VI, ea a fost folosita ca
metoda terapeuticd denumitd si terapie catharticd abia
incepand cu ultimele decenii ale secolului al XIX, de fondatorii
psihiatriei psihanalitice Sigmund Freud, Josef Breuer si ulterior
de Carl Jung.

Mai tarziu, in a ll-a parte a secolului XX, atentia opiniei
publice s-a indreptat catre regresiile spontane, datorate mai
ales copiilor cu capacitati deosebite (intre trei si cinci ani),
capabili sa-si descrie circumstante ale vietilor trecute, cu multe
detalii, recunoscand teritorii si locuri aparent noi si straine.

! Moody, Raymond, Viata de dupd viatd, Ed. Adevar divin, Brasov,
2016
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Astfel de marturii au fost cuprinse in cartea sotilor Peter si Mary
Harrison, intitulata Viata de dinainte de nastere, sau Doué&zeci
de ani de cazuri sugestive de reincarmare (1966) a doctorului
lan Stevenson, rezultatul cercetarii a peste 2500 de cazuri
realizate in urma calatoriilor in jurul lumii, de la Ceylon pana in
Alaska.

Psihiatrul si psihologul Stanislav Groff a reusit sa
combata constatarea general acceptata referitoare la trairile
mistice sau spirituale care aduc salt in evolutia individuala, ca
produse ale bolilor functionale ale creierului. Tot el a impus
recunoasterea stiintificd a terapiilor regresive si tehnica
alternativa de vindecare, denumitad respiratia holotropica care
se aplica fie restrans in workshop-uri spirituale ( la care am avut
sansa sa particip), fie in spitale si sanatorii, ca terapie
transpersonala.

O astfel de abordare, din punctul meu de vedere, aduce
o schimbare de paradigma in viziunea despre evolutia
spirituala, atat in cunoastere, ca versiune holistica de abordare,
dar si ca posibilitate naturald de vindecare care foloseste arta
(muzica sau arta vizuala), ca forma de intermediere.

Oare, in fata atator exemple, ne mai putem indoi de
sensul trecerilor noastre multiple si succesive pe aceasta lume
pamanteana, nu singura cunoscuta sufletului nostru, pe care ni
le luam, desigur, in sensul propriei evolutii la nivel de constiinta
cosmica?

2. Tentatia constientizarii evolutive intre viata si creatie

Care este scopul acestor constientizari despre
existenta, fiintare, evolutie interioara, atat de usor
recognoscibile in izvoarele istoriei?

Toate vorbesc despre imperioasa nevoie de intelegere a
transformarii noastre interioare, in ultima instantd, despre
Dharma, Legea Ordinii Divine, tema centrala in traditia
primordiala si toate traditiile secundare.

28

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

Precizarile Ilui René Guénon, in lucrari precum
Introduction générale a I'étude des doctrines hindoues sau
Edudes sur l'hinduisme, se refera la distinctia dintre Dharma
(termen sanscrit ce defineste legea lui Manu), ca principiu/
vointalordinea/inteligenta universala data pentru un ciclu al
umanitatii) sau ca reflectare a imuabilitatii principiale in ordinea
manifestarii, si traditia primordiala, germenele a tot ce e sacru
in intregul univers.?

Nu degeaba, multi dintre marii creatori ai timpului s-au
indreptat, cum aprecia si Andrei Plesu, spre tematica
permanenta a caii spirituale, a cautarii, a comunicarii cu lumea
simbolurilor, lucruri care sunt dincolo de istorie, fictiune, morala
sau filozofie?.

Teritoriul Graalului, atat de prezent in ideatica
wagneriana, sau cel al “experientelor noastre onirice, al
iluminarii profetice, al raptului vizionar,”® circumscriu o zona
care este mai degraba trans/meta subiectiva, suprasenzoriala si
autonoma, decat interioara/subiectivda sau obiectiva/non-
senzoriala.

In acest sens, mi se pare esential sa intelegem ca
exista si o interdependenta intre dezvoltarea omului individual
si evolutia planetei sale, recte a Pamantului, dupa cum evolutia
planetei este intim legata de astrul solar de care apartine. La fel
se pune si problema raportului dintre evolutia colectivitatii si a
guvernatorului ei solar si chiar de miscarea Universului.

Putem admite ca civilizatile umane s-au succedat in
valuri, sau ca au fost perioade de mare inflorire economica si
artistica urmate de perioade de ignoranta si barbarie, daca ne
amintim ca planeta noastra are deja miliarde de ani, iar
omenirea cateva milioane.

! René Guénon, Introduction générale a I'étude des doctrines
hindoues, La loi de Manu, partea a lll-a, capitolul V, Paris: Guy
Trédaniel, Les Editions de la Maisnie, 1987, p. 152-154, traducere din
franceza
2 Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2012.
3 Idem., pag.60
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Minunate civilizatii terestre, probabil cu mult mai
evoluate spiritual si tehnologic la vremea respectiva decat noi,
zac acum pe fundul oceanelor, precum Atlantida, care se pare
ca se intindea de la ecuator pana in Norvegia.

Mai putin stim sau acceptam, insa, ideea ca duhurile
spirite, apartindnd unei civilizatii avansate, pleaca in grupuri
dupa finalizarea misiunii lor paméantene, catre alte astre si
planete, iar duhurile noi sosite de pe planete inferioare, o iau de
la Tnceput urmandu-si suisul de cunoastere si moralitate, pana
intr-un punct de maxim, dupa care se reia ciclul.

Pamantul nostru respira ca o fiinta, fiind impulsionat de
fluidele cosmice venite din Univers. Daca admitem viziunea
cosmica propusa de Demetrescu, in cartea sa Din tainele vietii
si universuluifputem avea o imagine de ansamblu de cum este
alcatuit Cosmosul — creatia. Poate ne lasam inspirati, ca mine
in opusul I.LA.U. Portal?, de posibilitatea existentei unei Sfere
Divine — Sfera Laboratorul/Creatorul care coordoneaza alte
patru Universuri, asezate in jurul ei, dar la distante diferite.
“Privite de sus, in proiectia unui plan orizontal, cele patru
universuri par a fi asezate dupa directia celor patru brate ale
unei cruci.” ®

Astronomia pare sa fie de acord cu ideea mai multor
universuri, in interiorul fiecaruia existand constelatii cu sorii si
planetele lor aferente. “Fiecare planeta executa o miscare de
rotatie in jurul ei si una de translatie, pe un drum ideal in forma
de elipsa in jurul soarelui din care a derivat odata. Dar si sorii
executa o miscare de rotatie in jurul axei lor si alta in forma de
elipsa in jurul universului de care depind. Asadar planetele se
invartesc in jurul sorilor lor, sorii, in jurul centrului universului

! Demetrescu, Scarlat, Din tainele vieti si ale universului,
Demetrescu, Scarlat, Din tainele vietii si ale universului, Edit. Emet,
Oradea, 2007

2 Portalul ascensiunii, integritatii si uniunii, instalatia arhitecturala
performativa, opus inca ne-prezentat publicului.

3 Scarlat Demetrescu, Din tainele vietii si ale universului, Editura
Emet 2007, pag 247.
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lor, iar cele patru universuri, se rotesc in jurul Sferei centrale,
divine.” !

Timpul scurs intre o dilatare si o contractare din centrul
Universului, care afecteaza planeta noastra, se poate exprima
prin ani solari. Soarele nostru face un traseu in forma de elipsa,
de la periferia universului catre centrul sau, care tine
aproximativ 75.000 de ani terestri — respectiv un an solar.
Cataclismele majore care afecteaza pamantul, de tipul Marelui
Potop, se pot produce doar atunci cand soarele porneste de la
periferie spre centru.

Pare de la sine inteles ca noi, actualele duhuri de tip
uman, nu o s& mai apucam un alt cataclism, deoarece scoala
noastra paméanteasca e mai scurta de 75.000 de ani si probabil,
la o vreme asa de indepartata, vom fi instalati deja pe o alta
planeta. Ce perspectiva halucinanta?

Dupa cum ne imbarbata Nietzsche, “avem la dispozitie
arta pentru a nu muri din cauza adevarului”; astfel, poate vom
alege si acolo, in altad viatd sau in altd dimensiune, sau pe o
alta planeta, o Karma/Dharma asemanatoare celei actuale — de
creatori artisti — si vom scrie sau compune muzica ascultand
direct prin clar auditie, sunetele planetelor?! Poate ca da, cel
putin unii dintre noi.

Intre timp, ne putem l&sa tentati s& contemplam axa
verticald a constiintei, fiecare dupa propria capacitate actuala,
dilatdndu-ne spre dimensiunile mai inalte de 3D (unde ne aflam
in mod obisnuit), accesand, spre exemplu, inspiratia creatoare
(4D), sau centrarea in inima (5D), sau campul morfic al
geometriei sacre (6D), sau stringurile cosmice galactice si
frecventele acustice sacre (7D), sau Mintea Divina (8 D): ne
putem, totodata, contracta spre dimensiuni mai joase, spre
exemplul spre mantaua paméntului (2D) sau spre nucleul
scoartei pamantului (1D).

O schema sugestiva Tn acest sens ne ofera Barbara
Hand Clow in Alchimia celor noué dimensiuni ? (fig. 1):

1 Scarlat Demetrescu, Idem, pag 247.
2 Barbara Clow & Gerry Clow Alchimia celor noud dimensiuni, Edit.
For you, Bucuresti 2012, pag.23.
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Fig. 1. Axa verticala a evolutiei constiintei, adaptata dupa
programul pleiadian, Barbara Hand Cloe?!

! ldem, p.23
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Chiar arta muzicala, prin anumite opusuri ale ei, sau
terapia vibrationala prin sunet, pot aduce o modulare a
frecventelor noastre cotidiene de tip 3D si implicit o vindecare,
fie accesand teritoriul anorganic al dimensiunii 2D (unde se
creeaza codurile vietii), fie avantédnd-ne 1in dimensiunile
superioare ale Sinelui Nostru Divin.

in legatura cu dimensiunea a Vll-a, a frecventelor, din
axa constiintei reprezentata de Barbara Hand Cloe, captivanta
mi se pare cercetarea lui Paul Devereaux', asupra undelor
stationare (radiale si orizontale) din pesterile paleolitice sau din
structurile megalitice ale menhirelor din Valea Boyone (Irlanda,
existente inca din 9500 i.e.n.). Devereaux aduce argumente in
sensul unei stiinte acustice foarte avansate detinute de
stramosii nostri, fiinte capabile sa-si foloseasca mintea
(frecventele cerebrale) pentru a-si organiza viata.

Poate ca aceste pesteri erau de fapt templele lor, ci nu
locuintele lor, in care diferitele ,puncte, linii si simboluri de
culoare rosiatica si neagra marcheaza proprietatile acustice ale
stalactitelor si stalagmitelor”, asemenea unor tuburi acustice.

Nu intdmplator, azi se folosesc diferite pesteri ale lumii
ca spatii alternative de concert, mai ales pentru evenimentele
de muzica noua si poate, in astfel de pesteri, acum mii de ani,
se ascultau concerte si se celebrau ceremonii care produceau
sinestezia (perceperea culorii prin inducerea sunetului),
particularitate neurologicd pe care o manifestau si unii artisti
moderni, precum pictorul Vassilly Kandinsky (fig. 2) sau
compozitorul Alexander Scriabin, ambii preocupati de
,spiritualul in arta™.

1 Tn lucrarea Stone Age Sound tracks, Paperback, Editura Vega,
2002.
2 Barbara Clow & Gerry Clow op.cit.,p.180.
3 On the spiritual in art este chiar titlul unei lucrari teoretice a lui
Kandinsky.
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THE SPIRITUAL IN ART

Fig. 2, Wassilly Kandinsky, On the spiritual in art
Cu pictura autorului,
intitulata Yellow, Red, Blue, pe coperta

3. Modele de raportare la temele spirituale
ale constiintei universale
la diversi compozitori occidentali in decursul timpului

Skriabin asocia, bundoara, celor 12 tonuri muzicale tot
atatea culori, dezvoltdnd un sistem de coduri (sunete/culori),
bazat pe succesiunea cvintelor (fig.2), fiind influentat in lucrari
ale sale, precum Mesa albd —Sonata a Vll-a pentru pian, sau
Mesa neagrd — a IX sonata pentru pian, sau Poemul extazului,
de simbolismul teosofic al timpului, cu precadere de Helena
Blavatsky (La Clef de la theososofie sau Doctrina Secreta*):

! Copia acestei carti se gaseste in muzeul Scriabin din Moscova
(Elena Blavatsky, Clef de la theososofie, www.eBookEsoterogue.com)
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Fig. 3. Cercul cvintelor si al culorilor la Skriabin

Mai mult, chiar celebra sa ultima simfonie a V-a —
Prometheus. Poemul Focului — ilustrata pe coperta (fig.4) de
imaginea fabuloasa a pictorului teosof Jean Delville, era
orchestratd pe langa orchestra si cor si cu un pian special cu
lumini care urma s& umple spatiul de concert cu diverse culori
ale spectrului (in functie de sunetele emise), sustinand climaxul
muzical cu lumina alba, aproape orbitoare ca simbol celor mai
inalte aspiratii ale umanitatii. *

3 A SHRJABIN ”m!’RO."II'{'I'l'll"‘l‘,» )

== | T
Retigiind?

Fig. 4 Coperta la Simfonia Prometheus

! Ref. traducere din Brown, Gary, "Music as Magic: Composer

Alexander Scriabin "The American Theosophist, (May 1982), p. 157.
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Chiar daca premiera a fost facuta fara acest dispozitiv,
inca ne-materializat, ndzuinta sa catre o arta totala, sincretica,
care sa se exprima nu doar prin sunet ci si prin vizual, precum
in arta arhetipala primordiala, urma sa se intruchipeze plenar in
cel mai ambitios proiect al sau, Mysterium, la care a lucrat in
anul mortii; acest proiect gigantesc urma sa combine muzica,
drama, poezie, ritual si esente olfactive, iar telul lui era nici mult
nici mai putin decéat cresterea spirituald si iluminarea publicului
pe un parcurs de 7 zile, ce urma sa se desfasoare ,intr-un
templu hemisferic din India, care sa dizolve planul fizic si sa
porneasca un lant metafizic care sa invaluie lumea”, ca un
preambul la o Noua Era.?

Din punctul meu de vedere, Alexander Scriabin este
unul dintre cele mai elocvente exemple de personalitati artistice
creatoare care credea in muzica sa, ca mijloc de transformare
si accelerare a evolutiei umanitatii, dar ca el au fost de-a lungul
timpului multi compozitori occidentali, dintre cei mai notorii, care
au explorat ezoterismul si I-au exprimat in creatie.

Unii creatori compozitori au facut-o prin afilierea la
practica alchimica: cazul mai putin cunoscut al lui Monteverdi,
care afirma, in prologul monodic la Orfeo, Eu sunt muzica,si
astfel opera incepea sa transforme si sa alchimizeze ceea ce
Foucoult chema proza lumii, folosind muzica pentru a interioriza
textul ca inflexiune a prezentei de Sine?.

Alti compozitori, poate cei mai multi, au fost initiati prin
filiera masonica, care le-a impactat deopotriva viata si creatia,
incepand cu Christoph Gluck (in opera Orphaeus), continuand
cu Bach (Ofranda Muzicald) sau cu clasicii Haydn, Mozart si
Beethoven, mai mult sau mai putin legati de ideologia Fratiilor
asa numitilor llluminati.

Evidente sunt elementele unei practici masonice la
Mozart, unele lucrari fiind special concepute, precum Masonic

! Ref. Lachman, Garyn, traducere din engleza din "Concerto for Magic
and Mysticism: Esotericism and Western Music." The Quest 90.4
(lulie-August, 2002): 132-137, p.3

2 Ref. K.L Chua, Daniel, Absolute Music and the Construction of
Meaning, Cambridge University Press, p.35
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Funeral Music (in do minor, K. 477) sau opera Flautul
Fermecat, una dintre cele mai evidente ilustrari a temei
spirituale a luptei intre fortele Luminii si ale intunericului, cu
elemente arhetipale hermetice egiptene, camuflate intr-o
inofensivafairy tale. Pana si trilogia ultimilor trei simfonii, fabulos
create Tn timp de doua luni (in 1788), pare un triptic initiatic al
simbolisticii masonice, conceput, dupa Wilfrid Mellers (in cartea
sa Beethoven and the Voice of God), ca parti ale unui magnific
oratoriu inspirat de coralul bachian Die Auferstehung und
Himmelfahrt Jesu.

De altfel, in aceeasi carte, Mellers sugereaza ca insasi
genurile centrale ale clasicismului — sonata si simfonia — sunt
de fapt calatorii spirituale, adevarate pelerinaje sonice, in care
eroii principali, respectiv cele doua teme centrale, sunt supuse
incercarilor si  provocarilor (travalilor dezvoltatoare sau
variationale), pentru a ajunge la un nou nivel al unei solutii
integratoare; orchestra simfonica insasi este vazutd ca un
exemplu de fratie masonica, unitd in sustinerea unei cauze
comune.!

in magnifica Oda a Bucuriei, din finalul Simfoniei al IX-a
beethoveniene, este evidenta puterea ideilor filozofilor idealisti
(Schelling ori Schlegel), legate de inaltare, iluminare, libertate,
fraternitate si nu intdmplatoare a fost alegerea textului lui
Schiller, apropiat deopotriva misterelor orientale, iar o traducere
mot a mot ar fi pe deplin edificatoare din punct de vedere
ezoteric?:

Bucurie, scanteie frumoasa a zeilor,
Fiica a Campiilor Elizee,

Intram Tn betia focului

Ceresc din sanctuarul tau!

Minunile tale leaga din nou

! Ref. Lachman, Gary, "Concerto for Magic and Mysticism:
Esotericism and Western Music." The Quest 90.4 (lulie-August, 2002):
132-137.
2 Consider ca textul in romana, cu care ne-am obisnuit, este departe
de intelesurile celui original in germana.
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Ceea ce vremurile au despartit *;
Toti oamenii devin frati *
Sub aripa ta blanda.

(Freude, schéner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium,

Wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deine Zauber binden wieder
Was die Mode streng geteilt*;
Alle Menschen werden Brider*
Wo dein sanfter Fllgel weilt.)

Nu mai putin viziunea unui creator/dumnezeu imaterial
si transcendent din Missa solemnis sau celebra Hammerklavier,
precum si ultimele cvartete beethoveniene reveleaza deziderate
unei frematatoare cautari a cresterii spirituale.

Dupa Beethoven, Romanismul occidental a raspandit
deopotriva ideile mistice si ezoterice sau cautarea spirituala, nu
de putine ori prin cultivarea magicului, precum Berlioz in
simfonia programatica Fantastica. Episod din viata unui artist,
care abordeaza zona psihedelicul si transpersonalului, fiind
scrisd, dupa toate aparentele, intr-o stare de constiinta
modificata.

Wagner este, cu siguranta, unul dintre cei care au forat
adanc legatura intre mistic si muzical.

Tema ciclurilor evolutive, din Inelul Nibelungilor, cu
referire la caderea zeilor vechi ai lui Wotan si emanciparea
omului (ca suprema fiintd a Pamantului, prefigurdnd o Noua
Era), pare sa anticipe nu doar teoriile jungiene, pe cele
teosofice blavatskyene sau antroposofice steineriene (ale
inceputului de secol XX), dar si pe cele ale New Age-ului
contemporan noua, venite, pentru acea vreme, parca, din viitor.

Bayreuth-ul insusi, pe care Wagner a reusit sa-l
materializeze chiar in timpul vietii lui, era un fel de nou templu
al Delphilor, unde muzica wagneriana urma sa initieze publicul,
precum vechile tragedii antice, deschizadnd noi cai de acces
catre intelegerea spirituald, avand, totodata, si un efect

38

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2/ 2020

cathartic de eliberare a unor energii ale subconstientului sau
chiar de clarvedere™.

Pe o altd directie ezoterica decat cea a lui Scriabin,
reiterand, de astd data misticismul pagan rus, aproape de
granita cu primitivismul, Stravinsky compune Sacre du
printemps, menit sa exprime sublima renastere a naturii,
constiente de sine. Celebrul balet a fost realizat in colaborare
cu coregraful Vaclav Nijinsky si cu Nicholas Roerich, pictorul si
scriitorului spiritualist care a realizat scenografia si costumele
(fig.5a), el insusi un devotat practicant al misticismului Tibetan -
bazat pe ideea iluminarii Si accesarii spatiului multidimensional
al Shambalei (fig.5b)

.ﬁn“?(" ' 7
Oy i
L

Fig. 5a, imagine cu costume/scenografie
semnate de Nicholas Roerich,
pentru Sarbatoarea primaverii

1 Ref. Idem.
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NICHOLAS ROERICH

SHAMBHALA

NIGHOLAS ROERICH MU

Fig. 5b, Coperta la cartea Shambala de Nicholas Roerich,
cu imaginea realizata de autor

Interesant de remarcat ca, ulterior, relatia cu
spiritualitatea si divinul se va exprima, la Stravinsky, in perioada
neoclasica, pe filiera ortodoxa a psalmilor lui David (38, 39 si
150), din Simfonia Psalmilor, in care muzica (consumata) se
releva ca o reintoarcere catre sursd/Suprema fiinta, dupa ce a
fost raspanditd in lume, spre comunicare, si astfel ciclul se
incheie®.

Simbolismul  francez a  influentat  deopotriva
emanciparea unei gandirii spirituale in planul muzical, iar
Debussy si ulterior Messiaen au fost foarte deschisi acestui
canal.

n Holy Blud, Holy Grail, autorii (Michal Baigent, Richard
Leigh and Henry Lincoln) fac publica afilierea Iui Debussy la

! Ref. citate ale Iui Stravinsky: New world Enciclopedia,
http://www.newworldencyclopedia.org: "Thus, the consummated work
[composition] spreads abroad to be communicated and finally flows
back toward its source. The cycle, then, is closed. And this is how
music comes to reveal itself as a form of communion with our fellow
man — and with the Supreme Being."
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ordinul Rosa - Cruce sau ca Mare Maestru al Prioriei Sionuluit
(dupa Victor Hugo si inainte de Jean Cocteau); de aceea, nu
intamplatoare a fost empatia Iui Debussy cu drama
merovingiana Pelléas et Mélisande, a lui Maurice Maeterlinck
(dupa care a compus opera cu acelasi nume), cu tema ei
centrald inspirata de metafizica ciclurilor creatiei si distrugerii,
dictate de polaritdtile Ilui Eros (iubire) si Anteros
(haos/distrugere)?.

Pe de alta parte, celebrul poem simfonic debussyst
Prélude a Il'apres-midi d'un faune, pe poemul simbolistului
Stephan Mallarmé, este unul dintre exemplele elocvente de
muzicd a develor sau ale evolutiei spiritelor naturii (music of the
deva or nature spirit evolution)®, despre care vorbea
compozitorul teosof Cyril Scott, in Music: Its Secret Influence
throughout the Ages*, o carte minunata destinata elevarii rolului
muzicii Tn evolutia umanitatii.

Pe o filiera asemanatoare se statueaza si prezenta lui
Messiaen in lucrarile sale care exprima fascinatia panteistica
pentru lumea naturii, cu precadere a pasarilor (in L'abime
d'oiseaux, La fauvette des jardins, Le réveil des oiseaux sau
Chronochromie); de altfel, dupa P. D. Ouspensky, in Tertium
Organum, cantecul pasarilor fiind principala functie existentiala
a acestei specii®. Totodatd, deschiderea pentru tema biblica
escatologica, precum in Quartet for the End of Time, inspirat de
Cartea Revelatiei si mai ales simfonia Turangalila, bazata pe
legenda tristanesca, al carei titlu de rezonanta sanscrita
(turanga-curgerea timpului si lila-iubire/bucurie), denota aceeasi

1 Michal Baigent, Richard Leigh and Henry Lincoln Holy Blud, Holy
Grail, open Collection, p.122
2 Materlink a fost profund influentai de metafizica clasica greaca, cu
precadere de cea pitagoreica numerologica.
3 The music of the deva or nature spirit evolution este chiar titlul unuia
dintre capitolele cartii lui Cyril Scott.
4 Publicata n 1933.
5 Ouspensky, P. D., Tertium Organum: The Third Canon of Thought, a
Keyto the Enigmas of the World. Versiune in engleza, Nicholas
Bessaraboff & Claude Bragdon. New York: Knopf, 1981.
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cautare a transcenderii prin arta, dincolo de lumea fizica, atit de
familiara invataturilor antroposofice.

La Messiaen este vizibil si aspectul asemanarii cu
Skriabin, ca beneficiar al fenomenului psiho-perceptiv al
sinesteziei, in ceea ce priveste corepondenta vibrationala
sunet-culoare, teoretizata in volumul sau Traité de rythme, de
couleur et d'ornithologie sau chiar specificata in partituri, pentru
uzul dirijorilor (in Couleurs de la cité céleste sau Des canyons
aux étoiles).

Spatiul dodecafonic atonal si serial a celei de-a doua
scoli vieneze, cu precadere prin intemeietorul ei Arnold
Schoenberg, este deopotriva tributar unui  misticism
numerologic si deopotriva antroposofic. Din scrierile lui
Schoenberg, mai cu seama in eseul Composition with twelve
Tones / Compozitia cu doudsprezece tonuri, apar idei legate de
daruri ale subconstientului primite (inclusiv de compozitori) de
la Creatorul Suprem (Supreme Commander), sau legate de
cerurile misticului  Emmanuel Swedenborg (descrise 1n
Seraphita® lui Balzac), in care unitatea spatiului muzical
depinde de un program unitar si absolut al perceptiei, unde nu
existd un absolut jos, sus, inainte sau inapoi?; intr-un astfel de
taramnon-fizic al intuitiei, compozitorul poate fi transportat intr-
o stare de constiinta Thaltéd de unde poate percepe musikalische
Gedanke (ideea muzicala)®.

Nu degeaba lumile din Pierrot lunaire sau din Noapte
transfiguratd sunt bantuite de perceptii ale unor taradmuri
extrafizice, deopotriva angelice sau demonice, in care
personajele centrale par sa se miste cu usurinta.

1 O poveste transcendentald a fingerilor tentati de demoni si
ascensiunea lor. Ref. Welles, Manon, Seraphita by Balzac: A
Swedebborgian Novel About the life of an Angel, 11,11, 2015,
http://aristocratsofthesoul.com/balzacs-seraphita-a-swedenborgian-
novel-about-the-life-of-an-angel/, accesat la 03.11, 2018

2 Ref. Covach, John, Schoenberg and the Occult: Some Reflections
on the "Musical Idea", in Theory and Practice: Journal pf the Music
Theory Society of New York State 17 (1992): 103-108

3 |dem.
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Apropiindu-ne de timpurile noastre, printre compozitorii
devotati practicilor spirituale, precum cele taoiste sau
buddhismul Zen, se numara John Cage, si el preocupat de
teorile moderne ale haosului sau ale cuantumului
nedeterminat, ca noi modalitatii de intelegere a universului. O
astfel de provocare de imitare a naturii in modul ei de
operarel(idee preluata de la Ananda K. Coomaraswammy?), si-
a luat Cage opusul pentru pian Music of Changes, introducand
sistemul de divinatie | Ching (Cartea schimbdrilor), chiar in
tehnica aleatorismului compozitional,aplicat la diversi parametri
sonori (inaltime, duratd, dinamica sau tempo).

Poate unul dintre cei mai mistici si deopotriva notorii
compozitori contemporani este Karlheinz Stockhausen, ce isi
revendica apartenenta (la nivel de suflet) in planeta Sirius,
careia, de altfel, i-a dedicat lucrarea simfonica cu acelasi nume.
Mai mult, el se considera "o antena de acordaj in muzica
sferelor"® si, din punctul meu de vedere, intreaga sa opera
muzicala poate fi clasificata drept spirituala, cu atat mai mult
opusurile  Mantric Music, Cosmic Music, Inori, Stimmung
(Acordaj) sau Sternklang(Sunetul stelelor).

Lucrarea cea mai elocventa in ceea ce priveste tema
ascensiunii spirituale a sufletului este ciclul de sapte opere
intitulat Light. The Seven Days of the Week (1977-2002), pentru
VOCi, instrumente si sunet electronice, inspirat de Urantia Book,
volum deopotriva spiritual, filozofic si stiintific.Aceasta
controversata carte fara autor‘abordeazd teme ontologice
precum natura divina, originea si rolul umanitatii in univers,

1 John Cage: An Autobiographical Statement,
http://johncage.org/autobiographical_statement.html, accesat la 18
noiembrie 2018

2 Filozof ceilonez dedicat simbolismului si metafizicii artei si culturii
indiene si fondator al perennialismului (Scoala traditionala), alaturi de
René Guénon and Frithjof Schuon.

3 Guerrieri, Matthew, The cosmic legacy of Karlheinz Stockhausen,
original in English: He came to consider himself an antenna for tuning
in the music of the spheres.

4 Fara a avea un autor precis, aceastd carte se pare ca a dictatad de
fiinte celeste pentru relevarea lumii.
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sensurile vietii, scopul si misiunea pe pamant, reunind sisteme
spirituale diverse, precum sufismul, catolicismul sau yoga
integrala (Sri Aurobindo), intr-o linie de fuziune pe care
Stockhausen a imbratisat-o.

Fara a respecta necesitatile unei opere conventionale
(cu privire la un arc al povestirii sau la libretele care sunt
concepute in limbi diferite, chiar inventate), ci mai degraba ale
unei antologii, fiecare dintre cele 7 parti (care insumeaza 29 de
ore de muzica, in total), reprezintd puneri in scena foarte
complexe, de sine statatoare, cu efecte dramatice mai degraba
abstracte si simbolice (fig.6). Personajele centrale Michael,
Lucifer, Eva interactioneaza sau intra in conflict, ajungand in
final in uniune, conexand cu teme arhetipale si deopotriva
planetare universale (Luna/ maternitate, Marte/eroism/lupta,
Venus/lubire etc.).

Fig.6, Scena din Montag aus Licht (Luni/Lumin&)

Filiera romaneasca este deopotriva foarte importanta in
peisajul preocuparilor spirituale cu implicatii in creatia muzicala,
cu precadere la compozitori precum Corneliu Cezar Corneliu,
Dan Georgescu sau Octavian Nemescu.

Daca Aum, semnata de Corneliu Cezar, nu numai ca
marca inceputul fenomenului muzicii electronice in Romania,
dar sonda si semnificatile cosmologice (Creatie, Mentinere,
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Distrugere) ale sunetului mantrei promordiale, alte teme
ezoterice si existentiale erau aprofundate in lucrari muzicale
precum Zijua fara sfarsit, Rota, sau intratatul teoretic Sonologie.
Spre o hermeneuticd a Muzicii (in care pleda inclusiv pentru
intelegerea muzicii ca unealta de vindecare).

Corneliu Dan Georgescu orienteaza cautarea spirituala
in creatie si in teorie spre viziunea arhetipala, care, prin
simbolurile sale imuabile, dezvaluie cheile si codurile creatiei si
ale evolutiei universului. Corneliu Dan Georgescu fi dedica
acestei directii mai multe serii de articole de Studii asupra
arhetipurilor muzicale (precum simbolismul numerelor (figurilor
geometrice), sau cele ale polaritatilor major/minor,initium/finale,
sau pe care le coreleaza cu arhetipurile universale yin/yang,
animus/anima, nastere/moarte, sau ale elementelor/esentelor
primordiale etc); aceste forme/categorii arhetipale sunt
exprimate Tn multe dintre lucrarile sale, fie camerale
(Compozitie in Negru si Alb, Compozitie cu linii drepte,
Compozitie cu triunghiuri si patrate, Compozitie cu culori
elementare), fie simfonice (Modele, Et Vidi Caelum Novum (fig.
7), Ex Aeterno Tempore), fie vocale (Ritual for the Silence, In
Lucem Sempiternam), fie electronice (New Zealand
Meditations, Music for a llluminating Conversion, End-a-
Beginning, Ritual for the Harmony, sau in mai recentele lucrari
in care semneaza si video (Atemporal suggestion1& 2, Crystal
Silence, De Sublimi Finis.

VA
AV
VA

CarnelivDan GEDRGESCU

ST LT,

Fig.7, Coperta la partitura Et Vidi Caelum Novum de C.D. Georgescu
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Dar compozitorul arhetipal poate cel mai dedicat temei
trecerilor si incercarilor sufletului in evolutia sa existentiala,
este, dupa parerea mea, Octavian Nemescu, in creatii precum
ciclul Four Dimensions in Time, sau in llluminations, Will The
King Die?, dar cu precadere in ciclul orelor (fig. 8a), ca parte
din  Muzica timpului si a locului, ca de altfel si
Metabizantiniricon, Alpha, Omega, Finalis sau Concentric (fig.
8b):

Les ETATS ou TEMPS et de VESPACE 2

J Sorin Petrescy
Emil Sein
Dory Roman
Madalina Obreja

| Florin Pane

ELECTRECORD

VTS TS o S

ALPHA

Concentrique

(question comportant Ol
deux réponses)

Metabizantinirikon

OCTAVIAN NEMESCU

Fig. 8a/b, lucrarile Tnregistrate pe CD din
Stérile timpului si spatiului de Octavian Nemescu
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Lucrarile destinate celor 24 de ore, ciclul inca deschis?,
fac parte dintre opusurile ritualice, de inspiratie initiatica
egipteana, care, la modul ideal ar trebui oficiate intr-un spatiu
geometric piramidal sacru (cu varful in jos), in care interpretii
urca (pe partea din stdnga, spre miezul zilei) sau coboara
(partea din dreapta, spre miezul noptii), de la caz la caz,
executand totodata miscari speciale notate in partitura. O astfel
de calatorie reitereaza calatoria cautatorilor adevarului pentru
a-si primi initierile, sau, si mai profund, calatoria lui Thoth
atlantul Tn Tntunecatele sali din Amenti, unde se intalneau
Maestrii Puterilor pentru a-gi spori Lumina.

in viziunea Iui Nemescu, in zona subteran3 se cantd
muzica de la miezul noptii, iar celelalte, se canta la parter, pe
nivele succesive ce corespund succesiunii orale. Astfel, panta
de coborare sugereaza calatoria Eu-lui superior inainte de
nastere si imbracarea in corpurile ce-i vor reprezenta
personalitatea 1in viitoarea incarnare? (fig. 9), iar panta
urcatoare reprezinta cresterea spirituala prin initiere:

ora ora
12\ Miezul Zilei 12
E 11\ /1
10\ /2 dupa [ &
R 9\ /3 amiazi (0]
8 4 B
A dimineata 7\ /5 (0]
6\ /6 R
( 5 o A
4\ /8 seara R
R 3\ /9 E
2\ /10
U e N B i
subteran  Miezul \ 12/ Noptii subsol

Fig. 9, Schema orelor din Ciclul orelor de Octavian Nemescu

1 Tn anul 2018 autorul afirma c& mai rdmane de finalizat muzica pentru
ora 9.
2 Din prezentarea autorului de la DUANEGDIA (pentrru ora 10 seara).
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Pentru Nemescu muzica este un mijloc de trezire
spirituald, si chiar mai mult, sau si/de aliniere la Sinele Divin,
uneori prin mijlocirea asa numitei metamuzici sau a muzicii
imaginare, interiorizate:

Fig. 10, Coperta la Muzica imaginara, Ascensio

Aceasta trecere in revista nu epuizeaza bogatia de
exemple care configureaza reperele spirituale ale diferitilor
compozitori occidentali si romani, ci reprezinta o selectie pe
care am considerat-o reprezentativa pentru tema evolutiei
constiintei, mai mult sau mai putin asumata la compozitorii in
cauza.
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4. Perspective de raportare
la tema evolutiei constiintei in prezent

In Invataturile despre cunoastere, adevar si evolutie,
Thot atlantul, alias Hermes Trismegistul, ne arata in tablita Il-a
de smarald (fig.11), ca:

,Cel ce progresand a iesit din intuneric, s-a ridicat din
noapte spre lumina,

este eliberat de Salile din Amenti, este eliberat de
Floarea Luminii si a Vietii.

indrumat atunci de intelepciune si de cunostintele
acumulate,

va trece dintre oameni intre Maestrii Vietii™*.

Fig. 11, Imagine Tablitd de smarald a lui Thoth?

Este alegere noastra daca, si cand, si in ce fel incepem
drumul nostru constient spre cunoasterea adevarului si evolutia

! Tablita a ll-a din Tablitele de smarald ale lui Thoth, Atlantul, dedicata
Salilor din Amenti.

2 http://www.crystalinks.com/emerald.html, accesat la 21 octombrie
2018
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noastra spre lumind. O putem face, din nou, si in aceasta
existenta, fie de unii singuri, fie sub indrumarea unor maestri
sau chiar prin intermediul artei.

Incercand o posibild testare atitudinald a oamenilor
actuali, din diverse categorii profesionale, dar cu deosebire din
lumea artei, am creionat, in principal, trei tipuri de raportare la
tema evolutiei constiintei.

O prima categorie ignora aceasta tema sau chiar o
neaga, mai cu seama acei agnostici care se considera mai
impacati sa nu o ia in calcul pentru ca, oricum, e mai comod. E
interesant de remarcat ca, nu de multe ori, opiniile lor au suferit
modificari in timp, iar mai devreme sau mai tarziu lectiile
personale i-au ajutat sa-si reconsidere pozitia in raport cu tema
constientizarii propriei evolutii spirituale. In ceea ce-i priveste pe
artistii creatori care se circumscriu acestei categorii, evident ca
tema nu intra in discutie in raportarea cu propria creatie. Orice
alt subiect ori sursa de inspiratie poate fi mai potrivitda pentru
propria lor arta.

O a doua categorie o reprezinta cei cu credinta in
Dumnezeu sau intr-o forta Divina Creatoare care se raporteaza
la spiritualitate, fie din perspectiva propriei religii, fie dintr-o
perspectiva mai inalta de acceptare a unui Divin Unic care
reflecta un adevarul comun apartinand tuturor traditiilor. O mare
parte din creatorii tuturor timpurilor, ca de altfel si din prezent,
se simt confortabil in aceasta postura, din perspectiva lor
individuala. Nu toti insa au considerat sau considera oportun sa
valorifice temele spirituale in general sau mai cu seama a
evolutiei constiintei, in propria creatie, pe motiv ca acestea tin
de o alegere de conduitad personala care nu poate fi impartasita
prin creatie, cu publicul consumator de arta,

O a treia categorie, destul de mica, o reprezinta acei
oameni pentru care nu existd o bariera intre spiritualitate,
conduita lor de zi cu zi sau/si profesia lor sau arta lor. in cazul
in care sunt creatori, de orice tip de arta, astfel de artisti simt s&
impartaseasca cu ceilalti roadele muncii lor spirituale, prin
tematicile pe care le propun in creatie ori prin tipul de
manifestare ritualic pe care il aduc in scena. De multe ori
rezultatul estetic/psihologic al artei lor, fie el obiect vizual, carte
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sau performance, contribuie benefic sau misca si inspira
publicul, care tinde sa devina (co)interesat de un parcurs
spiritual in arta.

Un caz aparte |-ar putea constitui categoria adeptilor
demersului artistic de tip trans-realist arhetipal, pe care Il
propun ca o noua orientare spiritualist-estetica, care fuzioneaza
practica spirituald asumata, cu creatia artistica si cu acel fel de
a trai in armonie cu ceilalti, cu Divinul si cu TOTUL, altfel spus
cu Dharma.

Interesant de remarcat o similitudine intre aceste tipuri
atitudinale si diversele tipologii de maturizare spiritualad propuse
de Constientologie, care caracterizeaza in general evolutia
individului si tipurile de maturizare aferente, in diferite etape ale
vietii, (si ele fiind mai degraba orientative), de la cea fiziologica
(in jurul varstei de 26 ani), la cea psihologica (in jur de 35 ani),
intelectuald (in jur de 50), spre o ultima versiune care tinde
catre perfectiune si care este denumitd Holomaturity
(maturitatea intregului). Aceasta etapa finala este greu de atins,
reprezentand, de fapt, ceea ce in Constientologie ,se defineste
cel mai bine ca maturitatea bazatad pe paradigma (evolutiei)
constiintei, care aduce la cunostinta faptul ca adevarata natura
a constientei se extinde departe de granitele taramului fizic™.

Pentru unii dintre noi (care mai mult ca sigur apartinem
categoriilor 3 sau chiar 4), intelesul conceptului Holomaturity
poate fi o tintd spirituald, un deziderat, catre care indreptam
existenta noastra, atat la nivelul evolutiei interioare, dar si in
folosul comunitatii, poate chiar si prin felul in care abordam arta
noastra.

In acest sens, afirmatia lui Joscelyn Godwin (din cartea
sa Harmonies of Heaven and Earth: From Antiquity to the
Avant-Garde, capitolul Muzical Alchemy), mi se pare pe deplin

! Traducere din engleza din Gustus, Sandie, Less incomplete, Edit. O-
Books, 2011, Winchester, Uk, Washington, USA, pag. 284:
LHolomaturity is best defined as the maturity of the consciousness
based on the consciential paradigm, which acknowledges that the true
nature of the consciousness extends far beyond boundaries of the
physical realm”.
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indreptatita: ,Pentru a-si asuma munca sa, adevaratul
compozitor, precum alchimistul, nu isi alege profesia, ci este ca
o chemare care nu poate fi ignorata“.

Daca reusim sa adancim intelegerea semnelor si
codurilor marilor traditii, citind printre randuri, sau printre pietre
ori monumente funerare, in ultima instanta aflam care este
sensul nostru pe acest pamant si in aceasta intrupare, sau, in
alte cuvinte, care este misiunea planului nostru existential.
Astfel, arta poate fi una din misiunile noastre existentiale, in
timp ce temele abordate si exprimate prin ea pot unifica propria
crestere spirituala cu capacitatea de a ne transforma in relee de
transmitere divina catre cei catre care o impartasim.

Unul dintre intelesurile profunde al evolutiei noastre, pe
care 1l putem transmite prin propria creatie artistica, este faptul
ca nu suntem doar una cu corpul nostru (fizic), nici doar cu
emotiile noastre si nici doar cu mintea sau gandurile noastre.
Suntem de fapt altceva, si anume suntem una cu sufletul nostru
si chiar mai mult, suntem una cu Sinele sau Sufletul nostru
Superior. Suntem copiii lui Dumnezeu, suntem fiinte spirituale
inzestrate cu Putere Divina, Vointa Divina si lubire Divina.?

Thoth, in Cheia intelepciuni (Tablita 3) ne transmite ca
“‘omul este o stea incatusata intr-un corp, pana cand, la sfarsit
se elibereaza prin propria lupta. Doar prin efort si truda steaua
din tine va inflori intr-o noua viata. Cel ce stie inceputul tuturor
lucrurilor, isi elibereaza steaua din taramul noptii.”®

Cand incepem sa percepem aceste adevaruri incepem
sa simtim Pacea Divina in noi si in ceilalti, percepem
conexiunea cu Dumnezeu si cu TOTUL. Salutul NAMASTE
(Divinitatea din mine salutd Divinitatea din tine) din traditia
hindusa capata sens si pentru noi, iar Mintea incepe sa

! Original in engleza: In order to undertake this work, the true
composer, like the alchemist, does not choose his profession: he is
summoned to it by a «call that cannot be ignored.”,
https://hermetic.com/godwin/musical-alchemy,  accesat la 18
septembrie 2018

2 Afirmatii cuprinse in introducerea meditatiilor din curriculum de
Arhatic Yoga sau Pranic Healing.

3 Thoth, Cheia intelepciuni, Tablita 3
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decodifice corect diversele nivele ale adevérului, devenind un
instrument subtil al Sufletului nostru.

Cat de minunat este pentru un artist creator sa
foloseasca mintea lui, ca mijlocitor intre omulfizic si omul
spiritual? Daca conexam mintea cu mintea supraconstienta,
reusim sa o folosim pentru ceea ce a fost ea creata cu
adevarat, respectiv pentru a deveni acel instrument subtil al
realizarii dezideratului Sufletului Superior?! Si care este acest
deziderat, in ultima instanta? Este uniunea dintre Sufletului
nostru incarnat /intrupat si Sufletul Superior care la randul sau
este direct legat de Scanteia Divinad din Noi si de Creatorul
Divin a TOT. O astfel de intelegere ne permite ca sintagma EU
SUNT, din Cheile lui Enoh, sa nu mai tulbure ignoranta din noi
si nici Egoul nostru ci doar sa se manifeste corect cosmoetic.

Constientizarea unor astfel de adevaruri imuabile
reprezinta a doua renastere, dupa intrupare (renasterea din
timpul vietii), despre care vorbea lisus in replica sa catre
Nicodim: “Adevarat, adevar iti spun ca, daca un om nu se naste
din nou, nu poate vedea imparatia lui Dumnezeu.” (loan 3: 3).

Aceasta renastere este trezirea spirituald, sau trezirea
altor simturi, sau uniunea sinestezica, sau deschiderea celui de
al treilea ochi — vederea spirituala — care permit trecerea intr-
un nou nivel de constiinta, sau, dupa cum spun hindusii, la
nivelul de initiere dwija.

Daca copilul cunoaste botezul cu apa, asa cum a ramas
el de la loan pentru crestini, avatari precum lisus sau Buddha
botezau corpul in spirit, deschizadnd a IV-a dimensiune, in care
se capata sensul spatial al timpului, cunoasterea directa si
congtiinta de sine ca parte a constiintei cosmice, despre care
vorbeste Upensky in Tertium Organum.*

Cu cat ne apropiem de actiunea intrupata la nivelul
superior al Dharmei, cu atadt ne apropiem de sfarsitul
succesiunilor noastre terestre si de momentul elevarii la alte
spatii solare si planetare.

! Termeni cu care opereaza Upensky in demonstratiile sale si care
apar sintetizati si Tn tabelele dedicate nivelelor constiintei.,
Ouspensky, P.D, Tertium Organum, GlobelGrey EBooks, 2018, p. 364
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Daca “Creatorul a zidit Universul punand spiritul Tn
suflet si sufletul in trup si I-a radnduit in asa fel, incat acesta sa
fie, prin alcatuirea sa, opera cea mai frumoasa si mai
desavarsitd” (Platon in Timaios), la nivelul nostru terestru de
creator putem face acelasi lucru prin propria noastra arta. Toate
invataturile primite sau reamintite din vieti trecute irump din
opusurile noastre, precum luminile Scanteii Divine.

Chiar daca la intruparea, memoria vietilor trecute (de
unde a coborat spiritul) sunt uitate, ramane corpul cauzal, ca
parte a corpului spiritual, cu toate informatiile despre inclinatiile,
talentele, aspiratile noastre profunde. Ele sunt ca un vector al
al directiei noastre de evolutie, ca o rezultanta experientiala a
tot ceea ce am trait in alte vieti. De fapt, structura
multidimensionala a corpului nostru cauzal cu toti vectorii lui de
vointa si informatie, ne determina calea. Cu siguranta ca noi,
artistii, am mai experimentat arta noastra de mai multe ori si ne-
am perfectionat-o, iar acum putem sa dam, prin creatie, masura
nivelului spiritual la care am ajuns.

Exista Tnsa, pericolul identificarii cu propriile noastre
creatii. Ba chiar, am putea vedea ca, la nivel de umanitate, am
ajuns sa fim deja depasiti de propriile creatii tehnologice, de
viteza, de capacitatea lor informatica si manevrabilitate lor.
Tehnologia nu are legatura cu evolutia spirituala, decat in
masura in care nu ne domina ci doar ne serveste creativitatea,
fie ea artistica sau de orice fel.

Ceea ce proiectam in afara noastra, in atitudinea de zi
cu zi, sau in arta, de fapt reflecta interiorul nostru, sau cautarea
noastra spirituala. Lumea exterioara, cu tensiunea, boala,
stresul, manifestarile agresive, reflecta tocmai dezordinea din
mintea din sufletul umanitatii, Tn timp ce legea (cosmica) si
adevarul (universal) inseamna ordine.

Daca nu ne-am mai identifica cu exteriorul si in loc de a
fi reactivi am fi mai degraba creativi, nu ne-am cheltui energia
inutil, ci am folosi-o pentru o creatie mai apropiatd de modelul
divin. Ce poate fi mai atragator sau mai provocator pentru un
creator spiritual contemporan, decéat o astfel de nazuinta?

Nu cred ca putem dezvrdji muzica, indepartand-o de
adevarurile ascunse ale intelepciunii mistice si ezoterice sau/si
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de rationalitatea géandirii antice. Daca la platonici, muzica
acorda cosmosul si deopotriva sufletului uman in conformitate
cu ratiile pitagoreice (2:1, 3:2, 9:8), permitdnd ca sunetele
inaudibile ale cerului sa vibreze cu cele ale sufletului
pamantului si invers, iar sunetele audibile ale muzicii umane sa
reflecte sferele ceresti, am putea imagina si contempla
deopotriva si monocordul lui Robertus Fluctibus?, din lucrarea
sa metafizica Utriusque cosmi (fig. ) — in care vibratia sonora
devine instrumentul vointei divine, cea care armonizeaza
structura universului.

Fig. 12, Robert Fludd/ Robertus de Fluctibus,
imaginea monocordului (a), din Utriusque cosmi (b)

“De aceea, muzica nu a fost doar un obiect intr-o lume
magica ci chiar agentul rational al magiei insasi, iar a dezvraji
muzica ar insemna sa dezacordezi intreaga lume”.2

! Robertus de Fluctibus (1574 -1637), fizician, matematician,
cosmolog si ocultist englez din descendenta paracelsiana.
2 Ref. Thus music was not simply an object in a magical world, but
the rational agent of enchantment itself. To disenchant music is
therefore to untune the entire world. Absolute music Danil K.L.Chua,
Cambridge University Press, Part,1. The garden of Eden, p. 15.
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Consider ca muzica poate sa serveasca transmiterii
adevarurilor inalte, iar creatorul de muzica (sau de arta, in
general), poate fi un slujitor, pastrator si transmitator al cheilor
universului. Degeaba, noi compozitorii moderni stapanim tehnici
si virtuti timbrale instrumentale sau si tehnologice si chiar si
stiinta formelor muzicale, daca continutul lucrarilor noastre nu
reflectd, macar din cand in cand adevaruile constiintei cosmice.
Altfel, cum aprecia si Danil Chua, “muzica moderna, lipsita de
esentele ei invizibile si cu aura ei supra-naturala respinsa ca
non-existenta, devine un obiect al manipularii ratiunilor
instrumentale”.!

in loc de concluzie

Cred, ca si Wagner si multi altii, intr-o Timbratisare a
artelor, venita, de altfel, dintr-o expresie primordiala a expunerii
lor fuzionate. Cum aprecia Kandinsky in lucrarea sa teoretica
On the spiritual in Art/Spiritualul in arta, chiar daca muzica, prin
natura ei (temporald) este poate cea mai emancipatd dintre
arte, neavand nevoie de ceva din afara pentru a se exprima,
“ajungem 1in final la o incrucisarea a puterii lor (una asupra
alteia) si chiar daca sunt separate intre ele, dintr-o perspectiva
concentrica (fig.13), ele se combina in tendintele lor cele mai
profunde, din care va creste in viitor o arta (totala) cu adevarat
monumentald, pe care astazi, deja, o intrezarim.?

! ldem. (original in engleza: With its supernatural aura demystified as
natural and its inaudible, invisible essences dismissed as non-
existent, modern music became an autonomous object open to the
manipulations of instrumental reason.)

2 Wassily Kandinsky, On the spiritual in art, The Pyramid,
Guggenheim Foundation, N. Y City, Hilla Rebay Editor, 1946, p.36.
Traducere din engleza: Deeply concerning, each art is separated from
the other, but, on the other hand, they combine in their innermost
tendencies, Therefore, we finally arrive at the encroachment of the
power of various art upon one another. From this inner tendency will
arise, in the future, the truly monumental art, which today we can
already foresee.
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Fig. 13, Vassilly Kandinsky, Several Circles

Constiinfa cosmica (ca aspiratie a celui mai Tnalt nivel al
constiintei individuale) este un dat al nostru al fiecarui, pentru a
fi inteles si accesat, dincolo de timp si spatiu, dar care ne
uneste intre noi, dar si cu stele si universul. A ne permite sa
recunoastem ca suntem, in aceasta existenta, intr-o trecere, pe
drumul inevitabil al evolutiei de sine, ca suntem fiinte ale
constiintei universale, care intelegem legea dharmei, dar si cea
a relativitatii sau cea a cauzalitatii, ne ajuta pe noi, creatorii, sa
ne aducem o contributie directa dar si mijocita prin arta, la
evolutia planetei.

Artele, in general, sau fuziunea lor intr-o arta fotata, va
tinde, dupa parerea mea, sa se uneasca din ce in ce mai cu
intelesurile stiintelor dar si cu cele ale metafizicii si ale
ocultismului — a perceptiilor lumilor subtile, non-tangibile si
propriei realizari spirituale, a constientizarii propriei misiuni si a
actiunilor care decurg din expansiunea non vizibile cu simturile
comune — realizdnd impreuna, o coalitie pentru intelegerea
divinitatii si a cosmosului intr-o singura viziune a TOT-ului.
Totodata, arta contemporana sau cea ce va veni, cultivand (din
nou) simbolismul arhetipal va tinde sa ne uneasca intr-un nivel
al constiintei de grup, dar care va incepe prin asumarea Eului
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comun (Ego) spre cea a Sinelui Inalt. Va fi o arta responsabila,
pusa in sprijinul propriei evolutii dar si a evolutiei celorlalti si va
implica inceputul perceptiei propriei imortalitati.

Astfel, parafrazandu-I pe Kandinsky, ,orice artist care se
cufunda in comorile tainice ale interioritatii sale artistice devine
un colaborator de invidiat in constructia piramidei spirituale care
se va inalta pana la cer.”
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SUMMARY
Mihaela Vosganian

The cosmic conscience
A theme for artistic / musical reflection

Life in its existence, as a temporary form of the making,
requires evolution and a perpetuum mobile, a transformation
and a rebirth, a dinamic route of the cosmic conscience. This
type of awareness of the evolution process is only available to
humans, as they are embodied entities of the highest level of
self conscience, that include thinking, reason and imagination.
The human only can acces a high level of cosmic conscience,
that can reflect an accurate understanding of realities or
subtle/hidden worlds dimensions, connected to cuantic void,
cuantic mechanics or unified fields theories.

If we agree the idea that through extatic experiences, as a
result of meditation and prayer, we can put ourselves on the
same levels with the cosmic conscience, awareness about the
existence, the making, inner evolution, all these are themes that
always concerned artists and all those who guided themselves
towards themes of spiritual paths quests and of comunication
with the world of symbols. Not only a few times this search for
the Graal, a quest that many of the late and new composers
have taken, implied inner experiences related to spiritual
rebirth, defining a trans-subjective and over-sensory area of
trans personal exploration.

As a contemporary artist myself, sharing the same quest for the
union with the cosmic conscience level | strive for an artistic
expression of a total art, sincretic and mystic in the same time,
and in synergy with my own mission and spiritual evolution.
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Generarea, transformarea si declansarea
unor procese audio — vizuale cu ajutorul
mediului electronic

Catalin Cretu

PRETEXT (ARGUMENT)

Generarea, transformarea si declansarea in timp real a
unor procese audio — vizuale cu ajutorul mediului electronic au
la baza, in general, algoritmi dedicati, creati cu ajutorul unor
medii de programare specializate! si implementati prin
medierea noilor tehnologii. Prezentul demers isi propune sa
prezinte cateva modalitati si posibilitati de abordare creativa in
cadrul unor astfel de procese, apelénd exclusiv la tehnici
utilizate Tn propria creatie.

*GENERAREA unor procese audio — vizuale se refera la
crearea in timp real a unor elemente structurale ale lucrarii, ca
urmare a formalizarii conceptului artistic si a traducerii lui in
limbaje de programare. in sfera muzicald acest fapt s-ar putea
materializa in crearea de celule, motive sau secvente muzicale
ce pot fi apoi imbinate sintactic, alcatuind, Tn functie de
complexitatea dorita, succesiuni sau suprapuneri de monaodii,
omofonii, polifonii, eterofonii sau texturi. Acestea vor fi “sunate”
de instrumente virtuale sau sintetizatoare si redate prin
intermediul difuzoarelor.

O serie de astfel de procese generative sau la baza
miniaturilor din compozitile Piano Interactions 12 ([1/2011) si

1 precum mediul de programare MAX, dedicat dezvoltarii unor
proiecte interactive audio — vizuale; pentru mai multe detalii:
http://cycling74.com/
2 Lucrarea a fost conceputd in cadrul Institutului de Studii Muzicale
Doctorale Avansate (MIDAS) la Universitatea Nationala de Muzica din
Bucuresti (2011 — 2012). Un amplu studiu se gaseste in ,Studii de
sintezd” vol. 2, Editura UNMB 2012
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Piano Interactions Il “Clopote si mecanisme” ([111/2013), lucrari
dedicate unor hiper-instrumente concepute special cu scopul de
a Tnlesni implementarea unor tehnici de compozitie muzicala cu
ajutorul noilor tehnologii.

Hiper-instrumentele realizate utilizeazd doua surse
sonore de naturi diferite: una acustica (pian) si una electronica
(pian virtual, sampler?), unificarea celor doua fiind facuta prin
intermediul tehnologiei cu senzori? controlatd de mediul de
programare Max. Mediul electronic mai cuprinde un computer,
placa de sunet, un microfon amplasat in interiorul pianului si un
difuzor amplificat amplasat sub pian. Unii senzori sunt utilizati in
ambele compozitii (cel de soc, de distanta, de pozitie, de
flexiune, accelerometru, microfon), alti doar in Piano
Interactions | (cel de lumina, de presiune), prin intermediul lor
declansandu-se, transforméandu-se sau generandu-se diverse
tipuri de procese muzicale.

In miniatura Ornaments (] 1) sunetul pianului este
preluat prin microfon si analizat spectral de catre mediul de
programare, frecventa fundamentalei generand o ornamentatie
melodica in stil bartokian - la sampler - ce va gravita in jurul
sunetului emis la pian, computerul alegdnd in mod aleator
sensul (ascendent/descendent) si pasul melodic (secunda
mica/mare).

Figura 2.3.1 prezinta schema algoritmului ce determina
tipurile de mers admise, generadnd constructia melodica.
Folosind un circuit cu trei obiecte random 2 (ce genereaza
aleator cifra 0 sau 1) se obtin, prin operatiile de scadere ,-2"
sau adunare ,+1% patru posibilitati: -2, -1, +1, +2, adica mers
treptat ascendent sau descendent cu pas de secunda mica (1
st.) sau mare (2 st.), asadar o melodica de tip bartokian cu

! Kontakt 4 de la Native Instruments, sunetele folosite la Piano
Interactions | fiind produse de catre Bardstown Audio, pe baza
pianului Bésendorfer Imperial Grand Model 290 si de catre Big Fish
Audio Inc., pe baza pianului preparat special de John Cage pentru
Sonate si Interludii, pentru Piano Interactions Il

2 sistem de senzori realizat de firma Eowave, ce cuprinde Eobody3
Sensorbox si un set de senzori; pentru mai multe detali
http://www.eowave.com/eobodysensorsystems.php
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cromatisme intoarse. Intervalul generat este adaugat valorii
conservate in obiectul ,accum®, procesul fiind apoi reluat pe
aceleasi coordonate si  cu noua valoare stocata,
corespunzatoare notei curente a mersului melodic.

accum

Eandom 2
5010 1

[andom 2 [andom 2

“2° +1

fig. 2.3.1

Ideea centrala a miniaturii Wide breaths ([ I) este
influentarea prin miscarea corpului pianistului a tempoului si
intensitatii unei inlantuiri continue de acorduri minore alese in
mod aleator de catre computer, aflate in toate rasturnarile
posibile, in toate pozitile si in toate registrele. Schema
algoritmului este prezentata in figura 2.3.2.

Baza oricarui acord intonat de sampler este determinata
de obiectul random 84. Computerul va alege un numar aflat in
intervalul “0” - “83” si 1i va adauga “24” prin obiectul +, rezultatul

fiind o valoare MIDI cuprinsa in intervalul “24” - “107”,
corespunzator unui ambitus de sapte octave pe claviatura
samplerului.

Al doilea sunet al acordului este apoi atasat prin
adunarea cu “3” (terta mica, 3 semitonuri) si inmultirea cu “7”
(alegerea octavei), obiectul % 84 (operatorul modulo 84) avand
rol de sigurantd, in cazul in care suma finald depaseste
ambitusul samplerului. in acest caz, sunetul este mutat automat
in registrul foarte grav cu ajutorul acestui operator care
determind restul impartirii unui numar cu “84”. Cel de al treilea
sunet al acordului este generat similar, doar ca lui i se adauga
initial cifra “7”, corespunzatoare cvintei perfecte (distanta de
sapte semitonuri fatd de nota initiala)
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fig. 2.3.2

Un algoritm de generare a unor armonii spectrale poate
fi construit pe baza schemei prezentate in fig. 2.3.3. Sirul de
numere 0 12 19 24 28 31 34 36 38 40 42 43 44 46 47 48
reprezinta datele MIDI corespunzatoare unui model al primelor
16 armonice ale unui sunet, “1” reprezentdnd semitonul.
Obiectul “random” genereaza un numar de la 0-15, adica una
din 16 valori, mereu alta, iar obiectul zI mth alege al “n” lea
element din listd conform instructiunii primite (in cazul nostru
“3”, adica al 4-lea element din lista). Daca vom folosi mai multi
astfel de algoritmi Tn paralel, vom obtine armonii spectrale
aleatoare ce vor putea fi interpretate pe acelasi canal MIDI, de
catre acelasi instrument sau “orchestrate” pe canale MIDI
diferite.

random 16

3

thi

01219 24 28 31 34 36
3840 42 43 44 46 47 48

zimth 3

fig. 2.3.3
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E de consemnat in cazul algoritmilor descrisi mai sus
utilizarea cu generozitate a tehnicii aleatorismului controlat la
nivel melodic, armonic sau de alegere a registrelor. Astfel,
fiecare interpretare a respectivei lucrari va apartine unei clase
de compozitii. Desi la nivel macrostructural nu exista diferente
majore intre versiunile finale, nici una dintre variantele generate
nu va seamana cu alta la nivel microstructural.

Astfel de procese muzicale precum cele descrise mai
sus au nevoie sa fie declansate prin actiuni de tip pornire/oprire
(on/off) si transformate sau controlate prin modificari de tip
continuu ale datelor generate. Mai jos vor fi prezentati astfel de
algoritmi transfomationali si declansatori.

*TRANSFORMAREA in timp real a unor procese audio
— vizuale se refera la modificarea, prin coordonate numerice, a
unor parametri care controleaza comportamentul algoritmilor ce
stau la baza unor demersuri artistice.

in miniatura Canon X ([ I) tempoul este modificat
permanent prin intermediul senzorului de lumina, cel ce
percepe si transforma variatiile exterioare in date numerice
(intre 0-127), O reprezentand luminozitate maxima, in timp de
127 e intunericul complet. Figura 2.3.4 prezinta schema
algoritmului (ipostaza minima si maxima), obiectul scale fiind
cel ce transforma gradual valorile de intrare in milisecunde
(intre extremele 100 ms si 4000 ms) si le transmite obiectului
care coordoneaza tempoul, metro.

) Ei
scale 0 127 100 4000 scale 0 127 100 4000
4000

Eetro 4000 aetro 4000

fig 2.3.4
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Acest tip de logica este utilizat si in alte miniaturi,
valorile 0-127 fiind transferate controlului altor parametri
precum inaltimea sau intensitatea sunetelor, in ultimul caz 0
find nuanta piano absolut in timp ce 127 este forte maxim,
valori controlate, dupa caz, prin intermediul senzorului
accelerometru, de flexiune sau cel de presiune.

in Pendulum ([ Il), samplerul emite dou& acorduri de
trei cvinte perfecte suprapuse (0+7+14+21), baza fiecaruia fiind
determinata — printr-un algoritm controlat de microfon — de nota
MIDI cantata la pian (60 pe figura 2.3.5) si de cea simetrica fata
de sunetul “fa #-66” din octava centrald (72 pe figura). in cazul
in care pianul canta nota 66, cea cu care debuteaza dealtfel
miniatura, cele doua acorduri se suprapun perfect. Interpretul
modifica, prin miscarea mainii deasupra senzorului de distanta
(intre valorile 30 si 73), intensitatea celor doua acorduri (intre 0
si 127), aflate in antifazd dinamica, crednd astfel un balans
armonic continuu.
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Un alt tip de control transformational |-am intergrat in
compozitia Restblick pentru bayan si electronics (2019), ce
cuprinde o banda cu sunete preinregistrate si un algortim de
spatializare in timp real realizat pe baza colectiei de obiecte
Ambisonics® (realizatd la Institute for Computer Music and
Sound Technology). Interpretarea live utilizeaza un sistem de
patru boxe active independente, aflate in cele patru colturi ale
salii. In cele din fatd se aude partea de electronics, in cele din
spate bayanul live (in cazul emisiei live in nuanta piano).

Amplitudinea sunetelor generate in timp real de bayan
(direct proportionala cu intensitatea generata de nuantele din
partitura si vizibila in figura 2.3.6 pe ecran) determina
deplasarea/spatializarea prin cele 4 boxe (vizibild dinamic in
partea drapta/jos), mai precis ,impingerea” sunetului electronic
inspre boxele din spate si — simetric — atragerea sunetului de
bayan inspre cele din fata (in cazul nuantelor mari), in acest
sens intreaga sala de concert devenind un larg burduf, un
mediu dinamic de imersie electroacustica pentru spectatori.

scale 0. 1. -45. -135.

45, 45. 135. 225.

B

____________ static positions

snapshote 10

0.022163

°

dynamic positions %a 1-45.0.1.1

prepend speaker

fig. 2.3.6

! https://mww.zhdk.ch/en/researchproject/ambisonics-theorie-426376
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Pornind de la partitura compozitiei algoritmice The dark
side of the XlI pentru disklavier, am transpus parametrii sonori
intr-un spatiu vizual tridimensional®. Algoritmul transformational
controleaza formatul dorit, compus din liste de cate trei
elemente: numarul canalului MIDI, respectiv al vocii (de la 1 la
12), intensitatea (de la O la 127) si inaltimea, respectiv valoarea
MIDI corespunzatoare tastaturii disklavierului (de la 21 la 108).

Suprafata plana tridimensionala — ,panza” pe care va fi
pictatd partitura — cuprinde 12 linii orizontale, fiecare
corespunzatoare cate unei voci si 88 linii verticale, conform
numarului de taste a claviaturii disklavierului. La fiecare
apasare a unei taste ,panza” va fi ,intepata”, naltimea
.-amprentei” rezultate corespunzand valorii intensitatii sunetului,
locul corespunzand pozitiei tastei (pe axa orizontald) si vocii
careia 1i apariine (pe axa verticala). Toatd informatia este
cuprinsa in listele anterior mentionate. Rezultatul final este o
sculptura tridimensionala, un ,mulaj” al intregii partituri, o
.magine inghetata” a lucrarii (fig. 2.3.7).

fig. 2.3.7

*DECLANSAREA in timp real a unor procese audio —
vizuale se refera la realizarea unor actiuni de tip pornire/oprire

! o descriere detaliatéd a algoritmilor ce stau la baza compozitiei se
gaseste in volumul De la sunetul sinus la anatomia umbrei.
Perspective tehnologice in muzica noua, Editura UNMB/Vellant, 2015
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(on/off). Acestea pot fi facute in mod direct, prin actionarea unei
clape, taste, senzor sau alt element fizic conectat la mediul
electronic sau prin mici secvente programate care comanda
pornirea/oprirea unor procese muzicale atunci cand sunt
indeplinite anumite conditii.

In miniatura Tectonics ([ I), prin lovirea senzorului de
soc sunt generate, cu ajutorul samplerului, scari muzicale
ascendente si descendente, sincrone/asincrone, ce alcatuiesc o
textura sonora la patru voci, aleatorismul controlat
manifestandu-se la nivel intervalic. Ambitusul melodiei e
proportional cu taria loviturii, algoritmul generativ fiind
asemanator celui descris in fig. 2.3.1.

In Ostinato ([7 1) senzorul de soc genereaza, prin lovire,
secvente melodice aletoare de 10-16 sunete (vezi desenul
inaltimilor din fig. 2.3.8), cu salturi melodice mici, in timp ce
pianul are un acompaniament ostinat.

Partitura, in ambele cazuri, este asemanatoare uneia
pentru pian si instrument de percutie.

random 6

+10

uzi16

drunk 50 11

I
pack 0 0
set 52 $1

+24

I - -
makenote 100 250

noteout fig. 2.3.8
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Miniaturile Fallboard music ([ |) si Prepared Giampara
(['1 ) utilizeaza ca declansator senzorul de pozitie — lipit pe
capacul inchis al pianului — ce prin lovire in locurile indicate in
partitura genereaza structuri muzicale diverse, de tip melodic,
armonic sau hibrid.

Un mecanism automat declansator de tip pornire/oprire
am folosit in perfomance-ul Do your music through my brain
(2018), unde undele cerebrale transmise printr-o casca EEG
sunt traduse in flux sonor, mai precis controleaza in timp real
25 de parametri ai unui sintetizator, toti pe baza algorimului
descris in fig. 2.3.9. si realizat pe baza obiectului trend-report
realizat la CNMAT/Berkeley®. Traiectoria fiecarui grafic EEG e
preluatd de cate un obiect trend-report, sensul ascendent (1)
pornind procesul sonor in timp ce sensul descendent (-1) 1l
opreste.

t}end-report 0.01

unpack fiif

o]

sel -1 1

fig. 2.3.9

CONCLUzII

Tehnicile prezentate traseaza un cadru flexibil, oferind
posibilitatea abordarii unor proiecte hibrid electroacustice ce pot
ingloba noile tehnologii, prin aceasta putandu-se dezvolta
procese sonore imposibil de abordat in lumea pur acustica, cu
ecori si in sfera vizuala, multimedia. Pornind de la modalitatile
inedite de a genera muzica propuse, pot fi demarate demersuri
din ce in ce mai complexe care sa puna in valoare potentialul
tehnologiei contemporane.

! http://www.cnmat.berkeley.edu/
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SUMMARY
Catalin Cretu

Generating, transforming and triggering audio-visual
processes through electronic media

Generating, transforming and triggering an audio-visual process
in real time in an electronic environment is based, usually, on
dedicated algorithms, created with the support of specialized
programming and implemented through the newest
technologies. This initiative wants to present several ways and
possibilities of how to approach, from a creative point of view,
similar processes, with only the help of techniques | used in my
own compositions.
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“GRADINI SONORE”
ESEURI

an?

Influente ale modernismului si avangardei
muzicale occidentale
regasite in creatia lui Frank Zappa

Vlad-Cristian Ghinea

Cea de-a saptea decada a secolului XX a fost marcata
de importante evenimente socio-culturale si politice. Miscarea
Pentru Drepturile Civile din SUA, acutizarea tensiunilor in
contextul Razboiului Rece sau implicarea armatei SUA 1in
Razboiul din Vietham au dat nastere la asa-numita
contracultura a anilor 1960, caracterizata de intense dezbateri
politice si de impresionante marsuri sociale. Totodata,
fenomenul hippie s-a remarcat prin vestimentatia inedita,
experimentarea substantelor psihedelice, dar si prin cultivarea
unui peisaj muzical propriu (evenimente reprezentative fiind
Summer of Love din 1967 si Festivalul Woodstock din 1969).
Rock-ul constituie genul dominant al perioadei, de aici
desprinzandu-se numeroase subgenuri precum beat (The
Beatles, Gerry & The Pacemakers, The Searchers), folk-rock
(Bob Dylan, The Animals, The Byrds etc), blues-rock (Lonnie
Mack, Jimi Hendrix, Janis Joplin etc.), progressive-rock (Pink
Floyd, The Who, The Grateful Dead etc.) sau psychedelic-rock
(The Doors, Jefferson Airplane, Jimi Hendrix etc.). in cadrul
acestor subgenuri, muzicienii au intrebuintat sonoritati si ritmuri

! Text prezentat in cadrul Simpozionului ,Gradina Vorbelor” coordonat
de muzicologul Vlad Vaidean, ce a deschis editia a 15-a a Festivalului
International de Muzica Contemporana MERIDIAN — ,Gradini
Sonore”. Director artistic: Diana Rotaru
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provenite din alte genuri, cum ar fi jazz, muzica latino-
americana, folk, blues ori muzica clasica. Una dintre formatiile
care a mizat pe astfel de imbinari stilistice (de la jazz, blues,
doo-wop si pana la avangarda muzicala occidentala) a fost The
Mothers of Invention, al carei lider a fost Frank Zappa.

Compozitor, chitarist si vocalist, Zappa a inceput sa
manifeste un interes pentru muzica inca de pe bancile scolii,
fiind influentat de curentele modernist si de avangarda din
Europa occidentala (Zappa a mentionat de multe ori numele lui
Igor Stravinski si Edgard Varése drept cele mai importante
influente ale stilului sau), precum si de muzica R&B.
Alaturandu-se, in 1964, trupei The Soul Giants, Frank Zappa le-
a propus celorlalfi membri sa interpreteze compozitiile sale, in
locul cover-urilor, iar din 1966 au adoptat denumirea The
Mothers of Invention. in perioada 1966-1969, formatia a lansat
cinci albume, care constituie exemple de fuzionare a unor
genuri ca rock, doo-wop, jazz, blues sau clasic. Alte trasaturi
importante ale acestor discuri sunt satira si parodia (vizate erau
societatea si fenomenul hippie), regasite atat in versuri, muzica,
precum si in design-ul copertelor de album (de exemplu,
coperta albumului We’re Only in It for The Money, din 1968,
reprezintda o parodie la adresa celei de pe albumul Sqgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band, lansat de The Beatles in
1967). Tot in aceasta perioada, Zappa a lansat doua albume
solo (Lumpy Gravy, din 1967; Hot Rats, din 1969), primul
intrebuintdnd aparatul orchestral, iar celalalt imbratisand
sonoritati de jazz.

Dupa destramarea trupei, in 1969, Zappa a continuat sa
sustina turnee alaturi de colegi din The Mothers of Invention,
folosind, de cele mai multe ori, denumirea The Mothers. in
1970, Zappa a colaborat cu dirijorul Zubin Mehta si Los Angeles
Philharmonic la realizarea unui concert simfonic la care se
adauga un ansamblu rock. Material muzical din acest proiect a
fost folosit apoi pentru coloana sonora a filmului 200 Motels!

1 1n articolul ,Film: Frank Zappa’s Surrealist ‘200 Motels’ ”, publicat de
catre Vincent Canby in New York Times, pe 11 noiembrie 1971, filmul
era numit ,un documentar suprarealist”
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(scris de Zappa si Tony Palmer, in 1971), cu participarea
London Philharmonic Orchestra. Unele albumele lansate in anii
70 si '80 (Zoot Allures, 1976; Joe’s Garage, 1979; Tinsel Town
Rebellion, You Are What You Is, 1981 etc.) se remarca prin
includerea materialelor inregistrate in timpul concertelor, editate
ulterior in studio de Zappa, precum si prin utilizarea tehnicilor
de tip musique concréte (de altfel, Zappa lucra cu banda
magnetica inca de la sfarsitul anilor ’60, aplicand procedeul
xenocroniei). Dupa 200 Motels, Frank Zappa a mai compus sau
rearanjat material muzical pentru ansamblu orchestral Tn
perioada 1979-1992 (Orchestral Favourites, 1979; London
Symphony Orchestra, Vol. | in 1983 si Vol. Il in 1987; Boulez
Conducts Zappa: The Perfect Stranger, 1984; The Yellow
Shark, 1993).

Pentru a evidentia influentele modernismului si
avangardei muzicale occidentale regasite in creatia lui Frank
Zappa, ma voi referi mai detaliat la albumul Lumpy Gravy
(1968) si la baletul Sinister Footwear (1984).

Din a doua jumatate a anilor '60, trupe si muzicieni rock
(printre care The Beatles, Jimi Hendrix sau The Beach Boys) au
inceput sa experimenteze cu elemente ale avangardei muzicale
europene (operarea benzii magnetice, sonoritati electronice,
efecte de feedback etc.) si sa parafrazeze lucrari din zona
muzicii clasice. La randul sau, Frank Zappa a explorat
asemenea tehnici in primele albume lansate de The Mothers of
Invention, unde anumite piese poarta amprenta unor
compozitori precum Arnold Schénberg (Sprechstimme in It
Can't Happen Here din albumul Freak Out!l), Igor Stravinski
(Sérbatoarea primaverii si Pasdrea de foc in Amnesia Vivace,
din albumul Absolutely Free) sau Karlheinz Stockhausen
(compozitie electronica in Nasal Retentive Calliope Music, din
albumul We’re Only in It for The Money)*.

Mai departe, stradaniile lui Zappa de a fuziona muzica
rock cu cea clasica contemporana capata noi forme

1 James Borders, ,Form and the Concept Album: Aspects of
Modernism in Frank Zappa’s Early Releases”, in Perspectives of New
Music, Vol. 39, Nr. 1, 2001, pp. 121-125
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orchestrale in primul sdu album solo: Lumpy Gravy (1968). In
acest scop, unei orchestre de 51 de instrumentisti (pe care
muzicianul american a denumit-o Abnuceals Emuukha Electric
Symphony Orchestra) i s-au adaugat ulterior conversatiile
purtate in corpul unui pian cu pedala de sostenuto apasata.
Acest album a fost si 0 ocazie pentru Zappa de a realiza o
munca intensa de editare in studio (pricinuita in mare parte de
calitatea slaba a materialelor de inregistrare utilizate initial).
Dintre cele doua parti ale albumului, prima (Part One)
ilustreaza cel mai evident imbinarea dintre muzica rock si
muzica contemporana, pornind de la nivelul formei. Alcatuirea
de tip rondo surprinde refrenul ca al doilea element (A B1 C B>
D Bs + coda)!, asemenea structurarii strofa-refren din muzica
pop, cu diferenta ca sufera variatii insemnate de la o ipostaza la
alta. Relevand o ,afinitate pentru numere de pop si light-jazz™,
tema rondoului (exemplul 1) pune accentul pe melodia
asimetrica, acompaniata acordic in stil rock, rezultdnd o
desfasurare poliritmica ce duce cu gandul la Téargul de la
Srovetide din Petruska de Stravinski®, apoi tema se incheie
abrupt prin accelerarea benzii magnetice. A doua ipostaza a
refrenului implica un ansamblu instrumental mai extins (corzi,
suflatori de lemn, marimba, toba mica; accelerat electronic pe
alocuri), in care acompaniamentul evolueaza de la unul de tip
doo-wop (cu paralelisme acordice) la parafrazari stravinskiene
din Petruska. Insd ultimul refren suferd modificiri majore
datorita multiplelor tehnici de operare a benzii magnetice:
accelerarea fragmentelor tematice si redarea acestora de la
coada la cap. Diferite intre ele ca organizare si aspect,
cupletele intrebuinteaza text vorbit, colaje de banda, precum si
aluzii la viata muzicala contemporana, incluzand diverse stiluri
de muzica pop (surf music sau hot jazz) sau sonoritati din
Stravinski (Petruska), Edgard Varése (Déserts, Hyperprism) si
Anton Webern (Variatiuni pentru orchestra, op. 30). Lumpy
Gravy a inaugurat, la nivelul formei, o directie pe care Zappa o

! Borders, p. 128
2 Borders, p. 128
3 Borders, p. 134
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va dezvolta in Uncle Meat si Burnt Weeney Sandwich, lansate
cu The Mothers of Invention.

Prima jumatate a secolului XX a adus schimbari radicale
la nivelul limbajului muzical (atonalism, serialism dodecafonic
etc.), dar si in ceea ce priveste orchestratia. Preocupati in mod
deosebit de acest subiect, compozitorii promovati de Societatea
de interpretdri muzicale private (infiintata de Arnold Schénberg)
au urmarit obtinerea unor texturi orchestrale lipsite de efecte

a7
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Frank Zappa, Lumpy Gravy Part One,
tema rondoului, mas. 1-23, preluat din J. Borders, p. 129
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senzoriale, care pana atunci umbreau adevaratele realizari
contrapunctice si arhitecturale din lucrarile romanticilor®. Pe de
alta parte, numeroase combinatji timbrale inedite se regasesc
in opusurile stravinskiene. Influentat de aceste abordari, Frank
Zappa ,a manifestat o evidenta lipsa de interes in orchestratie,
cel putin daca definim orchestratia ca urmarirea
institutionalizatda a unui sunet «ideal», coloristic, practic, in
intregime individual sau placut estetic’>. Mai exact, Zappa
respinge traditile de orchestratie provenite din clasicism si
romantism. Totodata, dublajele (la octavda sau unison)
ilustreaza un contur neregulat, straniu, chiar si atunci cand
Zappa opteaza pentru texturi timbrale omogene.

Toate aceste practici componistice (Arved Ashby le-a
denumit ,anti-orchestratie”, respectiv ,anti-dublare™) s-au
concretizat in baletul Sinister Footwear (1984), alcatuit din
material muzical preexistent (transcripiii de pe albumele You
are What You Is, Them or Us sau din concerte live) sau nou.
Cu o coregrafie ce a presupus aparitia pe scena a unor papusi
uriase, lucrarea (in trei miscari) a fost interpretata de Berkley
Symphony Orchestra (sub bagheta lui Kent Nagano), fiind o
parte din programul intitulat A Zappa Affair.

In Sinister Footwear 1, Zappa opune mai multe perechi
timbrale distincte (clopotei si chitara electrica; clopote,
marimba, vibrafon, pian; saxofon si harpa), unde aplica dublari
neobisnuite care intaresc individualitatile, in loc sa le
diminueze*. Caracteristica a melodicii intrebuintate de Zappa,
dificultatea interpretarii in ansamblu porneste de la o complexa
ritmica asimetrica, lucru sugerat de compozitor (cu umorul
carcateristic) atunci cand se referea la ,ideea de mai multe
instrumente, toate incercand cu disperare sa cante aceeasi linie

! Arved Ashby, ,Frank Zappa and the Anti-Fetishist Orchestra”, in The
Musical Quarterly, Vol. 83, Nr. 4, Oxford University Press, 1999, pp.
563-564
2 Arved Ashby, p. 570
3 Arved Ashby, pp. 570 si 577
4 Arved Ashby, p. 570
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melodica™. Prin contrast, imitand totodata si stilul din Holiday
for Strings (1943) de David Rose, un moment din Sinister
Footwear 2 infatiseaza ritmuri simplificate, unde melodia
dubleaza in cadrul aceleiasi familii de instrumente (viorile),
concomitent cu o melodie partenera aflata la secunda si terta
inferioara (chitara electricd si violoncel, respectiv viold).
Asemenea versiunii pentru orchestra a Envelopes (1983),
Frank Zappa a orchestrat Sinister Footwear 3 ghidandu-se mai
mult dupa scriitura pentru chitara, decat dupa tehnicile
conventionale. Tnregistrat intr-un concert din 1978, un solo de
chitara, denumit Persona non grata, a fost transcris de catre
chitaristul Steve Vai, iar Zappa I-a atribuit (aproape cu fidelitate)
unor alte instrumente in orchestratia din Sinister Footwear 3.
Dificultatea ritmica a soloului original, transpus Tn context
orchestral, impune o perioada lunga de studiu a acestei parii
din lucrare, mai ales daca se doreste obtinerea unor efecte
timbrale cat mai fidele®.

De-a lungul carierei sale, Frank Zappa a incercat, nu de
putine ori, sa-si apropie ascultatorii de sonoritatile si de
procedeele provenite din sfera modernismului sau avangardei
europene®. Desi a indemnat la analizarea inregistrarilor sale,
Zappa a ramas dezamagit de lipsa de perceptie a fanilor®, care
nu au inteles pe deplin lucrarile sale®. ins& influentele din

1 John Dalton, ,Frank Zappa, Part II”, Guitar, 1979: 24

2 Pentru partitura acestui fragment, vezi Arved Ashby, op. cit., p. 585

3 Arved Ashby, p. 586

4 Referindu-se la albumul Cruising With Ruben And The Jets (1968),
Zappa explica: ,Am conceput albumul asemenea compozitiilor din
perioada neoclasica a lui Stravinski. Daca el a putut sa preia formele
si cliseele erei clasice si sa le perverteasca, de ce sa nu fac la fel
pentru regulile si reglementarile care s-au aplicat doo-wop-ului in anii
'507” (Frank Zappa si Peter Occhiogrosso, The Real Frank Zappa
Book, Poseidon Press, 1989, p.88)

5 Borders, p. 136

6 Lucrurile acestea sunt construite cu atat de multa grija, incat mi se
fringe inima atunci cand oamenii nu le patrund si nu vad toate
nivelurile pe care le-am pus acolo.” (Joseph Machlis si Kristine
Forney, The Enjoyment of Music, 7" ed., New York, Norton, 1995, p.
547
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partea unor compozitori precum Stravinski sau Varése sunt
evidente, remarcandu-se o evolutie ce porneste de la citate
muzicale si ajunge péna la parafrazari subtile. Asemenea altor
muzicieni contemporani, Zappa a imbinat diverse idiomuri
(atonal, serial, tonal) si genuri muzicale (clasic, rock, doo-wop
etc.), pe care le-a organizat uneori in cadrul unor forme clasice
(rondo variational in  Lumpy Gravy!). De asemenea,
orchestratia constituie un parametru important, unde se
observa o vadita intentie de a demonta conventiile orchestrale
prin instrumentatie si efecte. Totusi, nu trebuie scapat din
vedere aspectul satiric (caracteristic creatiei lui Frank Zappa),
prin care muzica si versurile comenteaza impreuna (cu mai
multd sau mai putind subtilitate) lumea in care traieste
compozitorul, cu toate probleme si conflictele ei.

Bibliografie

Ashby, Arved: ,Frank Zappa and the Anti-Fetishist
Orchestra”, in The Musical Quarterly, Vol. 83, Nr. 4, Oxford
University Press, 1999

Borders, James: ,Form and the Concept Album: Aspects
of Modernism in Frank Zappa’s Early Releases”, in
Perspectives of New Music, Vol. 39, Nr. 1, 2001
Canby, Vincent: ,Film: Frank Zappa’s Surrealist ‘200
"7 in New York Times, 11 noiembrie 1971
Dalton, John: ,Frank Zappa, Part II”, Guitar, 1979: 24
Machlis, Joseph si Forney, Kristine: The Enjoyment of
Music, 7" ed., New York, Norton, 1995

Zappa, Frank si Occhiogrosso, Peter: The Real Frank
Zappa Book, Poseidon Press, 1989

Motels
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SUMMARY
Vlad-Cristian Ghinea

Influences of modernism and western music avangarde in
the works of Frank Zappa

Along his entire musical carreer, Frank Zappa has searched for
ways to fusion rock or pop genres with the classical
contemporary music. Regardless if we mention the albums he
released with the band The Mothers of Invention or his solo
projects, Zappa used elements of modernism or western music
avangarde. He mentioned names like Igor Stravinski or Edgar
Varése as the most important influence for his style. This article
follows traits of these influences and their conversion into two of
Zappa’s works: the Lumpy Gravy album in 1968 and Sinister
Footwear balet in 1984. In these two, the fusion of various
elements takes place on all musical coordinates (form, melody,
harmony, rythm, timbre, etc.), including usage of magnetic tape
operational techniges in Lumpy Gravy. Beyond these creative
endeavors, satire (of people, musical styles, society) is also an
essential feature of all of Zappa’'s works and a certain element
of his personal style.
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ETNOMUZICOLOGIE

Ce ne dezvaluie pe plan
muzical-constructiv un violoncel ,,batut”
facut in atelierele de tamplarie din
mediul rural

Ovidiu Papana

Organologia este o disciplina complexa. Pentru a putea
cuprinde intreaga sa sfera de activitate, ea apeleaza la o serie
de terminologii si formulari intalnite in cadrul unor domenii de
lucru distincte, care se subordoneaza laturii estetice sau fac
parte din grupul stiintelor exacte. Principalele discipline aflate
intr-un raport complementar cu organologia sunt: interpretarea
muzicald, teoria muzicii, acustica muzicala si nu in ultimul rand,
fizico-mecanica.

Domeniul de cercetare al organologiei este bine
diferentiat. El cuprinde toate informatile care alcatuiesc
insusirile unui instrument muzical: categorii de instrumente,
calitati sonore, repertoriu muzical specific pentru fiecare
instrument, evolutia tipologica infaptuitd in timp a modelelor
originare de instrumente, diferentieri si particularitati intalnite la
instrumentele traditionale construite in mediul rural (constructia
lor individualizata) etc. Datorita acestui fapt, in cazul studiilor
organologice, trebuie sa tinem cont de doua abordari distincte
intalnite in cadrul cercetarilor punctuale, abordari care se
justifica reciproc: instrumentul muzical — luat ca ,obiect concret”
si ,produsul sonor” al instrumentului, care rezulta din utilizarea
sa in scop artistic.
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De-a lungul timpului, latura constructiva a instrumentelor
muzicale a fost oarecum neglijata de studiile organologice, in
majoritatea cazurilor, subiectele puse in discutie se refereau
doar aspectele intalnite pe plan muzical-interpretativ. Aceasta
abordare facuta intr-un mod restrictiv si destul de lacunar
omitea faptul ca latura sonora a instrumentului muzical,
calitatile sale definitorii sunt determinate strict de procesul
constructiv.

Un instrument muzical este conceput special pentru a
produce sonoritati deosebite folosite in activitatile de ordin
estetic. El este un produs material care completeaza in mod
salutar posibilitatile umane destul de reduse legate de obtinerea
unor surse sonore. In acest sens, fiinta umana (cu dotarea sa
fizico-biologica) are capacitati limitate de a produce diverse
sonoritati pe cale naturald, in raport cu demersul sdu mult mai
complex ancorat in domeniul subtil al limbajului artistic.

in afara de rolul sau important in viata noastra afectiva
(daca 1l privim dintr-un alt plan) un instrument muzical, prin
existenta sa fizica, este un obiect ,mator” cu valente depozitare
deosebite. El poate fi considerat o baza certa de date palpabile
care ramane pastrata in timp. Practic, sub aspect diacronic,
aceasta ,lume” a instrumentelor muzicale ne prezinta (gradual)
evolutia conceptuald a unor obiecte construite pentru a avea, in
mod predominant, o destinatie estetico-muzicala.

in familia instrumentelor muzicale, violoncelul ,batut” (cu
batul), cu denumirile sale locale de ,banda” (in Banat) sau ,toba
taraneasca” (in Transilvania) este un instrument muzical unic
prin modul in care a fost realizat sub aspect fizico-acustic.
Conceptual, acest instrument intalnit in etnomuzicologia
romaneasca se incadreaza in doua categorii distincte de
instrumente muzicale: cordofone lovite (de tipul tambalului) si
membranofone (cu rol de percutie), in care ,membrana” este
placa superioara de rezonanta a instrumentului.

Pe plan interpretativ, violoncelul ,batut” foloseste
principiul vibratiilor coardelor, dar se comporta muzical si ca o
toba acordata, emitand diverse sonoritati particularizate — un
melanj de zgomot-sunet. La violoncelul ,batut’, aceasta noua
modalitate de executie confera functiei ritmice initiale o valenta
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intonationala precisa, prin punerea concomitenta in vibratie a
coardelor. in functie de zona folclorica din mediul rural sau de
cunostintele muzicale ale executantului, in cadrul interpretarilor
artistice, violoncelul ,batut” este conceput pentru a emite, dupa
caz, unul sau doua sunete compatibile cu sistemul sonor folosit
de instrumentele solistice sau chiar un conglomerat sonor
nedefinit. Uneori, acest instrument deturnat de la functia sa
muzicala initiala este folosit doar pentru a produce zgomote
penetrante insotitoare, sonoritati generate de lovitul violent al
coardelor de limba instrumentului.

In plan conceptual-muzical violoncelul batut poate fi
catalogat (si) ca un instrument decazut. Constructia sa este
obtinutd prin copierea primitivd si destul de aleatorica a
violoncelului clasic. Sub aspect interpretativ insa, utilizarea sa
se deosebeste total de toate formele de interpretare ale
instrumentelor folosite in practica muzicala. Violoncelul batut
este un instrument greu de definit. Creat in mod voluntar sau
involuntar, acest hibrid constructiv emite unele sonoritati bine
particularizate. Sub aspect interpretativ, cantatul la violoncelul
,oatut” genereaza o sustinere metricd sau poliritmica prin
emisia unei pedale. Aceasta sonoritate poate relationa sau nu
(in planul compatibilitatilor sonore) cu frecventele muzicale ale
discursului solistic. Punerea in vibratie a coardelor se face prin
lovirea lor simultana cu batul. La forma de cantat din muzica
traditionala, acest procedeu interpretativ este folosit in
alternanta cu ciupirea primei coarde, ciupire facuta cu degetele
sau cu un plectru rudimentar confectionat din lemn (denumit
Lpiscalau” sau ,scobalau”).

Prestatia muzicald a violoncelului batut poate fi
compatibild mai mult sau mai putin cu sistemul sonor folosit in
cadrul discursului muzical al instrumentului solistic. In functie de
calitatea/pregatirea artistica a interpretilor, la acest instrument,
executiile muzicale cu rol de acompaniament pot fi de trei feluri:

- cantatul cu o pedala ritmica (poliritmica), la care
coardele sunt acordate in mod relational cu tonalitatea
sau cu organizarea modala utilizatda in cadrul liniei
melodice;
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- cantatul cu un conglomerat sonor, in care acordajul este
aleatoric;

- executia sonora facuta cu zgomote penetrante,
generate de plescaitul coardelor lovite de limba
instrumentului.

Datorita multiplelor relationari muzicale aparute in plan
vertical, intre sonoritatile violoncelului ,batut” si sirul de sunete
melodice ale instrumentului solistic se stabilesc diverse alcatuiri
muzicale. Astfel, acompaniamentul melodiilor solistice poate fi
realizat prin relati sonore: predominant-consonante, de
disonantd sau chiar prin finsotiri de zgomote care sunt
sincronizate ritmic cu discursul muzical.

In cazul folosirii unei pedale unice care contie un sunet
sau doua sunete, constructia muzicald a melodiilor solistice
este supusa unor restricti de factura intonationala.
Componenta sonora a liniei melodice frebuie sa fie in
concordantd cu pedala (care se impune autoritar asupra
discursului muzical ca un centru gravitational sonor). Practic,
linia melodica este subjugata de raportul vertical consonant,
stabilit continuu intre sunetele pedalei si discursul muzical
solistic. Drept rezultat, desfasurarea sonora simultana a liniei
melodice cu pedala violoncelului ,batut” (sustinerea ritmico-
muzicala) trebuie sa aiba pe plan vertical un numar mare de
relationari consonante. Melodia utilizeaza in mod preponderent
componentele muzical-acustice care se regasesc in rezonanta
sonora a unui sunet fundamental. Pedala violoncelului are in
componenta sa sonora, in mod obligatoriu, acest sunet
fundamental.

La cantatul in care pedala ritmico-melodica este
compusa dintr-un conglomerat sonor cu un acordaj aleatoric
aceasta restrictie sonora nu mai este valabila. Aceeasi situatie
este Tntalnitd si la sustinerea muzicala facutd cu zgomotele
violente generate de plescaitul coardelor lovite. In acest caz,
violoncelul ,batut’se comporta ca o toba neacordata.

Utilizarea viabila a violoncelului batut in cadrul muzicii
traditionale din mediul rural a fost intalnitd ih mod preponderent
intr-o perioada de aproximativ o sutd de ani, la confluenta a
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doua secole: cu aproximatie la sfarsitul secolului al XIX-lea si in
prima jumatate a secolului al XX-lea. Aria de raspandire a
acestui mod inedit de executie muzicala se intindea din Centrul
si Sud-vestul Transilvaniei pana in Banatul de Céampie —
judetele: Arad si Timis.

Violoncelul traditional utilizat in manifestarile culturii
orale a fost construit doar ocazional in atelierele de tamplarie
din zona satelor. In acest mediu social, mesterii tamplari erau
specializati Tn mod prioritar pentru a produce diverse obiecte
utilitare din lemn folosite in gospodariile taranesti (mobila
traditionala, unelte cu destinatie agricola, mici ustensile casnice
folosite in viata de zi cu zi etc). in momentul in care tamplarii
din zona ruralda acceptau sa construiasca unele instrumente
muzicale, ei nu aveau pregatirea necesara pentru constructia
unor obiecte de acest fel si nu erau familiarizati cu tehnologiile
de fabricatie de factura industriala folosite in spatiul vest-
european. Aceste persoane nu cunosteau nici cele mai
elementare notiuni muzicale sau de acusticd muzicald. In
conditiile respective, toate instrumentele cu destinatie muzicala
erau construite intuitiv, prin copierea vizuala a unui instrument
clasic sau a unui instrument traditional care s-a dovedit a fi bine
apreciat sub aspect sonor in mediul muzicantilor specializati.

Constructia particularizatd (artizanala) a violoncelului
batut este ancorata intr-un spatiu de timp destul de limitat. Ea a
inceput la sfarsitul secolului al XIX-lea, avand la baza unele
cauze de ordin material. in secolul al XX-lea, instrumentele
prelucrate manual in atelierele de tamplarie din mediul rural au
devenit tot mai rare. In perioada interbelicd odat& cu penetrarea
in spatiul romanesc a instrumentelor cordofone de tip industrial
(mult mai ieftine si destul de performante), in practica
interpretativa traditionald care folosea procedeul de cantat al
violoncelului ,batut” erau folosite cu precadere instrumentele
comercializate de magazinele muzicale din mediul urban.
Constructiile individuale sporadice din zona rurald ale acestui
instrument au mai fost intalnite doar ocazional (in zona de
interferentd culturala roméano-maghiard — judetele Harghita,
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Covasna, cu o populatie mixta partial enclavizata, care a
facilitat pastrarea in timp a modelului sau constructiv primar).

O consecinta a modului tipic in care a fost stabilita
folosirea si constructia distincta a violoncelului ,batut” era legata
de faptul cd Tn muzica folcloricd roméaneasca, maniera de
utilizare interpretativd a violoncelului clasic (specifica muzicii
occidentale) nu era compatibila cu cantatul intalnit Tn
manifestarile artistice ale culturii noastre orele. Muzica
traditionala roméaneasca se manifesta printr-o forma de cantat
destul de simpla: o desfasurare monodica, acompaniata destul
de sumar. In aceste conditii, prestatia initiald a violoncelului
clasic nu isi gasea rostul.

La baza constructiei individualizate a violoncelului
,batut” std modelul violoncelului clasic. Tn muzica traditional&
din spatiu geografic romanesc (in perioada amintitd) cererea
legata de instrumentele cordofone din familia viorii era destul de
mare, dar situatia financiara a interpretilor traditionali nu oferea
sansa achizitionarii unor astfel de instrumente provenite din
spatiul Europei occidentale. In acest caz, s-a apelat la
constructia unor copii de instrumente (realizate pe plan local),
conceperea lor fiind facuta insa intr-un mod partial diferit, prin
folosirea unor idei si procedee constructive manuale simpliste
(de tip rural). In plan social, violoncelul ,batut” este un substitut
constructiv aparut si sub influenta legilor ,pietii muzicale”
romanesti. Calitatile sale sonore erau destul de bune in raport
cu pretul sau ,autohton”. in acelasi timp, el era mult mai usor de
procurat in zona rurala.

Tehnicile de lucru utilizate la construirea instrumentelor
muzicale de tip traditional erau cele intalnite in mod curent in
atelierele din mediul satesc, aceste tehnici fiind folosite la
realizarea diverselor produse gospodaresti din lemn. Mesterii
tamplari ai satelor nu cunosteau detaliile legate de procesul de
elaborare al instrumentelor clasice din familia viorii, replicile lor
fiind un compromis constructiv local.

O caracteristica importanta legata de utilizarea muzicala
a violoncelului ,batut” era strans legata de modul in care au fost
acceptate (si utilizate) sonoritadtile muzicale in muzica
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traditionald romaneasca. In cadrul manifestarilor culturale din
mediul rural, timbrul sonor al instrumentelor era neglijat total,
principala caracteristica muzicala luata in seama de interpretii si
constructorii instrumentelor muzicale fiind volumul sonor. in
acest sens, la constructia propriu-zisa a instrumentelor
traditionale se tinea cont in  primul rédnd de
randamentul/intensitatea emisiei muzicale.

Se pare ca, la inceputul utilizarii violoncelului in muzica
traditionald roméaneasca, arcusul instrumentului, fiind practic
inutilizabil in cadrul interpretarilor muzicale autohtone, a fost
folosit in mod preponderent pentru lovirea coardelor. Drept
consecinta, in formele de interpretare muzicala traditionala, el a
fost inlocuit cu un bat.

Principalele caracteristici constructive ale violoncelelor
de constructie artizanala sunt urmatoarele:

- copierea instrumentelor era facuta intuitiv, pe baza studierii
vizuale a unui instrument clasic originar sau a unui
instrument traditional autohton;

- la constructie sunt folosite dotarile primare ale atelierelor
individuale de tamplarie;

- nu sunt intalnite decat partial procedeele de lucru utilizate
in practica industrial3;

- tehnicile de lucru sunt cele individual-locale, ele fiind
adaptate la cerintele obiectului prelucrat;

- forma violoncelului ,batut” sintetizeaza in mod reductionist
forma violoncelului de tip clasic;

- instrumentul construit pe plan local seamana mai mult sau
mai putin cu modelul originar;

- violoncelul ,batut” are Tn principiu aceleasi componente
constructive ca si violoncelul de tip clasic (mai putin arcusul
si popicul);

- violoncelul ,batut” nu are popic, deoarece prin lovirea
violentd a coardelor cu batul s-ar deteriora rapid placa
superioara de rezonanta (placa din fata) a instrumentului;

- sub aspect constructiv-muzical, violoncelul ,batut” este
conceput cu trei sau patru coarde acordate intr-un mod
divers;
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calusul violoncelului ,batut” are o forma simplificata, el fiind
prelucrat in mod grosier;

pentru lovirea simultana cu batul a tuturor coardelor, partea
superioara a calusului nu are forma sa curbata intalnita la
violoncelul clasic, aceasta parte terminala fiind sectionata
in linie dreapta;

dimensiunile violoncelelor traditionale nu sunt stabilite
precis, ele tin cont si de dimensiunile pe care le au
materialele primare folosite la constructia instrumentelor;
cutile de rezonanta ale instrumentelor au caracteristici
sonore variabile;

lemnul folosit pentru constructia instrumentelor era deseori
diferit de cel utilizat la constructia instrumentelor clasice;
pentru corp era folosit lemnul de: tei, salcie, plop, fag,
frasin, paltin etc;

placa de rezonanta (fata) instrumentelor era prelucrata din
lemn de brad;

nu era cunoscut modul particularizat de utilizare muzicala a
lemnului (densitatea fibrelor lemnoase, modul de dispunere
al acestora in cadrul placilor rezonatoare, grosimile
sectiunilor utilizate la piesele componente, volumul cutiilor
rezonatoare etc.);

la construirea instrumentelor se tinea cont si de faptul ca,
in cazul lor, a fost deturnatd forma de executie muzicala
initialda, noul produs autohton cu destinatie artistica fiind
construit pentru un alt mod de interpretare — in plan
acustic, violoncelul ,batut”’ este un fel de toba acordata;
instrumentul era prevazut prin constructie cu trei sau patru
coarde, acordajul lor fiind diferit in functie de zona folclorica
in care era utilizat (doua sunete acordate in raport de
cvinta, cvarta, sau conglomerate sonore acordate mai mult
sau mai putin aleatoric).

faptul ca tamplarii autohtoni nu cunosteau felul in care erau
prelucrate eclisele instrumentului clasic a determinat
folosirea a doua substitute constructive de tip local: corpul
instrumentului sculptat manual dintr-o singura bucata de
lemn (corp monobloc fara eclise) sau in cazul constructiilor
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cu eclise, utilizarea unor mici placi de lemn, lipite una de
alta, asamblarea lor imiténd traseul ecliselor originare.

La violoncelul ,batut”, absenta popicului schimba in mod
substantial caracteristicile acustice ale cavitatii rezonatoare. in
momentul lovirii coardelor cu batul, efectul fizic al acestei loviri
este transmis prin calus placii superioare de rezonanta (,fata”
instrumentului). Tn acest caz, corpul violoncelului se comporta Si
ca un instrument membranofon la care placa rezonatoare preia
rolul membranei din piele intalnita la instrumentele din familia
tobelor.

Sonoritatea emisa de violoncelul ,batut’ poate fi definita
ca un sunet-zgomot cu un timbru infundat. Cele doua
componente acustice declansate in mod simultan au un parcurs
muzical diferit. Zgomotul este penetrant, exploziv. El se
desfasoara intr-o perioada foarte scurtd de timp. Sunetele
emise de coarde au o desfasurare remanentd, amortizarea
sonora a acestora fiind facuta destul de lent. Practic, emisia
muzicald a violoncelului ,batut” isi schimba in mod continuu
caracteristicile acustice: intensitatea sonora, forma de asociere
a frecventelor componente.

Sub aspect constructiv, avand in vedere faptul ca
modelele si dimensiunile acestor instrumente nu sunt fixe,
caracteristicile lor timbrale difera de la caz la caz.

De cele mai multe ori, modalitatea de constructie a
instrumentelor muzicale poarta o amprenta zonala. Sunt unele
situatii in care constructiile violoncelelor traditionale difera
destul de mult, conceperea lor si procedeele individualizate de
lucru fiind determinate in mare masura de abilitatea si
cunostintele profesionale ale mesterului tmplar.

Constructiile de tip monobloc ale violoncelelor (la care
corpul instrumentului era facut dintr-un singur lemn) sunt
justificate in primul rand prin faptul ca unele obiecte de uz
gospodaresc — albia utilizata pentru inmuierea rufelor, blidele
din lemn — erau prelucrate manual prin acelasi procedeu:
materialul brut era sculptat cu dalta.
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Foto 1. Violoncel ,batut” construit cu corpul monobloc
dintr-o singura bucata de lemn — replica facuta dupa modelul
cel mai des folosit al instrumentelor traditionale din
Transilvania.

Foto 2. Violoncel ,batut’ construit cu eclise (replica

facuta dupa instrumentul traditional din Foto 3.)
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e

Foto 3. ,Toba taraneasca”, model de instrument
construit cu eclise — judetul Harghita - Tulghes (violoncel folosit
de interpreta locala Pop Lacramioara).

Foto 4. Detalii constructive — ,toba taraneasca”, modul
de constructie al ecliselor, dispunerea placilor paralelipipedice
de lemn.

91

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 2 / 2020

intamplator sau nu, formele reductioniste ale
violoncelului clasic erau foarte potrivite pentru acest tip de
instrument  hibrid — cordofon si membranofon. Gatul
violoncelului ,batut” cu sistemul de acordaj amplasat la capatul
sau faciliteaza o lungime si o pozitionare optima a coardelor in
raport cu dimensiunea cavitatii rezonatoare.

La cantat, toate coardele sunt lovite cu batul tinut in
méana dreapta. Pe parcursul executilor muzicale, in mod
alternativ este introdusa si ciupirea primei coarde (facuta cu
mana stanga). Maniera de interpretare difera in functie de zona
folclorica.

Cea mai spinoasa problema legatd de constructia
tuturor instrumentelor din familia viorii era legatéd de obtinerea
ecliselor si de prelucrarea lor corecta (partile laterale ale
acestor instrumente). Tehnologia utilizatd pentru constructia
instrumentelor clasice folosea fasii subtiri din lemn care erau
indoite prin fierbere, profilul lor final fiind obtinut prin matritare.
in cazul instrumentelor traditionale, nefiind cunoscuta aceasta
metoda de lucru, s-au folosit cele doua substitute constructive
locale prezentate anterior:

- prelucrarea in stil monobloc a intregului corp al
instrumentului (in care dispareau eclisele, acestea
erau sculptate/integrate in cadrul ansamblului
constructiv — Foto. 6 a);

- folosirea unor placi paralelipipedice de lemn care
erau asezate si lipite una langa alta, alcatuind
conturul curbat al ecliselor — Foto. 9 b).

La modelul instrumentului muzical al carui corp este
prelucrat monobloc, solutiile constructive erau destul de simple.
Realizarea sa presupunea insa un efort fizic destul de mare, in
conditiile dotarilor precare intalnite la atelierele rurale de
tdmplarie din perioada respectiva. Majoritatea tamplarilor de la
sate lucrau doar cu scule rudimentare. In acest caz, pentru
prelucrarea violoncelului, era preferat ca materie prima ... un
trunchi de copac cu un diametru cat mai mare. O conditie
restrictiva la alegerea acestui material era legata de faptul ca
lemnul trebuia sa nu aiba noduri. Decupajul instrumentului (al
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capului, al gatului si al corpului propriu-zis) se facea cu
fierastraul, celelalte detalii constructive fiind realizate manual
prin cioplirea cu dalta (Foto. 5).

Foto 5. Modul in care este realizat manual prin
sculptura corpul monobloc al unui instrument traditional.

La constructia instrumentului traditional, grosimea
optima a materialului (lemnului) folosit pentru cutia rezonatoare
era stabilita riguros de mesterul tamplar. Aceasta grosime tinea
cont in primul rand de rezistenta materialului lemnos, in raport
cu eventualele loviri ale violoncelului de unele materiale dure.
Avand in vedere posibilitatile destul de incomode de transport
ale instrumentului, datorate marimii si formei sale, astfel de
situatii neplacute apareau in mod frecvent pe parcursul utilizarii
violoncelului la cantat. Finisajul final al corpului monobloc era
facut manual cu hartie abraziva (smirghel).
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a. b.

Foto 6 a, b. Detali constructive ale replicii
instrumentului traditional: piesele finisate care alcatuiesc
instrumentul: a — corpul monobloc si b — placa rezonatoare (fata
instrumentului).

Lipirea pieselor care alcatuiesc instrumentul era facuta
cu clei de oase. Acest tip de clei asigura o buna etansizare a
elementelor componente. In acelasi timp, pe plan acustic,
structura/compozitia cleiului de oase facilita vibratia optima a
cavitatii rezonatoare.

Limba si celelalte piese anexe ale violoncelului:
cordarul, calusul si cheile de acordaj erau confectionate de
obicei din lemn de fag.

Vopsirea instrumentului era facutd cu un ,bait” de
culoare maro, o substanta extrasa prin fierbere, din coji sau
frunze de nuc.
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Pentru protectia instrumentului fatd de umezeala sau
intemperii, In mediul rural era folosit de cele mai multe ori uleiul
sicativ de in. Practic, o peliculad subtire de ulei era aplicata pe
suprafata intregului instrument (inclusiv pe piesele sale anexe).
Dealtfel, acelasi ulei de in era folosit si pentru protejarea mobilei
traditionale din mediul satesc. In perioada interbelics, a
secolului al XX-lea, in locul uleiului de in, uneori era folosit si
,shellacul” procurat de la pravaliile din spatiul urban. ,Shellacul”
era cea mai cunoscuta substantd protectoare utilizata la
construirea mobilei din prima perioada a secolului trecut.

Coardele instrumentelor traditionale erau facute din
intestine de animale (vita sau porc). La prelucrare, ele trebuiau
sa fie umede. Intestinele erau rasucite manual in mod uniform
si apoi erau uscate. Uneori, coardele erau unse cu untura. in
multe cazuri se utilizau si coarde facute din metal, prin
reciclarea unor sarme folosite la unele produse industriale.

Foto 7. Detalii constructive: limba si piesele auxiliare ale
modelului de instrument traditional (cordarul, calusul sectionat
drept in partea sa superioara si coardele de intestin).

in Foto. 7 se pot observa principalele deosebiri
constructive facute la violoncelul ,batut”, in raport cu violoncelul
clasic: profilul drept al limbii instrumentului si partea terminala a

calusului sectionata in linie dreapta.
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Modelul violoncelului batut” prevazut cu eclise a fost
conceput dupa alte norme constructive, aspectul lui fiind mult
mai apropiat de violoncelul de factura clasica (Foto. 3, 4). In
cazul sau, realizarea pieselor componente presupunea un efort
fizic mult mai mic, dar asamblarea lor era destul de dificila si
migaloasa, ea cerand o pregatire profesionala deosebita. Acest
instrument avea in principiu aceleasi subansambluri ca si
instrumentele de factura clasica: placile rezonatoare (din fata si
din spatele instrumentului), eclisele, capul, gatul, limba pragusul
instrumentului precum si celelalte piese anexe: calus, cordar,
cheile de acordaj. Forma lor imita intr-un mod partial
reductionist componentele violoncelelor clasice luate drept
model. Deosebirile sale constructive erau legate de
dimensiunile pe care le aveau subansamblurile instrumentului si
de aspectul estetic al acestora (Foto. 8, Foto. 9 a, 9 b).

Foto 8. Detaliu constructiv ale replici modelului de
instrument traditional construit cu eclise: placa rezonatoare
(fata instrumentului).
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Foto. 9 a, b. Detaliile constructive ale replicii modelului
construit cu eclise: a — capul, gatul, cheile de acordaj si b —
corpul instrumentului (cavitatea rezonatoare).

Eclisele erau realizate dintr-un numar mare de placi
paralelipipedice din lemn. Ele aveau o grosime destul de mare
(in raport cu grosimea intalnita la eclisele violoncelelor clasice)
— peste un centimetru. Aceste piese erau asezate si lipite una
langa alta, sirul lor formand conturul curbat al ecliselor (Foto. 9
b).

Pentru imbinarea exactd a segmentelor de lemn care
alcatuiau eclisele se foloseau diverse matrite (individualizate)
cu un profil triunghiular (Foto. 10).
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Foto 10. Modul in care este facuta lipirea placilor de
lemn care sunt integrate in cadrul ecliselor.

Esenta de lemn folositd pentru corpul violoncelului
traditional prezentat in Fig. 3 era bradul. In cazul de fata,
eclisele si placa rezonatoare inferioara a instrumentului (spatele
violoncelului) au fost confectionate tot din lemn de brad. Capul,
gatul si celelalte piese componente ale instrumentului au fost
facute din lemn de fag, o esenta de lemn mult mai dura. Toate
subansamblurile violoncelului au fost lipite cu clei de oase.

Foto 11. Detalii constructive ale replicii modelului
construit cu eclise: asamblarea pieselor care alcatuiesc corpul
instrumentului traditional.
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Si la ,toba taraneasca” din Tulghes (modelul de
violoncel ,batut” prezentat in Foto. 3, 4), partea terminala a
calusului a fost sectionata in linie dreapta. De asemenea, limba
violoncelului a fost modelata cu un profil liniar drept (Foto. 4).

Acest instrument traditional a fost vopsit cu un ,bait” de
nuc de culoare maro, cu o nuantda mai inchisa. Fiind un
violoncel construit Tn perioada interbelica, el are ca pelicula
protectoare un lac produs in mod industrial — ,shellac”.

Cele doua modele constructive de violoncel ,batut”,
prezentate in detaliu in cadrul acestei lucrari, ne amintesc de
unele evenimente dintr-o perioada a istoriei culturale romanesti,
care, din pacate este destul de putin cunoscuta. Interpretarea
muzicala facuta cu violoncelul ,batut” poate fi luata ca un
exemplu concret prin care unele instrumente de imprumut (de
factura clasica), folosite in practica muzicala a culturilor orale,
au fost adaptate la conditile de cantat cerute de specificul
nostru national sau local.

Forma de acompaniament facuta cu violoncelul ,batut” a
ramas o marturie importanta in sirul de ,metamorfoze” muzical-
interpretative petrecute de-a lungul timpului in cultura noastra
orala. Aceasta modalitate de cantat justifica Tn mod punctual
alcatuirea melodica particularizatd a unor piese din repertoriul
muzical transilvanean si banatean precum si un model de
gandire estetica oarecum particularizat, intélnit in spatiu
geografic romanesc.
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SUMMARY
Ovidiu Papana

What is revealed, on a manufacturing-musical level, by a
“hit (batut)” cello made in rural carpentry workshops

In the artistic life, musical instruments were created to fill up the
limited human possibilities, related to obtaining various sound
sources. Thus, the human being (with his phisical-biological
features) has limited capability in producing sounds naturally, in
relation with its far more complex steps towards a subtle and
complex artistic language.

On the other hand, studying musical instruments may be a
starting point in order to reveal (gradually) the conceptual
evolution of objects that produce sounds, built with a definite
estethic meaning.

The traditional cello (the one "hit’/"batut™ with a stick) used by
musicians in the frame of the oral cultural artistic shows is an
unique musical instrument. He can be placed in two distinct
categories: string instruments that are hit (like tambal) and
percussion instruments. This type of instrument is
manufactured in two distinct versions.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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