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STUDII

Studiul arhetipurilor muzicale (VII)
Arhetipurile Persona-Umbra

Corneliu Dan Georgescu

1. Definirea arhetipului Persona

2. Definirea arhetipului Umbra

3. Raportul intre Persona si Umbra. Ignorarea sau integrarea
Umbrei

4. Relatia cuplului arhetipal Persona-Umbra cu arhetipurile
Animus-Anima

Aplicatie a cuplului arhetipal Persona-Umbra in muzica
Umbrele muzicii lui Aurel Stroe

Aspectul relativ al opozitiei Persona-Umbra

Caracterul social al cuplului arhetipal Persona-Umbra
Construirea Personei

0. Concluzii. Rolul special al Umbrei in arta

HBOoXNOO

Alaturi de binomul arhetipal Animus-Anima, rolul
conceptia lui C. G. Jung cuplul Persona-Umbra. Spre
deosebire de primul, acest cuplu considera insa mai ales
prezenta socialad a personalitatii respective.*

1 in acest studiu voi renunta la rezumarea ideilor din textele
precedente ca si la generalitati vizand notiunea de arhetip psihic sau
arhetip muzical, tratate pe larg si presupuse cunoscute din studiile
mentionate in bibliografia anexata.
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1. Denumirea simbolica Persona provine din cuvantul
latin identic, preluat ca atare sau cu modificari minime in multe
limbi europene (daneza, engleza, franceza, germana, italiana,
norvegiana, romana, spaniola, suedeza, mai putin in limbile de
origine slava), cuvant care se referea in antichitatea romana la
masca pe care o purta artistul in timpul unei piese de teatru
[Stein 2000:133-134]. in mod similar, notiunea desemneaza
,masca’, fata, figura pe care o adopta un om pentru a aparea in
societate, pentru ,a-si juca rolul in teatrul lumii®. Ea poate
desemna genul purtatorului (exista ,masti” tipic feminine sau
masculine), varsta sa (,masca” adolescentului, a batranului),
profesia, activitatea sa, sau chiar o situatie speciala, in care el
se afla temporar (la un congres, in vizita, asteptand trenul, la
concert, la o nunta). Fiecare mediu in care se manifesta el
impune alta ,masca’. in cursul vietii sale, un om poarta mai
multe ,masti”, uneori chiar in acelasi timp [Jung 1991:156]. Un
caz clasic il reprezintd omul care in public este comunicativ,
prietenos si gata sa ajute pe ceilalti, dar la el acasa iritabil, ostil,
inchis in sine [Stein 2000:136-138].

Fiind un arhetip psihic, Persona este in acelasi timp un
dat involuntar, inevitabil, dar si ambiguu, schimbator.
Fiecare societate impune ,masti” specifice, destinate a
facilita relatile intre oameni (de exemplu politete,
punctualitate, decenta, folosirea unor anumite formule
verbale), dar fiecare cultura stabileste criteriile ei proprii
pentru o Persona favorabila ei. De aceea, Persona
poate fi considerata un ,arhetip social” [Jung 1991:157].
Dar exista si grupari aparte intr-o societate, grupari care
pot impune alte Persona decat cele ,oficiale”.

Persona semnificd deci fatada, partea luminoasa,
legata simbolic de zi, de lumina, de soare, eventual conventia,
aparenta, conventionalismul, traditionalismul, dorinta de a
placea altora, de a fi acceptat, admirat, de a se integra intr-o
colectivitate. Relativ bogata familie de cuvinte derivate in limba
romana dovedeste importanta notiunii: a personifica,
personificare, in persoana, personalitate, personal/impersonal.
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2. Notiunea Umbra este de asemeni definita printr-un
cuvant de origine latina, avand acelasi sens ca in prezent si
fiind preluatd ca atare in toate limbile europene de origine
romanica (ca in romana, sau sub forma 'ombre in franceza,
l'ombra in italiana, la sombra in spaniola si portugheza), dar nu
si in cele de origine germanica sau slava (shadow in engleza,
Schatten in germana, Skyggen in norvegiana, Skuggan fin
suedeza, tien in rusa si slovaca, senka in sarbo-croata etc.).
Jung defineste concis arhetipul Umbra ca fiind ,ceea ce omul
nu vrea sa fie” [Jung 1991:191]. Umbra semnifica deci partea
negativa a personalitatii, partea intunecoasa, ascunsa, legata
simbolic de noapte, nori, dorintele refulate, nesociale, opozitia
fata ce ceea ce este considerat normal, acceptabil pentru altii,
mai ales ceea ce fiecare refuza, neglijeaza sau ar dori sa
ascunda celorlalti (egoismul, narcisismul, invidia, ura, teama,
complexele de inferioritate, viciile, lasitatea, chiar si unele
,calitati ascunse”). Exista insa si nuante, grade de respingere:
,CUu indulgentd” sau ,cu oroare”’. Specific Umbrei este
respingerea ,cu oroare”. Problema principala consta insa in
faptul ca, in mod normal, Umbra este rareori perceputa ca
atare, adesea doar sub forma unei trecatoare ,revelatii
negative”, imediat respinsa.

Jung acordd o mare importantd acestui arhetip,
considerandu-l din cele mai diferite perspective. Pentru
el, Mefisto este expresia simbolica a Umbrei lui Faust,
dupa cum Diavolul este Umbra simbolica a lui Isus
[Keintzel 1990:100]. lar daca Umbra este la un individ o
,prezenta discretd”, tinutd sub control, ea Tisi poate
manifesta in mari grupari de oameni caracterul ei brutal,
amoral, animalic [Keintzel 1990:98-99]; pentru a impune
idei inacceptabile social, oamenii se aduna in mase,
ceea ce ii scuteste de scrupule morale, de a se simti
responsabili fatd de ceea ce fac. Aceasta functioneaza
si invers: odata adunata, o grupare mare de oameni
este predispusa sa ,uite” orice reguli morale.

,Uunde este multd lumina, este si multd umbra”... Pe de
alta parte, tocmai aceastd Umbra este elementul care ne
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umanizeaza, ce face sa fim ceea ce suntem, cu partile noastre
soune si rele” [Jung 1991:191-192]. Si aceasta notiune are o
destul de bogata familie de cuvinte derivate in limba roméana: a
umbri, umbros, umbrar, umbrela, penumbra.

3. Diferentierea intre Persona si Umbra, deci intre
aspecte diferite ale unei personalitati umane, este un fenomen
care apare in timpul evolutiei acesteia, Umbra formandu-se
treptat din ceea este refuzat, ,cade” din zona constientului in
cea a subconstientului si constand ea insasi eventual din mai
multe ,personalitati parcelare” [Stein 2000:128-129, 132, 135].
Un om poate adopta sau isi poate construi mai multe Persona,
poate renunta la ele sau ,imprumuta” altele voluntar, dar el,
conform intelepciunii populare, ,nu poate sari peste umbra sa”,
care il urmeaza fara voia sa in tot cursul vietii sale, ,se tine de
el ca o umbra”. Parafrazand definitia lui Jung, referitoare la
faptul ca Umbra sintetizeaza tot ceea ce ,nu vrea sa fie omul”:
Persona nu sintetizeaza in niciun caz tot ceea ce ,vrea sa fie
omul”, deoarece multe ,masti” nu sunt alese de buna voie, ci
purtate de nevoie, fiind impuse de un anumit context social.
Daca Persona este de obicei legata de constient (dar se poate
si desparti ocazional de acesta), Umbra apartine exclusiv
incongtientului. Amandoua pot ,invada” insa personalitatea
omului, dadunand echilibrului sau, mai ales Umbra, care se
manifesta fara ,permisia” constientului.

Persona se poate substitui personalitati reale a
purtatorului ,mastii” respective (de exemplu in cazul unui
director, profesor, comandant, doctor, politician, discipol
etc. care se identifica complet cu acest rol, uitdnd orice
altceva in viata); cu cat mai mult prestigiu implica un rol,
cu atat mai mare este pericolul identificarii cu acesta
[Stein 2000:140, 142]. In acest sens, o personalitate se
transforma, evolueaza permanent, in caz extrem mai
ales in doua directii contrare: indentificarea cu o
Persona sau refuzul ei [Stein 2000:147]. Dar un om
matur ar trebui sa fie constient de rolurile pe care le
joaca, de nevoie sau de placere, sa le controleze, fara
sa uite ca el este mai mult decat ,masca” pe care o
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poarta. Este de asemenea normal ca o personalitate
implinitéd sa renunte candva complet la ,masti” de orice
natura, sa se comporte si arate ,asa cum este el” (sau,
cum crede céd este el, pentru ca nu este acelasi lucru...
adesea este vorba doar de ,schimbarea mastii”).

Dar niciun om normal nu poate renunta la Umbra sa sau
decide continutul ei. El o poate doar ignora, neglija, ascunde,
cu cat mai sever, cu atat mai mult expus pericolului ca aceasta
Umbra sa-i ,subjuge” personalitatea, sa i-0 supuna unui
inconstient necontrolabil. EI o poate insa si accepta, poate
.dialoga” cu ea, cautdnd sa rezolve punctele critice, sa le
controleze rational, sa-si ,transforme defectele in merite”. Jung
arata ca doar daca un complex de inferioritate este recunoscut,
exista sansa ca el sa fie corectat [Jung 1991:192]. A-si accepta
rational Umbra, deci ,partea ascunsa altora” a personalitétii
sale, este gestul decisiv si inevitabil pe care trebuie sa-1 faca
fiecare om matur pentru echilibrul sdu psihic, pentru a trai in
pace cu sine insusi, dar si pentru a se manifesta in plenitudinea
personalitatii sale. Deoarece a-si refuza permanent Umbra
inseamna si a nu se implini. Pe de altad parte, a dialoga liber,
prea liber cu Umbra sa, poate deveni simbolic si un fel de ,pact
cu Diavolul” [Stein 2000:134]: este cazul lui Faust, care accepta
sa fie servit de Mefisto pentru a se bucura de noi trairi, dar
ajunge sa-i fie definitiv subjugat. Trebuie deci precizat, ca nu tot
ceea ce contine Umbra poate fi sau trebuie integrat. Exista
,componente negative” care nu pot fi decat tolerate; dar nici ele
nu trebuie trecute cu vederea, ci constientizate, ,privite in fata”.

Un aspect interesant al integrarii Umbrei proprii relevat
de Jung se refera la dinamica acestei integrari. Desi
este posibil in principiu a ne recunoaste Umbra proprie,
aceasta se intdmpla in realitate rareori, si atunci,
adesea doar prea tarziu, cand aspecte ale Umbrei
existasera deja activ in viata noastra cu urmari
nefavorabile, fara sa fi fost percepute. Procedeul curent
pentru ,a-si recunoaste Umbra” este acela de a-i
observa pe altii: ceea ce nu ne place, ne repugna la alfii,
este exact ceea dorim noi s& ne ascundem noué insine,
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reprezinta fidel Umbra noastra. Procesul respectiv este
o ,proiectie negativa tipica asupra vecinului’, si aceste
proiectii, odata constientizate, ne ajuta sa ne cunoastem
mai bine [Jung 1991:192].

O noua precizare: nu poate fi vorba desigur de orice
respingere (deoarece oricine condamna de exemplu
incalcarile unor reguli morale in general sau o crima), ci
doar de acelea care ne deranjeazd nu doar Tn principiu,
ci personal, ne implica pe noi ingine intens afectiv.

4. n ceea ce priveste relatia cuplului arhetipal Persona-
Umbra cu alte arhetipuri, doar cateva mentiuni. Ca si in cazul
cuplului arhetipal Animus-Anima [Georgescu 2020:16-43],
este vorba de cautarea unui echilibru, in vederea caruia
amandoua componentele sunt necesare, fiind complementare.
Interesanta este insa relatia intre aceste cupluri: Cu céat se
exagereaza in Persona unui barbat componenta Animus
(ordine, discipling, rationalitate, duritate, preluate eventual din
rolurile pe care le joaca), cu atat mai puternica devine in Umbra
sa, deci, in subconstientul sdu, componenta Anima
(afectivitate, sentimentalism, slabiciune), si simetric: cu cat se
accentueaza in Persona unei femei componenta sa specifica
Anima (spontaneitate, pasivitate, duiosie, adaptabilitate), cu
atat mai puternic se constituie in subconstientul ei, deci si in
Umbra sa, componenta Animus (ambitie exagerata, luciditate,
dorinta de a domina), se accentueaza dezechilibrul intre ele.
Refularea complementaritati necesare unui echilibru poate
conduce la ,explozia Umbrei”. Astfel se explica (la acest nivel!)
de ce unii barbati agresivi renuntd deodata la lupta, sau de ce
unele femei sensibile se satura deodata sa fie tratate ca ,sexul
slab”.

5. O aplicatie a cuplului arhetipal Persona-Umbra in
muzica trebuie sa distinga de la bun inceput intre doua planuri:
compozitorul, respectiv produsul sau, opera sa. Desigur ca
aceste planuri comunica intre ele, dar, daca in analiza
personalitatii — de fapt, doar a psihicului — compozitorului, se
18
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aplica in general arhetipurile psihice analizate de Jung, in
analiza operei compozitorului respectiv este vorba de arhetipuri
muzicale, care trebuie definite pe baza primelor. Este vorba
deci de un nou ,transfer de notiuni” in sensul celor practicate in
studiile precedente, transfer facilitat de corespondentele
obiective existente intre domeniile fizic, psihic, artistic.*

Dat fiind faptul ca arta functioneaza conform unor legi
specifice, nu vom putea desparti in cazul respectiv cele doua
componente ale unui cuplu arhetipal: Umbra nu poate fi definita
decat in raport cu Persona, iar ceea ce definim ca Umbra intr-
un anumit context, poate apare ca Persona in alt context.

De fapt, acest lucru este valabil intr-o oarecare masura
si pentru domeniul psiho-social: dupa cum am afirmat,
fiecare societate sau grupa isi defineste propriile ei
criterii pentru Persona, criterii care, in alta societate, pot
fi privite ca apartindnd Umbrei; exista destul de putine
criterii universal valabile.

Numai ca, in arta, aceasta relativitate are un caracter
esential, participadnd decisiv la constituirea unei originalitati
artistice. In plus, in artd, nu numai fiecare epoca, dar chiar si
fiecare artist, uneori si fiecare opera a sa isi construieste o lume
proprie, cu legile, criteriile, inclusiv ,respingerile” ei, valabile
doar in contextul respectiv. Uneori chiar si intr-o singurd opera
pot exista mai multe Persone si Umbre, in functie de eventuala
schimbare a sistemului de reguli valabile. Tot ca o consecinta
specifica domeniului: nu poate exista nicio tangentd intre
binomul Persona-Umbra si cuplurile notionale bun/rau,
frumos/urat, complex/simplu, traditional/modern, nou/vechi,
moral/imoral etc.

Cateva exemple si detalii: Daca in contextul armoniei

tonale clasice cvintele paralele, o disonanta nepregatita

sau un cluster apar ca greseli nepermise, in altd muzica
ele pot constitui elementul de baza. (Pentru a raméne in

! Toate traducerile in limba romana (pentru citate sau notiuni) Tmi
apartin.
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contextul tonal clasic: astfel se considera faimoasele
disonante din punctul culminant al dezvoltarii din partea
| a simfoniei a Ill a lui Beethoven sau scurtul pasaj
rubato de la oboiul solo, care apare dupa inceputul
reprizei din partea | a simfoniei a V-a a aceluiasi
compozitor. Sunt ,momente exceptionale”, imagini ale
Umbrei pentru contextul muzical in care apar, dar
absolut normale in alte contexte. in schimb, in contextul
unei muzici strict dodecafonice, un acord consonant ar
apare ca strain. in general, Umbra muzicii tonale este
muzica atonala, dar Umbra muzicii instrumentale nu
este muzica vocala, ea reprezentand doar un alt aspect
al Personei ei. lar intr-o anumitd secventd, chiar un
pianissimo intr-un pasaj fortissimo (sau invers), un Tutti
intr-un pasaj solistic (sau invers) sau un sunet grav in
contextul unor sunete acute etc. pot fi percepute ca o
imagine a Umbrei. Deci, este vorba de sensul,
semnificatia a ceea ce contravine deodatd regulilor
curente. In artd, ,ignorarea Umbrei” poate fi Si
temporard si poate avea rolul unui efect dramatic
special, ,rezervat” intentionat pentru un anumit moment
al formei muzicale respective; se pune intrebarea daca
in acest caz mai este vorba de Umbra. (Din nou un
exemplu din Beethoven: aparitia vocilor si a corului in
finalul simfoniei a 9-a este o surpriza, dar nu poate fi
considerata o imagine a Umbrei). Sigur ca asemenea
generalizari extreme sunt discutabile.

Va trebui deci sa definim intotdeauna concret contextul
muzical la care se refera aceste arhetipuri. Cu toate ca
relativitatea lor este atat de accentuata aici, ele se manifesta
totusi ca arhetipuri, in sensul ca ele sunt prezente in orice
muzica,; doar forma lor de expresie se schimba. Daca teoretic
este de conceput o muzica in care nu se face distinctie intre
,permis” si ,nepermis”, intre Persona si Umbra, deci totul
conteaza ca ,valabil” — ,orice merge cu orice” —, in practica
exista rareori asa ceva, respectivele criterii putand insa sa nu
fie declarate, constientizate.
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6. Revenind la intrebarea: este orice element nou, orice
surpriza, orice structura care socheaza, o imagine a Umbrei?
Cum am vazut, desigur ca nu, este vorba de sensul ,noutatilor”.
numai acelea care contrazic flagrant sistemul de norme, reguli,
existent pana in acel moment, care il desfiinteaza, ,il intuneca”,
»=arunca o umbra asupra lui” pot fi considerate Umbra. Daca
acest nou element se integreaza si contribuie la definirea unui
nou sistem de reguli in care el devine parte componenta, el nu
mai actioneaza ca o surpriza, ca un corp ,strain”. Dimpotriva,
daca el nu se integreaza si ,deranjeaza” la fiecare noua aparitie
a sa, atunci el poate fi definitiv considerat ca o expresie
consecventa a Umbrei. Jung accentueaza repetat latura
neplacutd, socanta, nelinistitoare, amenintatoare, intunecata,
.rea’, imorala, specifica Umbrei Tn psihicul uman [Stein
2000:129-133] [Keintzel1991:98/101] [Jung 1991:191].

Dar se pot pune multe alte intrebari. Pana acum m-am
referit mai mult la Umbra. Dar cum se manifesta Persona in
muzica? Poate fi orice sistem de reguli considerat ca o
,masca”, ca un dat conventional, folosit doar din dorinta de
acceptare in societatea sau grupa respectiva? Chiar daca o
asemenea ,masca muzicald” este mai raspandita decat s-ar
crede, exista si posibilitatea ca un sistem nou, original de reguli,
care nu se conformeaza conventiilor curente, sa fie perceput
totusi de public ca o noud Persona. Nu orice inlocuire a unei
Persona cu o alta este refuzata prin definitie, si nu tot ce se
opune unei Persona existente apartine Umbrei. Si aici
conteaza afirmatia: pot coexista, alternativ sau simultan, mai
multe ,masti” valabile. lar noua Persona poate reprezenta
uneori si o fosta imagine a Umbrei.

Este cazul avangardei radicale in general, care
,<deranjeaza” conventiile stabilite, apare ca o Umbra
nedorita a regulilor curente, cu toate ca ea nu consta
intotdeauna doar din respingerea acestora, ci poate
avea existenta ei proprie, independenta. (Cu aceste
observatii ne situam de fapt in afara operei de arta

propriu zise, considerand efectul ei social). Dar
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avangarda poate deveni rapid o noua ,masca”, pe care
o adopta automat toti cei ce vor sa socheze.

Reamintim ca Umbra nu este prin definitie orice este

,strain” (care poate fi si placut, exotic, fascinant, imediat
acceptat), ci doar ceva strain, care este respins, mai ales
respins cu oroare. Pentru cine adopta insa constient
caracteristicile initial atribuite Umbrei, aceasta a devenit noua
sa Persona sau un component al ei.

22

Revenind la exemplul precedent: daca muzica de
avangarda este respinsa cu hotarare de un public
multumit cu ,Persona-muzicald” actuala, si o muzica
traditionalista este dispretuita, refuzatd categoric de o
grupa avangardista: pentru ea, avangarda este
Persona, iar traditia reprezintd Umbra. Aici, rolurile sunt
inversate. Exista Tnsa posibilitatea integrarii Umbrei, a
acceptarii constructive a ceea ce fusese pana la un
anumit moment refuzat, a ,impacarii avangardei cu
traditia”, indiferent din ce directie provine ea si la ce
nivel se manifesta (cultura muzicala, un anumit
compozitor, anumite opere ale sale).

O situatie speciald o reprezinta comparativ. moda
vestimentara, care evolueaza in mare parte dupa
principiul ,alternantei complementaritatii”: orice moda
noud doreste in primul rdnd s& o contrazica pe cea
actuala si ea poate apela eventual la elemente existente
in trecut, dar uitate: aici nu noutatea absoluta conteaza,
ci cea relativa. Nu se poate nega faptul ca si arta
evolueaza, cel putin de un secol, conform acestui
principiu. Acest tip de Umbra mizeaza pe interesul unei
anumite grupe sociale specializate, care nu numai ca nu
respinge, dar chiar asteapta periodic noutati,
contrazicerea a ceea ce a fost. Se pare deci ca exista
un tip de Persona care este ,exersat” in provocarea i
acceptarea Umbrei, dupa cum s-ar putea afirma ca, in
acest caz, este vorba doar de un fel de ,Umbra
artificiald”, deoarece ea nu provine din subconstient, ci
este rezultatul unui fel de joc rafinat, constient condus.
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Diferenta intre ,Persona traditiei” si ,Persona
avangardei”, ca si intre Umbrele respective, dovedeste céat de
relativa poate deveni aceasta notiune in mediul artistic si cat de
complicat si contradictoriu poate devenit raportul intre ele. in
concluzie, in artd Persona si Umbra nu pot fi privite separat, Ci
trebuie definite doar una in raport cu cealalta; amandoua sunt
relative si isi pot schimba forma. De aceea este necesar
intotdeauna a considera contextul (social, cultural, istoric,
estetic) concret la care se refera analiza; nu se pot emite
considerente general valabile. Din acest motiv, voi renunta in
cele ce urmeaza la generalizari.

7. Fiecare exemplu concret poate aduce noi informatii
fata de cele expuse pana in prezent si poate clarifica aspecte
trecute cu vederea. Voi considera in cele ce urmeaza céateva
aspecte ale muzicii lui Aurel Stroe (1932-2008).

Muzica acestui compozitor cunoaste o evolutie continud,
ceea ce nu exclude integrarea unor discontinuitati apartinand
pana la un punct unor Umbre muzicale precedente; se
marcheaza astfel noi perioade, se aduc schimbari importante
unei anumite Persona in sens mai larg.

Astfel poate fi privita la Aurel Stroe, in contextul
.,geometriei  algoritmizate® curente in perioada
»,Monumentum-Arcade-Laude-Canto” (1961-68), deci a
unei muzici statice, unitar programate, initierea unei
muzici morfogenetice din perioada operelor inspirate de
tragediile antice (,Trilogia cetatii inchise”, 1973-1988, cu
un libret dupa Eschil, contindnd ,Agamemnon / Orestia
I”, 1973, ,Choeforele / Orestia II”, 1983 si ,Eumenidele /
Orestia llI”, 1988; dar Sonata nr. 1 ,Morphogenetic”
pentru pian dateaza inca din 1955). La fel conteaza
introducerea unor sisteme ,de acordaj” netemperat, care
contrazic nu numai muzica sa precedenta, exclusiv
temperatd, ci se contrazic si intre ele, fiind
incomensurabile. (Stroe insusi vedea in sunetele de tip
multiphonics, a caror indltime nu poate fi adesea clar
perceputa, un al cincilea sistem, pe care el I-a introdus,
in conflict cu toate celelalte patru. Intre aceste sisteme
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nu poate exista conciliere. De fapt, nu este vorba numai
de ,sisteme de acordaj’, ci de sisteme melodice
construite pe baza unor principii diferite, sau de sisteme
de organizare a sunetelor la nivel diastematic). Aceste
~,Umbre fugitive”, unele poate previzibile, sunt ihsa apoi
mai mult sau mai putin integrate, definind noi centre de
greutate ale unei conceptii complexe, dar coerente,
despre muzica; ele au devenit Persona specifica lui
Aurel Stroe. Pentru ca trebuie amintit ca sensul
existentei unui artist nu este acela de a accepta o
Persona pre-existenta decéat eventual trecator, ci acela
de a-si crea si impune o Persona proprie, unica, care
presupune si o integrare a unor Umbre multiple.

In continuare voi prelua cateva idei sau formulari dintr-

un studiu precedent dedicat operei lui Aurel Stroe [Georgescu

2016].

Este vorba de unele considerente pornind de la analiza

lucrarii sale ,Humoresca cu doua priviri in gol” (o traducere a
titlului original in germana: ,Humoreske mit zwei Durchblicken
zum Leeren”; poate ca mai potrivit pentru sensul in limba
romana a acestui titlu ar fi fost expresiile ,priviri in neant” sau
,priviri in abis”) pentru ansamblu cameral si orga sau sintetizor,

1997.
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In aceasta piesa se creeaza o atmosfera in mod special
tensionata printr-o ,rupturd” stilistica: o muzica ritmica,
predominant jucausa, inspirata de o colinda, care apare
repetitiv, permanent variata pe un fundal de org3,
caracterizata printr-un nivel informational ,normal’, este
brutal intreruptéd de doua ori de o suprafata plata, non-
informationala (un extins tenuto flageoletti la vioara, ce
se incheie cu un glissando descendent si este insotit de
sunete eterice Piatti con arco sau multiphonics la oboi),
suprafaté care evoca golul, nimicul, neantul, abisul — o
subitda, surprinzatoare suspendare, ,moarte” a unei
structuri muzicale. Este o expresie perfecta a Umbrei, a
unei Umbre care nu se poate integra. De remarcat:
pauza (in sensul mai larg de intrerupere a discursului)
reprezinta desigur intotdeauna un contrast de substanta
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fatd de muzica propriu zisa, ea nu joaca insa nici pe
departe intotdeauna rolul descris mai sus; este vorba de
obicei de o respiratie, de un element care ajuta la
structurarea liniei melodice respective si nu de o

Lrupturd” dramatica.

Dar muzica lui Aurel Stroe este plind de Umbre... de
Jrupturi”, ,catastrofe”, care reteaza brutal evolutia unei structuri,
de o consecventa disolutie a acestora, de pierderea,
degradarea, ,distrugerea”, ,moartea“ informatiei, treptata sau
brusca. Exista incompatibilitati intre sisteme melodice (acustic,
pentatonic, modal, temperat), sisteme ritmice (giusto - rubato),
intre limbaje muzicale, nivele informationale, optiuni estetice,
paradigme culturale diverse, intre informal (haosul incontrolabil
al Mobilelor sau glissando-urilor) si liniile detaliate (,écoute
fine“: melodii simple, voit copilaresti, ,naive®), deci intre maximéa
complexitate si maxima simplitate, intre clusters cu ambitus
redus ori larg sau straniile multiphonics si armoniile perfect
consonante, intre continuu si discontinuu si, in general, intre
diferitele ,limbaje muzicale® ce se confruntd Th muzica sa.
Alaturi de ,Capricci et Ragas”, 1990, titluri cum ar fi ,Chorales
et Comptines”, 1992, ,Prairie-Priéres”, 1992-93 sau ,Carillons
et Echos”, 2002, oglindesc in sine o dualitate intentionata, o
opozitie, un dialog constient cu imagini mai mult sau mai putin
conturate ale Umbrei. O altd contradictie fundamentala exista
la Stroe intre conceptia sa, orientatd dominant in sensul
esteticii franceze (de exemplu, interes special pentru culoarea
timbrala, constructia formald bazatd pe juxtapozitia
segmentelor, colaj sau palimpsest, ocazional ecouri sau aluzii
la Debussy sau Messiaen), si principiul morfogenetic, care
regizeaza dezvoltarea muzicii sale in ultima perioada, principiu
preluat evident din muzica tipic germana a unui Gustav Mahler,
perceptibil insa si in ultimele cvartete ale lui Beethoven. La
acestea se adaugad structuri statice, inspirate explicit din
folclorul romanesc (mai ales din Colinde — in mod direct Tn
Sonatele pentru pian, 1955, 1984, 1991 sau ,Humoreske”,
1997, si indirect in lungul ostinato ritmic, ,colinda infinita”, din
,Ciaccona con alcune licenze”, 1995), dar si sugestii sau citate
din alte traditii culturale (de exemplu, africane sau asiatice, ca
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in ,Quintandre” pentru suflatori, 1984, sau in ,Lieduri pe versuri
de Morgenstern” pentru voce, saxofon si percutie, 1987). Daca
multi compozitori, intre care si Béla Bartok sau George Enescu,
au fost animati permanent de o viziune pan-europeana, aceasta
topire a unor componente culturale contradictorii suna la Stroe
cu totul altfel: nu se tinde catre nicio sinteza, dimpotriva,
contradictiile sunt prezente la el in intreaga lor acuitate. El s-a
referit adesea la o ,ruptura“ de netrecut, ,periculoasa®, care ar
,strapunge“ muzica sa si ar ameninta ,sa distruga unitatea
operei“ si s-a privit doar mult mai tarziu ca un ,constructor de
punti intre culturi®, ceea ce suna evident mai frumos si gaseste
mai multa intelegere, evita reliefarea manifesta a Umbrei. Fapt
este ca Persona si Umbra se confruntd la el permanent,
adesea neconciliant, constituie poate chiar trasatura dominanta
a creatiei sale.

Dar asemenea gesturi sugerand uneori indirect Umbra
pot aparea si independent, la inceputul sau finele unei
lucrari. Este cazul celor 21 coloane sonore abia
diferentiabile bazate pe multiphonics la patru oboaie,
stridente si sublime in acelasi timp, provenite parca din
alta lume, care deschid Ciaccona con alcune licenze
pentru orchestra, 1995, care suna iritant, ciudat,
monoton, apasator, fara sperantd, ca un fel de
Jntroducere 1n infern, sau cazul ciudatei ,teme
principale” din Prairies-Priéres pentru saxofon si
orchestra mare, 1992-93, reprezentata printr-un singur
sunet, lung, strident al saxofonului sopranino, sunet care
ramane singur in final si actioneaza ca un fel de strigat
primitiv, o expresie a singuratatii si a unui gol definitiv,
non-informational, greu de descris in cuvinte mai bine
decét ca apartinand Umbrei, unei Umbre care, in forma
muzicala respectiva, ,a castigat lupta” cu Persona.

Daca Umbra este prezentatda de Jung ca fiind
,periculoasd”, avand un caracter ,amenintator’ etc. se poate
remarca in muzica lui Stroe tangenta Umbrei cu Tragicul, un
Tragic particular, definit nu prin argumente literare, ci prin insasi

desfasurarea structurilor muzicale.
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8. Repetand permanent ideea ca Persona si Umbra nu
pot fi definite decat una in raport cu cealalta, ca trebuie precizat
intotdeauna contextul respectiv, sau ca ele isi pot inversa
rolurile etc. nu am facut decat sa explic ceva ce defineste
aceste doua arhetipuri, arhetipuri cu un continut special in
comparatie cu altele. In acest caz nu mai este vorba de cum
este omul din punct de vedere psihic, ci de ceea ce vrea el sa
arate societdfii (sau s& ascundd) c& este. Aceasta
particularitate era mentionatd de catre Jung Tinsusi, prin
considerarea arhetipului Persona ca un ,arhetip social” [Jung
1991:157] si a fost relevata mai sus prin pasajele referitoare la
acceptarea sau refuzul avangardei de catre societate. Cu
aceste doua arhetipuri nu ne mai aflam ,in intimitatea sufletului
omenesc”, respectiv a compozitorului, sau in cea a structurilor
muzicale in sine, ci pe ,scena lumii’: aici apare ceea ce vrea
(sau crede ca vrea, sau poate) sa prezinte omul, respectiv
compozitorul, celorlalti, unei asistente, ,publicului”. Astfel apar
aspecte cu totul noi in comparatie cu alte arhetipuri.

9. Compozitorul isi construieste deci, in mare parte
constient, dar si inconstient, in functie de educatia sa, de
perspectiva sa culturala, de ideologia activa a timpului (nu este
vorba numai de ideologia politica; si religia poate actiona ca o
ideologie, ca sa nu mai vorbim de manifestele avangardelor
artistice) ,masca sa muzicala”, Persona sa muzicala, cu care
,S€ prezinta”, ca un artist de teatru, celorlalti. in ce masura
aceasta Persona muzicala 1l reprezinta, este expresia
personalitatii, a sensibilitatii sale reale si in ce masura a preluat
el automat gesturile muzicale oficial recunoscute sau impuse de
diferite medii, raméne sa se decida prin evolutia stilului sau
componistic, care poate adopta noi ,masti muzicale” sau
incerca sa le elimine, pentru a se exprima sincer, original, ,asa
cum este el”’. Aceste ,masti”, succesive sau simultane, se pot
regasi in stilul sdu, in genurile muzicale abordate, in titlul sau
forma unei compoziti sau in structuri muzicale. ,Mastile
muzicale” pot fi atat de bine asimilate personalitatii proprii (mai
ales daca aceasta nu este pregnant conturata), incéat ele pot fi
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privite ca 0 expresie a acesteia. Este cazul multor compozitori,
atéat ,traditionalisti” cat si ,modernisti”.

Cum am mai aratat, Umbra unei muzici traditionaliste
este 0 muzica modernista, si, invers, ceea ce respinge
orice avangardist este traditia, conventionalismul,
Umbre in mod normal ih ambele cazuri ignorate sau
refuzate vehement. Nu ma refer deci la ceea ce ne lasa
indiferenti, nu ne intereseaza, nu ne atinge, ci la ceea ne
Jigneste” personal, ceea ce refuzdm cu ostilitate, ne
jenam sa facem. Dar faptul cd un compozitor nu
accepta, de exemplu, sa se supuna intr-o dictatura
obligatiei timpului de a scrie opere propagandistice nu
inseamna ca acest gest ar apartine Umbrei lui... acest
refuz se integreaza in ,Umbra sociala” valabila atunci,
condamnata oficial, si apartine de fapt reversului
.Personei sociale” dominante, adoptate de cei mai
multi. Umbra ,personald” nu trebuie intotdeauna sa
coincida cu cea ,publica”, uneori i se poate chiar opune.
Din nou, nu mai este vorba de ,muzica in sine”, ci de
rolul social al artei, in acest caz, de ,instrumentalizarea”
cu scop politic al artei, ceea ce impune noi raporturi intre
Persona si Umbra.

10. Conform teoriei lui Jung, un om matur, in cazul
nostru, un artist matur, echilibrat, ar trebui sa-si integreze
Umbra sa. inseamna aceasta c& orice artist modernist ar trebui
sa permita obligatoriu traditionalismului un anumit loc in arta sa
(sau invers)? Desigur ca nu. Pe de o parte, nu este vorba de
fapt de a prelua automat integral Umbra sa, ci doar de a
,arunca o privire” si asupra a ceea ce a fost refuzat pana acum
radical. Un asemenea gest a fost facut de multi artisti la
apogeul creatiei lor, si nu se poate afirma din principiu ca le-a
daunat. Pe de alta parte insa, nu exista vreo obligatie pentru
toti artistii ,sa fie echilibrati”; un artist ,dezechilibrat” poate fi din
punct de vedere al valorii estetice, la fel de ,normal”, daca nu
chiar mai autentic. Aici regasim o alta idee deja enuntata mai
sus: in arté se aplica alte principii decét in viata de zi cu zi. lar
Umbra se poate dovedi in acest domeniu un rezervor de o
28
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bogatie inestimabila de sugestii, idei, gesturi, atitudini, poate fi
cel putin tot atat de creativa céat este Persona.

Se impune astfel concluzia surprinzatoare a acestei
aplicatii Tn muzica a binomului jungian, poate unica in contextul
arhetipurilor muzicale studiate pana acum, concluzie care
inverseaza functia lor. Daca in viata curenta, Persona este
inevitabila pentru o viata sociala normala iar Umbra apare ca
un reflex negativ, ascuns, nedorit, eventual periculos al ei, un
domeniu care trebuie tratat cu prudenta, in artd in general
Persona inseamna mai ales conventionalism, banalitate, deci o
lipsa de personalitate nedorita, iar dimpotriva, Umbra este nu
numai mult mai interesanta si constituie un punct de atractie
special, dar ea este esentiala, doar ea poate sa fundamenteze
nucleul originalitatii unui artist. in cel mai bun caz, Persona
reprezinta deci sinteza Umbrelor diverse ale unei personalitati
artistice.
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SUMMARY
Corneliu Dan Georgescu

A study over musical archetypes (VII)
Persona - Shadow archetypes

Unlike most of the archetypes that | analyzed in prior studies,
the binomial archetype Persona- Shadow refers to not only the
human mind (as like its reflection in music) but especially to the
way it is expressed in the society. Persona represents ,the
mask” that one wears while ,performing various roles on the
stage of the world” and the Shadow is "everything he doesn’t
want to be”. Although the ratio between “conscious” and
“subconscious” is different in these two situations, they can both
lose control and “invade” or “enslave” one’s personality,
especially if one ignores the Shadow. As in other archetype
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pairs, assimilating their congruence and accepting the Shadow,
its integration into Persona is essential for a normal balance.
Both being mental archetypes, their correspondent in music is a
necessary presence that can embrace actual forms in the most
various ways. If Persona represents the “musical mask” taken
by a composer in order to be accepted by the public or by an
influential group, the Shadow signifies the part that is refused,
the ration between them being often similar to the one between
conventionalism and avantgarde. But their appearance is
mutable, relative and their dependence to a certain precise
context, their possible inversion, is very strong in art, in a
general outlook. In this field in particular it is possible that a
Shadow refused by society may give new and original artistic
solutions, to present more interest, to manifest itself in a more
creative way than a consentient accepted Persona. And the
Persona in a composer represents mainly the synthesis of his
Shadows.
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