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BIZANTINOLOGIE

Prohodul Domnului - perspective istorice si
muzicologice (Il)

Catalin Cernatescu

Aspecte muzicale ale Prohodului Domnului intre sec. XIV-XV

Manuscrisele muzicale de tipul Akolouthia de dupa jumatatea
sec. al XIV-lea incep sa incorporeze cateva strofe din Prohodul
Domnului, de obicei cate una din fiecare stare, apoi Slava...Si acum...
cu reluarea strofei in varianta calofonica, amplu ornamentata. Aceste
tropare sunt grupate laolalta cu cele inchinate praznicelor Adormirii
Maicii Domnului, Taierii Capului Sf. loan Botezatorului sau altor sfinti
apostoli, ierarhi si mucenici.

Asa cum am aratat, din cele cateva codice scrise la cumpana
secolelor XIV-XV, imnul incepe numai in trei dintre ele cu textul
MeyaAuvopév oe (ms. gr. EBE 2456, ms. gr. Sinai 1293 si ms. gr.
Padova 1137), in restul surselor debutand cu strofa H {wn ev rdow
(vezi supra), relevand doua versiuni muzicale distincte, dar nu foarte
diferite (vezi Anexa 2).

Ms. gr. Sf. Sava 602 (Papadichie, sec. XIV), una dintre cele
mai vechi surse muzicale ale Prohodului, face parte din grupul
caracterizat de incipitul ‘H {wrn ev tapw (f. 82v). Randuiala descrisa
relativ succint releva o practica cu totul deosebita, care ilustreaza
probabil traditia monastica ierusalimiteana. Modul in care se combina
stihurile Amomosului si cele ale Epitafului respecta indicatiile din
tipicoanele vremii. Dupa refrenul evloghitariilor (EuAoyntog &1, Kupie),
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interpretat in ehul | plagal probabil de domestic! amééw?, adica in
registrul acut®, corul canta in registrul normal (kai 0 x0po¢, xaunAd)
primul stih al Psalmului 118 (Maképioi o duwpor &v odw, ol
TTopeUduEVO! eV vOUw Kupiou) impreund cu strofa initiald a primei stari
din megalinariile Maicii Domnului (Makapilouév oe Ocordke lNapbéve,
THV QEIUAKAPIOTOV Kal TTavauwuntov Kai Mnrépa tou OeoU nuwv).
Dupa strofa cu notatie muzicald inchinatd Nascatoarei de Dumnezeu,
urmeaza textele troparelor inchinate Mantuitorului, Sfantului loan
Botezatorul, unui ierarh sau unui sfant, insemnand ca si la celelalte
praznice cantarile se combinau intr-un mod asemanator. Aceasta
organizare poate reprezenta in acelasi timp un indicator al vechimii
Prohodului Maicii Domnului, care 1l precede pe aI Domnului Hristos.
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Ms. gr. Sf. Sava 602, f. 82v.

1 Vezi ms. gr. EBE 906, f. 153v, ms. gr. Barberinus 392, f. 106r.

2 Evanghelia Spyrakou mentioneaza ca termenul am’ééw, insotit de obicei de
completarea eig dimmAaoudv, insemna ca domesticul canta melodia la octava
superioara. O explicatie plauzibila ar fi ca la majoritatea slujbelor, impreuna
cu psaltii din strana stadngéa cantau si copii, orfanii de pe langa Marea Biserica
a lui Hristos din Constantinopol, care erau de regula hirotesiti citeti la varsta
de opt ani si primeau o educatie muzicala aleasa. Orfanii trebuiau sa
pregateasca saptamanal impreuna cu unul dintre domestici antifoanele
traditionale de rand. Tot alaturi de domestici luau parte la banchetele
imperiale oferite de autocrator, interpretand alaturi de corul din strana stanga
piese destul de dificile din punct de vedere tehnic. Vezi Evanghelia Spyrakou,
O1 Xopoi WaArwv kara mv Bulavrivip mapadoon, MeAétar 14, Institutul de
Muzicologie Bizanting, Atena, 2008, p. 151, 197-203.

3 Vezi Spyridonos Antonopoulos, The Life and Works of Manuel Chrysaphes
the Lampadarios, and the Figure of Composer in Late Byzantium, vol. 2, Teza
de doctorat nepublicata, 2014, University of London, p. 39.
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La finele fiecarei stari, slava treimica (Adéa lNarpi kai Yiw Kai
Avyiw lNveouar) apare notata in trei versiuni, cu cate o scurta cratima,
continudndu-se cu reluarea Tn aceeasi maniera a unui fragment din
textul primului tropar. De mentionat este lipsa cantarii Si acum... Fin-
alul strofei din incheierea starii era destinat interpretarii solistice
(2uykaraBaoiv doéalouoar tnv onv), dupa cum precizeaza indicatia
de la f. 83v: Eira kaAAipwvilel o BouAouévog KGBews Ta ToU &l Twv
uakapiouwv. Kai amoAuer n mpwrn ordfon] (Dupd aceea, cel ce
voieste glasuieste frumos pe fiecare dintre makarisme [megalinarii]. Si
se incheie prima stare).
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Ms. gr. Sf. Sava 602, f. 83v.

Potrivit aceluiasi codice, dupa ectenia mica, domesticul canta
in ehul | plagal trifonic (de la Di/Sol; vezi ff. 83v-84r), in octava
superioara (at’ £Ew), strofa E@piéev n yn, pe care o repeta in registrul
normal si corul, impreuna cu stihul nr. 73 din Amomos (A1 x&ipés oou
EMMOINOAV ue Kal EmAQOQv e, 2uvETIOOV ue Kai pabnoouar 1ag evioAdag
oou), de unde se poate deduce ca la starea | au fost cantate 72 de
tropare cu stihuri, fara a le socoti si pe cele repetate. Finalul starii
secunde de dupa Slava... urmeaza tiparul starii I.
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Sfarsindu-se ectenia mica, domesticul din strana dreapta
incepe sa céante in acelasi chip starea a lll-al cu strofa HAie Tng 66¢ng,
tot in ehul | plagal trifonic, care se repeta impreuna cu stihul nr. 132
din Psalmul 118 (EmiBAswov &’ eué Kai eAénodv e kard 1o Kpiua Twv
ayamwviwy 10 ovoud oou), insemnand ca la starea a ll-a au fost
cantate 60 de strofe de strofe cu stihuri?2. Schimbarea sau allagma la
ehul al lll-lea se produce de abia dupa stihul nr. 149 (Tn¢ ewvri¢ pou
dkouoov, Kuple, Kard 10 EAe6¢ oou, Kard 1o Kpiud oou {noov pe), cand
apare strofa Ar yeveai mdoai. Alte allagmata se intalnesc dupa stihul
nr. 161 (Apyxovrec karediwédv e dwpedv, Kai amd Twv AOywv oou
edelhiaoev n kKapdia pou): AkaTa@AekTe BATE..., [NV TNV TTavayiav... 3,
in ehul Il (f. 86r), apoi Zwnedpe TTavupvnre..., OdnyATpIa TTAVayVE...4
in ehul IV plagal trifonic (f. 86v), urmate de textele céatorva tropare
prosomiace. Ultimele doua tropare sunt insotite de Slava...Si acum...,
in maniera aparent silabica, apoi se revine in ehul trei prin
interpretarea am’é€w a formulei intonationale Aéye si a strofei Al yeveai
maoai (f. 87r), urmate de troparul calofonic de incheiere, Makapilouév
o€ maoai ai yeveai ©OoTOKE.

Celelalte codexuri muzicale din aceasta perioada care cuprind
cantarile Prohodului, majoritatea de sorginte constantinopolitana,
reflectdnd deci o practica de catedrald, aduc |amuriri interesante si
chiar propun usoare modificari de continut. Tinand cont de faptul ca
imnul era integrat primei parti a Utreniei, este de presupus ca
randuiala era oficiata in ritul catedral in narthex, adica in pridvorul
bisericii®. Atdt manuscrisele EBE 899 (Papadichie, sf. sec. XIV- inc.
sec. XV), EBE 906 (Akolouthia, sf. sec. XIV- inc. sec. XV), cat si ms.
gr. Barberinus 392 (Papadichie, sf. sec. XIV-inc. sec. XV) confirma ca
incipitul evloghitariilor era céntat de domestic, iar stihul psalmic si
prima strofa erau cantate de catre cor. Ms. gr. EBE 899 consemneaza
ca la aceeasi sarbatoare, dupa strofa H {wn ev 1dpw se canta

L Aici apare numai indicatia 1oitn ordoigc am’ééw. Vezi ms. gr. EBE 899, f.
188v.

2 Diviziunea celor trei stari ale Prohodului este conditionatd de modul in care
se imparte Amomosul Tn tot atatea stari. Pentru acest aspect se poate
consulta Evanghelos Antoniadis, ,Mepi 100 aouatikod R 100 PBulovTtivol
KOOMIKOU TUTTOU TV AKOAoUBIV”, Tn @coAoyia Téuog KA™ (21), nr. 2, 1950, p.
199-200.

3 Vezi Sofronios Evstratiadis, op. cit., p. 273, 662-663.

4 bidem, p. 274

5 Vezi Demetrios Pallas, op. cit., p. 62, precum si Alexander Lingas, ,The First
Antiphon of Byzantine Cathedral Rite Matins: From Popular Psalmody to
Kalophonia”, in L. Dobszay (ed.), Cantus Planus: Papers of the Meeting Held
at Esztergom and Visegrad, Hungarian Academy of Sciences, Budapesta,
2001, p. 494.
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MeyaAuvouév oe, {woddra Xpioré. Sub randul de neume din ms. gr.
EBE 899 apar mici variatiuni melodice inscrise cu rosu.
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Ms. gr. EBE 899, f. 183r.
Primul stih din Amomos si incipitul starii I.

Dupa epuizarea strofelor starii I, in manuscrisele mentionate
apar Slava...Si acum... in idiomul calofonic. Spre deosebire de ms.
gr. Sf. Sava 602, incheierea starii readuce de aceasta data un
fragment din troparul MeyaAovouév og, {woddra XpioTé in maniera
amplu ornamentatd. Pentru a demonstra isosilabia si omotonia
troparelor sau poate dorind sa repare o simpla omisiune, copistul ms.
gr. Barberinus 392 a suprapus textul acestui tropar peste cel inchinat
Maicii Domnului, ilustrénd o coincidenta melodico-ritmica perfecta.

Ms. gr. Barberinus 392, f. 109r.
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Reluarea calofonicd solisticd a ultimului stih din strofa I,
2uykardaBaoiv 6oéafouoar Tnv anv, porneste din difonia ehului | (terta
ascendenda) si incheie starea .
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Ms. gr. EBE 899, f. 185v. Ultimul stih din strofa I, cu indicatia
de interpretare din difonia ehului.

La starea a doua, ms. gr. EBE 906 arata ca domesticul celui
de-al doilea cor canta strofa Egpiéev n yn, adaugandu-i si troparul
Aéiov eoriv pakapiCelv og tov Ogov Abyov (f. 156v), care lipseste atat
din ms. gr. Sf. Sava 602, cat si din ms. gr. EBE 899 sau ms. gr.
Barberinus 392.
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Ms. gr. EBE 906, f. 156v. Primele doua strofe din starea a ll-a a
Prohodului Domnului.
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Incipitul acestui al doilea tropar reapare dupa Slava...Si
acum... numai in ms. gr. EBE 906 (f. 158r) si ms. gr. EBE 899 (f.
189v).
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Ms. gr. EBE 899, f. 189v. Reluarea calofonica a primei parti
din troparul initial al starii a 1l-a.

Starea se incheie cu coda strofei |, Kar Tnv duvaoreiav tou
adou kabeAdvra, interpretata solistic.
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Ms. gr. EBE 906, f. 158v. Incheierea strii Il cu coda primei
strofe.

A treia stare lipseste din ms. gr. EBE 906, care este
incomplet!. Aflam, insa, informatii suficiente in ms. gr. EBE 899. intre
strofa HAie ¢ 66én¢ cantata de domestic &t €€w in ehul | plagal
trifonic, si stihul EmiBAcywov émr’eué...(f. 189r), apare indicatia eowrépa
@wvi, adica cu voce ,joasad”, in registrul firesc al psaltilor.

In dreptul stihului nr. 149, Tn¢ ewvric pou dkoudov, KUpIE...
se afla cuvantul dAMaypa si indicatia ehului Ill. Stihul este urmat de

1 Asa cum observa Diane Touliatos, a doua stare se continua cu stihul nr. 36
al Amomosului de la randuiala inmormantarii mirenilor, lipsind cateva file intre
ff. 158 si 159. Vezi Diane H. Touliatos-Miles, A Descriptive Catalogue of the
Musical Manuscript Collection of the National Library of Greece: Byzantine
Chant and Other Music Repertory Recovered, Ashgate Publishing Limited,
Farnham, 2010, p. 86.
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strofa Ar yeveai maoar si de textele a 13 tropare numite érepa
mpooouia (f. 189v), adica tropare prosomiace sau contrafacta.

Celélalte allagmata sunt Tnsotite de mentiuni auctoriale. La f.
190r este mentionat: Erepa dAayuara. Ta Tou &v ayiois Tarpog nuwv
lepuavou marpidpyxou KwvaravrivoutrdAewg (Alte schimbari. Aceasta,
a celui intre sfinti pdrintele nostru Ghermanos, patriarhul
Constantinopolului).

Insemnarea este urmatd de stihul nr. 161, Apyovrec
Karediwéav ue dwpedv... si de troparele AkaragAekre Bare..., Barov
karopévnv..., 'nv tnv mavayiav...,, notate cu neume Textele altor
patru tropare incheie aceasta sectiune a allagmei (ff. 190v-
191r). In urmé&toarea sectiune de la 191r apar incd doud cantari
atribuite lui Ghermanos. Primul tropar Zwn@dpe mmaviuvnre... este
notat in ehul al IV-lea plagal, iar cel de-al doilea, Yuvw oou tnv
oraupwonjv, in ehul al IV-lea plagal trifonic. Doua mentiuni interesante
apar cétre finalul stéarii, dupa Slava...Si acum....

Inainte de reluarea fragmentului din strofa Ai yeveai méoa,
codexul noteaza ca domesticul, sustinut de isonari, canta pasajul in
registrul acut, la octava, in ehul lll, (O Aouéoriko¢ uer@ Twv
Baorakrwvt am’ é§w SimAaoudc. Vezi f. 192r; ms. gr. Barberinus
392, f. 121r), iar coda Makapilouév o este cantata de catre tot corul
la octava inferioara, adica in registrul mediu in ehul IV plagal (Ei¢ Tov
éow OimAaoudv or oAor amré xopou; vezi f. 192v, precum si ms. gr.
Barberinus 392, f. 121v).
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Ms. gr. EBE 899, f. 192r. Indicarea interpretarii la octava superioara
prin notarea heptafoniei ehului.

Acest repertoriu, cu micile sale variatiuni, va rezista Tn
colectiile muzicale pana in secolul al XVll-lea, supravietuind cu mult
caderii Constantinopolului, insa va fi din ce in ce mai slab reprezentat
in antologii. Printre putinele manuscrise care il contin se numara ms.
gr. EBE 2406 (Papadichie, copist Matei monahul domesticul, anul
1453) - ff. 179r-184r, ff. 363r-366v, ms. gr. Sinai 1529 (Akolouthia,

1 Se refera la isonari, numiti vastaktes. Vezi Spyridonos Antonopoulos, op.
cit., p. 43.
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sec. XVI) - ff. 128r-137v, ms. gr. Sinai 1506 (Stihirar al Triodului, sf.
sec. XVI-inc. sec. XVII) — ff. 363r-366r.

Imnul Prohodului in traditia muzicala cretana

Intre sec. XV-XVII se constatd o preocupare de adoptare a
cantarilor interpretate la ceremonia Epitafului si in zone in care ar fi
fost de asteptat ca influenta bizantina sa fie destul de limitatad. Asa
este, de pilda, cazul Cretei care, desi s-a aflat sub administratie
venetiana vreme de aproape jumatate de mileniu (1211-1669), se
dovedeste a fi un centru destul de bine racordat la practicile muzicale
constantinopolitane!, muzicienii insulari preluand probabil repertoriul
Prohodului din capitala imperiului.

Cu toate acestea, imnul din manuscrisele muzicale produse
de muzicienii cretani debuteaza invariabil cu strofa MeyaAuvouév o,
woddra XpioTé, in acord cu majoritatea codexurilor liturgice. n cadrul
cercetarii de fata, din cele cateva sute de codexuri psaltice analizate
am identificat numai trei cu acest incipit (ms. gr. EBE 2456, ms. gr.
Sinai 1293, ms. gr. Padova 1137). Printre altele am constatat ca
imnurile megalinariilor din ms. gr. EBE 2456 (Antologie, sec. XV)? se
intalnesc intr-o dispunere identica in ms. gr. Sinai 1293 (Antologie,
sec. XV, autograf loannis Plousiadinos Preotul). Asemanarile de
forma si de continut sunt izbitoare, conducandu-ma cétre concluzia ca

! Pentru formarea unei imagini asupra culturii muzicale insulare se poate
consulta Nicolae Gheorghita, ,Between Byzantium and Venice. Western
Music in Crete”, in Latest Advances in Acoustics and Music. Proceedings of
the 13th WSEAS International Conference on Acoustics & Music: Theory'
Applications (AMTA '12), "G. Enescu" University, lasi, June 13-15,2012,
WSEAS Press, p. 85-90, precum si Emmanouil Giannopoulos, op. cit.

2 Muzicologii au opinii distincte privind datarea acestui codice, osciland intre
sec. XIV si XV. De exemplu, in timp ce Achilleas Chaldaiakis considera ca
este scris in sec. XIV (Achilleas Chaldaiakis, O lMoAuéAcog atn Bulavrivi kai
ueraBulavnivy ueAorroiia, MeAétar 5, Institutul de Muzicologie Bizantina,
Atena, 2003, p. 54), Evanghelia Spyrakou opineaza ca timpul scrierii este a
doua jumatate a sec. XIV (op. cit., p. 26), iar Grigorios Stathis il plaseaza in
sec. XV (Grigorios Stathis, Or avaypauuariouoi kai ta pabhuara g
Bulavrivris ueAomroiiag, MeAétar 3, Editia a V-a, Institutul de Muzicologie
Bizantina, Atena, 2003, p. 277).
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Plousiadinos este si copistul ms. gr. 2456 de la Biblioteca Nationala a
Greciei.
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Ms. gr. Sinai 1293, f. 146r. Ms. gr. EBE 2456, f. 108r.

Mentiunile din aceste manuscrise vin Tn completarea
informatiilor de pana acum. insemnarea de la f. 108r a ms. gr. EBE
2456 arata ca megalinarile Prohodului se cantau impreuna cu
Amomosul Tn locul polieleului:

Apwpog wahAduevog €ig TR Ocdowpov Tagov Tou Kupiou
NUwv 'Inoou XpioTtou, €1 TNV Koiuynoiv Tng Tmavu mTavayvou autou
MnT1pdg, €ig TV atmotounyv [Tng KepaAng] Tou Tiyiou MNpodpduou, €ig
TOUG aTTOOTOAOUG, €IG IEPAPXAG, €IS HUAPTUPOG Kai €I 0aioug.
WaAAeTar &€ avTi Tou TTOAUEAEOU.

Din punct de vedere melodic, alegerea unui incipit distinct
afecteaza n versiunea de fata finalul strofei I. De aceasta data, coda
interpretata solistic nu mai este JuykardBaoiv doéalouoar tnv onv, ci,
dupa cum este firesc, ultimul stih al strofei MeyaAovouév oe, adica Trv
évdoéov doéadopev Tapriv, care in ambele manuscrise poarta indicatia
ehului Il (ms. gr. EBE 2456, f. 110r; ms. gr. Sinai 1293, f. 148r),
parasind cadrul modal anterior.
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Ms. gr. EBE 2456 f. 110r. Coda stérii |, interpretata in ehul Ill.

Si starea a doua debuteaza in altd maniera, cu strofa Aéiov
goTiv care, comparativ cu ms. gr. EBE 906, prezinta mici diferente de
text. In schimb, restul cantérilor si starea a lll-a sunt identice cu cele
din varianta mai raspandita.

Cele doua codexuri ale lui Plousiadinos marturisesc, asadar,
ca imnul Epitafului a patruns chiar si in traditia muzicala cretana. Si
manuscrisele psaltice produse intre sfarsitul sec. XVI si pe parcursul
celui urmator de catre muzicieni locali de calibru precum Benediktos
Episkopopoulos (1540-1615), Dimitrios Tamias (1585-1662), Kosma
Varanis (inc. sec. XVIl) sau Gherasimos Yalinas (jum. sec. XVII)
contin cateva dovezi relevante in acest sens!. Stihira Tév rAiov
KpUwavra, alcatuita de catre marele logothet Gheorghios Akropolitis
(ms. gr. Sinai 1540, f. 3r), precum si cantarile Prohodului din ms. gr.
Sinai 1506 (Stihirar al Triodului, sf. sec. XVI-inc. sec. XVIl) sau din
ms. gr. 1137 din Biblioteca Universitati din Padova (Antologie,
autograf Kosma Varanis, inc. sec. XVII)? indicd o familiarizare a
insularilor cu aceasta randuiala si releva chiar o tendinta de propunere
a unor variante melodice alternative. Aceasta demers nnoitor se
constata mai cu seama la inceputul veacului al XVll-lea la Kosma
Varanis care semneaza o varianta ineditda a cantarilor Prohodului
(Anexa 3), identificata pana in prezent intr-un singur codex, ms. gr.
Padova 1137, ff. 108r-113v3. Incipitul descrie strofele imnului Epitaf
drept stihiri doxastice care se cantd la sarbatorile sfintilor si

1 Pentru o istorie cuprinzatoare a muzicii de traditie bizantind in Creta, se
poate consulta Emmanouil Giannopoulos, ‘H dvbnon tng YaArnkng Téxvng
ormv Kpnm (1566-1669), MeAétar 11, Institutul de Muzicologie Bizanting,
Atena, 2004.

2 |bidem, p. 690.

3 Manuscrisul este descris integral in Emmanouil Giannopoulos, op. cit., p.
685-697. 1i multumesc pe aceastd cale profesorului Giannopoulos pentru
punerea la dispozitie a unei copii digitale a Prohodului compus de Varanis.
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makaristaria, dupa cum au fost scrise (compuse) de catre Kosma (f.
108r):

AogaoTikd waAAdueva i TTAvTag ToUG Ayloug ATiva Kai
waAAovTal €I Ta PokapioTdpia. Apxetal 6 SdouéoTIKOG Tou Jeiou
¥xopoU, kaBwg TTap’ Euol Kooud ypdgovTal.
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Ms. gr. Padova 1137, f. 108r. Incipitul PrdHOdUIu{'Dom'nqui compus
de Kosma Varanis.

Remarcabil este ca intre aceste piese nu se mai regasesc
stihurile din Amomos, ceea ar putea indica fie o eliminare a lor din
practica de strana, fie faptul ca nu se mai cantau intr-un mod
ornamentat, ci se recitau inaintea fiecarui tropar, caz in care
transcrierea lor in cadrul unei partituri muzicale ar fi fost nejustificata
sau redundanta.

Dupa refrenul evloghitariilor, Eudoynrog €1, Kopre, urmeaza
direct strofa starii I, MeyaAdvouév oe, {woddra Xpioté, precum si
strofa initiala a Prohodului Maicii Domnului. Dupa Slava... in varianta
calofonica (f. 108v) urmeaza Si acum... in variantd moderat
ornamentata (f. 109r) si reluarea integrala a strofei |, MeyaAuvouév oe.
Ca si in ms. gr. EBE 906, la starea a Il-a apar doua tropare, Egpiéev
n yn si Aéov eoriv, tot in ehul | plagal.

1 Termenul makaristaria se refera la megalinariile diverselor sarbatori. Vezi
Sevasty Mazera-Mamaly, Ta MeyaAuvdpia Ocorokia tng YaArikng Téxvng,
MeAérar 16, Institutul de Muzicologie Bizantina, Atena, 2008, p. 91-92.
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Ms. gr. Padova 1137, f. 110r. Cele doua tropare incipiente ale
starii a ll-a.

Slava..., Si acum... (f. 111r) ale starii secunde respecta
procedeele compozitionale evidentiate la starea |, prima cantare fiind
extinsd prin adaugarea unei cratime iar a doua fiind moderat
ornamentata. Analog, strofa initiala reapare pe post de imn conclusiv

intr-o forma deosebit de elaborata. A treia stare debuteaza direct cu
troparul Ai yeveai maoar in ehul 111
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Ms. gr. Padova 1137, . 112v. Incipitul stérii a Ill-a.

Dupa allagma in acelasi eh, Zwngope maviuvnre, inchinata
Maicii Domnului (f. 113r), nu mai intalnim nici Slava... Si acum..., nici
strofa | in forma variata, imnul Tncheindu-se brusc.

Din putinele evidente ramase nu se poate cunoaste daca
Prohodul lui Kosma Varanis a substituit cu succes versiunea
constantinopolitand in Creta si nici daca s-a bucurat de o larga
difuzare. El ramane insa dovada exersarii talentului componistic intr-o
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zona geografica in care mentalul bizantin a coexistat cu cel apusean,
anuntand un curent novator care va preface fundamental repertorii
aparent imuabile.

Intre sec. XVI si XVII sursele muzicale incep sa incuda din ce
in ce mai rar cantarile Prohodului. Tn schimb, textul imnului continua
sa fie copiat in tipicoane si mai ales in antologiile liturgice de tip Triod
sau Triod - Penticostar (vezi manuscrisele gr. Sinai 746, 757, 761).

innoiri si simplificari ale structurii si melodiilor Epitafului

Cétre jumatatea secolului al XVll-lea apar noi melodii ale
Prohodului, repertoriul complex din veacurile precedente reducandu-
se la troparele initiale ale celor trei stari. in acelasi timp, indicatiile
interpretative sunt inlocuite cu altele mai putin elaborate ori dispar
definitiv. Fara a fi atribuite vreunui autor, aceste noi imnuri imprumuta
pasaje muzicale din vechile megalinarii din perioada bizantina. De
asemenea, megalinariile Prohodului Adormirii Maicii Domnului sau ale
altor sfinti sunt excluse din colectiile muzicale.

Printre primele antologii care contin noile troparele incipiente
ale celor trei stari se numara ms. gr. lviron 1074 (Anastasimatar —
Irmologhion, anul 1682)*, autograf al lui Kosma Iviritul si Macedonul
(cca. 1615-1692), domesticul manastirii athonlte Iviron.
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Ms. gr. lviron 1074 f. 52r. InC|p|tur|Ie strofelor Prohodului compuse
probabil de Kosma lviritul.
Gheorghios Zisimos este de parere ca aceasta versiune a
imnului ar fi alcatuita de Kosma?, insa, in lipsa unor dovezi solide cum

Ay

3

1 Se cuvin aduse multumiri domnului prof. dr. Stefan Aurel Stefan pentru
facilitarea accesului la acest manuscris.

2 Gheorghios Zisimos, Kooudg IBnpitng kai Makeddv, Aouéatikos 1ns Movric
Twv IBpwv, Teza de doctorat, Universitatea Nationala si Kapodistriana din
Atena, 2007, p. 99.
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ar fi, de pilda, o marturie olografa de revendicare a cantarilor,
presupusa paternitate a creatiei trebuie privitd cu rezerve pana la o
eventuala confirmare.

Kosma ar putea fi totusi creditat pentru doua variante ale
troparului conclusiv Ai yeveai maoar de la starea a lll-a, distincte de
cele din ms. gr. Iviron 1074 ori din alte surse muzicale. in ms. gr. EBE
3467 (Ceasuri Impdrétesti, Saptdména Péatimirilor, sec. XVIII,
necatalogat pana in prezent), troparul din debutul starii a lll-a este
notat in trei feluri, ultimele doua versiuni fiind atribuite unui anume
Kosma, cel mai probabil muzicianul din lavra Ivironului. Aspectul
simplificat al scriiturii scoate din discutie o posibila atribuire a acestor
cantari lui Kosma Varanis, a carui compozitie se inscrie in tiparul
vechilor forme.
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Ms. gr. EBE 3467, f. 66r-v.
Finalurile alternative ale lui Kosma nu sunt singurele de acest
fel intalnite in codexuri. In ms. gr. BNR 17474 (Antologie, sec. XVIII),
la sfarsitul starii a lll-a este notata o varianta a strofei A yeveai maoai

care difera de toate cele identificate pana in prezent.
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Ms. gr. BNR 17474, f. 60T,

59



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

Erepov waAAduevov arAeorpdrou €ic 1o TEA[OC].
Alta, care se cantd in alt chip la sférsit.

Probabil Tn primul deceniu al sec. XVIlI, ieromonahul Filothei
sin Agai Jipei, celebrul antologist al Psaltichiei ruménesti, noteaza in
ms. gr. Iviron 1160 o variantd de limba greaca a Prohodului' usor
diferitd de cea care circula in vremea sa. Pot presupune ca
modificarea cadentelor din incheierea troparului primei stari si
simplificarea formulaica din incipitul starii a doua fi apartin Tntrucéat nu
le-am mai aflat-o in nicio colectie muzicala.
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Ms. gr. Iviron 1160, f. 274r.
Prohodul prelucrat de Filothei sin Agai Jipei.

Ca fapt inedit, Filothei insereaza aceste cantari encomiastice
intre troparul “Ore o1 évdoar padnrai (Cand slavitii ucenici) din Joia
Mare si slava Avaoraoews nuépa (Ziua Invierii) din Dumnica Tnvierii,
fara sa le ataseze evloghitarii. Este notabila mentiunea Ei¢c rtou
Apwpou dinaintea troparelor, care sugereaza ca si la Curtea
Ungrovlahiei strofele Prohodului se combinau cu stihurile Psalmului
118, potrivit traditiei bizantine. Filothei va incerca sa pastreze linia

1 Tn cadrul polihronionului lui Hrysafi in ehul IV este amintit numele
mitropolitului Theodosie al Ungrovlahiei (f. 280r), mort la 27 ianuarie 1708,
ceea ce inseamna ca autograful lui Filothei este anterior acestei date.
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melodica a acestor cantari si pentru traducerile sale de limb&a roméana
din ms. rom. BARB 61 (Psaltichie ruméneasca, anul 1713).

In pofida multiplelor ipostaze muzicale, varianta Prohodului
care a circulat cel mai intens in codexurile muzicale pana spre
jumatatea sec. XVIII este cel intalnit ms. gr. Sinai 1263 (Stihirar al
Triodului si Penticostarului tip Hrisaf cel Nou, sf. sec. XVII — incep.
sec. XVIII), caracterizatd de o melodie asemanatoare cu cea din
autograful lui Kosma lviritul. Ca si in vechea structura, poemul este
plasat intre refrenul initial al evloghitarilor si continuarea lor'.
Noutatea constd in cresterea numarului strofelor model (trei pentru
starea |, trei pentru starea a ll-a si patru pentru starea a lll-a)? si
inlocuirea vechilor evloghitarii anonime cu cele alcatuite de Hrysaf cel
Nou (cca. 1650-1685).

’
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1 O practica distincta in ceea ce priveste momentul cantarii Prohodului apare
in ms. gr. Egerton 2391 din Biblioteca Nationala a Marii Britanii (Antologie, a
doua jum. a sec. XVII - inc. sec. XVIII). In acest codice troparele celor trei
stari poarta denumirea generica de irmoase (eippoi Tou Emiragiou, f. 119r) si
sunt scrise dupa evloghitarile Tnvierii Domnului. Vezi Emmanouil
Giannopoulos, Ta Xeipdypapa Bulavrivii¢ Mouoikng - AyyAia, Institutul de
Muzicologie Bizanting, Atena, 2008, p. 127.

2 Imnul se regaseste intr-o forma asemanatoare in ms. gr. BNR 17542
(Antologie, sec. XVIII, autograf Evanghelinos Skopelitis), ff. 169v-171r,
precum si Th ms. gr. EBE 946, ff. 349v-350r.
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Ms. gr. Sinai 1263, f. 103 r-v. Incipiturile celor trei stari ale Prohodului.

Meritd mentionat c&, spre finalul sec. XVIII, cele trei strofe vor
fi incluse de catre Petros Lampadarios Peloponnesios (1735-1778) in
Irmologhionul Catavasier, fiind plasate dupa evloghitariile invieriil.
Demersul nu este, Tnsa, unul novator fiindca Filothei Jipa realizase
acest lucru inca din anul 1713 cu traducerile de limba roména,
inserandu-le in prima parte a Psaltichiei, pe care o numeste
Catavasiaritl.

Comparand compozitile din ms. gr. Sinai 1263 cu cele din
Irmologhionul standard al lui Petros Lampadarios? se pot surprinde
diferente considerabile, mai ales in cazul primelor doua stari, care nu
pot fi explicate satisfacator numai prin preocuparea lui Petros de a
transcrie mai precis melodia, ci mai degraba prin intentia de a impune
noi linii melodice (a se vedea, spre exemplificare, incipitul starii a 11-a),
intentie confirmata in contextul de fata si de inlocuirea evloghitariilor
lui Hrysaf cel Nou cu ale sale.

1 Vezi ms. gr. Sinai 1286 (Irmologhion Catavasier, sf. sec. XVIII, ff. 100r-v),
suppl. gr. BNF 1139 (Irmologhion Catavasier, autograf Petros Vyzantios,
1782, ff. 52r-v). Unele colectii pot sa cuprinda fie toate cele trei strofe initiale,
fie numai doua, cum este cazul Add. MS 16971 (ff. 88r-v) din Biblioteca
Nationald a Regatului Unit, unde nu intalnim decét troparele initiale ale
primelor doua stari.

2 Pentru o comparatie ampla intre versiunile lui Kosma lviritul, Filothei sin
Agai Jipei, varianta anonima din ms. gr. Sinai 1263 si cea a lui Petros
Peloponnisios , vezi Anexa 4.
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Suppl. gr. BNF 1139, Irmologhion Catavasier, autograf Petros
Vyzantios, 1782, ff. 52r-v

Interesant este ca in ms. gr. Sinai 1287 (Irmologhion

Catavasier, sf. sec. XVIII), autograf al lui Petros Vyzantios, cele trei
tropare prelucrate de Petros Lampadarios sunt suplimentate cu alte
cinci, distribuite inegal, cate doua pentru prima si ultima stare si numai
unul pentru starea a doua (ff. 70v-71r). intre troparele acele|a3| stari
se pot observa disimilaritati, mai ales in zonele mediane si finale. Cel
mai probabil, autorul acestor diversificari ale tiparelor propuse de
Lampadarios este chiar Vyzantios.
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Ms. gr. Sinai 1287, ff. 70v-71v.
Strofele celor trei stari in forma variata.
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Megalinariile lui Petros Peloponnesios ramén singurele creatii
din vechea sistima care au patruns in noua grafiel prin erminia
viitorului protopsalt Grigorios Levitis, realizata intre anii 1816 si 18172,
insa fara variatiunile adaugate de Petros Vyzantios. Acest mic
repertoriu va fi tradus si de catre Macarie leromonahul si inclus in
Irmologhionul sau®.

Traducerea lui Filothei sin Agai Jipei

O prima posibila mentiune a céantarii Prohodului in Tara
Romaneasca apare in cea de-a doua jumatate a secolului al XVlI-lea.
Arhidiaconul sirian Paul de Alep care a vizitat Tarile Roméne intre
1653 si 1669, noteaza in jurnalul sdu de calatorie ca in Sambata Mare
a anului 1654 clerul si poporul ,s-au trezit in puterea noptii si au iesit
[din biserica] in zori, pentru Punerea in

Mormant. Au ocolit cu totii manastirea, trecand prin piete™.
Clericul nu precizeaza, insa, daca la ceremonia amintitd au fost
cantate imnuri si nici limba de cult in care s-a oficiat ritualul. Totusi,
mentiunarea momentului zilei in care avea loc ceremonia este
deosebit de importanta.

Cel care introduce pentru prima data melodia Prohodului in
repertoriul scris al cantarilor de limba romana este Filothei sin Agai
Jipei (sf. sec. XVll-incep. sec. XVIII), protopsaltul Mitropoliei Tarii
Roménesti. Cele trei tropare, adaptate dupad o variantd de limba
greaca prelucrata tot de Filothei (vezi ms. gr. Iviron 1160, f. 274r),

1 Un studiu cuprinzator despre variantele de limba elind in noua grafie fi
apartine lui John Plemmenos. Vezi articolul ,[Mpo@opikdTnTa Kal WOATIKN
Té€XVN: H yéveon kai diapdpewan TngG «Koivig ekBoxNG»”, Tn «Amd Xopou kai
Ouobuuadovy. Eéehiéeis kai lMpoorTikés TS AiemmioTnuovikng Epeuvag yia v
WaArikr. TNpaktik@ 2°Y AieBvoug MouaikoAoyikoU Suvedpiou 9 - 11 louviou
2016, BoAog. Téuog Eionynoewv, editori Konstantinos Karagounis si Kostis
Drighianakis, p. 307-339.
2 Vezi ms. gr. BKPs ®dkehog A’ (Irmologhion Catavasier, exegeza Grigorios
Levitis, 1816-1817), ff. 106v-107r si EipuoAdyiov rwv KaraBaoiwv éTpou rou
lMeAotrovvnaiou uerd tou ouvrduou EljpuoAoyiou Tétpou lMNpwrtowdATou Tou
Bulavriou, Tipografia Britanica a Iui Isaac de Castro din Galata,
Constantinopol, 1825, p. 215-216.
3 Macarie leromonahul, Irmoléghion sau Catavasieriti musicesc, Viena, 1823,
p. 184-185.
4 Paul din Alep. Jurnal de calatorie in Moldova si Valahia, trad. de loana
Feodorov, Editura Academiei Roméane Bucuresti si Muzeul Brailei, Editura
Istros, 2014, p. 262. Vezi si Calatori stréini despre Téarile Roméane, vol. VI,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 128.
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apar la f. 25r in Psaltichia rumdneasca (ms. rom. BARB 61, definitivat
in decembrie 1713), fiind apoi copiate de loan sin Radului Duma
Bragsoveanul in anul 1751 (ms. rom. BARB 4305, f. 286r).
Manuscrisele pe care le-am consultat pana n prezent par sa confirme
ca Filothei se inscrie printre primii compilatori care integreaza imnul
Epitafului ntr-o colectle de tip. Catava5|er1
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Ms. rom. BARB 61, f. 25r. Incipiturile Prohodului Domnului,
traduse de Filothei Jipa.

Adaptarea autorului Psaltichiei nu a fost, insa, niciodata
exighisitd in Noua Metoda. Tindnd cont de putinele copii in care a
circulat colectia lui Filothei, se poate deduce ca imnul Epitafului
prelucrat si apoi tradus de muzicianul autohton nu a avut o difuzare
prea larga.

In zilele noastre, traducerea lui Filothei a fost popularizat& prin
facsimilele si transcrierile incluse de catre Sebastian Barbu-Bucur in
primul volum al unei serii care trateaza in extenso problema
Psaltichiei rumanesti, aparut in anul 19812 si distins cu premiul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania in acelasi an?, precum si
cu premiul Ciprian Porumbescu, decernat de Academia Republicii
Socialiste Romania in anul 1983%.

! Mai tarziu, Petros Peloponnisios va face acelasi lucru, fixand definitiv locul
strofelor Prohodului in acest tip de codex.

2 Sebastian, Barbu-Bucur, ,Filothei sin Agai Jipei. Psaltichie rumaneasca. I.
Catavasier” in colectia Izvoare ale muzicii roménesti, vol VIl A, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 109 (facsimila) si 256 (transcrierea).

3 Constantin Catrina, Sebastian Barbu-Bucur, octogenar, Editura SemnE,
Bucuresti, 2010, p. 105.

4 Ibidem, p. 93.

66



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

O versiune inedita a Prohodului in vechea sistima

De la traducerea lui Filothei Jipa pana la inceputul secolului al
XIX-lea, in manuscrisele muzicale nu mai apar versiuni noi de limba
romana ale Prohodului. De abia in anul 1803, un monah muzician va
nota imnul integral cu ajutorul semiografiei psaltice de tranzitie.

Meritul descoperirii acestui Prohod inedit de limba roméana ii
revine muzicologului Sebastian Barbu-Bucur. Cantarea se afla in ms.
rom. 3666/1977 (fost 215) din Muzeul Manastirii Cernica, un
anastasimatar copiat in 1803 de lannuarie Protosinghelul dupa
traducerea lui Mihalache Moldovlahul, cel care tdlmacise in 1767
colectia omonima a Iui Petros Peloponnesios, dupa cum afirma
profesorul Barbu-Bucur!. Unul dintre primii muzicieni care a vazut
manuscrisul chiar in prezenta copistului si, probabil, a remarcat si
Prohodul cuprins in el, este Anton Pann, dupd cum insusi
marturiseste Tn prefata Bazului teoretic si practic>. La f. 240v a
codexului de la Cernica (p. 457, potrivit numerotarii parintelui Barbu-
Bucur), lannuarie a lasat o insemnare autografa:

Sfarsit si lui Dum(n)ezeu marire, Celui ce m-au indemnat de
a incepe si a sfirsi m-au ajutat. Scrisu-s-au aceasta
d(u)h(o)vniceasca psaltichie prin sarguinta si osteneala smeritului si
mai micului si nevrednicului intre monah(i) lannuarie P(o)p(o)v(i)ci®
la anul ,awy (1803) in sfinta lavra a paisestii obsti.

Desi parintele Barbu-Bucur atrage atentia ca expresia
paisestil obsti se poate referi si la centrele monastice de la Cernica
sau Caldarusani, nu neaparat la manastirea Neamt*, alti cercetatori

1 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldoviahul, compozitor de Muzica
Bizantina si precursor al reformei chrisantice — sec. XVIIl. Anastasimatar, vol.
|, Editura Muzicala, Bucuresti, 2008, p. 37.

2 ,[...] lanuarie Protosinghelul [..] pe la anul 1821 mi-a aratat un
Anastasimatar foarte frumos potrivit in limba romaneasca si un Doxasticar,
asemenea vrednic de toata lauda”. Vezi Anton Pann, Bazul teoretic si practic
al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica, Bucuresti, 1846, p. XXIX.

3 Posibil ca literele PPVCI sa fie abrevierea numelui de familie. Adrian Sirbu
este de parere ca ar fi o abreviere din limba greaca si ca se refera la functia
de protopresbiter (MmRw). Vezi Adrian Sirbu, «Y@oc» kar «u@n» otnv
waAtikn mapadoon s MoAdaBiag, ue éupaon oro 18° awva éwg onuepa,
Teza de doctorat, Salonic, 2019, p. 287, nota 218.

4 Sebastian Barbu-Bucur, 2013, ,Un Anastasimatar necunoscut scris de
lanuarie Monahul”, in Simpozionul international de muzicologie bizantind -
300 de ani de romanire, editori Nicolae Gheorghita, Costin Moisil, Daniel
Suceava, Editura Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, 2013, p. 42.
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considerd c& Anastasimatarul a fost totusi copiat in lavra Sf. Paisie
Velicicovskil.

Prohodul Domnului se gaseste intre filele 250r si 278r ale
codicelui. Imnului i lipsesc titlul si indicatia ehului pentru prima stare,
sugerand ca poate muzicianul nu a apucat sa isi incheie lucrul la
aceasta opera. De altfel, taieturile, corecturile si numeroasele variante
notate pe margine indica faptul ca asupra céantarilor s-a intervenit de
cel putin céateva ori.

Incipiturile celor trei stari sunt traduse si prelucrate dupa
varianta de limba greaca a lui Petros Peloponnesios (vezi Anexa 6),
in timp ce restul strofelor sunt caracterizate de o oarecare libertate de
adaptare a liniei melodice. intrucat copistul nu indic& niciun autor al
traducerii, asa cum face pentru alte cantari, este posibil ca el insusi sa
fi adaptat imnul la graiul roménesc.

Structura Prohodului respecta impartirea din primele tiparituri
ale Triodului de limba greaca. Astfel, starea | numara 75 de strofe (ff.
250r-262r), starea a ll-a are 62 de strofe (ff. 262r-272r), iar starea a
lll-a are 48 (ff. 272r-278v). Remarcabila este precedarea troparelor de
catre stihurile Psalmului 118, pentru prima data intr-o varianta
muzicala de limba roméana.
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Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 250r.
Incipitul primei stari a Prohodului de limba romana.

1 Adrian Sirbu, op. cit., p. 288.
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Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 262r. Incipitul starii a doua.

T
ISt T4 Y1 ‘E-l[l- Oy Mol v ,‘“_2’7 Iﬂ"'PEm
—_— RIS C'l'a .
N = d ’"‘f/’"""WTOtz et a"mg-' r"Xoy'lI
~——— N
—— ~ e e ‘\‘R\"Q_ V\“\ \\.\
IRARNTTA A o a gy = 12T R
N f f a” o “ﬁw{“ﬁ Tfﬂ \ xfna...tlp.d.
— i “"‘\\V\ V\%\c\ ':-\1‘
SrepiRlo A% o SR Ty
a”ﬁv- X_/UC”'OH'QS 4 a q, Mgy ;,\, &
4 C'ﬂf‘i mnHt mnmn M”Mws' an)x . f':' ’"3 B
4 -
I‘idlﬂd 'il\we Y’i Nﬂ‘n(ﬁ' HEMSA ” As\/‘m

'i't‘n-zg. qo‘:

9 REN
Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 262r. Incipitul starii a treia, cu finaluri
alternative notate marginal.

In urma traducerii au rezultat stihuri de lungimi diferite in
cadrul troparelor aceleiasi stari, aspect care l-a determinat pe
traducator sa intrebuinteze procedee muzicale dintre cele mai diverse
pentru potrivirea melodiei la textul romanesc. Una dintre problemele
de adaptare aparute este cea a surplusului de silabe, necesitand
utilizarea unor mecanisme precum repetarea sau anticiparea unor
trepte, dublarea unor formule sau adaptarea libera?.

1 Vezi descrierea acestor metode de traducere in Catalin Cernatescu, Traditia
muzicald a irmoaselor calofonice in limba romana (secolele XVIII-XXI), Teza
de doctorat nepublicatd, Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti,
2019, p. 168-177.
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Dupa cum sesizeaza muzicologul Sebastian Barbu-Bucur,
sistemul cadential este usor afectat de aceste masuri adaptative, de
multe ori finalis-ul unor strofe situdndu-se pe o treapta mai sus decat
modelul (ex.: strofa nr. 11 din prima stare cadenteaza pe Ke, nu pe Di,
precum celelalte tropare).

Prohodul Domnului se continud in manuscris cu evloghitariile
in limba greaca, dovada a plurilingvismului cultural si muzical
caracteristic obstilor paisiene, promovat de la numirea Sf. Paisie ca
staret al manastirilor Secu si Neamt (1775-1779) si pana spre
jumatatea veacului al XIX-lea.

O exegeza in Noua Metoda a Prohodului lui lannuarie
Protosinghelul

Comparand traducerea din Anastasimatarul copiat de
lannuarie cu Prohodul Domnului tonisit mai tarziu in Noua Metoda de
Visarion Protopsaltul (1794-1844) in ms. rom. BMN 4 (Prohodul
Domnului, autograf Visarion Protopsaltul, jum. sec. XIX), am remarcat
mai intdi materialul lexical identic, cu foarte putine exceptii, apoi
conturul melodic asemanator!. Singura concluzie la care am putut
ajunge este ca Visarion a avut cu siguranta acces la manuscrisul lui
lannuarie, ceea ce inseamna ca cel din urma s-a aflat probabil pentru
un timp in obstea nemteana. Ne aflam, asadar, in prezenta unei
adaptari in noua notatie a Prohodului lui lannuarie, Visarion asezand
pe note chiar si stihurile Psalmului 118 si intervenind la randul s&u
asupra unor pasaje, in incercare de a crea impresia de unitate
formulaica. De aceea, protopsaltul nemtean modifica incipiturile a
caror melodie incepe la lannuarie sub tetrafonia ehului, adica sub
KellLa, si chiar tine seama de insemnarile marginale din colectia de la
Cernica®. Asa procedeazd, de pildd, cu strofa nr. 7 din starea I,
alegand sa exighiseasca mai degraba incipitul alternativ notat ulterior
decét secventa initiala originala.

! Vezi si ms. rom. 86m din Biblioteca Manastirii Stavropoleos (Antologie, sec.
XIX), ff. 6r-49v, precum si Prohodul din Antologhion Paisian. Tomul I.
Perioada Triodului, editie ingrijitda de monahul Filotheu Balan, Editura Sophia,
Bucuresti, 2005, p. 433-547.

2 Nu as exclude ipoteza existentei unei alte copii a Prohodului lui lannuarie,
actualizata conform adnotarilor sale, inca nedescoperita, pe care Visarion ar fi
putut-o folosi pentru exegeza.
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~ Ms. rom. BMN , f. 6r. Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 251r.

Posibil cea mai convingatoare dovada a faptului ca Visarion a
exighisit varianta lui lannuarie este relevatd de compararea
ipostazelor strofei nr. 62 din prima stare, in ambele notatii.

In manuscrisul de la Cernica, aldturi de clasicul incipit
moderat ornamentat, se poate observa notatd marginal o linie
melodica aparent silabica ce evitd cadentarea pe tetrafonia ehului si
stationeaza in mod repetat cu o terta mai jos, pe Ga/Fa, sugerand un
pasaj caracteristic ehului al ll-lea inferior. Surprinzator, Visarion
renunta si el la tiparul formulaic intrebuintat anterior strofei in cauza si
insereaza cateva pasaje cromatice, alternand ehul al ll-lea cu plagalul
sau.

Ms. rom. BMN 4, f. 25r. Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 260r.

Incipitul urmatoarei strofe din versiunea lui lannuarie
debuteaza in aceeasi maniera, Visarion urmand si el acelasi mers
melodic.

Parcurgerea intregului material muzical releva situatii similare,
de aceea consider ca abordarea Iui Visarion nu este nicidecum
produsul unei coincidente, ci o proba suficient de solida incat sa
valideze prezumtia exegezei versiunii lui lannuarie.
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Concluzii

Rezultat al unui proces de cristalizare de lunga durata, ale
carui prime rezultate devin vizibile catre jumatatea sec. XIV, Prohodul
Domnului reprezintd un produs imnografic care, prin forta deosebita
de patrundere in ritualul religios standard din Sdmbata Mare, arata
remarcabile valente poetice si, mai ales, muzicale. Oficializat prin
includerea sa in tipariturile de limba greaca ale Triodului, imnul a
devenit emblema ceremoniei ingroparii Domnului lisus Hristos.
Transformarile pe care le-a suferit Prohodul de-a lungul veacurilor atat
din punct de vedere al randuielii, cat si din punct de vedere muzical,
au culminat cu limpezirea liniei muzicale si simplificarea indicatiilor
interpretative (eliminarea sau omiterea interventiilor domesticului sau
canonarhului, a alternantei cor-solist, etc.), in special sub condeiele
muzicienilor dintre secolele XVII si XVIII.

Tradus in limba romé&na si inclus Tn prima psaltichie
romaneasca de catre Filothei Jipa, apoi copiat de brasoveanul loan
Duma, imnul a fost probabil cantat cel putin in stranele conduse de
acesti doi muzicieni, cea a bisericii Curtii Domnesti, respectiv cea a
bisericii ,Sf. Nicolae” din Scheii Brasovului.

Pentru mai bine de jumatate de veac, perioada cuprinsa intre
copia lui Duma (1751) si versiunea integralda din manuscrisul
caligrafiat de lannuarie Protosinghelul (1803), documentele muzicale
de limba romana nu consemneaza alte incercari de compunere sau
macar de adaptare a Prohodului, cunoscute pana acum. Absenta
oricarui demers in acest sens este surprinzatoare, mai ales ca
varianta prelucrata de Petros Peloponnesios fsi croise cu siguranta
loc in Principate, cel putin in ultimele doua decenii ale secolului al
XVlli-lea.

Dupa mai bine de doua veacuri, varianta lui lannuarie vede
lumina tiparului Tn conditii grafice excelente, constituindu-se intr-un
important instrument de lucru pentru cei pasionati de sound-ul muzicii
post-bizantine produse local. Ecourile acestei versiuni se pot auzi si
astazi prin ravna corurilor care isi propun sa abordeze repertorii vechi
Si interpreteaza in Vinerea Mare Prohodul lui Visarion Protopsaltul, in
fapt o exegeza in Noua Metoda a cantarilor ingroparii Domnului din
manuscrisul de la Cernica.
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LAstazi a fost rastignit pe lemnul Crucii Cel ce a
asezat paméantul peste ape. Cu coroana de spini a fost
incununat Imparatul ingerilor. Cu porfira mincinoasi a fost
imbracat Cel ce imbraca Cerul cu nori. Lovire peste obraz a
luat Cel ce a slobozit in lordan pe Adam. Cu piroane a fost
pironit Mirele Bisericii. Cu sulita a fost impuns Fiul Fecioarei.
Inchindmu-ne Patimilor Tale, Hristoase. Aratd-ne noud si
slavita Invierea Ta”

Imnografie — cu ajutorul careia ne rugam.

Una dintre creatiile imnografice cele mai pretioase ale bisericii
Ortodoxe este cea a Prohodului Domnului, adica Denia de Vineri din
Saptamana Patimilor sau Saptamana Mare, care de fapt este Utrenia
din ziua de Sambata.

,Dintre toate zilele Saptamanii Patimilor, neintrecuta in
frumusete rdmane ziua de Vineri. In aceasta zi se retrdieste de catre
credinciosi jertfa Mantuitorului pe Cruce. In cadrul Utreniei Sambetei
cei Mari (Denia de Vineri seara) se canta Prohodul, acel poem lung de
cantari bisericesti care rememoreaza scene din viata Mantuitorului,
incepadnd cu prinderea Sa in Gradina Ghetsimani si sfarsind cu
punerea in mormant [...]. Aceasta slujba este cea mai cunoscuta, mai
populara si mai iubitd de credinciosi™.

Referindu-se la slujba Prohodului si la cea a Invieri,
evlaviosul poet crestin Vasile Voiculescu spunea: ,Mai desfatatoare
decét orice gala de opera din cate am vazut [...] mi-au ramas pentru
totdeauna Deniile Pastilor, cu marea si minunata Vineri, cand
cantam Prohodul. Cu luni de zile inainte il Tnvatam impreuna cu
mama, fara greseala. Ocolirea bisericii, slujba triumfald a Tnvierii au
pus peceti pe o amintire ce n-as vrea sa o pierd niciodata™.

Moment culminant al Saptamanii Patimilor, slujpa Prohodului
Domnului ne ajuta sa retraim evenimentele petrecute la lerusalim in
Sfanta si Marea Vineri, prin care s-a dobandit mantuirea neamului
omenesc. Jertfa Mantuitorului este dovada supremei iubiri a lui
Dumnezeu fatd de faptura Sa. Ré&stignirea, Moartea si ingroparea
Domnului ne stau marturie si despre adanca smerenie a lui Hristos

1t Nifon, Arhiepiscopul Targovistei, ,Saptdmana Patimilor in traditia
ortodoxa”, postfata la Prohodul Domnului, Targoviste, 2002, p. 79.

2 Géanduri albe, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986, pp. 454-455,
apudt Epifanie, Episcopul Buzaului si Vrancei, prefata la Prohodul Domnului,
Editura Episcopiei Buzaului si Vrancei, 2006, p. 5.
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Care ,S-a smerit pe Sine, ascultator facandu-Se pana la moarte si
inca moarte pe Cruce” (Filipeni 2, 8).

Potrivit traditiei, slujpa Prohodului fisi are originea in
randuielile manastirilor din Constantinopol.

Cel intdi roman care a incercat aceasta cale/ scabroasa si
dificila a fost loan Pralea din lasi/ care, intre altele a tradus si
amandoua Prohoadele,/ al Domnului si al Maicii Domnului cu masurile
originalului grecesc; dar limbajul sdu fiind un terg/ ridicol, ce nu s-au
putut adopta sa se cante in Bi/serica. Mai Tn urma dascalul Macarie,
dupa cererea/ raposatului episcop de Buzau Chesarie, a refacut
Pro/hodul Domnului intr-un limbagiu serios si cuviincios/ unei
asemenea cantari, si acela este care se canta/ pana astazi in biserici
si este si singura cantare/ masurata in romaneste, si pe care eu l-am
refacut din nou.//

Dupa acestia, dascélul Anton Pann, cantaret si rimator de
anecdote populare intre altele, a facut/ pe psaltichie si prosomiile
celor opt glasuri, Tnsa/ tot precum erau lucrate cele de dascalul
Macarie/, incat si de asta data melodia originald ramase tot ascunsa
printre randuri. Cu toate acestea, massa/ cantaretilor romani si
seminaristii necunoscand/ limba greaca, pre acestea le au de norma
si inca/ din acestea abia invata numai cate una doua de la/ fiecare
glas; astfel ca incet, incet, cei mai mulii/ dintre dansii s-au departat cu
totul de la adevaratele melodii eclesiastice si canta care cum i vine/,
incat putem zice ca aceasta este prima cauza care/ a racit si departat
pe popor de la biserica, si/ proba la aceasta este ca bisericile care au
cantareti/ buni chiar si astazi sunt mai frecventate de popor decat cele
ce au cantarefi prosti/.

Aceasta necalculabila paguba sufleteasca vazand/ eu, si
totodata vazand ca nimeni nu ia initiativa/ de a umplea aceasta mare
lacuna in sistemul canta/rilor noastre bisericesti, am zis: Cruce ajuta
si/ apucand pana in mana m-am pus pe lucru; si cu ajutorul Sfintei
Cruci si cu ostenele nu putine/, am izbutit a face tipurile prosomiilor
celor opt glasuri a se canta intocma ca in greceste. Dar indata/ am
vazut ca aceste tipuri putin vor folosi, daca celelalte cantari asa cum
sunt nu se pot aplica la/ acestea si m-am decis a face toate stihirile
posomiace ale Duminicilor si sarbatorilor de peste an, ca sa se cante
regulat dupa tipuri ca si in gre/ceste. Si luptand cu dificultati enorme,
am terminat in acest volum cantarile cele mai indispen/sabile din
Triod, Penticostar si Octoih si cateva din Minee. Si daca aceasta
lucrare va fi bine pri/mita, eu voi continua in acelasi mod de a lucra si
alte cantari sarbatorale/.
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In aceasta cale incd ne mai calcata intru a/tata intindere de
veri un alt roman, am intampinat/ dificultati foarte mari la fiecare pas,
atat din/ cauza lipsei de accent la silaba propenultima, cat/ si mai
multe din cauza prolicsitatii limbii romane, provenita din necapacitatea
ei de a forma vorbe/ compuse ca cea greceasca, caci vorbele
compuse/ in greceste dau Tn romaneste calitate de silabe/ indoita si
intreita, Tncat nu Tncapeau toate silabele in scurtat spatiu al melodiei si
a trebuit s& aleg/ numai vorbele care incdpeau si care da si accentual/
cerut de nota melodiei, si intelesul textului. Cei/ cunoscatori de
ambele limbi vor vedea cat de scrupulous/ am fost de a da intelesul
originalului in aceasta/ traductie metrica, adesea mai inteligibil si de
cat/ in prosa veche. Ins&, cu toata silinta mea de a face/ céat s-ar fi
putut mai bine, totusi recunosc ca am tre/buinta de mare indulgenta
din partea celor compe/tenti pe care ii rog frateste sa treaca cu
vede/rea oarecare inversiuni de sintaxa si transpozi/f{iuni de vorbe, pe
care nici cu un chip nu le-am putut/ incongiura/.

Avem o deplina convictiune, ca aceasta carte va/ da o no(u)a
impulsiune muzicii bisericesti si o va de/stepta din amortirea in care
zace. Albina muzicalal va fi indispensabila a fiecarui cantaret ce-si/
respecta sacra sa profesiune, si speram ca, incet/, incet ea ii va
deprinde cu regula si 1i va scoate din anarhia neregulei cu care s-au
deprins din copilarie si care a produs degradarea muzicii bise/ricesti.
Aceasta carte va fi inca si mai mult in/dispensabila seminaristilor, cari,
dupa ce vor cu/noaste cele opt glasuri principale intr-insa ei vor/
invata variile flecsiuni, care decoreaza pe fiecare/ din glasuri; ele se
pot Tnvata si retine cu multa/ inlesnire, fiind compuse cu acea
simplicitate anticd/ care farmeca auzul. in fine, sperdm ca aceasta/
prima opera in felul sau va fi bine primita si sus/tinuta de toti cei
cunoscatori de muzica cea dulce/ si venerabila a Bisericii noastre, cu
aceeasi buna/vointa cu care eu am lucrat-o, neavand alt spri/jin si
conducator decat numai pe Sfanta Cruce/, al carei ajutor |-am invocat
de la inceput si cal/reia pururea cu respect inchinandu-ma, in
genunchi ador/ pe Hristos cel ce S-a rastignit pre dansa/.

Scris-am in Bucuresti la anul mantuirii 1875/. Autorul.*

*Din prefata cartii Albina muzicald, Ghenadie, fost Episcop de
Arges, Bucuresti, Tipografia Toma Teodorescu, 1875, p. IV-VII.
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Anexa 2
Comparatie intre primele doud versiuni muzicale ale Prohodului (sf. sec. XIV - inc. sec. XV)
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Anexa 4

Comparatie intre versiunile lui Kosma lviritul (Iviron 1074), Filothei sin Agai Jipei (Iviron 1160),
o variantd anonima (Sinai 1263) si Petros Peloponnesios (BNF 1139)
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Anexa 6
Comparatie intre incipiturile Prohodului prelucrat de Petros Peloponnesis

si ale celui din Anastasimatarul lui lannuarie
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Biblioteca Academiei Romane din Bucuresti

Ms. rom. BARB 61 (Psaltichie rumdneasca, anul 1713, autograf Filothei sin Agai Jipei);
ms. rom. BARB 4305 (Psaltichie rumaneasca, 1751, copist loan Duma Brasoveanu).
Biblioteca Apostolica a Vaticanului

Ms. gr. Barberinus 392 (Papadichie, sf. sec. XIV- inc. sec. XV); ms. Vat. gr. 731
(Miscelaneu, sec. llI-XIV); ms. Vat. gr. 1072 (Orologhion et alia, sec. Xll); ms. Vat.
Palatinus gr. 367 (Miscelaneu, sec. XIII).

Biblioteca Konstantinos Psachos a Universitatii Nationale si Kapodistriene din
Atena

Ms. gr. BKPs ®dkehog A’ (Irmologhion Catavasier, exegeza Grigorios Levitis, 1816-
1817).

Biblioteca Manastirii Cernica

Ms. rom. 3666/1977 (fost 215, Anastasimatar, copist lannuarie Protosinghelul, 1803).
Biblioteca Manastirii Dionysiou din Sf. Munte Athos

Ms. gr. Dionysiou 172 (Stihirar, sec. XII).

Biblioteca Manastirii Iviron din Sf. Munte Athos

Ms. gr. lviron 1074 (Anastasimatar — Irmologhion, anul 1682, autograf Kosma lviritul si
Macedonul); ms. gr. Iviron 1160 (Antologie, inc. sec. XVIIl, autograf Filothei sin Agai
Jipei intre 157r si 348v).

Biblioteca Manastirii Marea Lavra din Sf. Munte Athos

Ms. gr. Lavra " 67 (Stihirar, sec. XIl); ms. gr. Lavra I 72 (Stihirar, sec. XlI).

Biblioteca Manastirii Neamt

Ms. rom. BMN 4 (Prohodul Domnului, autograf Visarion Protopsaltul, jum. sec. XIX).
Biblioteca Manastirii Rousanou - Meteora

Ms. gr. Rousanou 19 (Akolouthia, anul 1380/1381).
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Biblioteca Manastirii ,,Sf. Ecaterina” Sinai din Egipt
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SUMMARY

Catalin Cernatescu
Lord’s Lamentations — historical and musicological perspectives

For more than a century, Lord’s Lamentations’ origin constituted a
topic that has generated numerous debates among the scholars
specialised in art history, liturgical theology and Byzantine music. The
present paper aims to reinvestigate from a double perspective,
historical and musicological, this sacred hymn (also called Epitaphios
Threnos) that is chanted at the service of Great Saturday’s Orthros
from the Holy Week that celebrates the Passions of our Lord Jesus
Christ. Using first-hand sources, as liturgical and musical manuscripts
from Byzantine and Post-Byzantine era, my research reveals
interesting practices and remarkable stylistic metamorphoses of the
Epitaphios Threnos’ text and music over time. Being a highly
appreciated oeuvre in the Christian world, the Epitaphios hymn can be
traced back for several centuries in reference musical traditions in the
Orthodox East, such as Constantinople, Crete, Mount Athos or the
Romanian Principalities. (trad. Catalin Cernatescu)
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