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INTERVIURI

De vorba cu Victor Coltea

Andra Apostu

Tanarul compozitor Victor Alexandru Coltea are talent,
incredere in fortele lui, dorintd continud de a cunoaste, de a
inova, este disciplinat si serios cu tot ce isi propune iar muzica
lui are o multitudine de sensuri si o profunzime aparte. In
paralel cu activitatea de compozitor el este director artistic si
membru fondator al ansamblului de muzica noud Sargo din
Lausanne, Elvetia. Alaturi de colegii sé&i, Victor Coltea
promoveaza Si creeazd muzicd noud, realizeaza programe,
concerte si manifestari interculturale pline de prospetime care
aduc publicul mai aproape de arta contemporana.
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A.A.: Draga Victor, cum a fost drumul tau catre
compozitie? Cand ai simtit ca poti face asta, ce, cine ti-a dat
increderea ca poti crea? Vorbeste-mi despre inceputurile tale,
despre intdmplarile, oamenii care crezi ca au contat pentru
evolutia ta si pentru cel care esti astazi.

V.C.: Mi-am dorit dintotdeauna sa fiu compozitor, dar sa
compun propriu-zis am inceput mai tarziu, in adolescenta. Am
fost influentat foarte mult de tatal meu, Vasile Coltea, chitarist
foarte implicat in muzica noua, a fost unul dintre memobrii
fondatori ai Ansamblul "Archaeus” si cel care a institutionalizat
studiul chitarei clasice in Romania. Datorita lui am ascultat
diferite stiluri muzicale inca de mic. A fost cel care mi-a dat,
poate, cea mai mare incredere in mine. Am inceput cu el
studiul chitarei la trei ani, apoi, la scoald, am continuat cu
pianul, iar pe la varsta de 14 ani am decis sa ma dedic
compozitiei in totalitate. Probabil ca, in acel moment, s-a
intensificat dorinta de a crea, de a construi ceva care porneste
de la mine. La acea data aveam doi profesori care m-au
stimulat in directia asta: Valentin Petculescu si Bogdan Voda cu
care lucram mai intens armonie, contrapunct si compozitie.
Odata ajuns la UNMB am avut sansa sa studiez cu compozitorii
Dan Dediu, Doina Rotaru si Octavian Nemescu, care mi-au
deschis portile spre diverse lumi ,imaginare”. Cred ca pentru
orice creator, de orice tip, imaginatia este unul din aspectele
cele mai importante. Lucrarile pe care le-am ascultat impreuna
si sfaturile pe care le-am primit de la acestia legate de lucrarile
mele au fost pilonii pe care mi-am construit muzica. Pentru
mine a contat foarte mult sa ii cunosc. Cu siguranta si-au lasat
amprenta asupra muzicii mele.

A urmat apoi perioada studiilor din Germania si apoi din
Elvetia. La Hamburg i-am avut profesori pe Fredrik Schwenk,
Peter Michael Hamel si am luat contact mai mult cu muzica
experimentald si electronica. Am avut o perioada foarte
frumoasa acolo, iar Fredrik Schwenk m-a condus catre o noua
aventura, ca sa zic asa, muzica si teatrul. La finalul masterului
am compus muzica pentru o piesa de teatru pe textul lui Matei
Visniec — Ultimul Godot — lucréand indeaproape cu regizori,
actori, muzicieni. Tot acolo am lucrat cu muzicieni de jazz, in
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contextul muzicii ,clasice” contemporane, iar asta mi-a deschis
noi orizonturi.

Elvetia a insemnat o alta etapa. Am studiat cu Dieter
Ammann si, practic, au fost anii in care am compus lucrarile ce
se apropie cel mai mult de viziunea mea muzical-
compozitionald actuala. Am avut impreuna o colaborare foarte
frumoasa care, ulterior, s-a transformat si intr-o prietenie
dincolo de relatia profesor-student. Acelasi lucru il pot spune si
despre relatia mea cu compozitorul Lucian Metianu pe care |-
am cunoscut aici, la Lausanne, unde locuiesc in prezent. Spre
deosebire de Dieter Ammann, compozitor mai intuitiv, dansul
m-a impulsionat sa experimentez un alt tip de gandire muzicala,
cea bazata pe dezvoltarea in sine a unor procese, fie muzicale,
fie non-muzicale — spre exemplu, un proces din fizica transpus
in muzica, etc.

Toate aceste intalniri esentiale — esentiale, consider, in
viata oricarui tanar creator — m-au ajutat sa-mi gasesc propriul
drum, chiar daca nu a fost vorba intr-atat de apropieri stilistice
intre noi.

Pe de alta parte, faptul ca am reusit sa studiez in trei tari
diferite, sa cunosc indeaproape aceste culturi, mi-a modelat cu
siguranta tipul de scriitura — in muzica mea se gasesc elemente
din muzica romaneasca (un anume tip de folclor, de imaginar,
elemente de muzica bizantina uneori, sau heterofonie),
elemente ce tin de spatiul germano-francez, un anumit interes
pentru muzica experimentala, pentru o structura ritmica mai
complexa, etc.

A.A.: Citind prezentarea de pe site-ul tdu am observat
ca ai participat la mai multe masterclasses, workshopuri cu
diversi compozitori, diferiti ca stil, ca orientare. Cat de important
este sa mergi la astfel de cursuri? Ce te impinge — curiozitatea,
admiratia pentru muzica acelui compozitor? Crezi ca ai avut de
invatat anumite lucruri care te-au ajutat in creatiile tale?

V.C.: Cred ca este foarte important sa urmezi un
masterclass si sa mergi la workshopuri pentru ca ai posibilitatea
sa cunosti mai multi compozitori, sa vezi cum gandesc, sa vezi
procesul lor de creatie. Ele iti permit, de asemenea, sa
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intalnesti si tineri creatori, la randul lor foarte diferiti. Am avut
sansa de a cunoaste foarte bine cativa dintre compozitorii
actuali (de la Beat Furrer la Enno Poppe) iar cu doi dintre ei am
avut o relatie speciala, si asta pentru ca mi-au fost, in acelasi
timp, si profesori in rezidenta, la universitatea din Lucerna. Este
vorba de Wolfgang Rihm, cu care am putut sa lucrez ih mai
multe contexte, nu numai la facultate ci si in workshopuri, si pot
spune ca am o admiratie aparte pentru el si muzica lui. Cu toate
ca stilurile noastre nu se aseamana in mod direct, felul sdu de a
percepe anumite lucruri in structura muzicala si in orchestratie,
de pilda, a avut impact in scriitura mea. A fost cel care mi-a dat
incredere in ceea ce am facut si fac.

Al doilea compozitor cu care am lucrat mai mult, a fost
Bernhard Lang. Primul lucru cu care m-a surprins a fost ca
cerea intotdeauna partitura inainte sa tina lectia propriu-zisa.
Nu ma mai intdlnisem cu asta pana atunci. Tot el m-a incurajat
mult in dezvoltarea unor tehnici compozitionale proprii.

A.A.: Creatia ta contine titluri apartindand unor genuri
diferite, de la lucrari simfonice, muzica de camera pana la
muzica pentru teatru, film scurt si chiar instalatii interactive. Ai
un gen preferat? Cum decizi ,destinatia” unei idei, primesti
comenzi si asta face cumva lucrurile mai usor de imaginat?
Povesteste-ne despre drumul tdu de la idee la lucrare finita.

V.C.: Cred ca genul preferat este cel cameral desi imi
place sa scriu si pentru orchestra. Probabil, faptul ca existd mai
putine comenzi de lucrari orchestrale imi faciliteaza, oarecum,
alegerea. Pe de alta parte, orchestrele, in general, nu sunt atat
de dispuse sa experimenteze in aceeasi masura ca ansamblul
cameral.

in majoritatea cazurilor, e adevarat, am scris pentru ca
am avut o comanda. Practic, asta iti usureaza, dar iti si
ingradeste decizia in privinta genului.

in ceea ce priveste procesul de creatie, pot spune ca e
destul de diferit de la o piesa la alta. imi place s& leg cumva
ideea unei lucrari de un proces in sine — fie fizic, chimic sau
chiar gramatical, semantic. Dar asta nu inseamna ca e mereu
ceva exterior muzicii, sunt si procese sau ,magini® pur
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muzicale, ce apar in mintea mea si pe care, mai apoi, incerc sa
le transcriu, sa le dezvolt si sa le imbin cu alte elemente
contrastante sau asemanatoare.

De exemplu, piesa Blockchain este o piesa pentru
orchestra de camera — titlul sugereaza atat procesul de
constructie al lucrarii, cat si legatura cu piesele Chain de W.
Lutoslawski (asta a fost o cerinta din partea Ansamblului
Phoenix, cei care au si interpretat-o). Forma piesei este data de
imbinarea diferitelor sensuri ale expresiei ,block chain” in
engleza — de exemplu, semnificatia folositd in criptomonede,
semnificatia initiald a cuvantului — lantul mecanic (sa spunem
cel utilizat pentru biciclete), precum si doua semnificatii ale
cuvantului ,block™ un obiect solid si actul de a obstructiona
ceva.

Deci, piesa este formata din mai multe ,blocuri’
muzicale ce se urmaresc reciproc intr-o imagine asemanatoare
unei cascade. Situatia este una paradoxala, ele incearca sa se
dezvolte Tn moduri diferite, sa creeze diferite conexiuni, dar, in
acelasi timp, se obstructioneaza reciproc. Este oarecum similar
cu procesul de blocare a informatiilor false in criptomonede. Pe
scurt, reteaua in intregime a sistemului de criptomoneda trebuie
sa fie de acord cu fiecare mesaj transmis in retea. Vor ajunge
blocurile mele muzicale la o stare de consens? Asta e 0
intrebare ce poate fi pusa la final.

Alte piese, insa, sunt conectate mai mult cu anumite
sonoritati — de pilda, lucrarile Detonation si Blast, ce au titluri
sugestive si care se axeaza pe o0 anume expresie si constructie
sonora bazata pe energia sunetului. Bineinteles, titlurile nu
spun tot, pot da o anumita idee celui ce asculta, dar nu as vrea
ca muzica in sine sa fie asociata doar cu titlul, acesta reprezinta
doar o fractiune.

A.A.: Crezi ca ai deja un stil definit?

V.C.: Cu siguranta exista un stil ce se contureaza tot
mai mult, sunt anumite tipuri de scriitura (cum am spus si mai
sus, de exemplu heterofonia, o structura ritmica aparte, etc.)
care apar in mai multe lucrari. Dar nu as putea spune cu
certitudine care este calea mea anume sau ce stil as avea. Nu
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mi-am pus aceasta problema. Cred ca este un aspect secundar
pentru mine. Mai important e sa gasesc ceva aparte sau sa
construiesc o lume imaginara diferitd de cea pe care o vad in
jurul meu.

A.A.: Cat de mult conteaza sa fii original? De multe ori
dorinta asta i-a ,pacalit” pe multi compozitori in a ceda uzului
exagerat de tehnici in defavoarea mesajului, in defavoarea
muzicii, doar pentru a fi originali, inovatori.

V.C.: Dupa parerea mea conteaza sa aduci ceva nou
chiar daca e doar ideea in sine a piesei sau doar o anumita
sonoritate intr-un singur moment din acea lucrare. Bineinteles,
nu trebuie sa cazi nici in cealaltd extrema si sa faci dictionare
de tehnici de compozitie sau de instrumentatie. Dar cred ca
originalitatea este importanta, chiar daca, probabil, este mai
greu in zilele noastre sa o gasesti ca acum, sa zicem, 80 de
ani. La fel de posibil este ca din a doua jumatate a sec. XX sa
ramana, peste inca vreo suta de ani, foarte putini compozitori —
Stockhausen, Xenakis si, poate, Ligeti. Trebuie mereu sa cauti
sa impingi limitele, sa incerci sa descoperi ceva nou atat fata
de ce tu ai creat, cat si fata de ce a fost creat pana la un
moment dat.

A.A.: Ai primit premiul UCMR pentru lucrarea Zori. As
vrea sa ne spui de ce crezi tu ca a meritat premiata lucrarea
aceasta? Ce are special?

V.C.: Cred c3a, in general, concursurile reprezinta o serie
de conjuncturi. Nu stiu ce alte piese au fost luate in calcul in
acest context, dar pot spune ce consider ca are aceasta piesa
special, cel putin pentru mine. In primul rand, se
fundamenteaza pe anumite cantece din folclorul romanesc, ce
tin de traditiile arhaice, precrestine de inmormantare, — acestea
sunt ,cantecele zorilor” si ,cantecul bradului”. Cantecele Zorilor
sunt cantate de femei si am avut ocazia sa ascult cateva
inregistrari foarte vechi. Am pornit de aici, imaginandu-mi o
anumita sonoritate pentru 2 piane si 2 soprane. Felul in care
canta cele doua soprane nu este unul obisnuit in muzica de
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camera. Este mai degraba un cantat cu timbru aspru,
rudimentar, fara acel vibrato, dar cu o forta dramatica
neinchipuita. Pe de alta parte, unul dintre piane nu este tratat
ca de obicei, ci devine instrument de percutie, ca o toaca,
datorita claves-urilor ce sunt folosite in interiorul pianului.

A.A.: Cum ai putea cataloga ori etapiza lucrarile tale si
activitatea ta de compozitor pana in prezent?

V.C.: Da, as putea cataloga evolutia mea in functie de
spatiile in care am locuit si am lucrat: mai intai, Romania — cu
lucrarile mele de studentie si de dinainte (dintre care, probabil,
as alege acum doar 2, 3) — etapa ce cuprinde compozitii din
zona cautarilor, a incercarilor de a gasi un limbaj propriu, plus
cele ,impuse” de curriculumul universitar. Apoi perioada din
Germania, unde am scris 3 lucrari importante pentru mine —
RinmodeZer-Freq pentru chitara si live-electronics, Disturbia &
Epilogue pentru vioara solo si Ultimul Godot. A fost etapa in
care am lucrat mai mult cu muzica electronicad si imbinarea
acesteia cu muzica acustica. A urmat Elvetia, locul unde am
stat, pana la urma, cel mai mult in ipostaza de compozitor. Aici
am scris mai multe categorii de lucrari — ciclul inspirat din
Cantecele Zorilor si Bradului — in total 6 lucrari. Au fost, apoi,
mai multe piese bazate pe dezvoltarea unor mecanisme,
procese muzicale (Unisons, Fractures, Detonation), si unele
inspirate de procese nonmuzicale (Hyper Atom, Immigrant,
Blockchain etc.). O ultima categorie ar fi piesele de orchestra, o
sinteza, oarecum, a acestor lucrari de camera.

A.A.: Si legat de etape, vorbeste-ne despre ansamblul
Sargo al caru director artistic esti dar si membru fondator. Care
e misiunea voastra?

V.C.: Ansamblul Sargo a reprezentat o alta provocare in
viata mea. Impreuna cu sotia mea — Valeria Vetrici, pianista
ansamblului — si cétiva prieteni de la acea vreme am pus
bazele acestui ansamblul in 2012. A fost un inceput studentesc,
ca sa zic asa, cu mult entuziasm, dar si cu multe sacrificii, iar la
un moment dat, chiar cu foarte multi instrumentisti. Au fost 22
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de muzicieni implicati o vreme. Cu timpul, a trebuit sa ne
reducem numarul pentru cd ne organizam foarte greu. Am
ramas doar sapte. Eu sunt directorul artistic. Pot spune ca
suntem o echipa minunata si asta ne ajuta atat in plan artistic,
cat si organizatoric.

Am avut si inca avem o colaborare cu Hochschule din
Lucerna, inca din 2013. Ca tanar compozitor, ai nevoie sa fii in
continua colaborare cu instrumentistii — pentru a putea invata
cat mai multe despre ceea ce se poate face cu instrumentele
respective, mai ales cand lucrezi cu muzicieni foarte buni. Cred
ca acesta a si fost punctul de plecare in relatia noastra cu cei
de la facultate. Cum spuneam, am avut tot timpul o relatie
frumoasa cu Dieter Ammann si asta a facilitat colaborarea
noastra. Este un proiect destul de solicitant, implica mereu
studierea unui numar mare de lucrari ce sunt apoi cantate intr-
un singur concert. Ansamblul trebuie sa dea dovada de multa
suplete si in acelasi timp sa invete rapid piesele, pentru ca ele
sunt in continua modificare; acesta fiind scopul proiectului.

Legat de misiunea noastra ca ansamblu, am incercat sa
facem proiecte cat mai diverse, sa imbinam diferite genuri
muzicale — am avut programe cu aspecte teatrale, altele axate
pe multimedia sau muzica electronica. Ultimul proiect a fost
cumva mai clasic, asta si din cauza conditiilor sanitare de
acum. Urmatorul program o sa fie ceva mai amplu. Pe langa
aspectul specific unui concert clasic, vom aduce in prim-plan
elemente scenografice, proiectii video, instalatii si chiar
sculptura.

A.A.: Ce planuri de viitor ai? Cum te vezi peste, sa
zicem, 10 ani? De ce ai ales Elvetia? Te gandesti sa te intorci
in Romania?

V.C.: Pe langa compozitor, director al ansamblului, eu
sunt si profesor de pian. Avand aceste optiuni de ,job-uri® Tmi
ofera libertatea de a alege proiectele pe care vreau sa le
realizez.

Elvetia nu a fost alegerea mea, a fost o conjunctura
favorabilda, ca sa spun asa. Sotia mea a venit aici mai intai.
Dupa ce am terminat studiile la Hamburg (ea era studenta inca
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la Lausanne), m-am stabilit si eu. A fost mai dificil la ihceput —
la acea vreme inca erau restrictii pentru romanii veniti in Elvetia
— dar, dupa un an, totul a inceput sa prinda contur si s-au legat
lucrurile in mod firesc si favorabil pentru noi, de la studiile pe
care le-am facut la Lucerna, la ansamblul infiintat mai tarziu.
Asta ne-a facut sa raméanem aici.

Nu stiu ce sa zic, unde ma vad peste 5/10 ani?... e o
intrebare mai dificila... La cum se desfasoara lucrurile acum, imi
e greu sa ma gandesc mai departe de 1-2 ani, la proiectul de
care vorbeam finainte, pe care urmeaza sa il pregatim cu
ansamblul. Traim oarecum mereu intr-o asteptare, exista peste
tot multe restrictii impuse de pandemie. Mai e apoi aceasta
incertitudine cu manifestarile culturale.

M-as intoarce in Romania la un moment dat, dar nu
acum. Am familia mea aici, avem un baietel, sunt proiectele de
compozitie pe care vreau sa le duc la bun sféarsit, ansamblul,
plus o noua provocare, aceea de a crea aici un spatiu destinat
muzicii contemporane. In Elvetia, tot ce tine de administrarea
asta culturala presupune o continua cautare de sponsori Si
fundatii — este chiar o muncéd de manageriat destul de
solicitantd pe care trebuie si am invatat sa o execut, dar care
imi ofera, mai apoi, sansa sa imi implinesc proiectele. Prin
urmare, sunt destul de prins acum si mi-e destul de greu sa
privesc mai departe, in aceasta zona, chiar si cand vine vorba
de viitoare compozitii.

AA.: Tti multumesc si iti doresc mult succes in
proiectele tale viitoare!
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SUMMARY

Andra Apostu — A conversation with Victor Coltea

The young composer Victor Alexandru Coltea has talent,
confidence, a continuous yearn for knowledge, innovation, he is
disciplinated and genuine and his music is particularly profound
with a wide range of meanings. In parallel with composing he is
an artistic director and founder of the new music ensamble
Sargo based in Lausanne, Switzerland. Along with his
colleagues he creates and promotes new music, organizes
concerts, programs and multicultural events with a fresh
approach that also bring the public closer to contemporary art.
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STUDII

Studiul arhetipurilor muzicale (VII)
Arhetipurile Persona-Umbra

Corneliu Dan Georgescu

1. Definirea arhetipului Persona

2. Definirea arhetipului Umbra

3. Raportul intre Persona si Umbra. Ignorarea sau integrarea
Umbrei

4. Relatia cuplului arhetipal Persona-Umbra cu arhetipurile
Animus-Anima

Aplicatie a cuplului arhetipal Persona-Umbra in muzica
Umbrele muzicii lui Aurel Stroe

Aspectul relativ al opozitiei Persona-Umbra

Caracterul social al cuplului arhetipal Persona-Umbra
Construirea Personei

0. Concluzii. Rolul special al Umbrei in arta

HBOoXNOO

Alaturi de binomul arhetipal Animus-Anima, rolul
conceptia lui C. G. Jung cuplul Persona-Umbra. Spre
deosebire de primul, acest cuplu considera insa mai ales
prezenta socialad a personalitatii respective.*

1 in acest studiu voi renunta la rezumarea ideilor din textele
precedente ca si la generalitati vizand notiunea de arhetip psihic sau
arhetip muzical, tratate pe larg si presupuse cunoscute din studiile
mentionate in bibliografia anexata.
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1. Denumirea simbolica Persona provine din cuvantul
latin identic, preluat ca atare sau cu modificari minime in multe
limbi europene (daneza, engleza, franceza, germana, italiana,
norvegiana, romana, spaniola, suedeza, mai putin in limbile de
origine slava), cuvant care se referea in antichitatea romana la
masca pe care o purta artistul in timpul unei piese de teatru
[Stein 2000:133-134]. in mod similar, notiunea desemneaza
,masca’, fata, figura pe care o adopta un om pentru a aparea in
societate, pentru ,a-si juca rolul in teatrul lumii®. Ea poate
desemna genul purtatorului (exista ,masti” tipic feminine sau
masculine), varsta sa (,masca” adolescentului, a batranului),
profesia, activitatea sa, sau chiar o situatie speciala, in care el
se afla temporar (la un congres, in vizita, asteptand trenul, la
concert, la o nunta). Fiecare mediu in care se manifesta el
impune alta ,masca’. in cursul vietii sale, un om poarta mai
multe ,masti”, uneori chiar in acelasi timp [Jung 1991:156]. Un
caz clasic il reprezintd omul care in public este comunicativ,
prietenos si gata sa ajute pe ceilalti, dar la el acasa iritabil, ostil,
inchis in sine [Stein 2000:136-138].

Fiind un arhetip psihic, Persona este in acelasi timp un
dat involuntar, inevitabil, dar si ambiguu, schimbator.
Fiecare societate impune ,masti” specifice, destinate a
facilita relatile intre oameni (de exemplu politete,
punctualitate, decenta, folosirea unor anumite formule
verbale), dar fiecare cultura stabileste criteriile ei proprii
pentru o Persona favorabila ei. De aceea, Persona
poate fi considerata un ,arhetip social” [Jung 1991:157].
Dar exista si grupari aparte intr-o societate, grupari care
pot impune alte Persona decat cele ,oficiale”.

Persona semnificd deci fatada, partea luminoasa,
legata simbolic de zi, de lumina, de soare, eventual conventia,
aparenta, conventionalismul, traditionalismul, dorinta de a
placea altora, de a fi acceptat, admirat, de a se integra intr-o
colectivitate. Relativ bogata familie de cuvinte derivate in limba
romana dovedeste importanta notiunii: a personifica,
personificare, in persoana, personalitate, personal/impersonal.
14
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2. Notiunea Umbra este de asemeni definita printr-un
cuvant de origine latina, avand acelasi sens ca in prezent si
fiind preluatd ca atare in toate limbile europene de origine
romanica (ca in romana, sau sub forma 'ombre in franceza,
l'ombra in italiana, la sombra in spaniola si portugheza), dar nu
si in cele de origine germanica sau slava (shadow in engleza,
Schatten in germana, Skyggen in norvegiana, Skuggan fin
suedeza, tien in rusa si slovaca, senka in sarbo-croata etc.).
Jung defineste concis arhetipul Umbra ca fiind ,ceea ce omul
nu vrea sa fie” [Jung 1991:191]. Umbra semnifica deci partea
negativa a personalitatii, partea intunecoasa, ascunsa, legata
simbolic de noapte, nori, dorintele refulate, nesociale, opozitia
fata ce ceea ce este considerat normal, acceptabil pentru altii,
mai ales ceea ce fiecare refuza, neglijeaza sau ar dori sa
ascunda celorlalti (egoismul, narcisismul, invidia, ura, teama,
complexele de inferioritate, viciile, lasitatea, chiar si unele
,calitati ascunse”). Exista insa si nuante, grade de respingere:
,CUu indulgentd” sau ,cu oroare”’. Specific Umbrei este
respingerea ,cu oroare”. Problema principala consta insa in
faptul ca, in mod normal, Umbra este rareori perceputa ca
atare, adesea doar sub forma unei trecatoare ,revelatii
negative”, imediat respinsa.

Jung acordd o mare importantd acestui arhetip,
considerandu-l din cele mai diferite perspective. Pentru
el, Mefisto este expresia simbolica a Umbrei lui Faust,
dupa cum Diavolul este Umbra simbolica a lui Isus
[Keintzel 1990:100]. lar daca Umbra este la un individ o
,prezenta discretd”, tinutd sub control, ea Tisi poate
manifesta in mari grupari de oameni caracterul ei brutal,
amoral, animalic [Keintzel 1990:98-99]; pentru a impune
idei inacceptabile social, oamenii se aduna in mase,
ceea ce ii scuteste de scrupule morale, de a se simti
responsabili fatd de ceea ce fac. Aceasta functioneaza
si invers: odata adunata, o grupare mare de oameni
este predispusa sa ,uite” orice reguli morale.

,Uunde este multd lumina, este si multd umbra”... Pe de
alta parte, tocmai aceastd Umbra este elementul care ne

15
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umanizeaza, ce face sa fim ceea ce suntem, cu partile noastre
soune si rele” [Jung 1991:191-192]. Si aceasta notiune are o
destul de bogata familie de cuvinte derivate in limba roméana: a
umbri, umbros, umbrar, umbrela, penumbra.

3. Diferentierea intre Persona si Umbra, deci intre
aspecte diferite ale unei personalitati umane, este un fenomen
care apare in timpul evolutiei acesteia, Umbra formandu-se
treptat din ceea este refuzat, ,cade” din zona constientului in
cea a subconstientului si constand ea insasi eventual din mai
multe ,personalitati parcelare” [Stein 2000:128-129, 132, 135].
Un om poate adopta sau isi poate construi mai multe Persona,
poate renunta la ele sau ,imprumuta” altele voluntar, dar el,
conform intelepciunii populare, ,nu poate sari peste umbra sa”,
care il urmeaza fara voia sa in tot cursul vietii sale, ,se tine de
el ca o umbra”. Parafrazand definitia lui Jung, referitoare la
faptul ca Umbra sintetizeaza tot ceea ce ,nu vrea sa fie omul”:
Persona nu sintetizeaza in niciun caz tot ceea ce ,vrea sa fie
omul”, deoarece multe ,masti” nu sunt alese de buna voie, ci
purtate de nevoie, fiind impuse de un anumit context social.
Daca Persona este de obicei legata de constient (dar se poate
si desparti ocazional de acesta), Umbra apartine exclusiv
incongtientului. Amandoua pot ,invada” insa personalitatea
omului, dadunand echilibrului sau, mai ales Umbra, care se
manifesta fara ,permisia” constientului.

Persona se poate substitui personalitati reale a
purtatorului ,mastii” respective (de exemplu in cazul unui
director, profesor, comandant, doctor, politician, discipol
etc. care se identifica complet cu acest rol, uitdnd orice
altceva in viata); cu cat mai mult prestigiu implica un rol,
cu atat mai mare este pericolul identificarii cu acesta
[Stein 2000:140, 142]. In acest sens, o personalitate se
transforma, evolueaza permanent, in caz extrem mai
ales in doua directii contrare: indentificarea cu o
Persona sau refuzul ei [Stein 2000:147]. Dar un om
matur ar trebui sa fie constient de rolurile pe care le
joaca, de nevoie sau de placere, sa le controleze, fara
sa uite ca el este mai mult decat ,masca” pe care o
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poarta. Este de asemenea normal ca o personalitate
implinitéd sa renunte candva complet la ,masti” de orice
natura, sa se comporte si arate ,asa cum este el” (sau,
cum crede céd este el, pentru ca nu este acelasi lucru...
adesea este vorba doar de ,schimbarea mastii”).

Dar niciun om normal nu poate renunta la Umbra sa sau
decide continutul ei. El o poate doar ignora, neglija, ascunde,
cu cat mai sever, cu atat mai mult expus pericolului ca aceasta
Umbra sa-i ,subjuge” personalitatea, sa i-0 supuna unui
inconstient necontrolabil. EI o poate insa si accepta, poate
.dialoga” cu ea, cautdnd sa rezolve punctele critice, sa le
controleze rational, sa-si ,transforme defectele in merite”. Jung
arata ca doar daca un complex de inferioritate este recunoscut,
exista sansa ca el sa fie corectat [Jung 1991:192]. A-si accepta
rational Umbra, deci ,partea ascunsa altora” a personalitétii
sale, este gestul decisiv si inevitabil pe care trebuie sa-1 faca
fiecare om matur pentru echilibrul sdu psihic, pentru a trai in
pace cu sine insusi, dar si pentru a se manifesta in plenitudinea
personalitatii sale. Deoarece a-si refuza permanent Umbra
inseamna si a nu se implini. Pe de altad parte, a dialoga liber,
prea liber cu Umbra sa, poate deveni simbolic si un fel de ,pact
cu Diavolul” [Stein 2000:134]: este cazul lui Faust, care accepta
sa fie servit de Mefisto pentru a se bucura de noi trairi, dar
ajunge sa-i fie definitiv subjugat. Trebuie deci precizat, ca nu tot
ceea ce contine Umbra poate fi sau trebuie integrat. Exista
,componente negative” care nu pot fi decat tolerate; dar nici ele
nu trebuie trecute cu vederea, ci constientizate, ,privite in fata”.

Un aspect interesant al integrarii Umbrei proprii relevat
de Jung se refera la dinamica acestei integrari. Desi
este posibil in principiu a ne recunoaste Umbra proprie,
aceasta se intdmpla in realitate rareori, si atunci,
adesea doar prea tarziu, cand aspecte ale Umbrei
existasera deja activ in viata noastra cu urmari
nefavorabile, fara sa fi fost percepute. Procedeul curent
pentru ,a-si recunoaste Umbra” este acela de a-i
observa pe altii: ceea ce nu ne place, ne repugna la alfii,
este exact ceea dorim noi s& ne ascundem noué insine,
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reprezinta fidel Umbra noastra. Procesul respectiv este
o ,proiectie negativa tipica asupra vecinului’, si aceste
proiectii, odata constientizate, ne ajuta sa ne cunoastem
mai bine [Jung 1991:192].

O noua precizare: nu poate fi vorba desigur de orice
respingere (deoarece oricine condamna de exemplu
incalcarile unor reguli morale in general sau o crima), ci
doar de acelea care ne deranjeazd nu doar Tn principiu,
ci personal, ne implica pe noi ingine intens afectiv.

4. n ceea ce priveste relatia cuplului arhetipal Persona-
Umbra cu alte arhetipuri, doar cateva mentiuni. Ca si in cazul
cuplului arhetipal Animus-Anima [Georgescu 2020:16-43],
este vorba de cautarea unui echilibru, in vederea caruia
amandoua componentele sunt necesare, fiind complementare.
Interesanta este insa relatia intre aceste cupluri: Cu céat se
exagereaza in Persona unui barbat componenta Animus
(ordine, discipling, rationalitate, duritate, preluate eventual din
rolurile pe care le joaca), cu atat mai puternica devine in Umbra
sa, deci, in subconstientul sdu, componenta Anima
(afectivitate, sentimentalism, slabiciune), si simetric: cu cat se
accentueaza in Persona unei femei componenta sa specifica
Anima (spontaneitate, pasivitate, duiosie, adaptabilitate), cu
atat mai puternic se constituie in subconstientul ei, deci si in
Umbra sa, componenta Animus (ambitie exagerata, luciditate,
dorinta de a domina), se accentueaza dezechilibrul intre ele.
Refularea complementaritati necesare unui echilibru poate
conduce la ,explozia Umbrei”. Astfel se explica (la acest nivel!)
de ce unii barbati agresivi renuntd deodata la lupta, sau de ce
unele femei sensibile se satura deodata sa fie tratate ca ,sexul
slab”.

5. O aplicatie a cuplului arhetipal Persona-Umbra in
muzica trebuie sa distinga de la bun inceput intre doua planuri:
compozitorul, respectiv produsul sau, opera sa. Desigur ca
aceste planuri comunica intre ele, dar, daca in analiza
personalitatii — de fapt, doar a psihicului — compozitorului, se
18
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aplica in general arhetipurile psihice analizate de Jung, in
analiza operei compozitorului respectiv este vorba de arhetipuri
muzicale, care trebuie definite pe baza primelor. Este vorba
deci de un nou ,transfer de notiuni” in sensul celor practicate in
studiile precedente, transfer facilitat de corespondentele
obiective existente intre domeniile fizic, psihic, artistic.*

Dat fiind faptul ca arta functioneaza conform unor legi
specifice, nu vom putea desparti in cazul respectiv cele doua
componente ale unui cuplu arhetipal: Umbra nu poate fi definita
decat in raport cu Persona, iar ceea ce definim ca Umbra intr-
un anumit context, poate apare ca Persona in alt context.

De fapt, acest lucru este valabil intr-o oarecare masura
si pentru domeniul psiho-social: dupa cum am afirmat,
fiecare societate sau grupa isi defineste propriile ei
criterii pentru Persona, criterii care, in alta societate, pot
fi privite ca apartindnd Umbrei; exista destul de putine
criterii universal valabile.

Numai ca, in arta, aceasta relativitate are un caracter
esential, participadnd decisiv la constituirea unei originalitati
artistice. In plus, in artd, nu numai fiecare epoca, dar chiar si
fiecare artist, uneori si fiecare opera a sa isi construieste o lume
proprie, cu legile, criteriile, inclusiv ,respingerile” ei, valabile
doar in contextul respectiv. Uneori chiar si intr-o singurd opera
pot exista mai multe Persone si Umbre, in functie de eventuala
schimbare a sistemului de reguli valabile. Tot ca o consecinta
specifica domeniului: nu poate exista nicio tangentd intre
binomul Persona-Umbra si cuplurile notionale bun/rau,
frumos/urat, complex/simplu, traditional/modern, nou/vechi,
moral/imoral etc.

Cateva exemple si detalii: Daca in contextul armoniei

tonale clasice cvintele paralele, o disonanta nepregatita

sau un cluster apar ca greseli nepermise, in altd muzica
ele pot constitui elementul de baza. (Pentru a raméne in

! Toate traducerile in limba romana (pentru citate sau notiuni) Tmi
apartin.
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contextul tonal clasic: astfel se considera faimoasele
disonante din punctul culminant al dezvoltarii din partea
| a simfoniei a Ill a lui Beethoven sau scurtul pasaj
rubato de la oboiul solo, care apare dupa inceputul
reprizei din partea | a simfoniei a V-a a aceluiasi
compozitor. Sunt ,momente exceptionale”, imagini ale
Umbrei pentru contextul muzical in care apar, dar
absolut normale in alte contexte. in schimb, in contextul
unei muzici strict dodecafonice, un acord consonant ar
apare ca strain. in general, Umbra muzicii tonale este
muzica atonala, dar Umbra muzicii instrumentale nu
este muzica vocala, ea reprezentand doar un alt aspect
al Personei ei. lar intr-o anumitd secventd, chiar un
pianissimo intr-un pasaj fortissimo (sau invers), un Tutti
intr-un pasaj solistic (sau invers) sau un sunet grav in
contextul unor sunete acute etc. pot fi percepute ca o
imagine a Umbrei. Deci, este vorba de sensul,
semnificatia a ceea ce contravine deodatd regulilor
curente. In artd, ,ignorarea Umbrei” poate fi Si
temporard si poate avea rolul unui efect dramatic
special, ,rezervat” intentionat pentru un anumit moment
al formei muzicale respective; se pune intrebarea daca
in acest caz mai este vorba de Umbra. (Din nou un
exemplu din Beethoven: aparitia vocilor si a corului in
finalul simfoniei a 9-a este o surpriza, dar nu poate fi
considerata o imagine a Umbrei). Sigur ca asemenea
generalizari extreme sunt discutabile.

Va trebui deci sa definim intotdeauna concret contextul
muzical la care se refera aceste arhetipuri. Cu toate ca
relativitatea lor este atat de accentuata aici, ele se manifesta
totusi ca arhetipuri, in sensul ca ele sunt prezente in orice
muzica,; doar forma lor de expresie se schimba. Daca teoretic
este de conceput o muzica in care nu se face distinctie intre
,permis” si ,nepermis”, intre Persona si Umbra, deci totul
conteaza ca ,valabil” — ,orice merge cu orice” —, in practica
exista rareori asa ceva, respectivele criterii putand insa sa nu
fie declarate, constientizate.
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6. Revenind la intrebarea: este orice element nou, orice
surpriza, orice structura care socheaza, o imagine a Umbrei?
Cum am vazut, desigur ca nu, este vorba de sensul ,noutatilor”.
numai acelea care contrazic flagrant sistemul de norme, reguli,
existent pana in acel moment, care il desfiinteaza, ,il intuneca”,
»=arunca o umbra asupra lui” pot fi considerate Umbra. Daca
acest nou element se integreaza si contribuie la definirea unui
nou sistem de reguli in care el devine parte componenta, el nu
mai actioneaza ca o surpriza, ca un corp ,strain”. Dimpotriva,
daca el nu se integreaza si ,deranjeaza” la fiecare noua aparitie
a sa, atunci el poate fi definitiv considerat ca o expresie
consecventa a Umbrei. Jung accentueaza repetat latura
neplacutd, socanta, nelinistitoare, amenintatoare, intunecata,
.rea’, imorala, specifica Umbrei Tn psihicul uman [Stein
2000:129-133] [Keintzel1991:98/101] [Jung 1991:191].

Dar se pot pune multe alte intrebari. Pana acum m-am
referit mai mult la Umbra. Dar cum se manifesta Persona in
muzica? Poate fi orice sistem de reguli considerat ca o
,masca”, ca un dat conventional, folosit doar din dorinta de
acceptare in societatea sau grupa respectiva? Chiar daca o
asemenea ,masca muzicald” este mai raspandita decat s-ar
crede, exista si posibilitatea ca un sistem nou, original de reguli,
care nu se conformeaza conventiilor curente, sa fie perceput
totusi de public ca o noud Persona. Nu orice inlocuire a unei
Persona cu o alta este refuzata prin definitie, si nu tot ce se
opune unei Persona existente apartine Umbrei. Si aici
conteaza afirmatia: pot coexista, alternativ sau simultan, mai
multe ,masti” valabile. lar noua Persona poate reprezenta
uneori si o fosta imagine a Umbrei.

Este cazul avangardei radicale in general, care
,<deranjeaza” conventiile stabilite, apare ca o Umbra
nedorita a regulilor curente, cu toate ca ea nu consta
intotdeauna doar din respingerea acestora, ci poate
avea existenta ei proprie, independenta. (Cu aceste
observatii ne situam de fapt in afara operei de arta

propriu zise, considerand efectul ei social). Dar
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avangarda poate deveni rapid o noua ,masca”, pe care
o adopta automat toti cei ce vor sa socheze.

Reamintim ca Umbra nu este prin definitie orice este

,strain” (care poate fi si placut, exotic, fascinant, imediat
acceptat), ci doar ceva strain, care este respins, mai ales
respins cu oroare. Pentru cine adopta insa constient
caracteristicile initial atribuite Umbrei, aceasta a devenit noua
sa Persona sau un component al ei.

22

Revenind la exemplul precedent: daca muzica de
avangarda este respinsa cu hotarare de un public
multumit cu ,Persona-muzicald” actuala, si o muzica
traditionalista este dispretuita, refuzatd categoric de o
grupa avangardista: pentru ea, avangarda este
Persona, iar traditia reprezintd Umbra. Aici, rolurile sunt
inversate. Exista Tnsa posibilitatea integrarii Umbrei, a
acceptarii constructive a ceea ce fusese pana la un
anumit moment refuzat, a ,impacarii avangardei cu
traditia”, indiferent din ce directie provine ea si la ce
nivel se manifesta (cultura muzicala, un anumit
compozitor, anumite opere ale sale).

O situatie speciald o reprezinta comparativ. moda
vestimentara, care evolueaza in mare parte dupa
principiul ,alternantei complementaritatii”: orice moda
noud doreste in primul rdnd s& o contrazica pe cea
actuala si ea poate apela eventual la elemente existente
in trecut, dar uitate: aici nu noutatea absoluta conteaza,
ci cea relativa. Nu se poate nega faptul ca si arta
evolueaza, cel putin de un secol, conform acestui
principiu. Acest tip de Umbra mizeaza pe interesul unei
anumite grupe sociale specializate, care nu numai ca nu
respinge, dar chiar asteapta periodic noutati,
contrazicerea a ceea ce a fost. Se pare deci ca exista
un tip de Persona care este ,exersat” in provocarea i
acceptarea Umbrei, dupa cum s-ar putea afirma ca, in
acest caz, este vorba doar de un fel de ,Umbra
artificiald”, deoarece ea nu provine din subconstient, ci
este rezultatul unui fel de joc rafinat, constient condus.
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Diferenta intre ,Persona traditiei” si ,Persona
avangardei”, ca si intre Umbrele respective, dovedeste céat de
relativa poate deveni aceasta notiune in mediul artistic si cat de
complicat si contradictoriu poate devenit raportul intre ele. in
concluzie, in artd Persona si Umbra nu pot fi privite separat, Ci
trebuie definite doar una in raport cu cealalta; amandoua sunt
relative si isi pot schimba forma. De aceea este necesar
intotdeauna a considera contextul (social, cultural, istoric,
estetic) concret la care se refera analiza; nu se pot emite
considerente general valabile. Din acest motiv, voi renunta in
cele ce urmeaza la generalizari.

7. Fiecare exemplu concret poate aduce noi informatii
fata de cele expuse pana in prezent si poate clarifica aspecte
trecute cu vederea. Voi considera in cele ce urmeaza céateva
aspecte ale muzicii lui Aurel Stroe (1932-2008).

Muzica acestui compozitor cunoaste o evolutie continud,
ceea ce nu exclude integrarea unor discontinuitati apartinand
pana la un punct unor Umbre muzicale precedente; se
marcheaza astfel noi perioade, se aduc schimbari importante
unei anumite Persona in sens mai larg.

Astfel poate fi privita la Aurel Stroe, in contextul
.,geometriei  algoritmizate® curente in perioada
»,Monumentum-Arcade-Laude-Canto” (1961-68), deci a
unei muzici statice, unitar programate, initierea unei
muzici morfogenetice din perioada operelor inspirate de
tragediile antice (,Trilogia cetatii inchise”, 1973-1988, cu
un libret dupa Eschil, contindnd ,Agamemnon / Orestia
I”, 1973, ,Choeforele / Orestia II”, 1983 si ,Eumenidele /
Orestia llI”, 1988; dar Sonata nr. 1 ,Morphogenetic”
pentru pian dateaza inca din 1955). La fel conteaza
introducerea unor sisteme ,de acordaj” netemperat, care
contrazic nu numai muzica sa precedenta, exclusiv
temperatd, ci se contrazic si intre ele, fiind
incomensurabile. (Stroe insusi vedea in sunetele de tip
multiphonics, a caror indltime nu poate fi adesea clar
perceputa, un al cincilea sistem, pe care el I-a introdus,
in conflict cu toate celelalte patru. Intre aceste sisteme
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nu poate exista conciliere. De fapt, nu este vorba numai
de ,sisteme de acordaj’, ci de sisteme melodice
construite pe baza unor principii diferite, sau de sisteme
de organizare a sunetelor la nivel diastematic). Aceste
~,Umbre fugitive”, unele poate previzibile, sunt ihsa apoi
mai mult sau mai putin integrate, definind noi centre de
greutate ale unei conceptii complexe, dar coerente,
despre muzica; ele au devenit Persona specifica lui
Aurel Stroe. Pentru ca trebuie amintit ca sensul
existentei unui artist nu este acela de a accepta o
Persona pre-existenta decéat eventual trecator, ci acela
de a-si crea si impune o Persona proprie, unica, care
presupune si o integrare a unor Umbre multiple.

In continuare voi prelua cateva idei sau formulari dintr-

un studiu precedent dedicat operei lui Aurel Stroe [Georgescu

2016].

Este vorba de unele considerente pornind de la analiza

lucrarii sale ,Humoresca cu doua priviri in gol” (o traducere a
titlului original in germana: ,Humoreske mit zwei Durchblicken
zum Leeren”; poate ca mai potrivit pentru sensul in limba
romana a acestui titlu ar fi fost expresiile ,priviri in neant” sau
,priviri in abis”) pentru ansamblu cameral si orga sau sintetizor,

1997.
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In aceasta piesa se creeaza o atmosfera in mod special
tensionata printr-o ,rupturd” stilistica: o muzica ritmica,
predominant jucausa, inspirata de o colinda, care apare
repetitiv, permanent variata pe un fundal de org3,
caracterizata printr-un nivel informational ,normal’, este
brutal intreruptéd de doua ori de o suprafata plata, non-
informationala (un extins tenuto flageoletti la vioara, ce
se incheie cu un glissando descendent si este insotit de
sunete eterice Piatti con arco sau multiphonics la oboi),
suprafaté care evoca golul, nimicul, neantul, abisul — o
subitda, surprinzatoare suspendare, ,moarte” a unei
structuri muzicale. Este o expresie perfecta a Umbrei, a
unei Umbre care nu se poate integra. De remarcat:
pauza (in sensul mai larg de intrerupere a discursului)
reprezinta desigur intotdeauna un contrast de substanta



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

fatd de muzica propriu zisa, ea nu joaca insa nici pe
departe intotdeauna rolul descris mai sus; este vorba de
obicei de o respiratie, de un element care ajuta la
structurarea liniei melodice respective si nu de o

Lrupturd” dramatica.

Dar muzica lui Aurel Stroe este plind de Umbre... de
Jrupturi”, ,catastrofe”, care reteaza brutal evolutia unei structuri,
de o consecventa disolutie a acestora, de pierderea,
degradarea, ,distrugerea”, ,moartea“ informatiei, treptata sau
brusca. Exista incompatibilitati intre sisteme melodice (acustic,
pentatonic, modal, temperat), sisteme ritmice (giusto - rubato),
intre limbaje muzicale, nivele informationale, optiuni estetice,
paradigme culturale diverse, intre informal (haosul incontrolabil
al Mobilelor sau glissando-urilor) si liniile detaliate (,écoute
fine“: melodii simple, voit copilaresti, ,naive®), deci intre maximéa
complexitate si maxima simplitate, intre clusters cu ambitus
redus ori larg sau straniile multiphonics si armoniile perfect
consonante, intre continuu si discontinuu si, in general, intre
diferitele ,limbaje muzicale® ce se confruntd Th muzica sa.
Alaturi de ,Capricci et Ragas”, 1990, titluri cum ar fi ,Chorales
et Comptines”, 1992, ,Prairie-Priéres”, 1992-93 sau ,Carillons
et Echos”, 2002, oglindesc in sine o dualitate intentionata, o
opozitie, un dialog constient cu imagini mai mult sau mai putin
conturate ale Umbrei. O altd contradictie fundamentala exista
la Stroe intre conceptia sa, orientatd dominant in sensul
esteticii franceze (de exemplu, interes special pentru culoarea
timbrala, constructia formald bazatd pe juxtapozitia
segmentelor, colaj sau palimpsest, ocazional ecouri sau aluzii
la Debussy sau Messiaen), si principiul morfogenetic, care
regizeaza dezvoltarea muzicii sale in ultima perioada, principiu
preluat evident din muzica tipic germana a unui Gustav Mahler,
perceptibil insa si in ultimele cvartete ale lui Beethoven. La
acestea se adaugad structuri statice, inspirate explicit din
folclorul romanesc (mai ales din Colinde — in mod direct Tn
Sonatele pentru pian, 1955, 1984, 1991 sau ,Humoreske”,
1997, si indirect in lungul ostinato ritmic, ,colinda infinita”, din
,Ciaccona con alcune licenze”, 1995), dar si sugestii sau citate
din alte traditii culturale (de exemplu, africane sau asiatice, ca
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in ,Quintandre” pentru suflatori, 1984, sau in ,Lieduri pe versuri
de Morgenstern” pentru voce, saxofon si percutie, 1987). Daca
multi compozitori, intre care si Béla Bartok sau George Enescu,
au fost animati permanent de o viziune pan-europeana, aceasta
topire a unor componente culturale contradictorii suna la Stroe
cu totul altfel: nu se tinde catre nicio sinteza, dimpotriva,
contradictiile sunt prezente la el in intreaga lor acuitate. El s-a
referit adesea la o ,ruptura“ de netrecut, ,periculoasa®, care ar
,strapunge“ muzica sa si ar ameninta ,sa distruga unitatea
operei“ si s-a privit doar mult mai tarziu ca un ,constructor de
punti intre culturi®, ceea ce suna evident mai frumos si gaseste
mai multa intelegere, evita reliefarea manifesta a Umbrei. Fapt
este ca Persona si Umbra se confruntd la el permanent,
adesea neconciliant, constituie poate chiar trasatura dominanta
a creatiei sale.

Dar asemenea gesturi sugerand uneori indirect Umbra
pot aparea si independent, la inceputul sau finele unei
lucrari. Este cazul celor 21 coloane sonore abia
diferentiabile bazate pe multiphonics la patru oboaie,
stridente si sublime in acelasi timp, provenite parca din
alta lume, care deschid Ciaccona con alcune licenze
pentru orchestra, 1995, care suna iritant, ciudat,
monoton, apasator, fara sperantd, ca un fel de
Jntroducere 1n infern, sau cazul ciudatei ,teme
principale” din Prairies-Priéres pentru saxofon si
orchestra mare, 1992-93, reprezentata printr-un singur
sunet, lung, strident al saxofonului sopranino, sunet care
ramane singur in final si actioneaza ca un fel de strigat
primitiv, o expresie a singuratatii si a unui gol definitiv,
non-informational, greu de descris in cuvinte mai bine
decét ca apartinand Umbrei, unei Umbre care, in forma
muzicala respectiva, ,a castigat lupta” cu Persona.

Daca Umbra este prezentatda de Jung ca fiind
,periculoasd”, avand un caracter ,amenintator’ etc. se poate
remarca in muzica lui Stroe tangenta Umbrei cu Tragicul, un
Tragic particular, definit nu prin argumente literare, ci prin insasi

desfasurarea structurilor muzicale.
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8. Repetand permanent ideea ca Persona si Umbra nu
pot fi definite decat una in raport cu cealalta, ca trebuie precizat
intotdeauna contextul respectiv, sau ca ele isi pot inversa
rolurile etc. nu am facut decat sa explic ceva ce defineste
aceste doua arhetipuri, arhetipuri cu un continut special in
comparatie cu altele. In acest caz nu mai este vorba de cum
este omul din punct de vedere psihic, ci de ceea ce vrea el sa
arate societdfii (sau s& ascundd) c& este. Aceasta
particularitate era mentionatd de catre Jung Tinsusi, prin
considerarea arhetipului Persona ca un ,arhetip social” [Jung
1991:157] si a fost relevata mai sus prin pasajele referitoare la
acceptarea sau refuzul avangardei de catre societate. Cu
aceste doua arhetipuri nu ne mai aflam ,in intimitatea sufletului
omenesc”, respectiv a compozitorului, sau in cea a structurilor
muzicale in sine, ci pe ,scena lumii’: aici apare ceea ce vrea
(sau crede ca vrea, sau poate) sa prezinte omul, respectiv
compozitorul, celorlalti, unei asistente, ,publicului”. Astfel apar
aspecte cu totul noi in comparatie cu alte arhetipuri.

9. Compozitorul isi construieste deci, in mare parte
constient, dar si inconstient, in functie de educatia sa, de
perspectiva sa culturala, de ideologia activa a timpului (nu este
vorba numai de ideologia politica; si religia poate actiona ca o
ideologie, ca sa nu mai vorbim de manifestele avangardelor
artistice) ,masca sa muzicala”, Persona sa muzicala, cu care
,S€ prezinta”, ca un artist de teatru, celorlalti. in ce masura
aceasta Persona muzicala 1l reprezinta, este expresia
personalitatii, a sensibilitatii sale reale si in ce masura a preluat
el automat gesturile muzicale oficial recunoscute sau impuse de
diferite medii, raméne sa se decida prin evolutia stilului sau
componistic, care poate adopta noi ,masti muzicale” sau
incerca sa le elimine, pentru a se exprima sincer, original, ,asa
cum este el”’. Aceste ,masti”, succesive sau simultane, se pot
regasi in stilul sdu, in genurile muzicale abordate, in titlul sau
forma unei compoziti sau in structuri muzicale. ,Mastile
muzicale” pot fi atat de bine asimilate personalitatii proprii (mai
ales daca aceasta nu este pregnant conturata), incéat ele pot fi
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privite ca 0 expresie a acesteia. Este cazul multor compozitori,
atéat ,traditionalisti” cat si ,modernisti”.

Cum am mai aratat, Umbra unei muzici traditionaliste
este 0 muzica modernista, si, invers, ceea ce respinge
orice avangardist este traditia, conventionalismul,
Umbre in mod normal ih ambele cazuri ignorate sau
refuzate vehement. Nu ma refer deci la ceea ce ne lasa
indiferenti, nu ne intereseaza, nu ne atinge, ci la ceea ne
Jigneste” personal, ceea ce refuzdm cu ostilitate, ne
jenam sa facem. Dar faptul cd un compozitor nu
accepta, de exemplu, sa se supuna intr-o dictatura
obligatiei timpului de a scrie opere propagandistice nu
inseamna ca acest gest ar apartine Umbrei lui... acest
refuz se integreaza in ,Umbra sociala” valabila atunci,
condamnata oficial, si apartine de fapt reversului
.Personei sociale” dominante, adoptate de cei mai
multi. Umbra ,personald” nu trebuie intotdeauna sa
coincida cu cea ,publica”, uneori i se poate chiar opune.
Din nou, nu mai este vorba de ,muzica in sine”, ci de
rolul social al artei, in acest caz, de ,instrumentalizarea”
cu scop politic al artei, ceea ce impune noi raporturi intre
Persona si Umbra.

10. Conform teoriei lui Jung, un om matur, in cazul
nostru, un artist matur, echilibrat, ar trebui sa-si integreze
Umbra sa. inseamna aceasta c& orice artist modernist ar trebui
sa permita obligatoriu traditionalismului un anumit loc in arta sa
(sau invers)? Desigur ca nu. Pe de o parte, nu este vorba de
fapt de a prelua automat integral Umbra sa, ci doar de a
,arunca o privire” si asupra a ceea ce a fost refuzat pana acum
radical. Un asemenea gest a fost facut de multi artisti la
apogeul creatiei lor, si nu se poate afirma din principiu ca le-a
daunat. Pe de alta parte insa, nu exista vreo obligatie pentru
toti artistii ,sa fie echilibrati”; un artist ,dezechilibrat” poate fi din
punct de vedere al valorii estetice, la fel de ,normal”, daca nu
chiar mai autentic. Aici regasim o alta idee deja enuntata mai
sus: in arté se aplica alte principii decét in viata de zi cu zi. lar
Umbra se poate dovedi in acest domeniu un rezervor de o
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bogatie inestimabila de sugestii, idei, gesturi, atitudini, poate fi
cel putin tot atat de creativa céat este Persona.

Se impune astfel concluzia surprinzatoare a acestei
aplicatii Tn muzica a binomului jungian, poate unica in contextul
arhetipurilor muzicale studiate pana acum, concluzie care
inverseaza functia lor. Daca in viata curenta, Persona este
inevitabila pentru o viata sociala normala iar Umbra apare ca
un reflex negativ, ascuns, nedorit, eventual periculos al ei, un
domeniu care trebuie tratat cu prudenta, in artd in general
Persona inseamna mai ales conventionalism, banalitate, deci o
lipsa de personalitate nedorita, iar dimpotriva, Umbra este nu
numai mult mai interesanta si constituie un punct de atractie
special, dar ea este esentiala, doar ea poate sa fundamenteze
nucleul originalitatii unui artist. in cel mai bun caz, Persona
reprezinta deci sinteza Umbrelor diverse ale unei personalitati
artistice.
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SUMMARY
Corneliu Dan Georgescu

A study over musical archetypes (VII)
Persona - Shadow archetypes

Unlike most of the archetypes that | analyzed in prior studies,
the binomial archetype Persona- Shadow refers to not only the
human mind (as like its reflection in music) but especially to the
way it is expressed in the society. Persona represents ,the
mask” that one wears while ,performing various roles on the
stage of the world” and the Shadow is "everything he doesn’t
want to be”. Although the ratio between “conscious” and
“subconscious” is different in these two situations, they can both
lose control and “invade” or “enslave” one’s personality,
especially if one ignores the Shadow. As in other archetype
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pairs, assimilating their congruence and accepting the Shadow,
its integration into Persona is essential for a normal balance.
Both being mental archetypes, their correspondent in music is a
necessary presence that can embrace actual forms in the most
various ways. If Persona represents the “musical mask” taken
by a composer in order to be accepted by the public or by an
influential group, the Shadow signifies the part that is refused,
the ration between them being often similar to the one between
conventionalism and avantgarde. But their appearance is
mutable, relative and their dependence to a certain precise
context, their possible inversion, is very strong in art, in a
general outlook. In this field in particular it is possible that a
Shadow refused by society may give new and original artistic
solutions, to present more interest, to manifest itself in a more
creative way than a consentient accepted Persona. And the
Persona in a composer represents mainly the synthesis of his
Shadows.
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Le Prince roumain Dimitrie Cantemir
et son ouvrage
Kitab-I ilm-1 musiki
(Le livre de la science musicale)

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras
Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

Dimitrie Cantemir, le fils du prince Constantin Cantemir,
né en 1673 et décédé en 1723 était un souverain, qui régna en
Moldavie en 1693 et du 1710 a 1711. Encyclopédiste, écrivain,
musicien, compositeur et  musicologue, avec des
connaissances et une mémoire hors commun, digne d’une
vaste encyclopédie, le jeune prince Cantemir étudie a la Cour
de la ville de lassy. Véritable polyglotte, il parlait les langues
classiques, dont le grec et le latin et différentes langues slaves.
La Moldavie, tout come la Valachie — les 2 Principautés
Roumaines — étaient vassales et tributaires de la Sublime Porte
("Empire Ottoman). Selon la tradition de ces temps, Dimitrie
Cantemir — fils de souverain régnant de la Moldavie — était
envoyé comme signe d’alliance a Constantinople, a la Cour du
sultan, ou il apprend les langues orientales — arabe, turque,
persane — et les langues occidentales — allemand, francais,
italien, espagnole. Ultérieurement, il devient ambassadeur de la
Moldavie auprés de la Sublime Porte.

La monarchie dans les principautés roumaines était
élective. Ainsi, en 1710, conformément a la Constitution
Moldave, Dimitrie Cantemir est élu par l'aristocratie moldave et
ensuite accepté comme souverain de la Moldavie par le sultan
ottoman Ahmed lll. En méme année 1710, Cantemir signe un
traité moldo-russe, dans lequel la Moldavie devait devenir une
principauté héréditaire, pour sa famille. Sous la protection
russe, Cantemir espérait atteindre son but ultime — l'unification
de la Moldavie avec la Valachie, constituant ainsi le noyau de
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l'état de Roumanie, libre et indépendant. Ainsi, Dimitrie
Cantemir accepte les conditions du tsar Pierre Le Grand — en
guerre en ce moment avec les ottomans — et envoie ses
troupes aux cotés de l'armée russe. Mais la nouvelle armée
moldo-russe est vaincue en 1711 par 'Empire Ottoman et le
prince roumain Dimitrie Cantemir est obligé de s’enfuir en
Russie, ou il bénéficiera de tous les honneurs. Pierre Le Grand
lui décerna le titre de Prince de 'Empire Russe et lui offrit de
vastes domaines en Russie. Hautement considéré par le Tsar,
Dimitrie Cantemir figure parmi les fondateurs de '’Académie des
Arts et des Sciences de Sankt Petersburg. Il fait de nombreux
voyages dans le monde occidental, étant trés bien réputé et
reconnu comme savant et érudit polyglotte. Dimitrie Cantemir
s’éteint a 'dge de 50 ans, en 1723, dans son domaine en
Russie, en laissant plusieurs enfants, dont le prince Antioh
Cantemir — poéte et écrivain russe qui parachéve ses études a
I’Académie des Arts et Sciences de Sankt Petersburg et fut plus
tard ambassadeur de Russie a Londres et Paris, ou il sera un
grand ami de Voltaire.

Dimitrie Cantemir était reconnu comme mathématicien,
musicien, compositeur, historien, romancier, philosophe,
architecte, cartographe. Il était 'une des plus importantes
figures de la culture européenne, peu restée dans la mémoire
collective occidentale, comme toutes les personnalités
scientifiques ou culturelles provenant des petits pays. Musicien
interpréte et compositeur renommé a I'époque, il maitrise a la
perfection le style orientale et surtout turc, qu’il dévoile et décrit
magnifiquement dans ses ceuvres musicales. Il a transcrit plus
de 350 ceuvres instrumentales datant de 16° et 17¢ siécle,
utilisant un systéme de notation alphabétique, qu’il a imaginé et
développé personnellement. Grand humaniste et talentueux
homme de lettres, il crée la grande partie de son ceuvre entre
1711 et 1719. Dimitrie Cantemir est l'auteur de différents
ouvrages sur lhistoire ottomane et moldave, sur la langue
arabe et sur l'islam. Dans son dernier traité, «L’Historique de
I'ancienneté Roumano-moldo-valaques», il révéle la latinité des
roumains et l'importance majeure des Principautés Roumaines
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— dites Principautés Danubiennes — dans la défense de
I'Europe face aux Tatars et face a I'expansion ottomane.

Dimitrie Cantemir est nommé en 1714 a '’Académie de
Berlin, qui lui commande I'ceuvre Descriptio Moldaviee (La
description de la Moldavie). Rédigé dans la langue latine,
Descriptio Moldaviaze demeure un de ses ceuvres les plus
connus et importants. Il dessine a la main une carte
geographique de la Moldavie, réalisée en grandes dimensions
et méticuleusement détaillée.

De la littérature de type musicale ou historique, Dimitrie
Cantemir prends le chemin créatif vers la métaphysique et la
littérature fantastique. En ce sens, il est l'auteur de I'ceuvre
«Divan, ou Dispute du sage avec le monde» ou «Jugement de
I'dme avec le corps» — un traité d’éthique réalisé sous forme de
dialogue dans la langue roumaine. Stoicien, Cantemir anticipe
les lamentos préromantiques par ses pleurs littéraires-
philosophiques. Réalisé a Constantinople en 1705, «L Histoire
hiéroglyphique» est le premier roman en langue roumaine,
représentant un grandiose et excellent pamphlet politique.

Dimitrie Cantemir reste une figure proéminente a
multiples facettes pour I'art musical roumain et universel, mais
surtout pour la culture musicale turque, qu’il étudia et analysa
sous toutes ses formes — musique de Cour, populaire, laique et
religieuse. Il excelle dans la théorie de la musique et dans la
composition, étant un méme temps un prodigieux
instrumentiste et pédagogue. Musicien fameux, érudit,
Cantemir jouissait d’'un grand renommé auprés de la haute
société ottomane, étant invité aux nombreux événements
culturels et mondains de la Cour du sultan, ou il interprétait de
la musique turque au tanbur.

L’'un de ses plus importants et inédits ceuvres demeure
«Le livre de la science de la musique», rédigé dans la langue
turque et alphabet arabe, dans lequel il développe
magistralement un systéme de notation de la musique turque-
ottomane et dans lequel on peut trouver ses propres
compositions musicales, a coté des transcriptions des mélodies
et pieces de musique turques, avec ou sans compositeur
connu.
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Véritable traité de musicologie sur la musique turque,
l'ouvrage rédigé a Constantinople entre 1695 et 1700 rends
célébre la création musicale de Dimitrie Cantemir. Le nom
complet de l'ouvrage est «Kitab-i’ilm-il masiri’'vedjh-il hurafat»
(Le livre de la science de la musique, selon la notation des
lettres). Les chercheurs turcs lui ont donné un nom plus court,
«Edvar-i Kantemir-oglu» (Le traité de Cantemir). Le traité est
élaboré suite a des études et recherches approfondies du point
de vue musicologique, mais également instrumental et
interprétatif, étant ainsi le résultat de la personnalité d’un
interpréte  aguerri, avec une activité intense dans
'enseignement musical. Dans son ceuvre, Cantemir établit des
régles théoriques et pratiques pour la musique turque. Ainsi,
louvrage nous offre une étude détaillée de la musique
ottomane instrumentale — qu’il analyse et décrit minutieusement
sous tous ses aspects: modale, rythmique, techniques de jeu,
interprétation — de méme qu’un vaste recueil de mélodies
classiques turques de I'époque, transcrites dans le systéme de
notation musical crée par Ilui-méme. Cantemir explique
comment déchiffrer et interpréter ce systéme de notation, basé
sur les lettres de I'alphabet arabe.

Le manuscrit original et autographe se trouve
actuellement a la Bibliothéque de [llnstitut de Turcologie
d’Istanbul. lls existent également autres 4 copies manuscrites,
qui se trouvent toutes en Turquie, dans d’autres bibliothéques
et collections privées.

L’ouvrage comporte deux parties: la premiére, contenant
123 pages, représente la partie théorique du ftraité ; la
deuxiéme partie, entre les pages 124-348, représente la
collection de plus de 350 ceuvres instrumentales de musique
turgue de Cour (dite musique classique ou savante turque-
ottomane) cueilles par Cantemir (dont la plupart étaient des
peshrev, [l'équivalent du bachraf en arabe), plus ses
compositions, transcrites également dans son propre systéme
de notation alphabétique.

Dans la premiere partie du traité, Cantemir décrit d’'un
point de vue organologique son instrument de musique de
prédilection, le tanbur. C’est un instrument traditionnel turc a

37



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

cordes pincées, avec une caisse de résonance en forme de
poire et un manche long et étroit prévu de frettes, a deux
cordes double et une simple. Pour transcrire les notes
musicales, Cantemir utilise les lettres arabes de I'alphabet turc.
Il crée une notation musicale qui peut exprimer et satisfaire aux
besoins de la musique classique turque, tout en tenant compte
de ses aspects interprétatifs. Pour designer la hauteur des
sons, Cantemir utilise dans sa nouvelle notation 33 lettres
arabes, correspondantes aux 33 sons pouvant étre joués au
tanbur, sur un ambitus de 2 octaves et 1 ton. Il réalise un
dessin du tanbur, tout en notant la correspondance et les noms
des magams et des notes sur son manche:

L’emplacement et la correspondance des maqams
et donc des notes
sur l'instrument turc tanbur — dessein de Dimitrie Cantemir.
A gauche — l'original, a droite — la transcription en alphabet latin.

Cantemir accorde une importance particuliere aux
rythmes de la musique turque. Ainsi, suivant le modéle des
maqames, il organise et représente graphiquement les différents
éléments des rythmes sous forme de cercles concentriques,
comme suit: au milieu du cercle principal, il écrit le nom du
rythme et sur les trois cercles concentriques suivants il note
d’autres components rythmiques, comme le nom, la qualité et le
nombre de pulsations.
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Présentation des différents éléments du systeme rythmique turc,
sous forme de cercles concentriques.

Pour indiquer les valeurs et surtout l'unité de temps, il
utilise les chiffres arabes, qu’il note en dessous des symboles
de la hauteur. Les plus courants sont les chiffres 1 jusqu’a 4 et
leurs utilisation est proportionnelle. Ainsi, le 1 indique l'unité de
temps, le 2 indique deux fois l'unité de temps, le 3 indique trois
fois I'unité de temps et ainsi de suite. Pour indiquer la vitesse
approximative d’exécution, Cantemir utilise dans ses
transcriptions trois indications de tempo: plutét lent — similaire a
Andante, modéré — Moderato et plutét rapide — équivalent a
Allegro.

4
¢

a)

L SN P
Q_©

|
J J
S
c)ch))oj

Equivalences en notation musicale moderne des valeurs possibles
des unités de temps dans le systeme rythmique de Cantemir

A l'aide de ces indications de tempo, on peut déterminer
la valeur de l'unité de temps représenté par le chiffre 1: elle
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peut étre une double-croche, une croche ou une noire. Selon ce
systéme, on traduit ensuite en valeurs les rapports entre le
chiffre 1 — l'unité de temps — et les chiffres suivants.
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en notation alphabétique. On observe sur la 1 ligne les notes
(représentées par les lettres arabes) et sur la 2¢ ligne les symboles

rythmiques (les chiffres). A remarquer que la lecture se fait de droite a
gauche, comme indiqué dans le fragm

ks

Dans la partie supérieure de l'image, une autre partition transcrite
par Dimitrie Cantemir en notation alphabétique. En bas, la
transcription de la méme piece en notation musicale moderne.
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Avec une pensée mathématique rigoureuse, Cantemir
présente dans la premiére partie de son traité des différents
tableaux et schémas, représentés verticalement, dans lesquels
il expose le répertoire des piéces instrumentales (peshrev)
groupées selon les modes auxquels elles appartiennent. Les
noms des peshrev sont listés sur deux colonnes, une pour les
pieces ayant une transcription et lautre pour les piéces
connues seulement d’aprés leur nom.

4 4 NSNS

Exemple du catalogage schématique des pieces transcrites en 2¢ partie
du traité, selon leurs appartenances aux différents magams.

A chaque peshrev de la premiére colonne correspond
un chiffre qui renvoie a la transcription de la piéce respective en
notation alphabétique, en deuxiéme partie du traité. Ces listes
et tableaux ainsi rédigés par Dimitrie Cantemir représentent le
recueil le plus ample et complet des piéces instrumentales
turques réalisé en époque. Sont listés a peu-prés 450 titres,
duquel 354 piéces instrumentales transcrites dans la notation
alphabétique — 318 peshrev et 36 saz semai (genre de peshrev,
habituellement la derniere piece d’une suite musicale turque).
Les titres de ces pieces contiennent le nom du mode, du
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rythme, le nom de la piéce et le nom de l'auteur, quand il était
connu. Cantemir figure également parmi les compositeurs, avec
un nombre de 13 piéces originales.

Le Prince roumain Dimitrie Cantemir se révéle ainsi un
grand et passionné chercheur, théoricien, instrumentiste et
musicologue. Il laisse a la postérité une ample collection de
compositions instrumentales de musique classique turque,
d’'une grande valeur historique et scientifique. Il sauve ainsi de
'oublie et confére une dimension pérenne tant aux mélodies
turques, qu'a leurs compositeurs. Grace a son ouvrage, |l
demeure dans la mémoire culturelle de 'humanité jusqu’a nos
jours. Sa méthode de notation musicale, relevant d’'une grande
ingéniosité et importance dans son époque, est essentielle pour
la continuité de la culture musicale turque et son aspect
pratigue. En Turquie, son systéme de notation, malgré sa
complexité et difficulté, a continué a étre utilisé jusqu'a la moitié
du 19¢ siécle. Ainsi, des modéles uniques de la musique turque
du 16°¢ 17° et début du 18¢ siecle, de véritables bijoux
singuliers de la culture musicale turque et universelle sont
transmis a la contemporanéité.

L’historiographie et la musicologie turque contemporaine
ont inclus dans leur patrimoine les recherches, les traités et les
compositions musicales de Dimitrie Cantemir. Au cours du 20¢
siécle, on remarque un intérét grandissant et une revalorisation
de I'héritage laissé par I'érudit savant roumain, grace a la
découverte et I'étude de ses manuscrits. Des chercheurs et des
musiciens de I'Europe, de Turquie et d’ailleurs ont remis en
valeur les travaux de recherche musicologique et les
compositions de Cantemir, comme le fameux musicien
espagnol Jordi Savall avec la troupe internationale Hesperion
XXI, Tlinstrumentiste et ethnomusicologue américaine Linda
Burman-Hall avec Golden Horn Ensemble, le musicien turc
résidant a Paris Kudsi Erguner avec son groupe international, le
groupe roumain de musique meédiévale Anton Pann, le
chercheur orientaliste britannique Owen Wright ainsi que les
musicologues roumains Eugenia Popescu-Judetz — résidante
aux Etats-Unis et Stefan Lemny - installé a Paris. Le
compositeur américain Lou Silver Harrison lui a dédié une piéce
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L’héritage encyclopédique de Dimitrie Cantemir continue
originales, ainsi que par sa vision riche, futuriste, tournée vers

écrite dans le style de musique turque du 18¢ siécle, intitulée
'avenir.

«In Honor of Prince Cantemir».

a susciter
contemporain par
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Partition d’une piece instrumentale de musique turque - peshrev,
transcrite en notation alphabétique par Dimitrie Cantemir dans son traité.
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SUMMARY

Andreea Aura Ciornenchi Grigoras
Cezar Bogdan Alexandru Grigoras

The Romanian Prince Dimitrie Cantemir and his work
Kitab-i ilm-i musiki (The book of the science of music)

Before he ascended the trone of Moldova, Prince
Dimitrie Cantemir spent 22 years at Constantinopol at the court
of the Turkish sultan, between 1688-1710, where he studied
oriental languages, sciences and oriental music — especially
Turkish music under all its aspects: court music, popular music,
music of the people and church music. Between 1695-1700 he
writes, in Turkish, the work called Kitab-i'ilm-il masiri’vedjh-il
hurifat (The book of the science of music according to the
alphabet notation), a true dissertation over Turkish music which
he describes and analyzes in detail under all its aspects:
modes, rhythm, instruments, performance techniques etc. He
conceives an unique system of musical notation which he
explains in his book, a system that he uses to transcribe and
catalog more than 350 instrumental court music works (also
called classical or erudite turkish music).
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BIZANTINOLOGIE

Prohodul Domnului - perspective istorice si
muzicologice (Il)

Catalin Cernatescu

Aspecte muzicale ale Prohodului Domnului intre sec. XIV-XV

Manuscrisele muzicale de tipul Akolouthia de dupa jumatatea
sec. al XIV-lea incep sa incorporeze cateva strofe din Prohodul
Domnului, de obicei cate una din fiecare stare, apoi Slava...Si acum...
cu reluarea strofei in varianta calofonica, amplu ornamentata. Aceste
tropare sunt grupate laolalta cu cele inchinate praznicelor Adormirii
Maicii Domnului, Taierii Capului Sf. loan Botezatorului sau altor sfinti
apostoli, ierarhi si mucenici.

Asa cum am aratat, din cele cateva codice scrise la cumpana
secolelor XIV-XV, imnul incepe numai in trei dintre ele cu textul
MeyaAuvopév oe (ms. gr. EBE 2456, ms. gr. Sinai 1293 si ms. gr.
Padova 1137), in restul surselor debutand cu strofa H {wn ev rdow
(vezi supra), relevand doua versiuni muzicale distincte, dar nu foarte
diferite (vezi Anexa 2).

Ms. gr. Sf. Sava 602 (Papadichie, sec. XIV), una dintre cele
mai vechi surse muzicale ale Prohodului, face parte din grupul
caracterizat de incipitul ‘H {wrn ev tapw (f. 82v). Randuiala descrisa
relativ succint releva o practica cu totul deosebita, care ilustreaza
probabil traditia monastica ierusalimiteana. Modul in care se combina
stihurile Amomosului si cele ale Epitafului respecta indicatiile din
tipicoanele vremii. Dupa refrenul evloghitariilor (EuAoyntog &1, Kupie),
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interpretat in ehul | plagal probabil de domestic! amééw?, adica in
registrul acut®, corul canta in registrul normal (kai 0 x0po¢, xaunAd)
primul stih al Psalmului 118 (Maképioi o duwpor &v odw, ol
TTopeUduEVO! eV vOUw Kupiou) impreund cu strofa initiald a primei stari
din megalinariile Maicii Domnului (Makapilouév oe Ocordke lNapbéve,
THV QEIUAKAPIOTOV Kal TTavauwuntov Kai Mnrépa tou OeoU nuwv).
Dupa strofa cu notatie muzicald inchinatd Nascatoarei de Dumnezeu,
urmeaza textele troparelor inchinate Mantuitorului, Sfantului loan
Botezatorul, unui ierarh sau unui sfant, insemnand ca si la celelalte
praznice cantarile se combinau intr-un mod asemanator. Aceasta
organizare poate reprezenta in acelasi timp un indicator al vechimii
Prohodului Maicii Domnului, care 1l precede pe aI Domnului Hristos.
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Ms. gr. Sf. Sava 602, f. 82v.

1 Vezi ms. gr. EBE 906, f. 153v, ms. gr. Barberinus 392, f. 106r.

2 Evanghelia Spyrakou mentioneaza ca termenul am’ééw, insotit de obicei de
completarea eig dimmAaoudv, insemna ca domesticul canta melodia la octava
superioara. O explicatie plauzibila ar fi ca la majoritatea slujbelor, impreuna
cu psaltii din strana stadngéa cantau si copii, orfanii de pe langa Marea Biserica
a lui Hristos din Constantinopol, care erau de regula hirotesiti citeti la varsta
de opt ani si primeau o educatie muzicala aleasa. Orfanii trebuiau sa
pregateasca saptamanal impreuna cu unul dintre domestici antifoanele
traditionale de rand. Tot alaturi de domestici luau parte la banchetele
imperiale oferite de autocrator, interpretand alaturi de corul din strana stanga
piese destul de dificile din punct de vedere tehnic. Vezi Evanghelia Spyrakou,
O1 Xopoi WaArwv kara mv Bulavrivip mapadoon, MeAétar 14, Institutul de
Muzicologie Bizanting, Atena, 2008, p. 151, 197-203.

3 Vezi Spyridonos Antonopoulos, The Life and Works of Manuel Chrysaphes
the Lampadarios, and the Figure of Composer in Late Byzantium, vol. 2, Teza
de doctorat nepublicata, 2014, University of London, p. 39.

46



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

La finele fiecarei stari, slava treimica (Adéa lNarpi kai Yiw Kai
Avyiw lNveouar) apare notata in trei versiuni, cu cate o scurta cratima,
continudndu-se cu reluarea Tn aceeasi maniera a unui fragment din
textul primului tropar. De mentionat este lipsa cantarii Si acum... Fin-
alul strofei din incheierea starii era destinat interpretarii solistice
(2uykaraBaoiv doéalouoar tnv onv), dupa cum precizeaza indicatia
de la f. 83v: Eira kaAAipwvilel o BouAouévog KGBews Ta ToU &l Twv
uakapiouwv. Kai amoAuer n mpwrn ordfon] (Dupd aceea, cel ce
voieste glasuieste frumos pe fiecare dintre makarisme [megalinarii]. Si
se incheie prima stare).
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Ms. gr. Sf. Sava 602, f. 83v.

Potrivit aceluiasi codice, dupa ectenia mica, domesticul canta
in ehul | plagal trifonic (de la Di/Sol; vezi ff. 83v-84r), in octava
superioara (at’ £Ew), strofa E@piéev n yn, pe care o repeta in registrul
normal si corul, impreuna cu stihul nr. 73 din Amomos (A1 x&ipés oou
EMMOINOAV ue Kal EmAQOQv e, 2uvETIOOV ue Kai pabnoouar 1ag evioAdag
oou), de unde se poate deduce ca la starea | au fost cantate 72 de
tropare cu stihuri, fara a le socoti si pe cele repetate. Finalul starii
secunde de dupa Slava... urmeaza tiparul starii I.
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Sfarsindu-se ectenia mica, domesticul din strana dreapta
incepe sa céante in acelasi chip starea a lll-al cu strofa HAie Tng 66¢ng,
tot in ehul | plagal trifonic, care se repeta impreuna cu stihul nr. 132
din Psalmul 118 (EmiBAswov &’ eué Kai eAénodv e kard 1o Kpiua Twv
ayamwviwy 10 ovoud oou), insemnand ca la starea a ll-a au fost
cantate 60 de strofe de strofe cu stihuri?2. Schimbarea sau allagma la
ehul al lll-lea se produce de abia dupa stihul nr. 149 (Tn¢ ewvri¢ pou
dkouoov, Kuple, Kard 10 EAe6¢ oou, Kard 1o Kpiud oou {noov pe), cand
apare strofa Ar yeveai mdoai. Alte allagmata se intalnesc dupa stihul
nr. 161 (Apyxovrec karediwédv e dwpedv, Kai amd Twv AOywv oou
edelhiaoev n kKapdia pou): AkaTa@AekTe BATE..., [NV TNV TTavayiav... 3,
in ehul Il (f. 86r), apoi Zwnedpe TTavupvnre..., OdnyATpIa TTAVayVE...4
in ehul IV plagal trifonic (f. 86v), urmate de textele céatorva tropare
prosomiace. Ultimele doua tropare sunt insotite de Slava...Si acum...,
in maniera aparent silabica, apoi se revine in ehul trei prin
interpretarea am’é€w a formulei intonationale Aéye si a strofei Al yeveai
maoai (f. 87r), urmate de troparul calofonic de incheiere, Makapilouév
o€ maoai ai yeveai ©OoTOKE.

Celelalte codexuri muzicale din aceasta perioada care cuprind
cantarile Prohodului, majoritatea de sorginte constantinopolitana,
reflectdnd deci o practica de catedrald, aduc |amuriri interesante si
chiar propun usoare modificari de continut. Tinand cont de faptul ca
imnul era integrat primei parti a Utreniei, este de presupus ca
randuiala era oficiata in ritul catedral in narthex, adica in pridvorul
bisericii®. Atdt manuscrisele EBE 899 (Papadichie, sf. sec. XIV- inc.
sec. XV), EBE 906 (Akolouthia, sf. sec. XIV- inc. sec. XV), cat si ms.
gr. Barberinus 392 (Papadichie, sf. sec. XIV-inc. sec. XV) confirma ca
incipitul evloghitariilor era céntat de domestic, iar stihul psalmic si
prima strofa erau cantate de catre cor. Ms. gr. EBE 899 consemneaza
ca la aceeasi sarbatoare, dupa strofa H {wn ev 1dpw se canta

L Aici apare numai indicatia 1oitn ordoigc am’ééw. Vezi ms. gr. EBE 899, f.
188v.

2 Diviziunea celor trei stari ale Prohodului este conditionatd de modul in care
se imparte Amomosul Tn tot atatea stari. Pentru acest aspect se poate
consulta Evanghelos Antoniadis, ,Mepi 100 aouatikod R 100 PBulovTtivol
KOOMIKOU TUTTOU TV AKOAoUBIV”, Tn @coAoyia Téuog KA™ (21), nr. 2, 1950, p.
199-200.

3 Vezi Sofronios Evstratiadis, op. cit., p. 273, 662-663.

4 bidem, p. 274

5 Vezi Demetrios Pallas, op. cit., p. 62, precum si Alexander Lingas, ,The First
Antiphon of Byzantine Cathedral Rite Matins: From Popular Psalmody to
Kalophonia”, in L. Dobszay (ed.), Cantus Planus: Papers of the Meeting Held
at Esztergom and Visegrad, Hungarian Academy of Sciences, Budapesta,
2001, p. 494.
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MeyaAuvouév oe, {woddra Xpioré. Sub randul de neume din ms. gr.
EBE 899 apar mici variatiuni melodice inscrise cu rosu.
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Ms. gr. EBE 899, f. 183r.
Primul stih din Amomos si incipitul starii I.

Dupa epuizarea strofelor starii I, in manuscrisele mentionate
apar Slava...Si acum... in idiomul calofonic. Spre deosebire de ms.
gr. Sf. Sava 602, incheierea starii readuce de aceasta data un
fragment din troparul MeyaAovouév og, {woddra XpioTé in maniera
amplu ornamentatd. Pentru a demonstra isosilabia si omotonia
troparelor sau poate dorind sa repare o simpla omisiune, copistul ms.
gr. Barberinus 392 a suprapus textul acestui tropar peste cel inchinat
Maicii Domnului, ilustrénd o coincidenta melodico-ritmica perfecta.

Ms. gr. Barberinus 392, f. 109r.
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Reluarea calofonicd solisticd a ultimului stih din strofa I,
2uykardaBaoiv 6oéafouoar Tnv anv, porneste din difonia ehului | (terta
ascendenda) si incheie starea .
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Ms. gr. EBE 899, f. 185v. Ultimul stih din strofa I, cu indicatia
de interpretare din difonia ehului.

La starea a doua, ms. gr. EBE 906 arata ca domesticul celui
de-al doilea cor canta strofa Egpiéev n yn, adaugandu-i si troparul
Aéiov eoriv pakapiCelv og tov Ogov Abyov (f. 156v), care lipseste atat
din ms. gr. Sf. Sava 602, cat si din ms. gr. EBE 899 sau ms. gr.
Barberinus 392.
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Ms. gr. EBE 906, f. 156v. Primele doua strofe din starea a ll-a a
Prohodului Domnului.
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Incipitul acestui al doilea tropar reapare dupa Slava...Si
acum... numai in ms. gr. EBE 906 (f. 158r) si ms. gr. EBE 899 (f.
189v).
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Ms. gr. EBE 899, f. 189v. Reluarea calofonica a primei parti
din troparul initial al starii a 1l-a.

Starea se incheie cu coda strofei |, Kar Tnv duvaoreiav tou
adou kabeAdvra, interpretata solistic.
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Ms. gr. EBE 906, f. 158v. Incheierea strii Il cu coda primei
strofe.

A treia stare lipseste din ms. gr. EBE 906, care este
incomplet!. Aflam, insa, informatii suficiente in ms. gr. EBE 899. intre
strofa HAie ¢ 66én¢ cantata de domestic &t €€w in ehul | plagal
trifonic, si stihul EmiBAcywov émr’eué...(f. 189r), apare indicatia eowrépa
@wvi, adica cu voce ,joasad”, in registrul firesc al psaltilor.

In dreptul stihului nr. 149, Tn¢ ewvric pou dkoudov, KUpIE...
se afla cuvantul dAMaypa si indicatia ehului Ill. Stihul este urmat de

1 Asa cum observa Diane Touliatos, a doua stare se continua cu stihul nr. 36
al Amomosului de la randuiala inmormantarii mirenilor, lipsind cateva file intre
ff. 158 si 159. Vezi Diane H. Touliatos-Miles, A Descriptive Catalogue of the
Musical Manuscript Collection of the National Library of Greece: Byzantine
Chant and Other Music Repertory Recovered, Ashgate Publishing Limited,
Farnham, 2010, p. 86.
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strofa Ar yeveai maoar si de textele a 13 tropare numite érepa
mpooouia (f. 189v), adica tropare prosomiace sau contrafacta.

Celélalte allagmata sunt Tnsotite de mentiuni auctoriale. La f.
190r este mentionat: Erepa dAayuara. Ta Tou &v ayiois Tarpog nuwv
lepuavou marpidpyxou KwvaravrivoutrdAewg (Alte schimbari. Aceasta,
a celui intre sfinti pdrintele nostru Ghermanos, patriarhul
Constantinopolului).

Insemnarea este urmatd de stihul nr. 161, Apyovrec
Karediwéav ue dwpedv... si de troparele AkaragAekre Bare..., Barov
karopévnv..., 'nv tnv mavayiav...,, notate cu neume Textele altor
patru tropare incheie aceasta sectiune a allagmei (ff. 190v-
191r). In urmé&toarea sectiune de la 191r apar incd doud cantari
atribuite lui Ghermanos. Primul tropar Zwn@dpe mmaviuvnre... este
notat in ehul al IV-lea plagal, iar cel de-al doilea, Yuvw oou tnv
oraupwonjv, in ehul al IV-lea plagal trifonic. Doua mentiuni interesante
apar cétre finalul stéarii, dupa Slava...Si acum....

Inainte de reluarea fragmentului din strofa Ai yeveai méoa,
codexul noteaza ca domesticul, sustinut de isonari, canta pasajul in
registrul acut, la octava, in ehul lll, (O Aouéoriko¢ uer@ Twv
Baorakrwvt am’ é§w SimAaoudc. Vezi f. 192r; ms. gr. Barberinus
392, f. 121r), iar coda Makapilouév o este cantata de catre tot corul
la octava inferioara, adica in registrul mediu in ehul IV plagal (Ei¢ Tov
éow OimAaoudv or oAor amré xopou; vezi f. 192v, precum si ms. gr.
Barberinus 392, f. 121v).
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Ms. gr. EBE 899, f. 192r. Indicarea interpretarii la octava superioara
prin notarea heptafoniei ehului.

Acest repertoriu, cu micile sale variatiuni, va rezista Tn
colectiile muzicale pana in secolul al XVll-lea, supravietuind cu mult
caderii Constantinopolului, insa va fi din ce in ce mai slab reprezentat
in antologii. Printre putinele manuscrise care il contin se numara ms.
gr. EBE 2406 (Papadichie, copist Matei monahul domesticul, anul
1453) - ff. 179r-184r, ff. 363r-366v, ms. gr. Sinai 1529 (Akolouthia,

1 Se refera la isonari, numiti vastaktes. Vezi Spyridonos Antonopoulos, op.
cit., p. 43.
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sec. XVI) - ff. 128r-137v, ms. gr. Sinai 1506 (Stihirar al Triodului, sf.
sec. XVI-inc. sec. XVII) — ff. 363r-366r.

Imnul Prohodului in traditia muzicala cretana

Intre sec. XV-XVII se constatd o preocupare de adoptare a
cantarilor interpretate la ceremonia Epitafului si in zone in care ar fi
fost de asteptat ca influenta bizantina sa fie destul de limitatad. Asa
este, de pilda, cazul Cretei care, desi s-a aflat sub administratie
venetiana vreme de aproape jumatate de mileniu (1211-1669), se
dovedeste a fi un centru destul de bine racordat la practicile muzicale
constantinopolitane!, muzicienii insulari preluand probabil repertoriul
Prohodului din capitala imperiului.

Cu toate acestea, imnul din manuscrisele muzicale produse
de muzicienii cretani debuteaza invariabil cu strofa MeyaAuvouév o,
woddra XpioTé, in acord cu majoritatea codexurilor liturgice. n cadrul
cercetarii de fata, din cele cateva sute de codexuri psaltice analizate
am identificat numai trei cu acest incipit (ms. gr. EBE 2456, ms. gr.
Sinai 1293, ms. gr. Padova 1137). Printre altele am constatat ca
imnurile megalinariilor din ms. gr. EBE 2456 (Antologie, sec. XV)? se
intalnesc intr-o dispunere identica in ms. gr. Sinai 1293 (Antologie,
sec. XV, autograf loannis Plousiadinos Preotul). Asemanarile de
forma si de continut sunt izbitoare, conducandu-ma cétre concluzia ca

! Pentru formarea unei imagini asupra culturii muzicale insulare se poate
consulta Nicolae Gheorghita, ,Between Byzantium and Venice. Western
Music in Crete”, in Latest Advances in Acoustics and Music. Proceedings of
the 13th WSEAS International Conference on Acoustics & Music: Theory'
Applications (AMTA '12), "G. Enescu" University, lasi, June 13-15,2012,
WSEAS Press, p. 85-90, precum si Emmanouil Giannopoulos, op. cit.

2 Muzicologii au opinii distincte privind datarea acestui codice, osciland intre
sec. XIV si XV. De exemplu, in timp ce Achilleas Chaldaiakis considera ca
este scris in sec. XIV (Achilleas Chaldaiakis, O lMoAuéAcog atn Bulavrivi kai
ueraBulavnivy ueAorroiia, MeAétar 5, Institutul de Muzicologie Bizantina,
Atena, 2003, p. 54), Evanghelia Spyrakou opineaza ca timpul scrierii este a
doua jumatate a sec. XIV (op. cit., p. 26), iar Grigorios Stathis il plaseaza in
sec. XV (Grigorios Stathis, Or avaypauuariouoi kai ta pabhuara g
Bulavrivris ueAomroiiag, MeAétar 3, Editia a V-a, Institutul de Muzicologie
Bizantina, Atena, 2003, p. 277).
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Plousiadinos este si copistul ms. gr. 2456 de la Biblioteca Nationala a
Greciei.
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Ms. gr. Sinai 1293, f. 146r. Ms. gr. EBE 2456, f. 108r.

Mentiunile din aceste manuscrise vin Tn completarea
informatiilor de pana acum. insemnarea de la f. 108r a ms. gr. EBE
2456 arata ca megalinarile Prohodului se cantau impreuna cu
Amomosul Tn locul polieleului:

Apwpog wahAduevog €ig TR Ocdowpov Tagov Tou Kupiou
NUwv 'Inoou XpioTtou, €1 TNV Koiuynoiv Tng Tmavu mTavayvou autou
MnT1pdg, €ig TV atmotounyv [Tng KepaAng] Tou Tiyiou MNpodpduou, €ig
TOUG aTTOOTOAOUG, €IG IEPAPXAG, €IS HUAPTUPOG Kai €I 0aioug.
WaAAeTar &€ avTi Tou TTOAUEAEOU.

Din punct de vedere melodic, alegerea unui incipit distinct
afecteaza n versiunea de fata finalul strofei I. De aceasta data, coda
interpretata solistic nu mai este JuykardBaoiv doéalouoar tnv onv, ci,
dupa cum este firesc, ultimul stih al strofei MeyaAovouév oe, adica Trv
évdoéov doéadopev Tapriv, care in ambele manuscrise poarta indicatia
ehului Il (ms. gr. EBE 2456, f. 110r; ms. gr. Sinai 1293, f. 148r),
parasind cadrul modal anterior.
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Ms. gr. EBE 2456 f. 110r. Coda stérii |, interpretata in ehul Ill.

Si starea a doua debuteaza in altd maniera, cu strofa Aéiov
goTiv care, comparativ cu ms. gr. EBE 906, prezinta mici diferente de
text. In schimb, restul cantérilor si starea a lll-a sunt identice cu cele
din varianta mai raspandita.

Cele doua codexuri ale lui Plousiadinos marturisesc, asadar,
ca imnul Epitafului a patruns chiar si in traditia muzicala cretana. Si
manuscrisele psaltice produse intre sfarsitul sec. XVI si pe parcursul
celui urmator de catre muzicieni locali de calibru precum Benediktos
Episkopopoulos (1540-1615), Dimitrios Tamias (1585-1662), Kosma
Varanis (inc. sec. XVIl) sau Gherasimos Yalinas (jum. sec. XVII)
contin cateva dovezi relevante in acest sens!. Stihira Tév rAiov
KpUwavra, alcatuita de catre marele logothet Gheorghios Akropolitis
(ms. gr. Sinai 1540, f. 3r), precum si cantarile Prohodului din ms. gr.
Sinai 1506 (Stihirar al Triodului, sf. sec. XVI-inc. sec. XVIl) sau din
ms. gr. 1137 din Biblioteca Universitati din Padova (Antologie,
autograf Kosma Varanis, inc. sec. XVII)? indicd o familiarizare a
insularilor cu aceasta randuiala si releva chiar o tendinta de propunere
a unor variante melodice alternative. Aceasta demers nnoitor se
constata mai cu seama la inceputul veacului al XVll-lea la Kosma
Varanis care semneaza o varianta ineditda a cantarilor Prohodului
(Anexa 3), identificata pana in prezent intr-un singur codex, ms. gr.
Padova 1137, ff. 108r-113v3. Incipitul descrie strofele imnului Epitaf
drept stihiri doxastice care se cantd la sarbatorile sfintilor si

1 Pentru o istorie cuprinzatoare a muzicii de traditie bizantind in Creta, se
poate consulta Emmanouil Giannopoulos, ‘H dvbnon tng YaArnkng Téxvng
ormv Kpnm (1566-1669), MeAétar 11, Institutul de Muzicologie Bizanting,
Atena, 2004.

2 |bidem, p. 690.

3 Manuscrisul este descris integral in Emmanouil Giannopoulos, op. cit., p.
685-697. 1i multumesc pe aceastd cale profesorului Giannopoulos pentru
punerea la dispozitie a unei copii digitale a Prohodului compus de Varanis.
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makaristaria, dupa cum au fost scrise (compuse) de catre Kosma (f.
108r):

AogaoTikd waAAdueva i TTAvTag ToUG Ayloug ATiva Kai
waAAovTal €I Ta PokapioTdpia. Apxetal 6 SdouéoTIKOG Tou Jeiou
¥xopoU, kaBwg TTap’ Euol Kooud ypdgovTal.
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Ms. gr. Padova 1137, f. 108r. Incipitul PrdHOdUIu{'Dom'nqui compus
de Kosma Varanis.

Remarcabil este ca intre aceste piese nu se mai regasesc
stihurile din Amomos, ceea ar putea indica fie o eliminare a lor din
practica de strana, fie faptul ca nu se mai cantau intr-un mod
ornamentat, ci se recitau inaintea fiecarui tropar, caz in care
transcrierea lor in cadrul unei partituri muzicale ar fi fost nejustificata
sau redundanta.

Dupa refrenul evloghitariilor, Eudoynrog €1, Kopre, urmeaza
direct strofa starii I, MeyaAdvouév oe, {woddra Xpioté, precum si
strofa initiala a Prohodului Maicii Domnului. Dupa Slava... in varianta
calofonica (f. 108v) urmeaza Si acum... in variantd moderat
ornamentata (f. 109r) si reluarea integrala a strofei |, MeyaAuvouév oe.
Ca si in ms. gr. EBE 906, la starea a Il-a apar doua tropare, Egpiéev
n yn si Aéov eoriv, tot in ehul | plagal.

1 Termenul makaristaria se refera la megalinariile diverselor sarbatori. Vezi
Sevasty Mazera-Mamaly, Ta MeyaAuvdpia Ocorokia tng YaArikng Téxvng,
MeAérar 16, Institutul de Muzicologie Bizantina, Atena, 2008, p. 91-92.
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Ms. gr. Padova 1137, f. 110r. Cele doua tropare incipiente ale
starii a ll-a.

Slava..., Si acum... (f. 111r) ale starii secunde respecta
procedeele compozitionale evidentiate la starea |, prima cantare fiind
extinsd prin adaugarea unei cratime iar a doua fiind moderat
ornamentata. Analog, strofa initiala reapare pe post de imn conclusiv

intr-o forma deosebit de elaborata. A treia stare debuteaza direct cu
troparul Ai yeveai maoar in ehul 111
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Ms. gr. Padova 1137, . 112v. Incipitul stérii a Ill-a.

Dupa allagma in acelasi eh, Zwngope maviuvnre, inchinata
Maicii Domnului (f. 113r), nu mai intalnim nici Slava... Si acum..., nici
strofa | in forma variata, imnul Tncheindu-se brusc.

Din putinele evidente ramase nu se poate cunoaste daca
Prohodul lui Kosma Varanis a substituit cu succes versiunea
constantinopolitand in Creta si nici daca s-a bucurat de o larga
difuzare. El ramane insa dovada exersarii talentului componistic intr-o
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zona geografica in care mentalul bizantin a coexistat cu cel apusean,
anuntand un curent novator care va preface fundamental repertorii
aparent imuabile.

Intre sec. XVI si XVII sursele muzicale incep sa incuda din ce
in ce mai rar cantarile Prohodului. Tn schimb, textul imnului continua
sa fie copiat in tipicoane si mai ales in antologiile liturgice de tip Triod
sau Triod - Penticostar (vezi manuscrisele gr. Sinai 746, 757, 761).

innoiri si simplificari ale structurii si melodiilor Epitafului

Cétre jumatatea secolului al XVll-lea apar noi melodii ale
Prohodului, repertoriul complex din veacurile precedente reducandu-
se la troparele initiale ale celor trei stari. in acelasi timp, indicatiile
interpretative sunt inlocuite cu altele mai putin elaborate ori dispar
definitiv. Fara a fi atribuite vreunui autor, aceste noi imnuri imprumuta
pasaje muzicale din vechile megalinarii din perioada bizantina. De
asemenea, megalinariile Prohodului Adormirii Maicii Domnului sau ale
altor sfinti sunt excluse din colectiile muzicale.

Printre primele antologii care contin noile troparele incipiente
ale celor trei stari se numara ms. gr. lviron 1074 (Anastasimatar —
Irmologhion, anul 1682)*, autograf al lui Kosma Iviritul si Macedonul
(cca. 1615-1692), domesticul manastirii athonlte Iviron.
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Ms. gr. lviron 1074 f. 52r. InC|p|tur|Ie strofelor Prohodului compuse
probabil de Kosma lviritul.
Gheorghios Zisimos este de parere ca aceasta versiune a
imnului ar fi alcatuita de Kosma?, insa, in lipsa unor dovezi solide cum

Ay

3

1 Se cuvin aduse multumiri domnului prof. dr. Stefan Aurel Stefan pentru
facilitarea accesului la acest manuscris.

2 Gheorghios Zisimos, Kooudg IBnpitng kai Makeddv, Aouéatikos 1ns Movric
Twv IBpwv, Teza de doctorat, Universitatea Nationala si Kapodistriana din
Atena, 2007, p. 99.
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ar fi, de pilda, o marturie olografa de revendicare a cantarilor,
presupusa paternitate a creatiei trebuie privitd cu rezerve pana la o
eventuala confirmare.

Kosma ar putea fi totusi creditat pentru doua variante ale
troparului conclusiv Ai yeveai maoar de la starea a lll-a, distincte de
cele din ms. gr. Iviron 1074 ori din alte surse muzicale. in ms. gr. EBE
3467 (Ceasuri Impdrétesti, Saptdména Péatimirilor, sec. XVIII,
necatalogat pana in prezent), troparul din debutul starii a lll-a este
notat in trei feluri, ultimele doua versiuni fiind atribuite unui anume
Kosma, cel mai probabil muzicianul din lavra Ivironului. Aspectul
simplificat al scriiturii scoate din discutie o posibila atribuire a acestor
cantari lui Kosma Varanis, a carui compozitie se inscrie in tiparul
vechilor forme.
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Ms. gr. EBE 3467, f. 66r-v.
Finalurile alternative ale lui Kosma nu sunt singurele de acest
fel intalnite in codexuri. In ms. gr. BNR 17474 (Antologie, sec. XVIII),
la sfarsitul starii a lll-a este notata o varianta a strofei A yeveai maoai

care difera de toate cele identificate pana in prezent.
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Ms. gr. BNR 17474, f. 60T,

59



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

Erepov waAAduevov arAeorpdrou €ic 1o TEA[OC].
Alta, care se cantd in alt chip la sférsit.

Probabil Tn primul deceniu al sec. XVIlI, ieromonahul Filothei
sin Agai Jipei, celebrul antologist al Psaltichiei ruménesti, noteaza in
ms. gr. Iviron 1160 o variantd de limba greaca a Prohodului' usor
diferitd de cea care circula in vremea sa. Pot presupune ca
modificarea cadentelor din incheierea troparului primei stari si
simplificarea formulaica din incipitul starii a doua fi apartin Tntrucéat nu
le-am mai aflat-o in nicio colectie muzicala.

~ ar
\\‘_‘\ > “' ,..'» - <red nqnpm

mru. ‘Qg’l\fvl o A/

g\h o fom gty oo

—\’0)"0 ...s._}a—>,~“\_(\;\
5"‘ * "L““‘Q“\\v [t He e 2 en .,:.. w4
»( \\a)". l\\\_“\-. (St .‘.Q’ .
Yea "(' AW Sea N R k" < 5.'~n -1{».«&

A

_—- »“‘U'\&“T‘i - 3

krur\,(l Ca o1 il.l, _/_“,,_I,,_. - “ ‘

b T P > \\'};\xf. N
Sy 4 . 727
s §| eu T =g ‘_iu Janau s (m-\
< 3
—fe
?\ﬂ.\\ s g\\\u‘hn\\‘_——
2 s Qc(uu Toula r~uue‘-l;"";\ o peacly
-
3 » 2" ———n_ T -—
Y “ g~ rc / .—-qu.‘. z‘
R S -‘1&|\|~uﬂc_ MM U ‘.rll—tn.u"(u (o up‘l lee (-x(xo(
|
S BT E a

J. TENC @ e e e om \,uuw\-h Pe

~
g

R C e A
"Cf BU “rpge ‘1\.‘,,,,‘? o e ..‘~;an
Ms. gr. Iviron 1160, f. 274r.
Prohodul prelucrat de Filothei sin Agai Jipei.

Ca fapt inedit, Filothei insereaza aceste cantari encomiastice
intre troparul “Ore o1 évdoar padnrai (Cand slavitii ucenici) din Joia
Mare si slava Avaoraoews nuépa (Ziua Invierii) din Dumnica Tnvierii,
fara sa le ataseze evloghitarii. Este notabila mentiunea Ei¢c rtou
Apwpou dinaintea troparelor, care sugereaza ca si la Curtea
Ungrovlahiei strofele Prohodului se combinau cu stihurile Psalmului
118, potrivit traditiei bizantine. Filothei va incerca sa pastreze linia

1 Tn cadrul polihronionului lui Hrysafi in ehul IV este amintit numele
mitropolitului Theodosie al Ungrovlahiei (f. 280r), mort la 27 ianuarie 1708,
ceea ce inseamna ca autograful lui Filothei este anterior acestei date.
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melodica a acestor cantari si pentru traducerile sale de limb&a roméana
din ms. rom. BARB 61 (Psaltichie ruméneasca, anul 1713).

In pofida multiplelor ipostaze muzicale, varianta Prohodului
care a circulat cel mai intens in codexurile muzicale pana spre
jumatatea sec. XVIII este cel intalnit ms. gr. Sinai 1263 (Stihirar al
Triodului si Penticostarului tip Hrisaf cel Nou, sf. sec. XVII — incep.
sec. XVIII), caracterizatd de o melodie asemanatoare cu cea din
autograful lui Kosma lviritul. Ca si in vechea structura, poemul este
plasat intre refrenul initial al evloghitarilor si continuarea lor'.
Noutatea constd in cresterea numarului strofelor model (trei pentru
starea |, trei pentru starea a ll-a si patru pentru starea a lll-a)? si
inlocuirea vechilor evloghitarii anonime cu cele alcatuite de Hrysaf cel
Nou (cca. 1650-1685).

’
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1 O practica distincta in ceea ce priveste momentul cantarii Prohodului apare
in ms. gr. Egerton 2391 din Biblioteca Nationala a Marii Britanii (Antologie, a
doua jum. a sec. XVII - inc. sec. XVIII). In acest codice troparele celor trei
stari poarta denumirea generica de irmoase (eippoi Tou Emiragiou, f. 119r) si
sunt scrise dupa evloghitarile Tnvierii Domnului. Vezi Emmanouil
Giannopoulos, Ta Xeipdypapa Bulavrivii¢ Mouoikng - AyyAia, Institutul de
Muzicologie Bizanting, Atena, 2008, p. 127.

2 Imnul se regaseste intr-o forma asemanatoare in ms. gr. BNR 17542
(Antologie, sec. XVIII, autograf Evanghelinos Skopelitis), ff. 169v-171r,
precum si Th ms. gr. EBE 946, ff. 349v-350r.
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Ms. gr. Sinai 1263, f. 103 r-v. Incipiturile celor trei stari ale Prohodului.

Meritd mentionat c&, spre finalul sec. XVIII, cele trei strofe vor
fi incluse de catre Petros Lampadarios Peloponnesios (1735-1778) in
Irmologhionul Catavasier, fiind plasate dupa evloghitariile invieriil.
Demersul nu este, Tnsa, unul novator fiindca Filothei Jipa realizase
acest lucru inca din anul 1713 cu traducerile de limba roména,
inserandu-le in prima parte a Psaltichiei, pe care o numeste
Catavasiaritl.

Comparand compozitile din ms. gr. Sinai 1263 cu cele din
Irmologhionul standard al lui Petros Lampadarios? se pot surprinde
diferente considerabile, mai ales in cazul primelor doua stari, care nu
pot fi explicate satisfacator numai prin preocuparea lui Petros de a
transcrie mai precis melodia, ci mai degraba prin intentia de a impune
noi linii melodice (a se vedea, spre exemplificare, incipitul starii a 11-a),
intentie confirmata in contextul de fata si de inlocuirea evloghitariilor
lui Hrysaf cel Nou cu ale sale.

1 Vezi ms. gr. Sinai 1286 (Irmologhion Catavasier, sf. sec. XVIII, ff. 100r-v),
suppl. gr. BNF 1139 (Irmologhion Catavasier, autograf Petros Vyzantios,
1782, ff. 52r-v). Unele colectii pot sa cuprinda fie toate cele trei strofe initiale,
fie numai doua, cum este cazul Add. MS 16971 (ff. 88r-v) din Biblioteca
Nationald a Regatului Unit, unde nu intalnim decét troparele initiale ale
primelor doua stari.

2 Pentru o comparatie ampla intre versiunile lui Kosma lviritul, Filothei sin
Agai Jipei, varianta anonima din ms. gr. Sinai 1263 si cea a lui Petros
Peloponnisios , vezi Anexa 4.
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Suppl. gr. BNF 1139, Irmologhion Catavasier, autograf Petros
Vyzantios, 1782, ff. 52r-v

Interesant este ca in ms. gr. Sinai 1287 (Irmologhion

Catavasier, sf. sec. XVIII), autograf al lui Petros Vyzantios, cele trei
tropare prelucrate de Petros Lampadarios sunt suplimentate cu alte
cinci, distribuite inegal, cate doua pentru prima si ultima stare si numai
unul pentru starea a doua (ff. 70v-71r). intre troparele acele|a3| stari
se pot observa disimilaritati, mai ales in zonele mediane si finale. Cel
mai probabil, autorul acestor diversificari ale tiparelor propuse de
Lampadarios este chiar Vyzantios.
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Ms. gr. Sinai 1287, ff. 70v-71v.
Strofele celor trei stari in forma variata.
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Megalinariile lui Petros Peloponnesios ramén singurele creatii
din vechea sistima care au patruns in noua grafiel prin erminia
viitorului protopsalt Grigorios Levitis, realizata intre anii 1816 si 18172,
insa fara variatiunile adaugate de Petros Vyzantios. Acest mic
repertoriu va fi tradus si de catre Macarie leromonahul si inclus in
Irmologhionul sau®.

Traducerea lui Filothei sin Agai Jipei

O prima posibila mentiune a céantarii Prohodului in Tara
Romaneasca apare in cea de-a doua jumatate a secolului al XVlI-lea.
Arhidiaconul sirian Paul de Alep care a vizitat Tarile Roméne intre
1653 si 1669, noteaza in jurnalul sdu de calatorie ca in Sambata Mare
a anului 1654 clerul si poporul ,s-au trezit in puterea noptii si au iesit
[din biserica] in zori, pentru Punerea in

Mormant. Au ocolit cu totii manastirea, trecand prin piete™.
Clericul nu precizeaza, insa, daca la ceremonia amintitd au fost
cantate imnuri si nici limba de cult in care s-a oficiat ritualul. Totusi,
mentiunarea momentului zilei in care avea loc ceremonia este
deosebit de importanta.

Cel care introduce pentru prima data melodia Prohodului in
repertoriul scris al cantarilor de limba romana este Filothei sin Agai
Jipei (sf. sec. XVll-incep. sec. XVIII), protopsaltul Mitropoliei Tarii
Roménesti. Cele trei tropare, adaptate dupad o variantd de limba
greaca prelucrata tot de Filothei (vezi ms. gr. Iviron 1160, f. 274r),

1 Un studiu cuprinzator despre variantele de limba elind in noua grafie fi
apartine lui John Plemmenos. Vezi articolul ,[Mpo@opikdTnTa Kal WOATIKN
Té€XVN: H yéveon kai diapdpewan TngG «Koivig ekBoxNG»”, Tn «Amd Xopou kai
Ouobuuadovy. Eéehiéeis kai lMpoorTikés TS AiemmioTnuovikng Epeuvag yia v
WaArikr. TNpaktik@ 2°Y AieBvoug MouaikoAoyikoU Suvedpiou 9 - 11 louviou
2016, BoAog. Téuog Eionynoewv, editori Konstantinos Karagounis si Kostis
Drighianakis, p. 307-339.
2 Vezi ms. gr. BKPs ®dkehog A’ (Irmologhion Catavasier, exegeza Grigorios
Levitis, 1816-1817), ff. 106v-107r si EipuoAdyiov rwv KaraBaoiwv éTpou rou
lMeAotrovvnaiou uerd tou ouvrduou EljpuoAoyiou Tétpou lMNpwrtowdATou Tou
Bulavriou, Tipografia Britanica a Iui Isaac de Castro din Galata,
Constantinopol, 1825, p. 215-216.
3 Macarie leromonahul, Irmoléghion sau Catavasieriti musicesc, Viena, 1823,
p. 184-185.
4 Paul din Alep. Jurnal de calatorie in Moldova si Valahia, trad. de loana
Feodorov, Editura Academiei Roméane Bucuresti si Muzeul Brailei, Editura
Istros, 2014, p. 262. Vezi si Calatori stréini despre Téarile Roméane, vol. VI,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 128.
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apar la f. 25r in Psaltichia rumdneasca (ms. rom. BARB 61, definitivat
in decembrie 1713), fiind apoi copiate de loan sin Radului Duma
Bragsoveanul in anul 1751 (ms. rom. BARB 4305, f. 286r).
Manuscrisele pe care le-am consultat pana n prezent par sa confirme
ca Filothei se inscrie printre primii compilatori care integreaza imnul
Epitafului ntr-o colectle de tip. Catava5|er1
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Ms. rom. BARB 61, f. 25r. Incipiturile Prohodului Domnului,
traduse de Filothei Jipa.

Adaptarea autorului Psaltichiei nu a fost, insa, niciodata
exighisitd in Noua Metoda. Tindnd cont de putinele copii in care a
circulat colectia lui Filothei, se poate deduce ca imnul Epitafului
prelucrat si apoi tradus de muzicianul autohton nu a avut o difuzare
prea larga.

In zilele noastre, traducerea lui Filothei a fost popularizat& prin
facsimilele si transcrierile incluse de catre Sebastian Barbu-Bucur in
primul volum al unei serii care trateaza in extenso problema
Psaltichiei rumanesti, aparut in anul 19812 si distins cu premiul Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania in acelasi an?, precum si
cu premiul Ciprian Porumbescu, decernat de Academia Republicii
Socialiste Romania in anul 1983%.

! Mai tarziu, Petros Peloponnisios va face acelasi lucru, fixand definitiv locul
strofelor Prohodului in acest tip de codex.

2 Sebastian, Barbu-Bucur, ,Filothei sin Agai Jipei. Psaltichie rumaneasca. I.
Catavasier” in colectia Izvoare ale muzicii roménesti, vol VIl A, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1981, p. 109 (facsimila) si 256 (transcrierea).

3 Constantin Catrina, Sebastian Barbu-Bucur, octogenar, Editura SemnE,
Bucuresti, 2010, p. 105.

4 Ibidem, p. 93.
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O versiune inedita a Prohodului in vechea sistima

De la traducerea lui Filothei Jipa pana la inceputul secolului al
XIX-lea, in manuscrisele muzicale nu mai apar versiuni noi de limba
romana ale Prohodului. De abia in anul 1803, un monah muzician va
nota imnul integral cu ajutorul semiografiei psaltice de tranzitie.

Meritul descoperirii acestui Prohod inedit de limba roméana ii
revine muzicologului Sebastian Barbu-Bucur. Cantarea se afla in ms.
rom. 3666/1977 (fost 215) din Muzeul Manastirii Cernica, un
anastasimatar copiat in 1803 de lannuarie Protosinghelul dupa
traducerea lui Mihalache Moldovlahul, cel care tdlmacise in 1767
colectia omonima a Iui Petros Peloponnesios, dupa cum afirma
profesorul Barbu-Bucur!. Unul dintre primii muzicieni care a vazut
manuscrisul chiar in prezenta copistului si, probabil, a remarcat si
Prohodul cuprins in el, este Anton Pann, dupd cum insusi
marturiseste Tn prefata Bazului teoretic si practic>. La f. 240v a
codexului de la Cernica (p. 457, potrivit numerotarii parintelui Barbu-
Bucur), lannuarie a lasat o insemnare autografa:

Sfarsit si lui Dum(n)ezeu marire, Celui ce m-au indemnat de
a incepe si a sfirsi m-au ajutat. Scrisu-s-au aceasta
d(u)h(o)vniceasca psaltichie prin sarguinta si osteneala smeritului si
mai micului si nevrednicului intre monah(i) lannuarie P(o)p(o)v(i)ci®
la anul ,awy (1803) in sfinta lavra a paisestii obsti.

Desi parintele Barbu-Bucur atrage atentia ca expresia
paisestil obsti se poate referi si la centrele monastice de la Cernica
sau Caldarusani, nu neaparat la manastirea Neamt*, alti cercetatori

1 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldoviahul, compozitor de Muzica
Bizantina si precursor al reformei chrisantice — sec. XVIIl. Anastasimatar, vol.
|, Editura Muzicala, Bucuresti, 2008, p. 37.

2 ,[...] lanuarie Protosinghelul [..] pe la anul 1821 mi-a aratat un
Anastasimatar foarte frumos potrivit in limba romaneasca si un Doxasticar,
asemenea vrednic de toata lauda”. Vezi Anton Pann, Bazul teoretic si practic
al muzicii bisericesti sau Gramatica melodica, Bucuresti, 1846, p. XXIX.

3 Posibil ca literele PPVCI sa fie abrevierea numelui de familie. Adrian Sirbu
este de parere ca ar fi o abreviere din limba greaca si ca se refera la functia
de protopresbiter (MmRw). Vezi Adrian Sirbu, «Y@oc» kar «u@n» otnv
waAtikn mapadoon s MoAdaBiag, ue éupaon oro 18° awva éwg onuepa,
Teza de doctorat, Salonic, 2019, p. 287, nota 218.

4 Sebastian Barbu-Bucur, 2013, ,Un Anastasimatar necunoscut scris de
lanuarie Monahul”, in Simpozionul international de muzicologie bizantind -
300 de ani de romanire, editori Nicolae Gheorghita, Costin Moisil, Daniel
Suceava, Editura Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, 2013, p. 42.
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considerd c& Anastasimatarul a fost totusi copiat in lavra Sf. Paisie
Velicicovskil.

Prohodul Domnului se gaseste intre filele 250r si 278r ale
codicelui. Imnului i lipsesc titlul si indicatia ehului pentru prima stare,
sugerand ca poate muzicianul nu a apucat sa isi incheie lucrul la
aceasta opera. De altfel, taieturile, corecturile si numeroasele variante
notate pe margine indica faptul ca asupra céantarilor s-a intervenit de
cel putin céateva ori.

Incipiturile celor trei stari sunt traduse si prelucrate dupa
varianta de limba greaca a lui Petros Peloponnesios (vezi Anexa 6),
in timp ce restul strofelor sunt caracterizate de o oarecare libertate de
adaptare a liniei melodice. intrucat copistul nu indic& niciun autor al
traducerii, asa cum face pentru alte cantari, este posibil ca el insusi sa
fi adaptat imnul la graiul roménesc.

Structura Prohodului respecta impartirea din primele tiparituri
ale Triodului de limba greaca. Astfel, starea | numara 75 de strofe (ff.
250r-262r), starea a ll-a are 62 de strofe (ff. 262r-272r), iar starea a
lll-a are 48 (ff. 272r-278v). Remarcabila este precedarea troparelor de
catre stihurile Psalmului 118, pentru prima data intr-o varianta
muzicala de limba roméana.
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Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 250r.
Incipitul primei stari a Prohodului de limba romana.

1 Adrian Sirbu, op. cit., p. 288.
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In urma traducerii au rezultat stihuri de lungimi diferite in
cadrul troparelor aceleiasi stari, aspect care l-a determinat pe
traducator sa intrebuinteze procedee muzicale dintre cele mai diverse
pentru potrivirea melodiei la textul romanesc. Una dintre problemele
de adaptare aparute este cea a surplusului de silabe, necesitand
utilizarea unor mecanisme precum repetarea sau anticiparea unor
trepte, dublarea unor formule sau adaptarea libera?.

1 Vezi descrierea acestor metode de traducere in Catalin Cernatescu, Traditia
muzicald a irmoaselor calofonice in limba romana (secolele XVIII-XXI), Teza
de doctorat nepublicatd, Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti,
2019, p. 168-177.
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Dupa cum sesizeaza muzicologul Sebastian Barbu-Bucur,
sistemul cadential este usor afectat de aceste masuri adaptative, de
multe ori finalis-ul unor strofe situdndu-se pe o treapta mai sus decat
modelul (ex.: strofa nr. 11 din prima stare cadenteaza pe Ke, nu pe Di,
precum celelalte tropare).

Prohodul Domnului se continud in manuscris cu evloghitariile
in limba greaca, dovada a plurilingvismului cultural si muzical
caracteristic obstilor paisiene, promovat de la numirea Sf. Paisie ca
staret al manastirilor Secu si Neamt (1775-1779) si pana spre
jumatatea veacului al XIX-lea.

O exegeza in Noua Metoda a Prohodului lui lannuarie
Protosinghelul

Comparand traducerea din Anastasimatarul copiat de
lannuarie cu Prohodul Domnului tonisit mai tarziu in Noua Metoda de
Visarion Protopsaltul (1794-1844) in ms. rom. BMN 4 (Prohodul
Domnului, autograf Visarion Protopsaltul, jum. sec. XIX), am remarcat
mai intdi materialul lexical identic, cu foarte putine exceptii, apoi
conturul melodic asemanator!. Singura concluzie la care am putut
ajunge este ca Visarion a avut cu siguranta acces la manuscrisul lui
lannuarie, ceea ce inseamna ca cel din urma s-a aflat probabil pentru
un timp in obstea nemteana. Ne aflam, asadar, in prezenta unei
adaptari in noua notatie a Prohodului lui lannuarie, Visarion asezand
pe note chiar si stihurile Psalmului 118 si intervenind la randul s&u
asupra unor pasaje, in incercare de a crea impresia de unitate
formulaica. De aceea, protopsaltul nemtean modifica incipiturile a
caror melodie incepe la lannuarie sub tetrafonia ehului, adica sub
KellLa, si chiar tine seama de insemnarile marginale din colectia de la
Cernica®. Asa procedeazd, de pildd, cu strofa nr. 7 din starea I,
alegand sa exighiseasca mai degraba incipitul alternativ notat ulterior
decét secventa initiala originala.

! Vezi si ms. rom. 86m din Biblioteca Manastirii Stavropoleos (Antologie, sec.
XIX), ff. 6r-49v, precum si Prohodul din Antologhion Paisian. Tomul I.
Perioada Triodului, editie ingrijitda de monahul Filotheu Balan, Editura Sophia,
Bucuresti, 2005, p. 433-547.

2 Nu as exclude ipoteza existentei unei alte copii a Prohodului lui lannuarie,
actualizata conform adnotarilor sale, inca nedescoperita, pe care Visarion ar fi
putut-o folosi pentru exegeza.
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~ Ms. rom. BMN , f. 6r. Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 251r.

Posibil cea mai convingatoare dovada a faptului ca Visarion a
exighisit varianta lui lannuarie este relevatd de compararea
ipostazelor strofei nr. 62 din prima stare, in ambele notatii.

In manuscrisul de la Cernica, aldturi de clasicul incipit
moderat ornamentat, se poate observa notatd marginal o linie
melodica aparent silabica ce evitd cadentarea pe tetrafonia ehului si
stationeaza in mod repetat cu o terta mai jos, pe Ga/Fa, sugerand un
pasaj caracteristic ehului al ll-lea inferior. Surprinzator, Visarion
renunta si el la tiparul formulaic intrebuintat anterior strofei in cauza si
insereaza cateva pasaje cromatice, alternand ehul al ll-lea cu plagalul
sau.

Ms. rom. BMN 4, f. 25r. Ms. rom. Cernica 3666/1977, f. 260r.

Incipitul urmatoarei strofe din versiunea lui lannuarie
debuteaza in aceeasi maniera, Visarion urmand si el acelasi mers
melodic.

Parcurgerea intregului material muzical releva situatii similare,
de aceea consider ca abordarea Iui Visarion nu este nicidecum
produsul unei coincidente, ci o proba suficient de solida incat sa
valideze prezumtia exegezei versiunii lui lannuarie.
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Concluzii

Rezultat al unui proces de cristalizare de lunga durata, ale
carui prime rezultate devin vizibile catre jumatatea sec. XIV, Prohodul
Domnului reprezintd un produs imnografic care, prin forta deosebita
de patrundere in ritualul religios standard din Sdmbata Mare, arata
remarcabile valente poetice si, mai ales, muzicale. Oficializat prin
includerea sa in tipariturile de limba greaca ale Triodului, imnul a
devenit emblema ceremoniei ingroparii Domnului lisus Hristos.
Transformarile pe care le-a suferit Prohodul de-a lungul veacurilor atat
din punct de vedere al randuielii, cat si din punct de vedere muzical,
au culminat cu limpezirea liniei muzicale si simplificarea indicatiilor
interpretative (eliminarea sau omiterea interventiilor domesticului sau
canonarhului, a alternantei cor-solist, etc.), in special sub condeiele
muzicienilor dintre secolele XVII si XVIII.

Tradus in limba romé&na si inclus Tn prima psaltichie
romaneasca de catre Filothei Jipa, apoi copiat de brasoveanul loan
Duma, imnul a fost probabil cantat cel putin in stranele conduse de
acesti doi muzicieni, cea a bisericii Curtii Domnesti, respectiv cea a
bisericii ,Sf. Nicolae” din Scheii Brasovului.

Pentru mai bine de jumatate de veac, perioada cuprinsa intre
copia lui Duma (1751) si versiunea integralda din manuscrisul
caligrafiat de lannuarie Protosinghelul (1803), documentele muzicale
de limba romana nu consemneaza alte incercari de compunere sau
macar de adaptare a Prohodului, cunoscute pana acum. Absenta
oricarui demers in acest sens este surprinzatoare, mai ales ca
varianta prelucrata de Petros Peloponnesios fsi croise cu siguranta
loc in Principate, cel putin in ultimele doua decenii ale secolului al
XVlli-lea.

Dupa mai bine de doua veacuri, varianta lui lannuarie vede
lumina tiparului Tn conditii grafice excelente, constituindu-se intr-un
important instrument de lucru pentru cei pasionati de sound-ul muzicii
post-bizantine produse local. Ecourile acestei versiuni se pot auzi si
astazi prin ravna corurilor care isi propun sa abordeze repertorii vechi
Si interpreteaza in Vinerea Mare Prohodul lui Visarion Protopsaltul, in
fapt o exegeza in Noua Metoda a cantarilor ingroparii Domnului din
manuscrisul de la Cernica.
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LAstazi a fost rastignit pe lemnul Crucii Cel ce a
asezat paméantul peste ape. Cu coroana de spini a fost
incununat Imparatul ingerilor. Cu porfira mincinoasi a fost
imbracat Cel ce imbraca Cerul cu nori. Lovire peste obraz a
luat Cel ce a slobozit in lordan pe Adam. Cu piroane a fost
pironit Mirele Bisericii. Cu sulita a fost impuns Fiul Fecioarei.
Inchindmu-ne Patimilor Tale, Hristoase. Aratd-ne noud si
slavita Invierea Ta”

Imnografie — cu ajutorul careia ne rugam.

Una dintre creatiile imnografice cele mai pretioase ale bisericii
Ortodoxe este cea a Prohodului Domnului, adica Denia de Vineri din
Saptamana Patimilor sau Saptamana Mare, care de fapt este Utrenia
din ziua de Sambata.

,Dintre toate zilele Saptamanii Patimilor, neintrecuta in
frumusete rdmane ziua de Vineri. In aceasta zi se retrdieste de catre
credinciosi jertfa Mantuitorului pe Cruce. In cadrul Utreniei Sambetei
cei Mari (Denia de Vineri seara) se canta Prohodul, acel poem lung de
cantari bisericesti care rememoreaza scene din viata Mantuitorului,
incepadnd cu prinderea Sa in Gradina Ghetsimani si sfarsind cu
punerea in mormant [...]. Aceasta slujba este cea mai cunoscuta, mai
populara si mai iubitd de credinciosi™.

Referindu-se la slujba Prohodului si la cea a Invieri,
evlaviosul poet crestin Vasile Voiculescu spunea: ,Mai desfatatoare
decét orice gala de opera din cate am vazut [...] mi-au ramas pentru
totdeauna Deniile Pastilor, cu marea si minunata Vineri, cand
cantam Prohodul. Cu luni de zile inainte il Tnvatam impreuna cu
mama, fara greseala. Ocolirea bisericii, slujba triumfald a Tnvierii au
pus peceti pe o amintire ce n-as vrea sa o pierd niciodata™.

Moment culminant al Saptamanii Patimilor, slujpa Prohodului
Domnului ne ajuta sa retraim evenimentele petrecute la lerusalim in
Sfanta si Marea Vineri, prin care s-a dobandit mantuirea neamului
omenesc. Jertfa Mantuitorului este dovada supremei iubiri a lui
Dumnezeu fatd de faptura Sa. Ré&stignirea, Moartea si ingroparea
Domnului ne stau marturie si despre adanca smerenie a lui Hristos

1t Nifon, Arhiepiscopul Targovistei, ,Saptdmana Patimilor in traditia
ortodoxa”, postfata la Prohodul Domnului, Targoviste, 2002, p. 79.

2 Géanduri albe, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986, pp. 454-455,
apudt Epifanie, Episcopul Buzaului si Vrancei, prefata la Prohodul Domnului,
Editura Episcopiei Buzaului si Vrancei, 2006, p. 5.
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Care ,S-a smerit pe Sine, ascultator facandu-Se pana la moarte si
inca moarte pe Cruce” (Filipeni 2, 8).

Potrivit traditiei, slujpa Prohodului fisi are originea in
randuielile manastirilor din Constantinopol.

Cel intdi roman care a incercat aceasta cale/ scabroasa si
dificila a fost loan Pralea din lasi/ care, intre altele a tradus si
amandoua Prohoadele,/ al Domnului si al Maicii Domnului cu masurile
originalului grecesc; dar limbajul sdu fiind un terg/ ridicol, ce nu s-au
putut adopta sa se cante in Bi/serica. Mai Tn urma dascalul Macarie,
dupa cererea/ raposatului episcop de Buzau Chesarie, a refacut
Pro/hodul Domnului intr-un limbagiu serios si cuviincios/ unei
asemenea cantari, si acela este care se canta/ pana astazi in biserici
si este si singura cantare/ masurata in romaneste, si pe care eu l-am
refacut din nou.//

Dupa acestia, dascélul Anton Pann, cantaret si rimator de
anecdote populare intre altele, a facut/ pe psaltichie si prosomiile
celor opt glasuri, Tnsa/ tot precum erau lucrate cele de dascalul
Macarie/, incat si de asta data melodia originald ramase tot ascunsa
printre randuri. Cu toate acestea, massa/ cantaretilor romani si
seminaristii necunoscand/ limba greaca, pre acestea le au de norma
si inca/ din acestea abia invata numai cate una doua de la/ fiecare
glas; astfel ca incet, incet, cei mai mulii/ dintre dansii s-au departat cu
totul de la adevaratele melodii eclesiastice si canta care cum i vine/,
incat putem zice ca aceasta este prima cauza care/ a racit si departat
pe popor de la biserica, si/ proba la aceasta este ca bisericile care au
cantareti/ buni chiar si astazi sunt mai frecventate de popor decat cele
ce au cantarefi prosti/.

Aceasta necalculabila paguba sufleteasca vazand/ eu, si
totodata vazand ca nimeni nu ia initiativa/ de a umplea aceasta mare
lacuna in sistemul canta/rilor noastre bisericesti, am zis: Cruce ajuta
si/ apucand pana in mana m-am pus pe lucru; si cu ajutorul Sfintei
Cruci si cu ostenele nu putine/, am izbutit a face tipurile prosomiilor
celor opt glasuri a se canta intocma ca in greceste. Dar indata/ am
vazut ca aceste tipuri putin vor folosi, daca celelalte cantari asa cum
sunt nu se pot aplica la/ acestea si m-am decis a face toate stihirile
posomiace ale Duminicilor si sarbatorilor de peste an, ca sa se cante
regulat dupa tipuri ca si in gre/ceste. Si luptand cu dificultati enorme,
am terminat in acest volum cantarile cele mai indispen/sabile din
Triod, Penticostar si Octoih si cateva din Minee. Si daca aceasta
lucrare va fi bine pri/mita, eu voi continua in acelasi mod de a lucra si
alte cantari sarbatorale/.
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In aceasta cale incd ne mai calcata intru a/tata intindere de
veri un alt roman, am intampinat/ dificultati foarte mari la fiecare pas,
atat din/ cauza lipsei de accent la silaba propenultima, cat/ si mai
multe din cauza prolicsitatii limbii romane, provenita din necapacitatea
ei de a forma vorbe/ compuse ca cea greceasca, caci vorbele
compuse/ in greceste dau Tn romaneste calitate de silabe/ indoita si
intreita, Tncat nu Tncapeau toate silabele in scurtat spatiu al melodiei si
a trebuit s& aleg/ numai vorbele care incdpeau si care da si accentual/
cerut de nota melodiei, si intelesul textului. Cei/ cunoscatori de
ambele limbi vor vedea cat de scrupulous/ am fost de a da intelesul
originalului in aceasta/ traductie metrica, adesea mai inteligibil si de
cat/ in prosa veche. Ins&, cu toata silinta mea de a face/ céat s-ar fi
putut mai bine, totusi recunosc ca am tre/buinta de mare indulgenta
din partea celor compe/tenti pe care ii rog frateste sa treaca cu
vede/rea oarecare inversiuni de sintaxa si transpozi/f{iuni de vorbe, pe
care nici cu un chip nu le-am putut/ incongiura/.

Avem o deplina convictiune, ca aceasta carte va/ da o no(u)a
impulsiune muzicii bisericesti si o va de/stepta din amortirea in care
zace. Albina muzicalal va fi indispensabila a fiecarui cantaret ce-si/
respecta sacra sa profesiune, si speram ca, incet/, incet ea ii va
deprinde cu regula si 1i va scoate din anarhia neregulei cu care s-au
deprins din copilarie si care a produs degradarea muzicii bise/ricesti.
Aceasta carte va fi inca si mai mult in/dispensabila seminaristilor, cari,
dupa ce vor cu/noaste cele opt glasuri principale intr-insa ei vor/
invata variile flecsiuni, care decoreaza pe fiecare/ din glasuri; ele se
pot Tnvata si retine cu multa/ inlesnire, fiind compuse cu acea
simplicitate anticd/ care farmeca auzul. in fine, sperdm ca aceasta/
prima opera in felul sau va fi bine primita si sus/tinuta de toti cei
cunoscatori de muzica cea dulce/ si venerabila a Bisericii noastre, cu
aceeasi buna/vointa cu care eu am lucrat-o, neavand alt spri/jin si
conducator decat numai pe Sfanta Cruce/, al carei ajutor |-am invocat
de la inceput si cal/reia pururea cu respect inchinandu-ma, in
genunchi ador/ pe Hristos cel ce S-a rastignit pre dansa/.

Scris-am in Bucuresti la anul mantuirii 1875/. Autorul.*

*Din prefata cartii Albina muzicald, Ghenadie, fost Episcop de
Arges, Bucuresti, Tipografia Toma Teodorescu, 1875, p. IV-VII.
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Anexa 2
Comparatie intre primele doud versiuni muzicale ale Prohodului (sf. sec. XIV - inc. sec. XV)
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Anexa 4

Comparatie intre versiunile lui Kosma lviritul (Iviron 1074), Filothei sin Agai Jipei (Iviron 1160),
o variantd anonima (Sinai 1263) si Petros Peloponnesios (BNF 1139)
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Anexa 6
Comparatie intre incipiturile Prohodului prelucrat de Petros Peloponnesis

si ale celui din Anastasimatarul lui lannuarie
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SUMMARY

Catalin Cernatescu
Lord’s Lamentations — historical and musicological perspectives

For more than a century, Lord’s Lamentations’ origin constituted a
topic that has generated numerous debates among the scholars
specialised in art history, liturgical theology and Byzantine music. The
present paper aims to reinvestigate from a double perspective,
historical and musicological, this sacred hymn (also called Epitaphios
Threnos) that is chanted at the service of Great Saturday’s Orthros
from the Holy Week that celebrates the Passions of our Lord Jesus
Christ. Using first-hand sources, as liturgical and musical manuscripts
from Byzantine and Post-Byzantine era, my research reveals
interesting practices and remarkable stylistic metamorphoses of the
Epitaphios Threnos’ text and music over time. Being a highly
appreciated oeuvre in the Christian world, the Epitaphios hymn can be
traced back for several centuries in reference musical traditions in the
Orthodox East, such as Constantinople, Crete, Mount Athos or the
Romanian Principalities. (trad. Catalin Cernatescu)

94



Revista MUZICA Nr. 2 /2021

RECENZII

250 de ani de nemurire
Meditatii beethoveniene cu George Balan

Lavinia Coman

Anul trecut lumea culturala a marcat implinirea unui sfert
de mileniu de la nasterea unuia dintre cei mai importanti
creatori de muzica din toate timpurile. Ludwig van Beethoven,
cel care a revolutionat arta sunetelor, determinandu-i
ascensiunea spre modernitate, a fost sarbatorit in mediul
artistic romanesc atat prin festivaluri si programe jubiliare ale
filarmonicilor, cat si prin evenimente editoriale adecvate. La loc
de onoare printre acestea se afla initiativa editurii SENS din
Arad de a reedita o carte cu totul deosebita. Este vorba despre
volumul Meditatii beethoveniene. Lupta cu singurétatea, semnat
de reputatul teolog, filosof si muzicolog George Bélan si aparut
initial la editura Albatros, Th anul 1970. Aflat pe atunci in epoca
tineretii ardente, autorul se hotara sa-i dedice titanului o carte.
Ceea ce a rezultat din acest vis indeplinit nu semana nicicum
cu o monografie. Era mai degraba rodul unei adanci
introspectii, peste care se asternea un titlu generic, vag si
incitant: meditatii beethoveniene. Continutul cartii avea sa se
constituie  intr-o  substituire  impresionanta, exegetul
imprumutand vocea titanului. Discursul sau este atat de
convingator si de natural, incat ii determina parerea ca tot ce a
sustinut in urma cu 50 de ani isi pastreaza si astazi pe deplin
viabilitatea.

Prima sectiune vorbeste despre singurétatea biruitoare
si biruitad. Autorul trece direct la miezul faptelor, prezentand fara
menajamente problema problemelor: ,Nu e deloc greu de
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imaginat iadul pe care trebuie sa-I fi simtit Beethoven in sufletul
sau cand Tmplinea treizeci de ani de viata. Scris ca de un
supravietuitor ce de-abia isi vine in fire dupa o infernala
experienta interioara, testamentul de la Heiligenstadt (6
octombrie 1802) — acest document fundamental al biografiei
beethoveniene — ne reaminteste ca titanii nu se nasc, ci devin...
Un zid s-a ridicat intre el si lume. Aproape totala, surzenia 1l
impiedica sa mai aiba relatii normale cu oamenii. Orgoliul il
inradacineaza inca si mai adanc in izolare: nu suporta gandul
de a fi pus intr- o penibila inferioritate, de a se simti compatimit.
Complicatia pe care aceasta situatie o aduce in viata lui
sentimentala il consuma innebunitor de dureros. Cel mai
cumplit lucru este insa nu indepartarea de el a lumii din afara,
ale carei sunete le percepe tot mai stins, ci conturarea,
inlduntrul sau, a unei lumi de a carei existenta n-avusese habar
Si care se apropia datator de fiori...deoarece noua realitate are
contururi stranii si adesea infricosatoare, iar licaririle ei trezesc
mai degraba spaima decéat liniste, caci sunt asemenea
fosforescentelor dintr-o padure cufundata in noapte pe care
trebuie s-o strabati singur...”

in continuare, eroul se intreaba, pe buna dreptate, cum
va putea face fata cumplitelor situatii de a nu-si putea controla
auditiv compozitile. La 32 de ani, mandrul creator sufera
umilirea de a-si pierde simtul determinant pentru muzician,
aflandu-se condamnat la izolare, ceea ce il chinuie ingrozitor.
Caci o parte din fiinta lui se bucura de viatd, nazuia spre
atentia, admiratia si iubirea semenilor. Strigatul disperat rezulta
din zbaterea launtrica, din care nu lipseste tentatia sinuciderii,
ca refuz de a duce ,0 viata de cartitd”, care nu merita sa fie
traita. Urmeaza lupta cu Dumnezeu si cu tentatia necredintei.
Vocea din adancurile fiintei ii spune: ,Nu de la tine este viata ca
sa ti-o poti lua cand vrei. Venirea ta pe lume si plecarea spre
cele vesnice nu fac parte din cele asupra carora ai dreptul de a
decide. Consideri ca destinul e crud cu tine? Dar esti cel putin
pripit: asta o poti sti numai in momentul socotelii finale, cand

! George Baélan, Meditatii beethoveniene. Lupta cu singuratatea, Ed.
SENS, Arad, 2020, p. 17,18.
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traiectoria se va fi conturat complet, iar tu vei simti, prin semne
foarte precise, ca te afli la capatul ei. Deocamdata insa niciun
asemenea semn nu ti s-a aratat. Cum poti tu stabili ce fel de
destin ai avut cand esti inca in plenitudinea fortelor si la inceput
de drum? Ai rabdare. Chiar de nu-ti va fi dat sa cunosti
satisfactii, nu-ti ramane decéat sa-ti duci curajos crucea pana
cand vei fi izbavit de ea. De-abia atunci vei intelege rostul
trecerii tale prin lume si vei putea aprecia felul cum s-au purtat
cu tine fortele impotriva carora ridici manios pumnul. Oricum, a-
ti curma firul vietii inseamna sa te incarci cu o raspundere la fel
de mare ca aceea a uciderii aproapelui. Ce importanta are ca
viata iti apartine tie sau ii apartine altuia? De altfel, cand vei
dobandi intelepciune, iti vei da seama ca intre tine si aproapele
tau nu existd nicio diferenta, existentele voastre fiind
manifestari ale aceleiasi unice Vieti. Esential si strigator la cer e
nu a cui viatd o rapui — distinctia e lipsita de insemnatate — ci
faptul ca ai indraznit sa te atingi de ceea ce nu-ti e permis
macar sa lovesti, necum sa nimicesti! Sus s-avem inimile,
Beethoven! indrazneste si continua-ti drumul, oricat ar fi de
deasé noaptea prin care va trebui s& inaintezi!™*

Urmeaza o perioada de framantari cutremuratoare, cu
pendularea intre abisurile deznadejdii si culmile bucuriei de a
trai. Artistul e invingator al cosmarului interior si al limitarilor
dinafara. Sinceritatea si curajul ii sunt aliati puternici in aceasta
batalie titanica. Noua perspectiva ii permite sa afle ca
,paradisul din care se simtea alungat era nu atéat tineretea sa
zburdalnica si fara griji, ci ceea ce fusese muzica pana atunci:
dulcea armonie a omului cu divinitatea, cu sine si cu lumea.
Suferinta pe care trebuia s-o0 accepte o anunta pe aceea ce
astepta muzica in general, pentru a o face si pe ea lucida sau
tocmai deoarece de o vreme tindea si ea confuz spre luciditate
— aceasta stare dupa care, cand n-o avem, ravnim, iar cand o
obtinem, regretdm amarnic ca am dorit-0”.? Exegetul urmareste
atent evolutia starilor care-l asalteaza pe creator. Depasise
desigur disperarile de tip wertherian, dar melancoliile negre

L ldem, pp. 23, 24.
2 |bid., pp. 35, 36.
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continuau sa-l bantuie si lasau in urma lor pustiu si urat, chiar si
atunci cand aveau un caracter filosofic: ,N-au rasunat niciodata
in muzica tanguiri, gemete si strigate ca acelea care incep sa
se faca auzite odata cu Beethoven. lata insa ca si pe acest plan
se manifestd dualitatea faustica a sufletului sau. Caci tocmai
atunci cand se simte mai zdrobit sub povara asprului sau
destin, zdrobit pana la a crede ca nu va mai fi in stare sa-si
revina, o fortd prometeica se trezeste brusc in el, il smulge
autocontemplarii indurerate si il face sa-si ia cu indrazneala
avant spre culmi. lar titanismul aspiratiilor si efortului pentru
infaptuirea lor este si el incomparabil cu toate exaltarile si
impetuozitatile evocate pana acum de muzica. Chipul lui
Prometeu capata insa uneori trasaturile trufase ale lui Lucifer,
elanul eroic se transforma intr-un asalt uzurpator al cerurilor.
Anuntandu-| profetic pe eroul romantic care va incremeni apatic
in transformarea sa iremediabila, Beethoven il anticipa nu mai
putin profetic pe ,supraomul” nietzschean care va proclama
forta ca suprema justificare a dreptului la existenta si nu se va
lasa retinut de niciun scrupul in afirmarea de sine.”

Odata ajunsi in mijlocul universului sonor beethovenian,
indrumatorul nostru ne ofera parcursul unui nou itinerar, prin
care vom patrunde intr-o altda lume. Este lumea unde luam
contact direct cu Fructele luptei cu singuratatea. ,Cine sunt
eu?” se intreaba inca de la nceput titanul, incercand sa faca
din Muzica mijlocul predilect al investigatiei interioare. Cele 32
de sonate pentru pian de Beethoven, socotite de un mare
interpret modern ca fiind adevaratul Nou Testament al
pianistului, iata ciclul monumental a carui parcurgere ne va
permite sa urmarim aproape pas cu pas traiectoria sufleteasca
a compozitorului.

Din ratiuni didactice, marele ciclu beethovenian dedicat
pianului a fost impartit in sonate de tinerete: op. 2, op. 7, op.
10, sonate de maturitate: op. 13 supranumita Patetica,
introducand principiile expresive de baza care confereau o
scandalizanta noutate mesajului beethovenian: interogatia,
obsesia, caracterul implacabil (p. 67); un interludiu ca o

1 lbid., p. 37.
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reintoarcere la anii tineri, apoi op. 22, op. 26 prin care
inaugureaza procedeul spargerii modelului traditional, apoi cele
doua sonate op. 27, sonata op. 28, sonatele op. 31 nr. 1, 2 si 3,
urmate de op. 49, doua sonate de tinerete pe care le
revizuieste si le include in ciclu. Vine apoi sonata Aurora op. 53
in do major, care, dupa aprecierea comentatorului, s-a nascut
din cea mai elevata dragoste: dragostea singuraticului care s-a
detasat de oameni pentru a-i putea cuprinde pe toti. Dictonului
,prin suferintd spre bucurie”, Aurora ii adauga dictonul ,prin
bucurie spre dragoste” (p. 101).

Dramaticul periplu ne poarta apoi catre acel zguduitor
mesaj al Appassionatei op. 57, care povesteste, poate, despre
,eroica tranta a spiritului cu tot ceea ce ameninta integritatea si
limpezimea” (p. 105). In acest final, comentatorul intrevede
iluzia salvarii, care este, in realitate, invesmantarea inselatoare
a deznodamantului tragic, ce preface in scrum suferinta si
speranta. In sirul ce a atins deja pragul maret al ultimelor
sonate, se regaseste, ca o insula a trairii sentimentale, Sonata
op. 81 a, Les Adieux, ale carei trei parti denumite Les Adieux,
L’Absence si Le Retour, ne pregatesc aventura spre noi
orizonturi, spre noi experiente si spre noi adevaruri muzicale.
Ultimul manunchi de cinci sonate ne propulseaza pe teritoriul
abia cucerit in lupta zguduitoare cu sine si cu lumea, cautand
temeiuri pentru a putea raspunde intrebarii capitale: ,Cine sunt
eu?’

Cartea prezinta apoi opinii estetice despre locul
uverturilor, al celor nouad simfonii si al Missei solemnis, pentru a
incheia cu sustinerea privind aportul inovator al cvartetelor. El
incearca sa raspunda, retoric, desigur, intrebarii torturante dar
esentiale: ,muss es sein?”, care-si primeste de indata
raspunsul hotarat: ,es muss sein!”

La capatul unei lecturi intense, captivante si imposibil de
uitat, cititorul fermecat va tine in maini cu evlavie aceasta carte
pe care noua si eleganta prezentare o datoreaza editurii SENS
din Arad. Paginile volumului sunt inviorate de numeroase
imagini, majoritatea fiind prea putin cunoscute, ale titanului, in
diferite momente ale vietii sale. In anex& putem citi tragicul
testament de la Heiligenstadt si putem analiza harta astrala a
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lui Beethoven, astrograma interpretata de Silvana Higyed.
Gandul nostru se indreapta, plin de recunostinta, catre editura
SENS si directorul acesteia, Horia Puscasu, deopotriva om de
spirit si de temerara actiune culturala. S-a implinit astfel, in anul
al 250-lea de existentda a marelui muzician, un dublu gest de
restituire spirituala. Cu acest volum editura a inaugurat ciclul
integral al amplei bibliografii semnate de George Balan in limba
romana. E un proiect vast de promovare a muzicologiei
romanesti in actualul context universal, a carui materializare o
asteptam cu maxim interes.

SUMMARY

Lavinia Coman

250 years of immortality
Thoughts over Beethoven with George Balan

Last year the cultural world highlighted a quarter of a
millennium since the birth of one of the most important
composers in all times. Ludwig van Beethoven, the one that
innovated the art of sounds, determining the music’s path
towards modern times was also celebrated in the Romanian
artistic environment. In the frame of this event, the publishing
house SENS in Arad issued a second edition of a special book.
This book is called Thoughts over Beethoven. A struggle with
solitude, signed by the renown theologian, philosopher and
musicologist George Balan and it was first published at Albatros
Publishing house in 1970. As he was a young writer back then,
George Balan decided to devote a volume to The Titan. The
result is not a monography but the outcome of a profound
introspection over which a simple, vague and exciting title was
layed: thoughts over Beethoven. The content of this volume
was about to become an impressive substitution that the author
made between himself and The Titan.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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