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BIZANTINOLOGIE

O minoritate intr-un context plurietnic:
evreii din tinutul Botosani si muzica lor de
petrecere*

Speranta Radulescu si Florin lordan

Autorii vor prezenta mai jos rezultatele preliminare ale
unei cercetari intreprinse in intervalul 2004-2005 intr-o regiune
majoritar romaneasca si quasi-omogena etnic, dar a carei
populatie includea, cu aproximativ sase-sapte decenii in urma,
procente semnificative de non-romani, in speta de euvrei,
germani, austrieci, romi, ucrainieni si polonezi’. Este vorba
despre tinutul Botosanilor din nordul Moldovei — o provincie
rasariteana a Romaniei la limita cu Ucraina si respectiv cu
Republica Moldova, situata pana in 1918 langa granita sud-
esticd a Imperiului austro-ungar. Intre timp, unii evrei au cazut
victim& Holocaustului® iar alti au parasit Romania dupa

* O versiune prescurtata a textului de fata a fost prezentata la
reuniunea grupului de studii ,Music and Minorities” a ICTM
(International Council for Traditional Music), Varna, august 2006, si
publicata ulterior in volumul colectiv The Human World and Musical
Diversity: Proceedings from the Fourth Meeting of the ICTM Study
Group ,Music and Minorities” in Varna, Bulgaria 2006 (Radulescu,
lordan 2008: 262-268).

Enumerarea a tinut cont de proportiile relative ale fiecarei
minoritati.
2 in Romania, Holocaustul a constat in deportarea evreilor si a
romilor in Transnistria — o regiune saraca si slab populata din
rasaritul republicii Moldova de astazi, aflata intr-o anumita perioada a
razboiului mondial intre frontierele Romaniei —, unde mulii si-au gasit
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instaurarea comunismului, adica in anii 50-60; germanii s-au
repatriat In anii 1939-1940 si respectiv 70-80, sau au fost
deportati in Siberia, imediat dupa razboi, sub presiunea
armatei sovietice; polonezii si austriecii s-au Tmputinat prin
asimilarea lor de catre romani, prin parasirea voluntara a tarii
si din alte motive pe care le ignoram; ucrainienii s-au topit in
masa romaneasca sau - in satele in care au fost majoritari - au
rezistat conservandu-si limba si traditile muzicale; si in fine
romii care, decimati in timpul Holocaustului, s-au redresat
ulterior cu rapiditate.

Evreii, a caror muzica s-a situat in prim-planul
preocuparilor noastre, s-au stabilit in Moldova de Nord treptat,
in cursul celui de-al doilea mileniu. Numarul lor a sporit
semnificativ catre sfarsitul secolului al XVIlI-lea, datorita valului
de evrei galitieni atrasi aici de unele facilitati economice si de o
legislatie pe atunci permisiva privitoare la minoritati*. Evreii au
populat orasele si targurile, unde au ocupat strazi si cartiere
intregi si au dus o viatd comunitara bine inchegata. Spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, populatia evreiasca se situa la
nivelul de 50% in targurile Botosani, Mihaileni si Saveni si
80% in targurile Dorohoi si Stefanesti. Israelitii n-au ocolit Thsa
nici localitatile mici: in fiece sat nord-moldovenesc mai intins
existau doua-trei famili care se ocupau cu comertul si
carciumaritul sau practicau diferite mestesuguri: croitorie,
cizmarie, frizerie etc. Pe la inceputul veacului XX, evreii din
regiune au inceput sa se imputineze ca urmare a emigrarii in
Statele Unite. Au urmat deportarile (inceputul anilor 40), iar
apoi plecarile catre Israel (anii 50-70). Numarul evreilor a
continuat sa scada pana la inceputul anilor 90, cand ultimul
grup de batrani valizi a parasit Romania. In clipa de fata, ei
sunt atat de putini incat pot fi considerati quasi-absenti din

sfarsitul. Deportarea s-a incheiat in toamna anului 1942 (Achim
1998, p. 136-138).

! Cele mai vechi pietre funerare din cimitirul evreiesc din Stefanesti
dateaza din deceniul al noualea al secolului XVIII.
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regiune. Cateva exemple: in 2005, in Dorohoi mai erau in
viata 39 de oameni de varsta a treia; iar in Botosani vreo 150*.

Localnicii botoseneni cu care am stat de vorba au tinut
sa precizeze ca in satul sau targul lor raporturile interetnice au
fost intotdeauna amiabile; doi dintre ei au pretins chiar ca ele
au fost excelente — adaugand imediat ca romii erau, fireste,
exclusi din corul concordiei generale.

Planul nostru de lucru initial a fost acela de a incerca
sa reconstituim muzica ce se canta la petrecerile evreilor din
anii 30-60, folosindu-ne de marturile muzicienilor populari
profesionisti din regiune. Intentionam sa inregistram piesele pe
care si le mai aminteau, sa-i chestionam in legatura cu ele, sa
analizam intreg materialul si, in final, sa fim in masura sa
completam si/sau sa nuantam datele cunoscute privitoare la
radacinile nord-moldovenesti ale muzicii cunoscute astazi
pretutindeni sub numele de klezmer. Demersul nostru {inea de
o etnomuzicologie ,de urgentd” - tardiva in fond, la 40 de ani
dupa plecarea majoritatii evreilor, dar inca cu unele sanse de
reusita.

Demersul

1. Reconstituirea si inregistrarea repertoriului

Ne-am focalizat atentia asupra repertoriului de
sarbatoare executat de profesionisti, excluzadnd muzicile
religioasa si familiala pe care le va fi vehiculat populatia
evreiasca dintr-un motiv pragmatic: produse in cercuri
exclusive, acestea erau ignorate de ,ceilalfi”, si deci de
botosenenii de astazi. Am reperat deocamdata sapte
muzicieni care, in adolescenta si tineretea lor, cantasera
pentru evrei, dintre care cinci — trei romi, doi romani si un
evreu — au devenit furnizorii nostri de melodii’.

! Conform informatiilor primite de la primariile din Mihaileni si
Stefanesti si respectiv de la comunitatile evreiesti din Botosani si
Dorohoi.

% Tn acest demers am fost consistent sprijiniti de violonistul popular
si folcloristul Constantin Lupu din Botosani. Cu concursul acestuia,
am re-inregistrat mai tarziu, in forme coerente si inteligibile, piesele
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loan Roman-Perisan din Avrameni cantase, impreuna
cu parintele sau, pentru evreii din targul Saveni, iar Vasile
Ursache pentru evreii din targul Frumusica. lon Sotir-Berucai
se pusese ocazional la dispozitia celor cateva familii iszraelite
din satul sau, Albesti. Gheorghe Mitoceanu, inginer pensionar
din Mileanca (situat langa targul Darabanilor) — un om ceva
mai tanar, dar trecut de 60 de ani — nu fusese niciodata
angajat pentru petrecerile evreilor; dar tatal sau, muzician
profesionist, ii lasase mostenire sapte cantari, pe care Il
indemnase sa le puna pe hartie, ca sa nu se piarda definitiv
odat& cu plecarea israelitilor din regiune’. in fine DI. Rapaport,
avocat si violonist amator provenind din lumea comerciantilor
instariti si a intelectualilor din orasul Botosani, cantase pe
vremuri in familie sau intre prieteni. Lucrul nostru s-a bazat
astfel in principal pe non-evrei — o provocare profesionala care
nu a intarziat sa ne incite.

Prilejurile productiei muzicale

Muzicienii ne-au livrat la cerere informatii referitoare la:
ocaziile cantarilor; apartenenta etnica a lautarilor care
cantasera pentru israeliti si componenta instrumentala a
tarafurilor lor; melodiile cel mai frecvent executate in timpul
petrecerilor si originea etnica a muzicantilor interpreti, dar si a
non-evreilor care ii puteau asculta, fie si de la distanta; diferite
alte aspecte privitoare la muzica si procesul facerii sale.
Rezumam aici - folosind si datele colectate de la subiectii
nostri non-muzicieni, despre care vom vorbi deindata -
informatiile cele mai semnificative:

pe care muzicienii nostri le fluierasera sau le executasera doar
fragmentar sau simplificat.

L Fiul sau, cunoscator al scriiturii muzicale, le-a notat sumar. Peste
ani, el le-a inclus in repertoriul fanfarei de copii pe care o conduce.
De altfel in Mileanca — comuna in care nu mai exista nici un evreu —
muzicantii de nunta executa Tnca frecvent cel putin trei melodii
evreiesti. Doua din ele, melodii de joc din repertoriul curent al satului,
se numesc husin; dar nimeni din sat nu pare sa-si mai aminteasca
de originea lor israelita.
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Prilejul major al facerii muzicii pentru evrei era nunta.
Ca oricare alt ceremonial nuptial din regiune, nunta evreiasca
era un eveniment care incorpora cel putin o secventa publica:
banchetul, care avea loc in sali cu acces nerestrictionat si la
care puteau lua parte si non-evreii apropiati de familiile
mirilor'. Nunta era de altfel un cadru propice de afisare a
etnicitatii, prin urmare locul in care se executau melodii
emblematice pentru comunitate.

Balul evreiesc — echivalentul urban al horei satului -
era organizat periodic, in toate targurile, de catre unul sau altul
dintre leaderii comunitatii israelite. El era frecventat n principal
de evrei, dar si alti tineri ,de familie”. Fetele romance preferau
chiar balurile evreiesti, pe care le socoteau mai ,civilizate”
decéat cele romanesti pentru ca includeau cateva jocuri de
societate amuzante (de pilda alegerea, premierea si
sarbatorirea reginei balului), pentru ca participantii, in {inuta de
gald, se purtau distins si curtenitor’ si pentru c& muzicantji
executau o muzica europeana valorizanta - valsuri, polci,
mazurci, tango-uri, shimmy, la care ne vom referi mai tirziu.

Chanukah si Purimul erau sarbatori religioase care se
incheiau cu petreceri in cadru domestic. Cu prilejul lor,
muzicienii vizitau din proprie initiativa toate familile din
cartierul sau de pe strada evreiasca, pentru a le felicita prin
cantare. Ei cunosteau datele calendaristice ale sarbatorilor,
dar ignorau total numele si semnificatia lor. Un muzicant ne-a
declarat astfel ca, primavara, obisnuia sa cante impreuna cu
tatal sau pentru Anul Nou evreiesc (sic); iar un altul s-a
straduit sa ne convinga ca de Craciun (sic) facea turul tuturor
caselor din cartierul israelit al Botosanilor. Oamenii stiau in
schimb ce au de facut: ciocaneau la usa fiecarei case de pe

! Conform spuselor unuia din subiectii nostri, cortegiile nuptiale ale

evreilor erau tacute — spre deosebire de cortegiile zgomotoase si
intens muzicalizate ale celorlalte grupuri etnice. in altd ordine de idei:
nici o informatie nu ne indica faptul ca romii ne-muzicieni ar fi luat
vreodata parte, ca invitati, la nuntile evreiesti.

2 in targul Mihaileni, balurile erau organizate de breslele
profesionale, prin urmare erau din principiu mixte.
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strada evreiasca si, o data primiti, executau instrumental
cantarile de masa si melodiile de joc adecvate - invatate de la
pariniii lor sau de la alti muzicanti mai batrani -, carora gazdele
si invitatii lor, asezati in jurul mesei, le adaugau eventual
cuvinte in limba idis. Muzicantji strecurau in repertoriu si piese
romanesti, ucrainiene sau poloneze, fara teama ca acestea ar
putea fi respinse. Dupa ce cantau vreo jumatate de ora - timp
in care convivii bateau din palme, dansau (in general in
perechi in care partenerii pastrau o oarecare distanta intre ei)
si/fsau cantau vocal, individual sau in grup — muzicantji
multumeau pentru rasplata (care consta in dulciuri, bautura si
bani) si plecau catre casa urmatoare.

in satele si targurile unde erau mai putin numerosi,
evreii frecventau si béalciurile si jocurile duminicale ale
romanilor: horele. Atunci cand le remarcau prezenta,
muzicantii 1i onorau executand, in auzul tuturor celorlalii
participanti, cateva din melodiile lor preferate. Se intampla
insa ca unul sau altul din feciorii jucausi sa le comande
muzicantilor o melodie de joc evreiasca, chiar daca de fata nu
era nici un evreu.

Tarafurile (sing. taraf) - mici ansambluri de muzicieni
profesionisti la dispozitia tuturor - erau alcatuite din romani
si/sau din tigani, evrei, ucrainieni, polonezi, orice combinatii
fiind posibile. Ele produceau muzica pentru toate grupurile
etnice din localitatea lor si din cele inconjuratoare. Din pacate,
in cursul cercetarilor noastre de teren nu am intalnit muzicieni
sau ansambluri profesioniste evreiesti. Am intalnit in schimb
oameni care ne-au oferit informatii consistente legate de unii si
de celelalte. Trei batrani ne-au vorbit astfel despre taraful lui
ltic Pantofaru, care canta in anii 50-60 pentru romanii, evreii,
polonezii si germanii din Mihaileni; si despre fanfara evreiasca
a lui Strafutchi din Gramesti care, in acelasi interval, se punea
in serviciul satelor roménesti si ucrainiene din imprejurimi. lar
profesorul Cornel Grigorescu din Dorohoi si-a amintit ca
bunica sa ii pomenise candva despre taraful lui Huner din
Saveni, activ in primele decenii ale secolului XX alaturi de
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taraful romanesc al fratilor Nemteanu', specializat si el in
muzica evreiasca. De altfel profesorul il cunoscuse si
ascultase el insusi pe muzicantul-acordeonist Ghimpovici,
vestit in targul Dorohoiului.

Satenii botoseneni erau atasati indeosebi de fanfare.
Orasenii si targovetii preferau in schimb tarafurile alcatuite din
una sau doua viori, un contrabas si eventual unul sau doua
instrumente de suflat: trompeta si/sau flautul>. Dupa al doilea
razboi mondial, acestea s-au extins prin aditia acordeonului si
a tobei cu cinele - numita pe atunci jazz.

2. Constituirea corpusului provizoriu si validarea
pieselor sale componente

Am reunit totalitatea melodiilor inregistrate intr-un
corpus provizoriu de 60 de melodii dispuse intr-o ordine
aleatoare: am asteptat ca prelungirea cercetarilor sa ne
sugereze criteriile de ordonare cele mai potrivite®.

La vremea anchetelor, piesele inregistrate de noi se
retrasesera insa in repertoriul pasiv al unui manunchi de
muzicieni. Ne-am temut ca, fiind inca destul de ignoranti si
actionand in absenta oricaror instante de control, riscam sa
gresim, preludnd in corpus melodii fara nici o legatura cu
petrecerile israelite. Motiv pentru care am socotit necesar sa
validam fiecare piesa in parte, cu sprijinul locuitorilor ne-

! Béarbatii din familia romaneascd Nemteanu au fost, vreme de
aproape un secol, cei mai pretuiti executanti de muzica evreiasca ai
targului. Tn 1906, unul din Nemteni a fost desemnat de comunitatea
evreilor ca profesor de muzica la prima scoala iudaica din Saveni si
din intreg tinutul Botosani.

% Nici o informatie nu indica faptul ca fambalul si clarinetul - care vor
juca un rol important in muzica klezmer de peste ocean — vor fi
figurat printre instrumentele micilor ansambluri botogsenene.

% In al doilea an de anchetd ne-a venit ideea s& anexdm acestui
corpus un numar de melodii inregistrate Tn Statele Unite de
violonistul evreu Leon Schwatz, originar din regiunea invecinata a
Bucovinei de nord, azi apartenenta Ucrainei. Am testat reaciile
subiectilor nostri la audierea repertoriului lui Schwartz. Reactiile lor
de confuzie si/sau stupoare ne-au convins ca includerea melodiilor in
corpus ar fi nepotrivita.
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muzicieni ai regiunii. Am luat mai intai legatura cu cativa evrei
de vaza din orasul Botosani; dar acestia ne-au parut destul de
nestiutori in privinfa muzicii din urbea lor si din targurile mai
maruntele, pentru acestea din urma manifestand chiar un vag
dispret’. Ne-am adresat apoi unor non-evrei — romani,
austrieci si romi — dornici sa coopereze si pe deplin calificati sa
o faca: ei avusesera vecini sau prieteni evrei pe care fi
vizitasera frecvent, participasera la baluri si nunii israelite, unii
dintre ei cunosteau inca limba idis etc. Am purtat cu fiecare
subiect discutii informale, dar discret directionate, referitoare la
viata muzicala din localitatea lor in general si la viata muzicala
evreiasca in particular. Am ascultat apoi impreuna piesele din
corpus. Dupa fiecare din ele, le-am adresat doua intrebari a)
daca piesa respectiva se canta la petrecerile evreilor si, in caz
contrar, b) daca ii pot identifica originea etnica. Raspunsurile
la prima intrebare au fost cand mai nete — da sau nu —, cand
mai ezitante — parca... uneori... dar... totusi... Oamenii
procedau eventual la un fel de ,analiza” mentala a melodiilor,
in urma careia conchideau (citam la intdmplare): "prima parte
este evreiasca, dar a doua e roméneasca”, sau: ,prima parte
se canta, parca, si la ucrainieni”... A doua chestiune, mai
incomoda, a suscitat raspunsuri destul de bizare: melodia
aceasta e ungureascd, ... e aroméaneascd, ....e turceascd etc®,
In urma demersului de validare, am finlaturat provizoriu din
corpus cateva piese, urmand sa decidem mai tarziu daca e

! Dupa ce au invalidat intreg repertoriul co-teritorial si o parte a celui
de miez (vezi mai jos), evreii din Botosani si-au exprimat opinia c3a,
pentru a fi cu adevarat israelita, o piesa trebuie sa aiba neaparat un
tipar melodic identic cu al piesei-slagar international Hava Naghila.
Ceea ar putea sa insemne — credem noi — ca muzica evreiasca
ideala este, pentru ei, doar aceea cu care se pot identifica toti evreii
din lume, indiferent de locul lor de rezidenta.

2 Desi aparent aberante, raspunsurile aveau totusi o logica. De
exemplu, melodiile din repertoriul cosmopolit (vezi mai jos) erau de
cele mai multe ori identificate ca unguresti sau germane, n timp ce
melodiile fondate pe moduri cromatice, sau incluzdnd elemente
cromatice erau localizate undeva in Balcani.
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cazul sa le reincludem, sau dimpotriva, sa le eliminam
definitiv*.

3. Clasificarea melodiilor din corpus

In paralel cu augmentarea progresiva a corpusului, am
intreprins transcrierea anchetelor si notarea, analizarea si
ordonarea pe diferite criterii a pieselor recoltate. Am confruntat
datele obfinute cu cele din studiile care ne-au stat la indemana
referitoare la aceste subiecte. Am fost atrasi cu deosebire de
clasificarea melodiilor intreprinsa de Walter Zev Feldman
(Slobin ed. 1996, p. 90-96), clasificare ce tine cont de sursa
ipotetica, dar si de structura melodiilor. Am socotit-o adecvata
materialului nostru si ne-am decis sa o preluam, cel putin Tn
linile sale generale. Drept urmare, am divizat corpusul in
urmatoarele categorii:

a) repertoriul de miez, care cuprinde piesele de
origine presupus evreiasca, executate numai sau aproape
numai pentru evrei, raspandite in intreg arealul cercetat si
validate de tofi subiectii. Aceasta categorie este reprezentata
de majoritatea melodiilor de nunta;

b) repertoriul cosmopolit, cuprinzand valsuri, polci,
mazurci, shimmy si romante, la moda in prima jumatate a
secolului al XX-lea in Europa centrala si/sau in Romania.
Categoria este reprezentata in corpus prin numeroase piese
care, dupa spusele subiectilor nostri, erau foarte prizate in
cercurile evreiesti;

c) repertoriul co-teritorial, alcatuit din melodii
preluate de evrei de la popoarele alaturi de care convietuiau,
reprezentat in corpusul nostru prin melodii romanesti si intr-o
mai mica masura ucrainiene sau poloneze. Cu circulatie
limitata, piesele co-teritoriale erau cunoscute si recunoscute
doar de subiectii din localitatea sau din aria ipotetica de
provenienta.

d) repertoriul tranzifional sau orientalizant,
subsumand genuri si piese preluate de evrei din repertoriul

! Mai tarziu, am decis s& le pastram intr-o anexa a corpusului, din
ratiuni pe care le vom expune mai jos.
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,altora” si reamenajate stilistic astfel incat sa se apropie cat
mai mult de, sau chiar sa se integreze in, repertoriul de miez
(Slobin, ed., 1996, p. 93)*. in corpusul nostru am identificat
doua tipuri de piese care se inscriu explicit in acest repertoriu:
doinele — asupra carora vom reveni mai jos — si cateva
melodii de joc pe care subiectii romi le-au identificat ca
,,tigénesti”z, iar ceilalti ca evreiesti.

Doinele - care, dupa parerea noastra, nu se inscriu
convenabil Tn nici una din categoriile instituite de Walter Zev
Feldman -, ne-au determinat de fapt sa reflectam la
posibilitatea constituirii unui al cincilea repertoriu, pe care l-am
denumit "national"®.  Repertoriul national romanesc*, de larga

! n ultimele cinci-sase decenii, aceste genuri si piese au fost purtate
de evrei in afara granitelor Romaniei, unde ele trec uneori drept tipic
evreiesti.

% Piesele sunt recogonscibile, grosso modo, dupa secundele marite
de pe treptele Il sau lll ale scarii care le subintinde.

Repertoriul ,national” include o muzica de sorginte real sau
presupus traditionala — taraneasca sau urbana — creata intr-un stil
fara asperitati si usor stilizata ,a l'occidentale”. Muzica a fost
inventata, probabil cu incepere din a doua parte a secolului al XIX-
lea, de catre muzicienii profesionisti oraseni din Muntenia pe temeiul
stilului muzical lautaresc al acestei provincii din sudul Romaniei.
Autoritatile au preluat-o pentru ocaziile de reprezentare statala —
expozitii universale, vizite oficiale la nivel inalt, intreceri sportive
insemnate etc. — iar de oamenii de rand pentru petrecerile populare
ample, cu participan{i provenind din arii culturale diferite. La
inceputul secolului XX, muzica nationala a fost intens promovata de
intelectualitate - care simpatiza cu taranimea si spera intr-o uniune
sociala cu aceasta avand ca miza constructia nationala - si de clasa
de mijloc In formare. Cei care au cristalizat un ,repertoriu national”
sunt lautarii de restaurant; ei sunt cei care il perpetueaza astazi, in
forme Tnnoite, dar pastrand un nucleu dur de o deosebita stabilitate
temporald. Este de presupus ca majoritatea evreilor din orase si
targuri vor fi cunoscut muzica romanilor mai ales prin mijlocirea
muzicii nationale. Una din piesele repertoriului national este
Ciocérlia.

* Elementele ,orientalizante” nu erau neaparat prezente in repertoriul
national, iar cele au existat - indeosebi in cursul secolului al XIX-lea
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circulatie pe intreg teritoriul tarii, este alcatuit din melodii de joc
cu forma standardizata si aspect concertant si din cantari lirice
astfel amenajate incat sa se preteze unor executii mai mult
sau mai putin sentimentale. Acest repertoriu incorporeaza si
doina ,nationald”, creata prin stilizarea doinei din Muntenia — o
provincie romaneasca indepartata geografic si cu muzica
distincta de cea a tinutulului Botosani. Doina evreiascé are la
temelie chiar aceasta doind nationala, fapt pe care structura
sa muzicala 1l indica fara nici un dubiu; ea nu decurge in nici
un chip din doina taraneasca locala, absenta de cel putin un
secol din muzica Botoganiului, si nici din doina tinutului
apropiat al Bucovinei, sensibil diferita de aspect. Acesta este
motivul pentru care randuirea doinei evreiesti in repertoriul
tranzitional nu ni se pare tocmai potrivita.

In corpusul nostru figureaza prea putine piese din
categoria ,nationala”. Dar ne-au atras atentia inregistrarile de
muzica klezmer pe care le-am parcurs in timpul documentarii,
inregistrari care contineau cuprindeau surprinzator de multe
piese cu acest apelativ (Hora nationala sau Sarba nationala)
sau cunoscute in intreaga Romanie ca fiind ,nationale”:
Ciocérlia, Romania, Romania, Hora Bucovina, romante si
cantari populare in mediul intelectualilor de tara, piese de
muzica usoara cu trimite la o un sat bucolic si la 0 mahala
plina de farmec. Evreii au fost, intr-adevar, puternic atasati de
repertoriul national romanesc'. Dupa spusele subiectilor nostri
care au pastrat legatura cu cei emigrati in Israel, ei canta sau
asculta si astazi, la petrecerile lor, piesele nationale romanesti
cele mai cunoscute si perene, asa cum sunt — si cum erau si la
mijlocul secolului trecut - Ciocérlia, Perinita, Sérba in caruta,

- s-au diluat in timp pana aproape de disparitie. E firesc: muzica
nationala a avut si are rolul de a-i solidariza pe cetatenii Roméaniei si
de a-i re-prezenta in lume; prin urmare ea s-a debarasat de
Jorientalisme” pe masura ce fara s-a europenizat sub toate
aspectele.

! Prin acest atasament, ei isi exprimau simbolic dorinfa de a se
solidariza cu intreaga natiune romana.
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Sérba pompierilor, Tardncuta, tarancutd, Sanie cu zurgalai,
Cine-a pus carciuma-n drum etc.

*

* *

Pe parcursul lucrului la neobisnuitul nostru proiect
.evreiesc” — care ne-a confruntat si continua sa ne confrunte
cu probleme neobisnuite —, am ajuns treptat la constatari pe
care le vom expune mai jos (in cateva grupaje precedate de
titluri), cu nadejdea ca ele vor fi de folos si altor etnomuzicologi
care se ocupa de cazuri similare:

Contextualizarea muzicii grupului minoritar

Am realizat ca nu puteam Tn nici un chip sa cercetam
muzica evreilor fara a o situa in tabloul mai cuprinzator al
tuturor muzicilor etnice din regiune, din cateva motive:

- ansamblurile de muzicieni populari profesionisti (rom.
taraf, pl. tarafuri), cu o componenta deseori mixta, cantau in
mod obisnuit pentru toate grupurile etnice, contribuind in acest
fel la elaborarea si remodelarea identitatii muzicale distincte a
fiecaruia din ele, dar operand totodata si transferuri de
elemente si melodii de la 0 muzica la alta si creandu-le o
platforma stilistica si de repertoriu comuna. Exista de altfel o
cantitate insemnata de melodii pe care muzicienii le executau,
in stiluri usor diferite!, pentru mai multe sau chiar pentru toate
grupurile etnice in prezenta;

- existau evenimente muzicalizate - nunti, baluri si
balciuri - la care participa, direct sau indirect, intreaga
comunitate. Cu prilejul lor, toti se puteau familiariza cu
segmentele ,publice” ale muzicii tuturor. Fapt care crea
premisele unor interferente si fuziuni pe care etnomuzicologul
nu le poate trece cu vederea .

! Stilul de executie evreiesc era, dupa spusele a doi dintre muzicienii
nostri, mai domol, mai ,leganat’; dar in exemplul pe care ni I-a
furnizat unul din ei, diferen{a este abia perceptibila.
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In tinutul Botosani, apartenenta muzicilor la aceeasi
arie culturala pare sa fi fost un modelator stilistic mai puternic
decat apartenenta etnica a celor care le-au vehiculat'.

Reconstituirea unei muzici
sau reconstituirea imaginii ei?

In acest moment muzica evreilor este — asa cum
spuneam — practic absenta din regiune. in consecinta noi nu
puteam sa o reconstituim intocmai asa cum o intelegeau si
produceau evreii insisi, ci mai degraba asa cum o intelegeau
si executau locuitorii non-evrei, cei pe care puteam conta
efectiv in cercetarile noastre. Drept consecin{a, imaginea
muzicii evreiesti pe care aspiram sa o elaboram era mediata
de ,ceilali”. Dar cum sa interpretam si cum sa transformam in
discurs reprezentarea unora asupra muzicii ,celorlalti”? Este
oare acesta un demers etnomuzicologic posibil, justificat,
productiv, important, cu sens? Si — in alta ordine de idei - la ce
niveluri ar trebui sa cautam legatura, sau poate ruptura, dintre
muzica reconstituita si reprezentarea ,celorlalti” despre ea?

Subiectii, ,,adevarurile” lor
si metodologia interviurilor

Tn cursul interviurilor, subiectii nostri au produs uneori
asertiuni disonante. Acest fapt ne-a determinat sa-i privim cu
mai multa atentie. La Thceput, am banuit ca unii din ei ar putea
fi ignoranti sau nesinceri. Treptat, am ajuns insa sa intelegem
ca asertiunile pe care ni le livrau erau in majoritatea cazurilor
competente si sincere, dar depindeau de sisteme de evaluare
care functionau doar in locurile lor de rezidenta. Ne-am
reamintit de experientele similare pe care le-am avut in

! |deea, care a fost avansata in ultimele decenii, sub forme diverse,
de multi etnologi si etnomuzicologi, nu o neaga radical pe cea care i
se opune acordand o insemnatate decisiva apartenentei etnice a
muzicienilor, ci incearca doar sa-i diminueze ponderea.
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cercetarea muzicii romilor si ne-am considerat indreptatiti sa
socotim ca, cel putin in Romania (unde muzicile sunt foarte
diferentiate regional si local), opiniile oamenilor legate de
originea / apartenenta unei muzici — in speta ,adevarurile”
subiectilor nostri privitoare la originea / apartenenta unei
muzici sau alteia — sunt aproape intotdeauna circumstantiale,
adica valabile intr-un spatiu si intr-o perioada de timp limitate,
in afara carora ele pot fi inconsistente. Cu alte cuvinte: atunci
cand unul din subiectiii nostri sustine cu tarie ca piesa muzicala
X este evreiasca, pentru ca a auzit-o cantata la petrecerile
evreiesti din targul lui, trebuie sa subinielegem ca aceasta
afirmatie este probabil adevarata atunci cand se refera la
targul in chestiune, dar poate fi falsa sau partial falsa in alta
localitate; iar atunci cand doi subiecti dau raspunsuri
contradictorii la intrebarile noastre, aceasta nu inseamna ca
unul din ei este cu necesitate igorant sau mincinos, ci doar ca
trebuie sa acordam atentie rezidentei, varstei si priceperii,
felului in care Tsi formuleaza raspunsurile si posibilelor
motivati ascunse ale amandurora. In lumina acestei
observatji, ne-am remaniat usor metodologia de ancheta. Am
hotarat astfel ca o buna modalitate de a aprecia daca si in ce
masura se poate conta pe afirmatiile unui subiect este aceea
de a prelungi conversatia cu el, pentru a-i da ragazul sa-si
etaleze amplitudinea competentelor muzicale, credintele,
prejudecatile, onestitatea etc. Luand in calcul toate aceste
date, putem sa preluam mai prudent afirmatiile cuiva cu o
puternica aversiune fata de romi, spre exemplu, care va nega
din principiu orice similitudine dintre 0 muzica evreiasca ,.co-
teritoriald” si muzica lautareasca tiganeasca; sau evitam sa ne
incredem fara rezerve intr-un roman care supra-evalueaza
influentele romanesti asupra muzicii evreiesti, pentru ca
traieste cotidian intr-o baie de muzica romaneasca la care
raporteaza, fatalmente, toate muzicile celorlalti. In lumina
aceleiasi observatii, am decis sa pastram in corpus piesele
invalidate de o parte din subiecti: era posibil ca ele sa fi fost
realmente cantate pentru evrei intr-o anumita localitate, chiar
daca acest fapt era ignorat de oamenii din alte localitat;.
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Pe de alta parte, in anumite situatii, ,adevarurile”
subiectilor puteau fi ambigue, fara sa fie neaparat nevrednice
de incredere. De exemplu: am auzit deseori afirmatii de genul:
.,melodia aceasta de joc se canta pentru romani, dar parca
mergea si la evrei... chiar si ucrainienii jucau dupa ea”...., cu
referire la aceeasi muzici de dans. In fond oamenii exprimau
confuz ideea ca piesa in chestiune are proprietati care o
apropie simultan de mai multe muzici distincte, motiv pentru
care ea se si executa pentru grupuri etnice diferite. Am infeles
totodata ca intrebarea pe care o puneam initial celor
intervievati: "Este aceasta o piesa evreiasca’? era total
nepotrivita, pentru ca ii forfa sa dea un raspuns univoc — si
deci incorect din orice punct de vedere — intr-o situatie
ambigua in care ei ar fi preferat sa se exprime cu o
ambiguitate proportionala. Asa ca, curand dupa inceperea
anchetelor de teren, intrebarea noastra a devenit: ,Ati auzit
aceasta piesa cantata pentru evreii din  targul
dumneavoastra?” Prin acest artificiu, am evitat sa trasdm o
linie de demarcatie neta intre o muzica ,pur’ evreiasca si
ansamblul celorlalte muzici pe care evreii le comandau sau le
ascultau cu placere in timpul petrecerile lor.

Muzica —
reprezentare simbolica a raporturilor inter-etnice

in fine, am remarcat si un alt fenomen, frapant prin
claritatea sa. Spuneam ca tarafurile (ansamblurile de
muzicieni populari profesionisti) obisnuiau sa asigure muzica
pentru toate grupurile etnice din comunitatea lor si din cele
vecine. Totusi fiecare dintre ele putea fi specializat intr-o
anumitd muzica, executandu-le pe celelalte cu o anumita
aproximatie stilisticd. Tn localitatile in care am intreprins
cercetari, toate grupurile — dar cu deosebire cel al evreilor —
pareau sa accepte cu bunavointa chiar si executiile mai
stdngace, care nu corespundeau intru totul asteptarilor lor. N-
am gasit decat o posibila interpretare a acestui fapt: oamenii
isi menajau instinctiv bunele relatii de conviefuire, intre altele
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ldudandu-i si rasplatindu-i pe muzicienii de alta etnie, sau
specializati Tn muzica altei etnii, chiar si atunci cand ei nu le
dadeau deplina satisfactie. Or in alte parti ale Romaniei - spre
exemplu Tn Transilvania - oamenii de rand din deceniile trecute
erau foarte exigen{i cu stilul de execufie si cu repertoriul
muzicienilor pe care 1i angajau pentru petreceri: numeroase
documente etnologice pomenesc chiar despre pedepsele
severe (inclusiv corporale) pe care le impuneau muzicantilor
incapabili sa-i muliumeasca. Toleranta explicita a
botosenenilor ne-a parut a fi o transpunere in plan muzical a
relatiilor lor interetnice amiabile; sau, schimband unghiul,
muzicile din tinutul Botosani par sa fi functionat ca sisteme de
reprezentare simbolica a raporturilor dintre grupurile etnice ce
populau regiunea.

Ne-am incheiat ultima investigatie de teren in tinutul
Botosani in august 2006. in cursul ei am largit cercul
subiectilor, incluzand in el oameni mai tineri, care cunosc
muzica evreilor doar din povestirile celorlalti — ceea ce ne-a
deschis un nou front de lucru. N-am avut inca ragazul sa
includem aici datele recoltate, si cu atat mai putin prelucrarea
acestora. Dar am devenit constienti de deplasarile de accent
pe care le-a suportat cercetarea noastra de-a lungul timpului.

Azi suntem mai putin interesati de descoperirea de
melodii nestiute si mai mult de descifrarea motivatiilor si a
mecanismelor prin care evreii si le-au nsusit sau, dupa caz,
le-au perpetuat pe cele pe care le cunoastem deja; ne
preocupa mai putin reconstituirea muzicii evreilor si mai mult
reconstituirea imaginii pe care celelalte grupuri etnice si-au
facut-o in legatura cu muzica evreilor si pe care au transmis-o
generatiilor urmatoare; acum suntem decisi sa examinam mai
indeaproape instrumentele metodologice ale ,arheologiei
muzicale” pe care o practicam; si suntem pregati{i s& ne
aplecam mai serios asupra subiectului, ca furnizor al unor
informatii pe care si le construieste dependent de apartenenta
etnica, locul de rezidentd, ideile si prejudecéatile care le
orienteazd gandirea, datele viefii personale etc.; in fine,
suntem hotarati sa abordam doua aspecte care nu intrau in
preocuparile noastre initiale: muzica evreilor ca sistem de
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reprezentare simbolica a relatiilor inter-etnice regionale; si
conexiunea dintre imaginea muzicii evreiesti si imaginea
evreului, asa cum s-au conturat ele in constiinta celorlalti
locuitorilor ne-evrei ai tinutului.
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