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Roxana-Luiza Moldovan

Valentele unui naturi atipice: Erik Satie

*Je suis venu au monde trés jeune
dans un temps trés vieux™

Erik Satie

Un suflet fragil "captiv” in
existential, marcat de iminenta
pieirii la cel mai mic contact cu
duritatea pragmatismului
cotidian. lata si destinul lui Erik
Satie, a carui evadare in "turnul
de fildes” al imaginarului - ca si
"salas” al universului prefabricat
dupa asemanarea si chipul
suveranului Eu -, isi manifesta
prin aceasta, imperativele sine
qua non.

Hipersenzitiv prin
excelentd, Erik Satie si-a faurit
propria-i maniera existentiala,
angajandu-si  retragerea  din

Vasile lliut - De la Wagner la contemporani, pag. 13, vol. V, Editura U.N.M.B,
2001
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"competitia” acerbelor suprematii (socio-materiale). Dusman al
ostentatiei frivole, a optat pentru o viatd solitara, indepartata de
tumultul marilor evenimente.

O camaruta modesta i-a servit astfel drept univers. Un univers in care
toate obiectele erau ordonate cu o excesiva meticulozitate, practica
atdt de des intélnitd in cadrul unor indivizi celibatari. Totodata,
"obsesiile” casnice ocupau un loc de cinste: cultul batistelor, (dar) si al
achizitiei unor costume identice, confectionate din acelasi velur, alaturi
de neingradita patima a ilustratiei, la moartea sa fiind descoperite in jur
de cca. 4000 de hartiute de marimea unei carti de vizitd (ordonate
perfect, la randul lor), incarcate cu desene stranii si inscriptii
extravagante.

Aceasta a fost lumea lui Satie. O lume minuscula si stranie, dar

in acelasi timp, serenad si tihnitd, purtand reflexia stralucitoarei
individualitati a celui ce a plasmuit-o.
O ambiantd mai mult decéat propice activitatii componistice - crezul
intregii existente a "satiricului melancolic”, controversatul Erik, "plasat”
in (tocmai) epicentrul unor abstracte paradoxuri. Marturie in acest
sens? Intreaga lui creatie pentru pian, ce poarté pecetea pluralismului
inspirator, vizédnd deopotriva trairea mistica si melancolica, alaturi de
"anamneza” ingenuei copilarii, o "cavalcada” a nazbatiilor acoperite de
fiecare data printr-un surés poznas.

Satie opune curentelor in voga - cu care evolueaza de altfel, in
paralel -, o maniera singulara a compozitiei, ca si reflexie a ineditei
sale personalitati. "Melancolicul satir” va imbogati astfel paleta de
sonoritati a vremii sale — seducatoare, prin eterica-i amprenta
impresionista, traditionalista, prin efuziunile inspiratoare de sorginte
postromantica, dar si de o puternica investigatie si introspectie, vizand
sondarea in desisul tenebroaselor fantasme ale eului (preocupare
definitorie pentru curentul expresionist) —, printr-o oferta creatoare ce
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va contine “in nuce” o serie de elemente cu rol definitor in zamislirea
unor miscari artistice de data ulterioara:

a. minimalismul repetitiv, anticipat prin intermediul segmentelor
sonore, ca maniera propriu-zisa a constructiei (ex. Ogives,
Gymnopedii, Gnosiennes, Piéces froides, Chapitres tournés en tous
les sens);

b. arta intercategoriald, prin Sports et divertissements, intitulata
strategic “compozitie pentru urechi si ochi”*, partitura addpostind o
serie de texte si ilustrati ce preced cu 4 ani “Calligramele” Iui
Apollinaire;

c. muzica concreta, Erik Satie fiind primul compozitor ce apeleaza
la surse sonore extra-muzicale (vezi baletul Parada), precum sirene,
sticle acordate, pocnitoare, roata de loterie, pistolul, si nu in ultimul
réand, masina de scris;

d. precursorul muzicii_ ambientale, prin asa-numita sa "musique
d’amableument’.

Stagnarea "in nuce” a sus-numitelor orientari, irevocabil si subit
abandonate, confera o noua pista in detectarea naturii atipice a celui
ce le-a zamislit.

Continudnd — aidoma unui conquistador — “exploatarea”
teritoriilor sonore (deja) intrate Tn propria-i posesie, Satie si-ar fi
asigurat "un loc de cinste” in panteonul componistic universal. Cedand
insa posteritati marele onor, acesta a decis a-si limita intreaga-i
contributie la stadiul de "modest precursor”, deoarece, artist prin
excelenta, paradoxalul Erik nu a avut decéat un singur crez, pe care I-a
urmat - cu religiozitate - pana la final: dorinta de a construi - prin
muzica - Taramul concordant naturii lui atat de speciale, atingerea

! http://lett.ubb cluj.ro/ ~ echinox/arhivo/2000 — 123/ 07 html: Intalnire cu
excentricitatea teoretica
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stralucitorului stindard al gloriei gasindu-si locul in afara sferei lui de
nazuinte si preocupari. De aici si aversiunea fata de regulile stricte ale
compozitiei, impunand drept rezultantd promovarea unui sistem sonor
fundamentat pe libertatea neingradita a inspiratiei.

Satie se declara astfel pentru emanciparea disonantei, mizand
pe succesiunile acordice de 7 (sau 9 + 7) nerezolvate (ex. Sarabande
sau Gymnopeédii), fundamentate adesea intr-un cadru sonor de factura
modala (sau bi-modald), lipsit de orice incadrare metrica, fara a
exclude prin aceasta puternica pregnanta a pulsatiei (desi exista si
lucrari ce isi revendica apartenenta metrica, asa cum se intampla spre
ex., in cazul Passacagliei, Menuetului, Nocturnelor ori Sarabandelor).
Si lista "obsesiilor” componistice poate continua, configuratia opusurilor
scotand la iveala predilectia "plasmuitorului” lor vis-a-vis de agregatele
armonice, cultul arpegiului si (totodata) al ternarului, "parodia” agogica
de tentd simbolista, concretizata printr-un profil atipic al indicatiilor (ex.:
"en y regardent & deux fois”, "se le dire”, "étre visible un moment”,
"conseillez-vous soigneusement”), “fixatia” cifrei 3 (multe dintre
opusurile pentru pian fiind “inmanunchiate” sub aceasta grupare
numerica, situata insa in afara oricarui tip de conotatie simbol, dupa
cum declara compozitorul insusi), si nu in ultimul rand, atractia spre
anumite procedee de constructie sonora:

e eliminarea dezvoltarii ori contrastelor — profil sonor de
tip fluidic, monolit;

e abolirea formei clasice; nu de putine ori, analiza
opusurilor  dezvaluie asa-numita tehnicd de compozitie a
"segmentelor”, definita prin intermediul unor lapidare configuratii
(melodico-ritmice) de baza, ce alterneaza - in chip direct ori prelucrat -
de-a lungul intregului discurs;

o distributia (cvasi)stereotipd a materiei sonore (vezi
lucrarile pentru pian): figuratie armonica de tip acordic sau arpegiat (cu
precadere, mana stanga) vs. traiect conducator (mana dreapta).
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Impresia globala? O oarecare penurie a orizontului inspirator —
sursa unor virulente si caustice asertiuni:
e ’Petit genié de second ordre, & court souffle®”...

Potrivit propriilor opinii (cu tot respectul acordat anteriorilor
comentatori), limitarea arsenalului procedural isi gaseste expresia in
ratiuni de ordin psihologic, reflectand (de fapt) mijloacele propice
"zamislirii” acelui (iluzor) Tardm de care am mai pomenit —
"personificare” in chip sonor a "factorilor” compatibili unei naturi atat de
speciale. lar intrucat "compatibilitatea” reclama apartenenta, stabilitate,
(dar) si o implicitd monotonie (totodatd) - ca maniera ce rezida din
conservarea autenticelor legaturi (indiferent de caracterul si identitatea
"exponentilor”) -, atunci este firesc ca muzica lui Satie - expresie a
"protectorului” sau "turn de fildes” - sa fie situata sub semnul reiterarilor
procedurale.

Si totusi, o melancolica tristete planeazad asupra peisajului
sonor. lata din nou un paradox, judecand dupa statutul sau de "antidot”
mai sus amintit, ce pare a nu-si fi implinit misiunea in totalitate,
"plasmuitorul” sau aflandu-se astfel in imposibilitatea de a-si ignora
limitele inerente conditiei omenesti.

Neutralizat in forfota perpetua a citadinului, Erik Satie, obscur si
vulnerabil trecator, contempla iuresul cinetic al lui Cronos. Implacabila
scurgere fi suscita o puternica melancolie, paradoxala sa natura — cea
biologicad, matura, si cea spiritualda, patrunsa (inca) de candoarea
inocentei — manifestandu-si prin aceasta, profunda si irevocabila-i
scindare. Atingem (astfel) si "mobilul” asa-numitelor piese hazlii
(definite printr-o simplitate cautata a liniilor conducatoare, ce converg
ca si sonoritati spre cantecele de copii), al caror paradoxal substrat
satiric nu reprezinta nimic altceva decéat "imaginea Tn oglinda” a unor

! Paul Landormy — La musique francaise apres Debussy
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“individualitati” psihologice perfect distincte: ingenuu / viclean,
melancolic / satiric, inocent / malitios, sau altfel spus, perfecta simbioza
(mental - trupeasca) dintre copilul nestiutor, poznas si vesel vs. adultul
inadaptat si melancolic, cuprins de metafizice reflectii. In sprijinul
acestui fapt pare sa vina si ultima lui perioada componistica, atunci
cand asistam la nasterea "muzicii de mobilier”, zamislitd din constiinta
(nu lipsita de regret) a implacabilitatii scurgerii timpului, si (implicit) a
destinului omenesc, unica posibilitate ramasa in acest sens fiind
acceptarea resemnata, aidoma receptarii unei muzici decorative, de
care suntem rugati a face totala abstractie.

Acesta a fost Erik Satie. Sa-I pretuim asadar, la justa si
adevarata lui valoare, ce manifesta, asa cum stim cu totii, "valentele
unei naturi atipice”.
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