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PORTRETE

Vasile Vasile

WILHELM GEORG BERGER

(1929 - 1993)
REPREZE[‘ITANT DE SEAMA AL MUzIClII
ROMANESTI A SECOLULUI XX

Autorul acestor randuri ar fi
dorit — si probabil si multi cititori Ti
impartasesc dorinta — ca acest profil al
celui ce a reprezentat, pana acum 16
ani, muzica - in multiplele ei ipostaze,
creatie, interpretare, muzicologie,
dirijat, coordonator al creatiei muzicale
in cadrul Uniunii Compozitorilor - n
Academia Roména, sa fi aparut in
timpul c&nd Wilhelm Berger era in
viata.

Ar fi fost cu putinta, muzicianul
trecand in lumea celor fara de dor
cand depasise abia pragul celui de-al
63-lea an al vietii. Toti cei ce I-am cunoscut pe Wili — cum i se spunea
de catre cei apropiati — ne bucuram de vitalitatea sa: i1l vazusem
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pledand pentru cauza muzicii la Televiziune, sau dirijand mai multe
lucrari si concertand in mai multe sali din tara.

N-a fost sa fie asa. Si probabil nici nu putea sa fie asa, dar din
alte motive. ITn modestia sa, s-ar fi opus sa fie prezentat in revista
breslei muzicale — cum obignuia sa-si considere confratii - profilul sau
complex, care-l recomandase forumului suprem al spiritualitatii
romanesti: instrumentist, dirijor, mentor al multor muzicieni si al unor
formatii de talia cvartetului Voces din lasi, compozitor si muzicolog.

Descins din satul Rupea, de langa Brasov, la 4 decembrie
1929, Wilhelm Georg Berger s-a format ca muzician in contactul de
mic copil cu orga si cu muzica protestanta — in primul rand — pentru
care a nutrit o admiratie nedezmintita. De aici preferinta sa pentru
catedralele sonore, pe care le-a reconstruit prin scris sau prin
interpretare, ori le-a conceput si talmacit in vorbe, de-a lungul vietii
sale.

Studiile muzicale propriu-zise sunt dublate de activitatea
interpretativa, la 19 ani violistul din orchestra Filarmonicii din
Capitala fiind in acelasi timp discipolul renumitului profesor violist -
Alexandru Radulescu si avand ca indrumatori pentru istoria muzicii pe
Zeno Vancea, pentru teorie-solfegii pe lon Serfezi. Se vor adauga
studiile particulare de vioara, cu Anton Adrian Sarvas si Cecilia
Nitulescu - Lupu. Si tot in paralel se inregistreaza debutul, in 1953, al
multilateralului muzician, ca membru al cvartetului Uniunii
Compozitorilor.

Aceasta ar fi ceea ce am putea numi prima etapa a activitatii
tdnarului muzician dominata de cea interpretativa, la care va reveni
frecvent, violistul fiind continuat de dirijor, de organist si de
membru in diferite formatii camerale.
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Anul 1958 reprezinta granita dintre aceasta activitate si cea
componistica, marcata de debutul promitator cu Improvizatii si dubla
fuga pentru orchestra, urmate la scurt timp de Variatiuni simfonice si de
Concertul pentru viola si orchestra de coarde.

Anii urmatori vor Tnregistra noi fatete ale complexei personalita;
artistice si culturale, activitatea sa imbratisadnd deopotriva si pe cea de
indrumator, in domeniul componistic si muzicologic. Din acest punct de
vedere el se situeaza in constelatia lui Dimitrie Cuclin, ambii
reprezentdnd spirite renascentiste, enciclopediste, dublate de
naturi analitice.

Spre deosebire de predecesorul sau ilustru, citat mai sus,
Wilhelm Berger si-a elaborat operele in special in ultimele doua
decenii, acestea crescand atat in numar de opusuri cat si in prestanta
unanim recunoscuta. Este de-a dreptul impresionant faptul ca de la
primul volum muzicologic pana la ultimul, cel de-al 16-lea, s-au
derulat numai 25 de ani. La fel, de la prima sa simfonie,
supraintitulata Lirica, pana la ultimele, ce fac parte din ciclul Dimensiuni
deschise (simfoniile nr. 16 - 21), este aproape aceeasi distanta de ani,
ca si in domeniul muzicii concertante si a celei camerale.

Eruditia si spiritul enciclopedist al volumelor muzicologice,
caracterizate si prin rigoarea germana, sunt dublate de lirismul creatiei
sale, care-si asociaza pe rand epicul, tragicul, dramaticul si
solemnul. Vastul orizont investigat de harnicul muzicolog, atat in ceea
ce priveste epocile si stilurile dar si genurile muzicale, se asociaza cu
marea diversitate a creatiei sale, care isi gaseste repere in cele mai
diverse stiluri, de la preclasic la modern pentru a-si contura noul
program nascut din aceasta sinteza a muzicii conjugata cu o filosofie si
o estetica sintetica. Mare maestru al polifoniei si teoretician al
modalului (Dimensiuni modale), compozitorul este adeptul constructiilor
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simfonice monumentale, dar si al rafinamentului cameral, in care
fantezia lui s-a dovedit debordanta.

Si mai importanta ni se pare usurinta cu care muzicianul trece
de la o activitate la alta, muzicologul dubland interpretul si
compozitorul nascandu-se, parca, din acestia doi.
Complementaritatea acestor domenii (si multi cititori si-l amintesc,
poate, in ipostaza multipla de conferentiar, instrumentist si dirijor) da o
notd de particularitate muzicianului, acaparat pur si simplu de
multiplele fatete ale artei sunetelor.

Intrarea sa Tn Agora Academiei Romane a reprezentat
recunoasterea suprema a contributiei muzicianului la ctitorirea culturii
romanesti, succedandu-l pe mai varstnicul sau confrate, tot ardelean,
Sigismund Toduta.

Ca si Enescu, celalalt mare predecesor in inaltul forum al
culturii romane, Wilhelm Berger ar fi putut spune la intrarea sa in
prestigioasa institutie Il 'y a jamais eu, chez moi, des frontieres entre
ma vie et la musique. Vivre, penser, respirer, tout cela je l'ai fais
toujours en musique” (La mine n-au existat niciodata granite intre viata
mea si muzica. A trai, a gandi, a respira, totul eu am exprimat
intotdeauna in muzica).

Domeniile predilecte ale compozitorului raman cel simfonic, cel
concertant, cameral si cel vocal — simfonic, inventarele pe fiecare din
aceste genuri depasind 15-16 opusuri.

Inainte de a detalia acest plan al creatiei bergeriene se cuvine
amintita punerea in circulatie, prin realizarea orchestratiei operei lui
Constantin C. Nottara, Ovidiu, scrisa pe un libret de cantaretul si
regizorul polonez, cunoscut vietii muzicale romanesti, Sigismund
Zaleschi, dupa piesa lui Vasile Alecsandri. De asemenea, a ingrijit
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editarea nemuritoarei Sonate bizantine pentru violoncel (viola) a lui
Paul Constantinescu.

Domeniul simfonic se extinde de la opusul 14 — Simfonia |
(1960) pana la opusul 75, cuprinzand simfoniile amintite, purtand nr. 16
- 21 (1988).

Asemenea lui Dimitrie Cuclin, Wilhelm Berger isi subintituleaza
simfoniile, Tn felul acesta avand posibilitatea largirii permanente a
stilisticii lucrarilor si mai ales a semnificatiilor incifrate in ele.

Prima simfonie devine Lirica, urmata de Epica, Dramatica,
Tragica, Solemna, Armonia, Energia, Luceaférul, Fantasia, Credo,
Sarmizegetusa, B.A.C.H. etc. In felul acesta fiecare simfonie capata
personalitate nu numai prin monumentalitatea intrinseca, dar si prin
structura specifica si prin etosul rezumat de subtitlu.

Acestora se adauga poemul simfonic dedicat figurii lui
Horea (1985) si investigarea orizonturilor copilariei in suita simfonica
Din basmele copiilor. Retin atentia cele doua simfonii de inspiratie
eminesciana, La steaua (simfonia nr. 12) si Luceafarul (simfonia a VIII-
a, cu cor) precum si omagiul muzical adus ilustrului cantor de la
Thomaskirche - Johann Sebastian Bach (simfonia nr. 14).

Versurile eminesciene vor reaparea in cantata liricad pentru
mezzosopranad, cor de femei si orchestra Dintre sute de catarge
anul 1977. Se vor adauga apoi versurile lui Vasile Alecsandri pentru
cantata epica (cor mixt si orchestrd) Anul 1848 (1977) si cele ale lui
Goethe din partea a doua a tragediei Faust, pentru drama simfonica
omonima (orchestra mare, cor mixt, recitator si orga).
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Apelul la cuvant, la vibratia textului liric, asociat cu armonie si
melos, il determina sa-si confectioneze singur versuri pentru cea de-a
Xl-a simfonie pentru cvartet vocal si cor mixt, intitulata Sarmizegetusa.

Din lirica universala i-au atras atentia versurile sonetelor lui
Petrarca, integrate in ciclul de lieduri pentru bariton, corn, flaut, viola,
violoncel si pian — Sonate de Petrarca (1959).

Din lirica romaneasca nu trebuie uitate versurile lui George
Topéarceanu, care stau la baza ciclului de lieduri pentru bariton gi
pian, intitulat La vanatoare, ciclu care releva o fateta nu numai inedita,
dar care poate fi considerata imprevizibila pentru activitatea
compozitorului, autor si al celor doua schite pentru pian Tandala gsi
Pacala.

Cea de-a treia directie a componisticii lui Wilhelm Berger,
dupa cea simfonica si vocal simfonica, o constituie cea concertanta,
ce acopera cu lucrari reprezentative multe zone lacunare: doua
concerte pentru viola si orchestra, un concert pentru violoncel si
orchestra, dublele concerte pentru doua viori si orchestra, pentru
vioara si violoncel si orchestra, pentru vioara, viola si orchestra, doua
concerte pentru vioara si orchestra, un concert pentru orga si
orchestra, concert pentru clarinet si orchestra, concert pentru pian gi
orchestra, Muzicd de concert pentru flaut si orchestra si un triplu
concert pentru vioara, violoncel, pian si orchestra.

Cea de-a patra directie componistica bergeriana o
constituie cea camerala, diversificata la randul ei, in functie de
ansamblurile folosite: cvartete de coarde (21 de cvartete), analizate
recent de Monica Cengher, cvintete cu doua viole, cvintete cu pian,
trio-uri si sonate pentru diverse instrumente acompaniate de pian
(vioara, viola, violoncel) sau pentru orga, flaut, viola, violoncel etc.

8

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Creatia sa diversa si complexa, dar unitara din punct de vedere
stilistic, i-a adus si recunoasteri internationale, prin cucerirea
premiului Prince Rainier Il de Monaco, Monte Carlo din 1964, premiul |
la Concursul international la lucrari muzicale pentru cvartete de coarde,
de la Liege — 1965, premiul | la Concours internationale Reine
Elisabeth de Belgique din Bruxeles 1966 etc.

La acestea se adauga si lucrarile a caror prima auditie a avut
loc dincolo de fruntariile tarii: Concertul pentru vioara si orchestra,
prezentat la Bruxelles, la 11 ianuarie 1966, Meditatii, ciclu de variatiuni
pentru orchestra de camera — Bruxelles, august 1968.

Aceste aprecieri europene le continua si se intretes cu cele
nationale: premiul Academiei Romane in 1966 si 1985, premiile
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din anii 1967, 1974, 1977,
1981, 1985, incheiate cu Marele Premiu al Uniunii Compozitorilor gi
Muzicologilor din anul 1990, pentru intreaga activitate componistica si
muzicologica.

O adevarata concurenta i-a facut activitatii componistice a
lui Wilhelm Berger cea muzicologica. Lexicografia de specialitate
inregistreaza saisprezece volume insumand aproape 5.000 de
pagini abordand cele mai diferite domenii ale artei sunetelor: estetica,
teorie, istoria stilurilor si a muzicii in general, criticda muzicala,
volume considerate pe buna dreptate — asa cum le apreciaza cel mai
recent Lexicon al muzicienilor din Romania, semnat de autoritatea
suprema in domeniu — Viorel Cosma — ,veritabile pietre de temelie ale
unei istoriografii si estetici nationale de autentica valoare universala”.

Si aici se pot distinge etape ale ,cresterii” muzicologului, de la
articole si studii publicate in revistele Muzica, Studii si cercetari de
istoria artei, Contemporanul, Astra, Neuer Weg. Romania literara si in

9

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

volume colective, Studii de muzicologie, pana la volumele intitulate
Ghiduri, pentru muzica simfonica (cinci volume: Muzica simfonica
barocd — clasica - Ghid, Editura muzicala — 1967; Muzica simfonica
romanticd (1830 — 1890) - Ghid, Editura muzicala — 1972; Muzica
simfonicd romanticd — moderna (1890 — 1930) - Ghid, Editura muzicala
— 1974; Muzica simfonicd modernd — contemporand (1930 — 1950) -
Ghid, Editura muzicala — 1976; Muzica simfonica contemporana (1950
—1970) - Ghid, Editura muzicala - 1977).

Dincolo de rigoarea datelor, de proiectarea fiecarei lucrari in
constelatia in care se inscrie si de analizele pertinente individualizate,
se remarca extragerea si prezentarea unor exemple muzicale
reprezentative, edificatoare pentru sustinerea multora dintre asertiunile
celor aproximativ 1700 de pagini ale acestui grup de lucrari.

Intr-o vreme in care se practica o muzicologie siropoasa,
literaturizanta si de multe ori fara prea mari legaturi cu hermeneutica
unor importante opusuri ale compozitorilor prezentati si apartinand
diferitelor epoci, cartile muzicologului Berger se avanta in investigarea
unor partituri reprezentative si in formularea unor consideratii apte sa
ajute la conturarea exegezei unor texte muzicale foarte diferite ca
orientare, stilistica si orientari estetice, lansand cele cinci volume
consacrate esteticii sonatei, pornind Tintr-o directie ce poate fi
considerata aproape inversa daca o privim din punctul de vedere ale
succesiunii epocilor stilistice: Estetica sonatei clasice, Editura
muzicala, 1981; Estetica sonatei romantice, Editura muzicala, 1983;
Estetica sonatei moderne, Editura muzicala, 1984; Estetica sonatei
baroce, Editura muzicala, 1985; Estetica sonatei contemporane,
Editura muzicala, 1985.

La capatul acestui maraton estetico — muzicologic, totalizadnd
alte peste 1700 de pagini, consacrate marilor epoci creatoare, vine
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sinteza din anul 1986 - Teoria generald a sonatei - in care autorul
sondeaza terenuri la fel de diverse: experiente si semnificatii, definitii si
implicatii, influente si concordante, constante si variabile, contrageri si
disperari, reflexii si esentializari, tonuri si rezonante — coordonate
generale invitdnd la investigarea si cunoasterea marilor valori ale
muzicii universale din cele mai diverse epoci.

Muzicii de camera 1ii vor fi consacrate alte trei lucrari
muzicologice, diferite ca orizont tematic si stilistic: Ghid pentru muzica
instrumentala de camerda, Editura muzicala, 1965, Cvartetul de coarde
de la Reger la Enescu, Editura muzicala, 1970 si 1979.

Lucrarea intitulata Dimensiuni modale, tiparita de aceeasi
editura in anul 1979, propune o ascensiune inedita in zona muzicala,
pornind de la moduri si proportii pana la sistemul modurilor integral
cromatice, trecand prin lumea sonantei si a aspectelor armonice ale
structurilor sonore.

Ultimele volume publicate in anul 1990 - Clasicismul de la
Bach la Beethoven — si 1991 — Mozart — cultura si stil - reprezinta o
concentrare a investigatiilor si consideratiilor asupra unei linii stilistice
ce uneste creatia a doua varfuri ale muzicii europene. Compozitorul
dubleaza in continuare pe muzicolog, cartea pornind de la premisa
privind ,integrarea polifoniei bachiene in arhitectonica formei
beethoveniene”, care ,suscita randuri intregi de intrebari rascolitoare”,
in acelasi timp ,forma beethoveniana si polifonia bachiana” deschizand
.,marile porti ale perioadelor istorice inclinate spre noi inscrieri in
clasic”.

Pe masura urcusului autorului in terenul muzicologiei, lucrarile
elaborate au perspective tot mai largi si stabilesc mai amanuntit
evolutia muzicii universale dintr-o perspectiva noua, fara a ignora
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cuceririle europene in domeniu. Dar muzicologul prefera sa-si bazeze
consideratiile exegetice pe cunoasterea directa a valorilor intrate sub
incidenta analizelor.

Analizele diacronice sunt dublate de cele sincronice si este
de retinut faptul ca muzicianul proiecteaza repere universale si din
muzica roméaneasca (Cvartetul de coarde de la Reger la Enescu -
1979).

Cand nu apar in titlul lucrarii, opusurile compozitorilor romani
sunt prezentate in contextul aparitiei lor, ceea ce inlesneste cititorilor si
specialigtilor stabilirea unor filiatii, similitudini, dar mai ales a notelor
specifice. In felul acesta Berger identificd in marele ansamblu
arhitectonic al muzicii universale si contributii romanesti remarcabile,
confirmand amplitudinea culturala si a autorului dar si a scolii
componistice careia ii apartine.

Marile sale sinteze urmarind coordonate foarte diferite dar
centrate pe muzica instrumentala au fost precedate de articole si studii,
unele anticipand si anuntand cartile amintite, altele completand paleta
foarte diversa a stilurilor si creatiilor reprezentative ale ,marilor epoci
creatoare”.

Din prima categorie merita amintite macar céteva dintre cele
mai importante studii, publicate in revista Muzica din perioada anilor
1961 si 1974: Traditie si actualitatea in cvartetul roménesc, Moduri si
proportii, Structuri sonore si aspectele lor armonice, Motivele sau
temele si unitatea intregului s. a. m. d.

Din cea de-a doua categorie retin atentia, mai ales prin
deschiderile spre viitoare investigatii si ierarhizari, urmatoarele studii
muzicologice: Infonatia temperatd gsi non — temperatd, Armonia —
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posibilitati si limite, Bach aujourd’hui etc. Se stie ca memorase multe
partituri ale cantorului de la Thomaskirche.

Pentru ordonarea unui vast material de creatie Berger Tsi
structureaza analizele pe mari epoci creatoare: Renastere, Baroc,
Clasicism, Romantism, Epoca moderna. Fiecare se naste din
precedenta si contribuie la generarea celei urmatoare, miscarea in
spirala fiind specifica si literaturii muzicale universale.

Nu trebuie ignoratda activitatea sa in cadrul biroului de
muzica simfonica al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor si in
cadrul unor jurii nationale si internationale, de la Brasov si Bucuresti, la
cele din Torino, Dresda, Liege s.a.m.d.

Personalitatea muzicianului a intrat in sfera de interes a unor
instrumente lexicografice si enciclopedice din mari centre
europene: La Musica — Dizionario, tome |, de Guido Gatti si Alberto
Basso, Torino — 1968, Baker’s Biographical Dictionary of Music,
London — 1978, The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
London - 1980, Musiklexikon — Personen A — Z, Leipzig, 1981,
International Encyclopedia of Violin — Keyboard, de Alan Pedigo, 1980,
Zenei Lexicon de Szaboczi Bence — To6th Aladar, 1965, Mala
Encyclopedie Hudby, Praha, 1983 s. a.

Dintre muzicologii si lexicografii romani preocupati de
complexitatea personalitatii muzicianului Wilhelm Georg Berger trebuie
amintiti macar cativa dintre cei mai importanti: Viorel Cosma, Cornel
Taranu, Octavian Lazar Cosma, losif Sava, Alfred Hoffman, Myriam
Marbe, J. V. Pandelescu, Pascal Bentoiu, Vasile Tomescu, Luminita
Vartolomei, Grigore Constantinescu, Liliana Firca, Petre Codreanu,
Smaranda Oteanu si altii. Tofi au apreciat marele potential creator al
muzicianului $i —sau oprit asupra unor aspecte esentiale ale creatiei
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muzicale si muzicologice, astfel ca, puse cap la cap, aceste puncte de
vedere pot determina intregirea portretului unui muzician de anvergura
europeana. Citam doar sprecierea concisa si cuprinzatoare a unuia
dintre contemporani si vrednici continuatori, compozitorul gi
muzicologul Pascal Bentoiu: ,Fenomenul W. Berger — caci a fost un
fenomen cu totul neobisnuit — nu s-a produs n locuri obscure, ci in
plina lumina”.

Pentru istoria muzicii romanesti a secolului nostru Wilhelm
Berger ramane una din cele mai complexe si mai profunde personalitati
si creatia sa ilustreaza un artist complex si profund.
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Roxana-Luiza Moldovan

Valentele unui naturi atipice: Erik Satie

*Je suis venu au monde trés jeune
dans un temps trés vieux™

Erik Satie

Un suflet fragil "captiv” in
existential, marcat de iminenta
pieirii la cel mai mic contact cu
duritatea pragmatismului
cotidian. lata si destinul lui Erik
Satie, a carui evadare in "turnul
de fildes” al imaginarului - ca si
"salas” al universului prefabricat
dupa asemanarea si chipul
suveranului Eu -, isi manifesta
prin aceasta, imperativele sine
qua non.

Hipersenzitiv prin
excelentd, Erik Satie si-a faurit
propria-i maniera existentiala,
angajandu-si  retragerea  din

Vasile lliut - De la Wagner la contemporani, pag. 13, vol. V, Editura U.N.M.B,
2001
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"competitia” acerbelor suprematii (socio-materiale). Dusman al
ostentatiei frivole, a optat pentru o viatd solitara, indepartata de
tumultul marilor evenimente.

O camaruta modesta i-a servit astfel drept univers. Un univers in care
toate obiectele erau ordonate cu o excesiva meticulozitate, practica
atdt de des intélnitd in cadrul unor indivizi celibatari. Totodata,
"obsesiile” casnice ocupau un loc de cinste: cultul batistelor, (dar) si al
achizitiei unor costume identice, confectionate din acelasi velur, alaturi
de neingradita patima a ilustratiei, la moartea sa fiind descoperite in jur
de cca. 4000 de hartiute de marimea unei carti de vizitd (ordonate
perfect, la randul lor), incarcate cu desene stranii si inscriptii
extravagante.

Aceasta a fost lumea lui Satie. O lume minuscula si stranie, dar

in acelasi timp, serenad si tihnitd, purtand reflexia stralucitoarei
individualitati a celui ce a plasmuit-o.
O ambiantd mai mult decéat propice activitatii componistice - crezul
intregii existente a "satiricului melancolic”, controversatul Erik, "plasat”
in (tocmai) epicentrul unor abstracte paradoxuri. Marturie in acest
sens? Intreaga lui creatie pentru pian, ce poarté pecetea pluralismului
inspirator, vizédnd deopotriva trairea mistica si melancolica, alaturi de
"anamneza” ingenuei copilarii, o "cavalcada” a nazbatiilor acoperite de
fiecare data printr-un surés poznas.

Satie opune curentelor in voga - cu care evolueaza de altfel, in
paralel -, o maniera singulara a compozitiei, ca si reflexie a ineditei
sale personalitati. "Melancolicul satir” va imbogati astfel paleta de
sonoritati a vremii sale — seducatoare, prin eterica-i amprenta
impresionista, traditionalista, prin efuziunile inspiratoare de sorginte
postromantica, dar si de o puternica investigatie si introspectie, vizand
sondarea in desisul tenebroaselor fantasme ale eului (preocupare
definitorie pentru curentul expresionist) —, printr-o oferta creatoare ce
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va contine “in nuce” o serie de elemente cu rol definitor in zamislirea
unor miscari artistice de data ulterioara:

a. minimalismul repetitiv, anticipat prin intermediul segmentelor
sonore, ca maniera propriu-zisa a constructiei (ex. Ogives,
Gymnopedii, Gnosiennes, Piéces froides, Chapitres tournés en tous
les sens);

b. arta intercategoriald, prin Sports et divertissements, intitulata
strategic “compozitie pentru urechi si ochi”*, partitura addpostind o
serie de texte si ilustrati ce preced cu 4 ani “Calligramele” Iui
Apollinaire;

c. muzica concreta, Erik Satie fiind primul compozitor ce apeleaza
la surse sonore extra-muzicale (vezi baletul Parada), precum sirene,
sticle acordate, pocnitoare, roata de loterie, pistolul, si nu in ultimul
réand, masina de scris;

d. precursorul muzicii_ ambientale, prin asa-numita sa "musique
d’amableument’.

Stagnarea "in nuce” a sus-numitelor orientari, irevocabil si subit
abandonate, confera o noua pista in detectarea naturii atipice a celui
ce le-a zamislit.

Continudnd — aidoma unui conquistador — “exploatarea”
teritoriilor sonore (deja) intrate Tn propria-i posesie, Satie si-ar fi
asigurat "un loc de cinste” in panteonul componistic universal. Cedand
insa posteritati marele onor, acesta a decis a-si limita intreaga-i
contributie la stadiul de "modest precursor”, deoarece, artist prin
excelenta, paradoxalul Erik nu a avut decéat un singur crez, pe care I-a
urmat - cu religiozitate - pana la final: dorinta de a construi - prin
muzica - Taramul concordant naturii lui atat de speciale, atingerea

! http://lett.ubb cluj.ro/ ~ echinox/arhivo/2000 — 123/ 07 html: Intalnire cu
excentricitatea teoretica
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stralucitorului stindard al gloriei gasindu-si locul in afara sferei lui de
nazuinte si preocupari. De aici si aversiunea fata de regulile stricte ale
compozitiei, impunand drept rezultantd promovarea unui sistem sonor
fundamentat pe libertatea neingradita a inspiratiei.

Satie se declara astfel pentru emanciparea disonantei, mizand
pe succesiunile acordice de 7 (sau 9 + 7) nerezolvate (ex. Sarabande
sau Gymnopeédii), fundamentate adesea intr-un cadru sonor de factura
modala (sau bi-modald), lipsit de orice incadrare metrica, fara a
exclude prin aceasta puternica pregnanta a pulsatiei (desi exista si
lucrari ce isi revendica apartenenta metrica, asa cum se intampla spre
ex., in cazul Passacagliei, Menuetului, Nocturnelor ori Sarabandelor).
Si lista "obsesiilor” componistice poate continua, configuratia opusurilor
scotand la iveala predilectia "plasmuitorului” lor vis-a-vis de agregatele
armonice, cultul arpegiului si (totodata) al ternarului, "parodia” agogica
de tentd simbolista, concretizata printr-un profil atipic al indicatiilor (ex.:
"en y regardent & deux fois”, "se le dire”, "étre visible un moment”,
"conseillez-vous soigneusement”), “fixatia” cifrei 3 (multe dintre
opusurile pentru pian fiind “inmanunchiate” sub aceasta grupare
numerica, situata insa in afara oricarui tip de conotatie simbol, dupa
cum declara compozitorul insusi), si nu in ultimul rand, atractia spre
anumite procedee de constructie sonora:

e eliminarea dezvoltarii ori contrastelor — profil sonor de
tip fluidic, monolit;

e abolirea formei clasice; nu de putine ori, analiza
opusurilor  dezvaluie asa-numita tehnicd de compozitie a
"segmentelor”, definita prin intermediul unor lapidare configuratii
(melodico-ritmice) de baza, ce alterneaza - in chip direct ori prelucrat -
de-a lungul intregului discurs;

o distributia (cvasi)stereotipd a materiei sonore (vezi
lucrarile pentru pian): figuratie armonica de tip acordic sau arpegiat (cu
precadere, mana stanga) vs. traiect conducator (mana dreapta).

18

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Impresia globala? O oarecare penurie a orizontului inspirator —
sursa unor virulente si caustice asertiuni:
e ’Petit genié de second ordre, & court souffle®”...

Potrivit propriilor opinii (cu tot respectul acordat anteriorilor
comentatori), limitarea arsenalului procedural isi gaseste expresia in
ratiuni de ordin psihologic, reflectand (de fapt) mijloacele propice
"zamislirii” acelui (iluzor) Tardm de care am mai pomenit —
"personificare” in chip sonor a "factorilor” compatibili unei naturi atat de
speciale. lar intrucat "compatibilitatea” reclama apartenenta, stabilitate,
(dar) si o implicitd monotonie (totodatd) - ca maniera ce rezida din
conservarea autenticelor legaturi (indiferent de caracterul si identitatea
"exponentilor”) -, atunci este firesc ca muzica lui Satie - expresie a
"protectorului” sau "turn de fildes” - sa fie situata sub semnul reiterarilor
procedurale.

Si totusi, o melancolica tristete planeazad asupra peisajului
sonor. lata din nou un paradox, judecand dupa statutul sau de "antidot”
mai sus amintit, ce pare a nu-si fi implinit misiunea in totalitate,
"plasmuitorul” sau aflandu-se astfel in imposibilitatea de a-si ignora
limitele inerente conditiei omenesti.

Neutralizat in forfota perpetua a citadinului, Erik Satie, obscur si
vulnerabil trecator, contempla iuresul cinetic al lui Cronos. Implacabila
scurgere fi suscita o puternica melancolie, paradoxala sa natura — cea
biologicad, matura, si cea spiritualda, patrunsa (inca) de candoarea
inocentei — manifestandu-si prin aceasta, profunda si irevocabila-i
scindare. Atingem (astfel) si "mobilul” asa-numitelor piese hazlii
(definite printr-o simplitate cautata a liniilor conducatoare, ce converg
ca si sonoritati spre cantecele de copii), al caror paradoxal substrat
satiric nu reprezinta nimic altceva decéat "imaginea Tn oglinda” a unor

! Paul Landormy — La musique francaise apres Debussy
19

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

“individualitati” psihologice perfect distincte: ingenuu / viclean,
melancolic / satiric, inocent / malitios, sau altfel spus, perfecta simbioza
(mental - trupeasca) dintre copilul nestiutor, poznas si vesel vs. adultul
inadaptat si melancolic, cuprins de metafizice reflectii. In sprijinul
acestui fapt pare sa vina si ultima lui perioada componistica, atunci
cand asistam la nasterea "muzicii de mobilier”, zamislitd din constiinta
(nu lipsita de regret) a implacabilitatii scurgerii timpului, si (implicit) a
destinului omenesc, unica posibilitate ramasa in acest sens fiind
acceptarea resemnata, aidoma receptarii unei muzici decorative, de
care suntem rugati a face totala abstractie.

Acesta a fost Erik Satie. Sa-I pretuim asadar, la justa si
adevarata lui valoare, ce manifesta, asa cum stim cu totii, "valentele
unei naturi atipice”.
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CREATII

Sanda Hirlav Maistorovici

CREATIA RELIGIOASA A
COMPOZITOAREI
CARMEN PETRA BASACOPOL

Cuvintele Domnului, cuvinte curate, argint |amurit in
foc, curatat de pamant, curatat de sapte ori. (Psalm 11)

Despre compozitoarea Carmen Petra Basacopol auzisem inca
de pe bancile liceului, cand s-a intdmplat sa cant o piesa din Suita
Editura Muzicala. Anii au trecut si am devenit colege la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti. Crezand ca nu ma cunoaste, o
urmaream cu respect intrdnd punctuala la curs, purtdnd cu dansa
nelipsita mapa in care {inea partituri necesare exemplificarilor la cursul
de Forme Muzicale. Tn anul in care am hotarat s&-i studiez creatia am
vizitat-o acasa, in oaza dansei de liniste si meditatie si am aflat ca, de
fapt, nu-i erau necunoscute cartile mele.
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M-am né&scut in oragul in care se imbina trecutul indepartat al
evului mediu cu imaginile calde ale cerului, oragul Sibiu, inconjurat de
crestele masive ale Carpatilor.

Langa vila din parcul ,Sub arini” curgea un raulet molcom, intr-o
albie stramta. In sonoritdtile armonioase ale micii cascade din dreptul
ferestrei mele mi-am legdnat somnul copildriei.” Asa se autoprezinta
compozitoarea Carmen Petra Bascopol pe coperta unui compact disc
editat de Casa Radio Tn anul 2004.

La 5 septembrie 2011, Carmen Petra Basacopol va implini varsta
de 85 de ani. A fost privielegiata de soarta, caci dupa ce a inceput
studiul pianului cu mama ei, pianista Clementina Petra (absolventa a
conservatorului timisorean), dar si sculptorita, a intalnit la Bucuresti, in
anii studentiei, o pleiada de dascali eminenti care i-au marcat evolutia:
loan D. Chirescu (teorie si solfegii), Leon Klepper si Mihail
Jora(compozitie), Paul Constantinescu (armonie), Tudor Ciortea (forme
muzicale), Nicolae Buicliu (contrapunct), Theodor Rogalski
(orchestratie), lon Vicol si lon Marian (dirijat coral), Adriana Sachelarie si
George Breazul (istoria muzicii), Tiberiu Alexandru si Emilia Comisel
(folclor), Silvia Capatana si Ovidiu Ddrimba (pian). Paralel cu
conservatorul a urmat Facultatea de Filosofie din Bucuresti (1945-1949).
Doctoratul in stiinte muzicale I-a obtinut la Sorbona cu teza L originalité
de la musique roumaine a travers les oeuvres d’Enesco, Jora et Paul
Constantinesco (1976). De-a lungul carierei domniei sale s-au Tmpletit
cele doua drumuri: al dascalului si al creatorului.

Carmen Petra Basacopol figureaza in toate marile enciclopedii
muzicale internationale deoarece exceptand muzica de film (pe care n-a
ocolit-o premediatat, data fiind muzica programatica atat de prezenta in
genurile dramatice, coregrafice, simfonice si mai ales camerale),
Carmen Petra Bascopol a abordat toate genurile si formele muzicale,
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reusind sa se exprime in fiecare, nu numai cu maturitate si
profesionalism, ci si cu originalitate si virtuozitate (in special in literatura
pentru harpd, unde detine un loc de seamé in muzica nationald.*

A sustinut prelegeri, conferinte, a scris articole de muzicologie,
este in acelasi timp sotie si mama, toate acestea indeplinindu-le in
modestie, cumintenie si smerenie, atribute pe care doar firile alese de
Dumnezeu le pot pastra de-a lungul unei vieti pline de Tmpliniri si
succese. Astazi compozitoarea isi desavarseste opera cu aceeasi
harnicie si cumpatare, bucurdndu-se de succesele fiului, basul Paul
Basacopol, doctor si el in muzica, solist al Operei Nationale din
Bucuresti.

Opera compozitoarei ar putea face obiectul unui amplu volum
muzicologic, dar din aceasta creatie ne vom opri la 0 anume parte, foarte
semnificativa deoarece o reprezinta pe compozitoare ca om care, cu
frica lui Dumnezeu, in scurta trecere prin aceasta lume, incearca sa
inmulfeasca talantii daruiti de El. Chiar la o prima trecere in revista a
operei compozitoarei se observa ca majoritatea lucrarilor sunt inspirate
de simtamantul respectului pentru lumea lasata de Dumnezeu pe acest
pamant. lata cateva titluri semnificative in acest sens: baletele Miorita,
op. 47, Ciulendra op. 54, opera Apostol Bologa dupa Padurea
spanzuratilor de Liviu Rebreanu, lucrarile vocal-simfonice Crengile op.
26, Moartea caprioarei op. 27, Omagiu vietii op. 24, Pulsatio vitae op.
33, cvartetul Craiul muntilor, trio-ul Tablouri dacice, Incantatiile
pamantului op. 56, Picturi naive op. 91, muzica corala si lieduri pe
versurile celor mai reprezentativi poeti romani ( G. Cosbuc, M.
Eminescu, T. Arghezi, E Jebeleanu, L. Blaga, N. Stanescu, M. Sorescu,

! Cosma, Viorel, Lexiconul muzicienilor din Romania, vol VII (N-O-Pip).
Editura Muzicala, Bucuresti 2004, pag. 358
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N. Cassian, M. Dumitrescu, Z. Stancu, I. Alexandru etc). Titlurile acestor
poezii ]mpletite cu muzica, vorbesc despre aceeasi smerita plecaciune in
fata maretiei universului si a vietii:

univers natural, mineral, fizic: Peisaj, Ploi amare, Stelele-ncer,
Peste varfuri, Ceturile, Izvorul, Radéacinile, Pietrele, Cantecul spicelor,
Greierele, O lacustd, Séngele pdméntului, Rugdciunea unei stinci,
Amurg violet, Pomule, copacule, Fruza verde de albastru, Moina, Omul,
Pastorita, Mama, Cantecul mortii, Bataia inimii, Sunt!

tara, istoria neamului: Pe dealul Plevnei, Téarii mele, Imagini
pitoresti, Imagini din Muzeul Satului, Tara de piatrd, Imagini din Valea
Crisului.

timpul: Toamna, Anotimpurile, Vara, Primavara, Autumnala

sentimente: Mai am un singur dor, Amintire, Incertitudine, Chiot,
Nostalgii, Dorul-dor, intoarcere, Bun rdmas, Invocatie, Nu sunt vultur,
Ardoare, Emotie de toamna, Inima, Rau de frumusete, D&-mi méana,
Comoditate, Perspectivd, Sunet, Intrebari.

Se poate presupune ca aceasta perpetua uimire in fata creatiei
divine izvoraste dintr-un adanc sentiment religios, pe care I-a strecurat
implicit in opusurile pe care le-a dat la iveala intr-o perioada in care orice
aluzie la Creator era periculoasa. Deindata ce acest sentiment a putut fi
manifestat explicit, compozitoarea s-a preocupat constant in sensul
abordarii tematicii religioase. lata aceste opusuri, in ordinea aparitiei lor:

1992: Imne op. 65, pentru soprana si pian, pe versuri de lon
Alexandru.

1. Psalm
2. Priméavara
3. Toamna
24
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Psalmi op. 66, pentru cor mixt.

1. Domnul e pastorul meu (Psalm 22)
2. Din adancuri (Psalm 129)
3. Limbile séa salte (Psalm 46)
1993: File de acatist, op. 68, pentru voce si flaut, pe versuri de

Valeriu Anania.

1998: 7 Viziuni ale profetului Ezechil op. 78 pentru orga (lucrare
distinsa cu premiul ICMR, 1999).

La raul Chebar mi s-au deschis cerurile
Viziunea cartii

Viziunile carbunilor aprinsi

Viziunea oaselor uscate si invierea lor
Freamatul aripilor Heruvimilor

Inima

Atunci Duhul ne-a rapit

NogaswdhE

1999: Rugaciunile Regelui David op 77 pentru bas, harpa si
percutie.
1. Inima mea s-a tulburat (psalm 37)
2. Pleaca, Doamne, urechea Ta (psalm 85)

3. lubi-te-voi, Doamne (psalm 17)
4. Domnul e pastorul meu (psalm 22)

2000: Din Psalmii lui David op. 84 Cinci lieduri pentru soprana si
pian.

1. Péna cand? (psalm 13)
2. Doamne, spune-mi (psalm 39)
3. Scapa-ma, Doamne (psalm 54)
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4. O céntare a lui David (psalmi 58,69)
5. Cand te-am chemat, m-ai auzit (psalm4)

2001: Cantece sacre op. 90 pentru cor mixt a cappella (lucrare
distinsa cu premiul ICMR, 2003).

1. Méantuieste-ma (psalm 68)

2. Inima mea s-a tulburat (psalm 54)

3. Binecuvanteaza, suflete, pe Domnul (psalm 54)
4. Ziua si noaptea am strigat (psalm 87)

2002: Imne Il op. 93, Patru lieduri pentru soprana si pian pe versuri
de lon Alexandru.

1. lzvorul

2. Invierea

3. Trezie

4. Ruga unui batran maramuresean

2003: Ingerul a strigat op. 96 pentru soprana si pian pe versuri
sacre.

1. Axion
2. Recitativ
3. Tngerul a strigat

2006: Imne sacre op. 112 pentru cor barbatesc a cappella.

1. Cum doreste cerbul izvoarele apelor (psalm 41)
2. Péna cand? (psalm 12)
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3. Catre Domnul am strigat (psalm 19)
4. Laudati pe Domnul (psalm 148)

Fara an:

Ceasul de apoi op. 23 pentru voce si pian . Versuri de T. Arghezi.
Rugaciune op. 70 pentru voce si pian. Versuri de M. Eminescu.
Marturisiri op. 104 pentru voce si pian. Versuri de T. Arghezi.

1. Denie
2. Duhovniceasca

Triptic psaltic op. 116 pentru cor feminin a cappella.

1. Binecuvanteaza, suflete, pe Domnul (psalm 103)
2. lubesc pe Domnul (psalm 116)
3. Laudati pe Domnul (psalm 134, 135)

Kyrie Eleison op 122 pentru voce si pian; versuri: Paul Verlaine.
Rugaciunea pasarilor op. 123 pentru flaut si percutie.

1. Tn zori
2. Pasare murind
3. Tn amurg

Cantece in stil bizantin op. 130, pentru voce si pian pe stihuri
psaltice.
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Meditatie op. 133 pentru viola solo.

Plangerile profetului leremia op. 134 pentru viola si clarinet.

Din cele nouasprezece opusuri amintite, doar patru sunt
dedicate instrumentelor (orga, dealtfel instrument de cult, flaut+percutie,
viola+clarinet, viola solo), restul, sunt dedicate vocii umane, capabila sa
exprime verbal, articulat, inteligibil si concret, starea de beatitudine
religioasa. Dintre acestea, opt sunt pe versuri de poeti consacrati: M.
Eminescu, Tudor Arghezi, Paul Verlaine, lon Alexandru si Valeriu
Anania, doua contin cantari religioase (Axion, Bucuré-te, ingerul a
strigat, Catre Domnul am strigat, Auzi glasul meu, Doamne, vino! ),
restul se structureaza pe textele psalmilor. Nici nu se putea altfel, daca
ne gandim ca din aceste adevarate cantari poetice, parte integranta a
Bibliei, razbate ceva din bogata viata interioara nelinistita si din agitata
trecere pe acest pamant a lui David, omul care a cunoscut suisurile si
coborasurile, piscurile si abisurile vietii, povestite atat de plastic de
Cartea Regilor I si Il si Paralipomena (Cronicile, Cartea I-capitolele 10 si
11) ale Bibliei. Psalmii exprima la modul universal, credinta profunda,
absoluta. Sa nu uitam ca David, regele reprezentat in arta plastica
mangaind coardele harpei sau ale lirei (la noi, ale cobzei), este in acelasi
timp stramosul lui losif, tovarasul de viata al Preacuratei Fecioare Maria
din care s-a nascut lisus. Psalmii sunt, de aceea, considerati cantari
divine, izvorate din cer, iar David, a devenit, cum frumos spunea cineva,
Linstrumentul la care a cantat Insusi Dumnezeu’.

28

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3 / 2011

Dintre toate cartile Vechiului Testament, Cartea Psalmilor a fost
si este cea mai cititd pentru ca ea este cartea in care se regasesc
oamenii asa cum sunt ei, in toate situatiile de viata si isi pot identifica n
ea propriile sentimente general valabile.

De ce alege oare, Carmen Petra Basacopol, tocmai psalmii
pentru a se exprima religios n propria-i muzica? Oare nu Psaltirea a fost
prima parte a Bibliei care s-a tradus pentru prima data in limba noastra
romaneasca de catre Dosoftei, tocmai pentru ca ea exprima in cel mai
minunat mod toate ipostazele sufletului omului ca fiu al lui Dumnezeu?

Din pura curiozitate am facut un inventar al psalmilor alesi de
autoare pentru a se exprima muzical:
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4 David Rugaciune de seara
12 | David Ruga.r.e . Tmpotriva
puterii Raului
: Psalmii
13 | David
17 | David Genezei
19 | David si ai Puterea Dumnezeiasca
22 | David omului Bunul pastor
37 | David
39 | David
41 | Fiii lui Core
46 | Fiii lui Core Credinta
53 | David Céanturi de
54 | David eliberare
68 | David Profetici
85 | O rugaciune a lui
David Leviticul
87 | Fiii lui Core
102 | David Numeri Pocainta
103 | David Exodul Invatatura
116 | Aleluia Psalimi de Invatatura
129 | O cantare a Lauda Cantarea treptelor
treptelor
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134 | Aleluia

135 | Aleluia

148 | Agheu si Zaharia

Sa ne amintim ca din totalul de 150 de psalmi, 85 sunt ai lui
David, 12 ai lui Asaf (conducatorul muzical numit de Tnsusi David), 12
apartin fiilor lui Core, si ei conducatori de grupuri corale, 4 apartin lui
Agheu si Zaharia, unul lui Moise, altul lui Etham Ezraillitul si 29 sunt
anonimi, compusi , probabil, de alti conducatori de coruri deoarece se
pare ca in acea vreme, corurile care deserveau muzica la templu
numdrau peste 4000 de membri*

Ne propunem in continuare sa trecem in revista cateva lucrari
din creatia religioasa a compozitoarei Carmen Petra Basacopol, bazate
pe textele psalmilor, relevand totodatd unele trasaturi esentiale ale
acestora. Vom folosi urmatoarele criterii in analiza noastra:

-comparatie intre textul original folosit, (ca punct de reper am utilizat
Biblia, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii
Ortodoxe Roméne, Bucuresti 1975), si textul alcatuit de Carmen Petra
Basacopol in concordanta cu latura muzicala.

! ¢f. Vasile, Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea
romaneasca, vol I, Editura Interprint, Bucuresti, 1997, pag 13
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- procedee componistice
- indicatii de agogice si dinamice

- observatii

Ciclul PSALMI op. 66 pentru cor mixt cuprinde trei piese:

Prima, intitulati DOMNUL E PASTORUL MEU foloseste drept
suport, textul Psalmului 22' si exprimd sentimentul sigurantei si al
increderii sugerat prin indicatia Allegretto.

PSALMUL 22. Un psalm al lui David.
1. Domnul ma va paste si nimic nu-mi va lipsi.
2. La loc cu pasune, acolo m-a salasluit; la apa odihnei m-a hranit.
3. Sufletul meu I-a intors, povatuitu-m-a pe cararile dreptatii, pentru
numele Lui.
4. Ca de voi si umbla in mijlocul umbrei mortii, nu ma voi teme de
rele; ca Tu cu mine esti.
5. Toiagul Tau si varga Ta, acestea m-au mangaiat.
6. Gatit-ai masa inaintea mea, impotriva celor ce ma necajesc; uns-ai
cu untdelemn capul meu si paharul Tau este adapandu-ma ca un
puternic.
7. Simila Ta ma va urma in toate zilele vietii mele, ca sa locuiesc in
casa Domnului, intru lungime de zile.

! Biblia, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa al Bisericii Ortodoxe
Roméne, Bucuresti 1975, pag. 574
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Textul folosit de autoare este urmatorul:
Domnul e pastorul meu

Si nimic nu-mi va lipsi

La loc cu pasune m-a salasluit,

La apa odihnei m-a hranit

Si de voi umbla in valea mortii
Nu mé voi teme

Ca tu cu mine egti.

lata deci, ca autoarea adapteaza primul verset folosind o
sintagma mai concisa si mai percutantd. Adapteaza apoi textul pentru
a fi in concordanta cu tehnica componistica. Miniatura este scrisa in
modul dorian cu treptele Il (mi) si VI (si b) oscilante.

Cea de-a ll-a piesd, intitulatd DINTRU ADANCURI porneste
de la psalmul 129 care face parte din categoria numita Céantarea
treptelor, pentru ca acesti psalmi insofeau urcarea treptelor templului
din lerusalim, in cadrul procesiunilor.* Textul original este’ :

! ¢f... Vasile, Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea
roméneascd, vol |, Editura Interprint, Bucuresti, 1997, pag 15
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PSAMUL 129. Céantarea treptelor.
1. Dintru adancuri am strigat catre Tine, Doamne ! Doamne, auzi
glasul meu !
2. Fie urechile Tale cu luare-aminte la glasul rugaciunii mele.
3. De Te vei uita la faradelegi, Doamne, Doamne, cine va suferi ?
4. Ca la Tine este milostivirea.
5. Pentru numele Tau, Te-am asteptat, Doamne; asteptat-a sufletul
meu spre cuvantul Tau,
6. Nadajduit-a sufletul meu ih Domnul, din straja diminetii pana in
noapte. Din straja diminetii sa nadajduiasca Israel spre Domnul.
7. Ca la Domnul este mila si multa mantuire la El
8. Si El va izbavi pe Israel din toate faradelegile lui.

lata si textul folosit de autoare:

Dintru adancuri am strigat, Doamne, auzi glasul meu!
De te vei uita la farddeleqi, cine va suferi, o, Doamne ?
Ca la Tine e milostivirea.

Din straja diminetii pdna la noapte, s& nadajduiti spre Domnul!

Din nou, textul este esentializat, generalizat, adaptat scriiturii
corale, elimin&nd referirile exprese la poprul Israel, etc.Versurile
corespund unor scari pentacordice transpozabile.

! Biblia, idem, pag. 629
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Cea de-a treia piesa, intitulatd LIMBILE SA SALTE foloseste
drept pretext cunoscutul Psalm 46, care, in Biblie are cu totul alt text
decét cel folosit de autoare, ideea fiind aceeasi. Se pare ca autoarea a
folosit pentru piesa sa, chiar traducerea lui Dosoftei.

lat textul original din Biblie®:

PSALMUL 46. Mai-marelui cantaretilor; un psalm pentru fiii lui
Core.
1. Toate popoarele bateti din palme, strigati lui Dumnezeu cu glas
de bucurie.
2. Ca Domnul este Preainalt, infricosator, imparat mare, peste tot
pamamtul.
3. Supusu-ne-a noua popoare si neamuri sub picioarele noastre;
4. Alesu-ne-a noua mostenirea Sa, frumusetea lui lacob, pe care a
iubit-o.
5. Suitu-S-a Dumnezeu intru strigare, Domnul in glas de trambita.
6. Cantati Dumnezeului nostru, cantati; cantati Imparatului nostru,
cantati.
7. Ca imparat a tot pamantul este Dumnezeu, cantati cu intelegere.
8. Imparétit-a Dumnezeu peste neamuri, Dumnezeu sade pe tronul cel
sfant al Sau.
9. Mai-marii popoarelor s-au adunat cu poporul Dumnezeului lui
Avraam, ca ai lui Dumnezeu sunt puternicii pamantului; El foarte S-a
inaltat.

Textul folosit de autoare este urmatorul:

! Biblia, idem, pag. 566
35

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Limbile sa salte, cu cantari inalte
Sa strige-n tarie, glas de bucurie,

L&udéand pe Domnul, sa strige tot omul

C& Domnul e Mare si Impérat tare
Dati rugi nencetate, mila sé ne-arate

Spre noi, ticdlosii si mult pacétosii . *

Este de la sine inteles ca autoarea a optat pentru versiunea cea mai
cunoscuta la noi. Aceea, fiind cea a lui Dosoftei. Pentru exprimarea
muzicala se apeleaza tot la modul doric, desenul melodic trecand de la o
voce, la alta. Textura este aerisita, silabele se rostesc simultan, nu exista
niciun fel de complicatie.

! Tn versiunea Psaltirei marelui Prooroc David tradusa in versuri de Mitropolitul
Moldovei Dosoftei (1624-1693), Psalomul 46 suna astfel : Limbile sa salte/
cu cantece-nalte/ Sa strige-n tarie/ Glas de bucurie/ ldudand pre Domnul/ Sa
cante tot omul/ Domnul este tare/ Este-mpdrat mare/ Preste tot Pamantul/ Si-
si tine cuvantul [.......JPre varfuri de munte/ S-aud glasuri multe/ De bucine
mare/ Cu nalta strigare/ Ca s-au suit Domnul/ S&-1 vaza tot omul/ Cantat din
ldute/ In zic&turi multe/ Céntat pre-mpératul/ C& nu-i ca Dans —Altul/ S&
domneasca-n lume/ Cu svantul sdu nume/ Cintati sénteleagri / Perste lume
larga. Ca Dumnezeu poate / Pe limbi peste toate/ De le imblanzeste/ Sile-
mpadrateste [.....] Cf. Poezia romana clasica de la Dosoftei la Goga, antologie
aparuta in colectia BPT, Editura Minerva ,Bucuresti, 1976
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RUGACIUNILE REGELUI DAVID, op. 77 sunt compuse in anul
1999. Autoarea revine din nou la profunzimea poetica a psalmilor,
destindnd de data aceasta lucrarea, unei voci de bas acompaniate de
harpa, instrument atat de asemanator cu lira cu care e reprezentat David
in artele plastice. Acestei asocieri fericite, i adauga instrumente de
percutie, intre care toaca noastra ortodoxa si clopotele. Ciclul e alcatuit
din patru psalmi dintre care, trei au fost interpretati de basul Paul
Basacopol, alaturi de harpista lonela Bradean, pe 21 aprilie 2008, la
Opera Nationala Bucuresti, in cadrul unui medalion componistic Carmen
Petra Basacopol.

Prima piesa a ciclului, intitulatda INIMA MEA S-A TULBURAT
foloseste drept suport literar textul Psalmului nr. 37. Tn versiunea
original&®, acest psalm contine 22 de versete din care compozitoarea a
ales trei, care sa exprime sintetic sentimentele pe care dorea sa le
transpuna in muzica. Reproducem in continuare, potrivit schemei de
lucru deja stabilite, textul Psalmului, asa cum apare el in Biblie, si apoi
textul conceput de compozitoare.

PSALMUL 37. Un psalm al lui David, pentru pomenirea
sambetei.
1. Doamne, nu cu mania Ta sa ma mustri pe mine, nici cu iutimea
Ta sa ma certi.
2. Ca sagetile Tale s-au infipt in mine si ai intarit peste mine mana
Ta.
3. Nu este vindecare an trupul meu de catre fata maniei Tale; nu
este pace in oasele mele, de catre fata pacatelor mele.
4. Ca faradelegile mele au covarsit capul meu, ca o sarcina grea au

! Biblia, idem, pag.582
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apasat peste mine.

5. Imputitu-s-au si au putrezit rénile mele de catre fata nebuniei mele.
6. Chinuitu-m-am si m-am garbovit pana in sfarsit, toata ziua
mahnindu-ma umblam.

7. Ca salele mele s-au umplut de ocari, si nu este vindecare in trupul
meu.

8. Necajitu-m-am si m-am smerit foarte, racnit-am din suspinarea inimii
mele.

9. Doamne, Thaintea Ta este toata dorirea mea si suspinul meu de la
Tine nu s-a ascuns.

10. Inima mea s-a tulburat, parasitu-m-a taria mea si lumina
ochilor mei, si aceasta nu este cu mine.

11. Prietenii mei si vecinii mei in preajma mea s-au apropiat si au
sezut; si cei de aproape ai mei departe au stat.

12. Si se sileau cei ce cautau sufletul meu, si cei ce cautau cele rele
mie graiau desertaciuni si viclesuguri toata ziua cugetau.

13. lar eu ca un surd nu auzeam si ca un mut ce nu-si deschide gura
sa.

14. Si m-am facut ca un om ce nu aude si nu are in gura lui mustrari.
15. Ca spre Tine, Doamne, am nadajduit; Tu ms vei auzi, Doamne,
Dumnezeul meu,

16. Ca am zis, ca nu cumva sa se bucure de mine vrajmasii mei; Si
cand s-au clatinat picioarele mele, impotriva mea s-au semetit.

17. Ca eu spre batai gata sunt, si durerea mea inaintea mea este
pururea.

18. Ca faradelegea mea eu o voi vesti, si ma voi ingriji pentru pacatul
meu;

19. lar vrajmasii mei traiesc si s-au intarit mai mult decat mine si s-au
inmuliit cei ce ma urasc pe nedrept.

20. Cei ce Tmi rasplatesc rele pentru bune ma defaimau, ca urmam
bunatatea.
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21. Nu ma lasa, Doamne, Dumnezeul meu, nu te departa de la mine,
22. la aminte spre ajutorul meu, Doamne al mantuirii mele.

Textul liedului :

Doamne, nu cu ménia s& ma ceri.
Sdgetile Tale s-au infipt in mine.
N-am vindecare. Inima mea s-a tulburat.

Doamne, nu ma lasa!

Partitura harpei deseneaza arpegii alternand cu
clustere conomitent cu interventii de tempel-blocks si
xilofon; partitura solistului se bazeaza pe o scara simpla:

Exemplul nr. 1
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Cea de-a II- a piesa, PLEACA, DOAMNE, URCHEA TA, este
scrisa pe textul a trei versete din cele saisprezece cate cuprinde
Psalmul 85. Acest psalm , intiulat O rugéciune a lui David" incheie
grupul de psalmi ai lui David, fiind plasat Thaintea psalmilor fiilor lui
Core.

lata textul original:

PSAMUL 85. Un psalm al lui David; o rugaciune.

1. Pleaca, Doamne, urechea Ta si ma auzi, ca sarac si necjjit
sunt eu.
2. Pazeste sufletul meu, caci cuvios sunt; mantuieste, Dumnezeul
meu, pe robul Tau, pe cel ce nadajduieste in Tine.
3. Miluieste-ma, Doamne, ca spre Tine voi striga toata ziua. Veseleste
sufletul robului Tau, ca spre Tine, Doamne, am ridicat sufletul meu.
4. Ca Tu, Doamne, bun si bland esti si mult milostiv tuturor celor ce Te
cheama pe Tine.
5. Asculta, Doamne, rugaciunea mea si ia aminte la glasul cererii mele.
6. In ziua necazului meu, am strigat catre Tine, ca m-ai auzit.
7. Nu este asemenea Tie intre dumnezei, Doamne, si nici fapte nu sunt
ca faptele Tale.
8. Veni-vor toate neamurile pe care le-ai facut si se vor inchina
inaintea Ta, Doamne, si vor slavi numele Tau.
9. Ca mare esti Tu, Cel ce faci minuni, Tu esti singurul Dumnezeu.
10. Povatuieste-ma, Doamne, pe calea Ta si voi merge intru adevarul
Tau; veseleasca-se inima mea, ca sa se teama de numele Tau.
11. Lauda-Te-voi, Doamne, Dumnezeul meu, cu toata inima mea si voi
slavi numele Tau in veac.

! Biblia, idem, pag. 606
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12. Ca mare este mila Ta spre mine si ai izbavit sufletul meu din
iadul cel mal de jos.

13. Dumnezeule, calcatorii de lege s-au sculat asupra mea si adunarea
celor tari a cautat sufletul meu gi nu Te-au pus pe Tine inaintea lor.

14. Dar Tu, Doamne, Dumnezeu indurat si milostiv esti; indelung-
rabdator si mult-milostiv si adevgrat.

15. Cauta spre mine si ma miluieste, da taria Ta slugii Tale si
mantuieste pe fiul, slujnicei Tale.

16. Fa cu mine semn spre bine, ca sa vada cei ce ma urasc ! Sa se
rusineze, ca Tu, Doamne, m-ai ajutat si m-ai mangaiat.

Textul liedului este mult concentrat si foloseste versetele 1, 2 si 12:
Pleaca, Doamne, urechea Ta
Ca lipsit sunt eu si sarac
Mila Ta este spre mine.

Ai izbavit sufletul meu din iadul cel mai de jos.

Din punct de vedere muzical avem de-a face cu o forma de
ABA. Piesa incepe cu semnalul de toaca, reprezentdnd chemarea
adresata lui Dumnezeu. Pentru public efecul este acela de captatio
benevolentiae, de preambul, de punere in garda. Harpa se alatura
batailor de toaca dupa o masura, amintindu-ne parca, imaginea regelui
care se acompania la lira. De fapt, se pare ca regele canta la kinnor,
un instrument cu coarde ciupite si cutie de rezonantd. In unele
reprezentari el apare cu coroana princiara pe cap si mangaind corzile
lirei, mai ugor de reprezentat plastic.
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Intervine glasul cald al basului care cere indurarea divina.
Materialul muzical se construieste pe un mod frigian pe la. Pe céat de
esentializat e textul literar, pe atat de simplu si direct este si cel
muzical.

Exemplul nr. 2

o>

[ 8]

2
d
o>

Cea de-a lll-a piesa, este IUBI-TE-VOI, DOAMNE, dupa
Psalmul nr. 17 din Biblie, subintitulat O cantare a lui David*, una dintre
cele mai patetice declaratii de supunere si smerenie in fata Bunului
Dumnezeu, cuprinzadnd nu mai putin de 54 de versete. Douasprezece
dintre ele par a fi fost in atentia compozitoarei pentru realizarea
quintesentei textului folosit pentru liedul acesta. Redam in continuare
psalmul, marcand versetele care au atras atentia compozitoarei:

PSALMUL 17. Mai-marelui cantaretilor; un psalm al lui David,
sluga Domnului, care a grait Domnului cuvintele cantarii acesteia, in
ziua in care l|-a izbavit pe el Domnul din méana tuturor vrajmasilor lui gi
din mana lui Saul. Si a zis :

1. lubi-Te-voi, Doamne, vartutea mea. Domnul este intarirea mea

! Biblia, idem, pag 571
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si scaparea mea si izbavitorul meu,

2. Dumnezeul meu, ajutorul meu, si voi nadajdui spre Dansul;

3. Aparatorul meu si puterea mantuirii mele, si sprijinitorul meu.
4. Laudand voi chema pe Domnul si de vrajmasii mei ma voi
izbavi.

5. Cuprinsu-m-au durerile mortii si raurile faradelegii m-au
tulburat.

6. Durerile iadului m-au inconjurat; intampinatu-m-au laturile
mortii.

7. Si cand ma necajeau am chemat pe Domnul si catre Dumnezeul
meu am strigat.

8. Auzit-a din locasul Lui cel sfant glasul meu si strigarea mea,
Tnaintea Lui, va intra in urechile Lui.

9. Si s-a clatinat si s-a cutremurat pamantul si temeliile muntilor s-au
tulburat si s-au clatinat ca S-a méniat pe ele Dumnezeu.

10. Intru méania Lui fum s-a ridicat si para de foc de la fata Lui, carbuni
aprinsi de la El.

11. Si a plecat cerurile si S-a pogorét si negura sub picioarele Lui.
12. Si S-a suit pe heruvimi si a zburat; zburat-a pe aripile vantului.
13. Si Si-a pus intunericul acoperamant, imprejurul Lui cortul Lui, apa
intunecoasa in norii vazduhului.

14. De stralucirea fetei Lui norii au fugit, glasul Lui prin grindina si
carbuni de foc.

15. Si a tunat din cer Domnul si Cel Preainalt a dat glasul sau.

16. Trimis-a sageti si i-a risipit pe ei, si fulgere a inmuliit si i-a tulburat
pe ei.

17. Si s-au aratat izvoarele apelor si s-au descoperit temeliile lumii,
18. De certarea Ta, Doamne, de suflarea Duhului maniei Tale.

19. Trimis-a din inaltime si m-a luat, ridicatu-m-a din ape multe.

20. Izbaveste-ma de vrajmasii mei cei tari si de cei ce ma urasc pe
mine, ca s-au intarit mai mult decat mine.
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21. Intampinatu-m-au ei in ziua necazului meu, dar Domnul a fost
intarirea mea.

22. Sim-ascos laloc larg, m-a izbavit, ca m-a voit.

23. Si imi va rasplati mie Domnul dupa dreptatea mea, si dupa
curatia mainilor mele imi va rasplati mie.

24. Ca am pazit caile Domnului si n-am fost necredincios Dumnezeului
meu.

25. Ca toate judecatile Lui sunt inaintea mea, si indreptarile Lui nu s-
au departat de la mine.

26. Si voi fi fara prihana cu Dansul, si ma voi pazi de faradelegea mea.
27. Si Timi va rasplati mie Domnul dupa dreptatea mea, si dupa curatia
mainilor mele naintea ochilor Lui.

28. Cu cel cuvios, cuvios vei fi; si cu omul nevinovat, nevinovat vei fi.
29. Si cu cel ales, ales vei fi; si cu cel indaratnic, Te vei andaratnici.
30. Ca Tu pe poporul cel smerit il vei mantui, si ochii mandrilor i vei
smetri.

31. Ca Tu vei aprinde faclia mea, Doamne, Dumnezeul meu, si vei
lumina Tntunericul meu.

32. Caci cu Tine ma voi izbavi de ispita si cu Dumnezeul meu voi
trece zidul.

33. Dumnezeul meu, fara de prihana este calea Lui, cuvintele
Domnului in foc lamurite; scut este tuturor celor ce nadajduiesc in ELl.
34. Ca cine este Dumnezeu afara de Domnul ? Si cine este Dumnezeu
afara de Dumnezeul nostru ?

35. Dumnezeu, cel ce ma incinge cu putere si a pus fara prihana calea
mea.

36. Cel ce face picioarele mele ca ale cerbului si peste cele Thalte ma
pune.

37. Cel ce intaaresti mainile mele in vreme de razboi si ai pus arc de
arama in bratele mele.

38. Si mi-ai dat mie scutul mantuirii mele si dreapta Ta m-a sprijinit.
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39. Si certarea Ta m-a indreptat pana in sfarsit, si certarea Ta linsasi
ma va invata.

40. Largit-a pasii mei sub mine, si n-au slabit picioarele mele.

41. Urmari-voi pe vrajmasii mei si-i voi prinde pe dansii si nu ma voi
intoarce pana ce se vor sfarsi.

42. Zdrobi-i-voi pe ei si nu vor putea sa stea, cadea-vor sub picioarele
mele.

43. Si m-ai incins cu putere spre razboi, si ai impiedicat pe toli cei ce
se sculau impotriva mea.

44. Qi pe vrajmasii mei i-ai facut sa fuga, iar pe cei ce ma urasc i-ai
nimicit.

45, Strigat-au catre Domnul si nu era cel ce mantuieste; si nu i-a auzit
pe ei.

46. Si-i voi sfardma pe ei ca praful in fata vantului, ca tina ulitelor i voi
zdrobi pe ei.

47. 1zbaveste-ma de razvratirile poporului; pusu-m-ai capetenie
neamurilor.

48. Poporul pe care nu l-am cunoscut mi-a slujit mie. Cu auzul urechii
m-a auzit.

49. Fiii straini m-au mintit pe mine. Fiii straini au imbatranit si au
schiopatat din cararile lor.

50. Viu este Domnul si binecuvantat este Dumnezeul meu si sa se
inalte Dumnezeul mantuirii mele.

51. Dumnezeule, Cel ce mi-ai dat izb&nda si mi-ai supus popoarele;
izbavitorul meu de vrajmasii cei furiosi,

52. De la cei ce se ridica impotriva mea Tnaltd-ma, de omul nedrept
izbaveste-ma.

53. Pentru aceasta Te voi lauda intre neamuri, Doamne; si numele Tau
1l voi canta.

54. Cel ce maresti mantuirea imparatului Tau si faci mila unsului Tau
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lata si textul liedului:

lubi-Te —voi, Doamne, virtutea mea,

lubi-Te-voi, Doamne, scaparea mea, ajutorul meu
Durerile mortii m-au cuprins,

Durerile iadului m-au inconjurat.

Am chemat pre Domnul meu,

Am strigat Numele Lui.

Auzit-a glasul meu.

Ajutorul meu este Domnul Meu

lubi-te-voi , Doamne,

Doamne, virtutea mea.

Din punct de vedere muzical, forma este tot de lied, ABA Piesa
debuteaza in partitura cu acompaniamentul harfei, dublat de un
tremolli de clopot, sugerand finfiorarea sufletului dinaintea
cutremuraroarei declaratii. Potrivit indicatiei de Adagio affetuoso, basul
intervine intr-un quasi recitativ pe sunetul Fa# cu declaratia dramatica,
urmand sa explice Tn continuare, motivatia ei. Harfa insoteste expresiv
aceasta explicatie amplificAndu-si discursul p&na la momentul
cascadei de sunete in glissando care subliniaza Tn mod fericit
sintagma, ajutorul meu.
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Sectiunea B , care descrie framantarile sufletului incoltit de griji si
necazuri, este marcata de un efect de percutie realizat pe tabla harpei
cu mana dreapta. Urmeaza sectiunea poco piu mosso-agitato,
strigatul catre Domnul si speranta ca nadejdea si izbavirea nu o putem
dobandi decat prin credinta. Atmosfera devine clara si senina,
exprimand speranta, crescand in dramatism atunci cand textul o cere
gradat ( am chemat, am strigat ), muzica subliniind Tn mod fericit
cresterea tensiunii.

Revenirea la linistea de la inceputul piesei este marcata de
indicatia Andante pensieroso notata desupra sintagmei Ajutorul meu
este Domnul meu, liedul incheindu-se cu declaratia din debut, ca o
confirmare, ca o intarire plasata muzical pe un sunet mai finalt,
sugerand inaltarea sufleteasca.

Partitura indica folosirea unor instrumente de percutie diverse, ca
tamburina, xilofonul, maracas, cele cinci batai de clopot din final
sugerand perpetua chemare spre credinta.

Liedul al patrulea, intitulat DOMNUL ESTE PASTORUL MEU
are drept suport literar Psalmul nr. 22 pe care compozitoarea |-a mai
valorificat intr-o lucrare precedenta (Psalmi op. 66). De data aceasta
accentual cade insa, pe alte versete ale psalmului. Redam in
continuare textul psalmului, asa cum apare el in Biblie™:

PSALMUL 22. Un psalm al lui David.
1. Domnul ma va paste si nimic nu-mi va lipsi.
2. Laloc cu pasune, acolo m-a salasluit; la apa odihnei m-a hranit.
3. Sufletul meu I-a intors, povatuitu-m-a pe cararile dreptatii, pentru

! Biblia pag. 574
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numele Lui.

4. Ca de voi si umbla in mijlocul umbrei mortii, nu ma voi teme de
rele; ca Tu cu mine esti.

5. Toiagul Tau si varga Ta, acestea m-au mangaiat.

6. Gatit-ai masa inaintea mea, impotriva celor ce ma necajesc; uns-ai
cu untdelemn capul meu si paharul Tau este adapandu-ma ca un
puternic.

7. Si mila Ta ma va urma in toate zilele vietii mele, ca sa locuiesc
in casa Domnului, Intru lungime de zile.

Textul liedului este urmatorul :
A

Domnul este pastorul meu

Si nimic nu-mi va lipsi

La loc de pasune m-a salasluit,
La apa odihnei m-a hréanit.
Sufletul meu I-a intors pe calea dreptatii
Chiar in valea mortii nu ma tem
Ca Tu cu mine esti

B

Marturisiti-vd Domnului,

Ca este bun,
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Ca in veac e mila Lui
Din necaz am chemat pe Domnul

Si m-a auzit in desfatare

A

Domnul este péastorul meu

Si nimic nu-mi va lipsi

La loc de pasune m-a salasluit,
La apa odihnei m-a hréanit.

Sufletul meu I-a intors pe calea dreptatii.

Din punct de vedere al formei , avem din nou de-a face cu un
ABA si o coda melismatica pe vocala U, procedeu des intalnit in
creatia compozitoarei. In partea B recunoastem influente enesciene
(vezi cantecul pastorului din Oedip). Harpa potenteaza atmosfera
bucolica.

Exemplul nr. 3
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Materialul sonor este urmatorul:

Exemplul nr. 4
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Tn anul 2000 compozitoarea da la iveala un nou ciclu de lieduri,
de data aceasta pentru soprana si pian intitulat DIN PSALMII LUI
DAVID op. 84. Lucrarea a fost fixata pe compact disc in anul 2004 in
interpretarea rafinatd a sopranei Georgeta Stoleriu si a pianistei
Verona Maier.

Primul lied pune in titlu o intrebare: PANA CAND ? si are
indicatia Andante pensieroso. Subtitlul precizaza ca textul este extras
din psalmul 13. In realitate sintagma pa&nd cand? apare in versetul 3 al
psalmului 6 ( Si sufletul meu s-a tulburat foarte si Tu, Doamne, pédna
cand?)' , dar mai ales in psalmul 12? din care, din nou, autoarea
selecteaza cuvintele cheie. lata , spre comparatie, textele:

PSALMUL 12:

Un psalm al lui David; mai-marelui cantaretilor

1. Pana cand, Doamne, ma vei uita pana in sfarsit ? Pana cand vei
intoarce fata Ta de la mine ?

2. Pana cind voi pune ganduri in sufletul meu, durere in inima mea

! Biblia, pag 566
? Biblia, pag 569
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ziua si noaptea ?

3. Pana cand se va inalfa vrajmasul meu impotriva mea ?

4. Cauta, auzi-ma Doamne, Dumnezeul meu, lumineaza ochii mei,
ca nu cumva sa adorm intru moarte,

5. Ca nu cumva sa zica vrajmasul meu : " int&ritu-m-am asupra lui ".
Cei ce ma necajesc se vor bucura de ma voi clatina.

6. lar eu spre mila Ta am nadajduit; bucura-se-va inima mea de
mantuirea Ta; canta-voi Domnului, Celui ce mi-a facut bine si voi canta
numele Domnului Celui Preainalt

lata si versurile liedului :
Pana cand?

Péana cand, Doamne, ma vei uita?

Péna cénd vei ascunde Fata Ta?
Pana cand voi avea sufletul plin de griji?

Priveste, raspunde, Doamne!

Doamne, péna cand ma vei uita?

Péana cand?

Liedul este scris in modul eolian pe mi b. Dramatica intrebare
este mulata pe un interval de cvinta perfecta suitoare, sugerand
indltarea spre cer a intrebarii. Versul privegte, raspunde, este punctul
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culminant al tensiunii muzicale, functiondnd ca o axa de simetrie
tradusa muzical in precipitarea valorilor mici de saisprezecimi. Cvinta
predomina atat in discursul solistei, cit si in cel al pianului, unde apar
clustere de cvinte si trisonuri in stare directa.

Cel de-al doilea lied, intitulat DOAMNE, SPUNE-MI, da ca
referintd in subtitlu, psalmul 39. in realitate ideile din textul liedului se
regasesc in Psalmul 38' spuneam, doar ideile, deoarece, din nou,
autoarea liedului alege din text doar sintagme general valabile,
adecvate mesajului pe care vrea sa-l transmita auditoriului. Textul
PsImului este urmatorul:

PSALMUL 38. intru sfarsit, lui Iditum, o cantare a lui David.
1. Zis-am : " Pazi-voi caile mele, ca sa nu pacatuiesc eu cu limba mea;
2. Pus-am gurii mele paza, cand a stat pacatosul impotriva mea ".
3. Amutit-am si m-am smerit gi nici de bine n-am grait si durerea mea
s-a innoit.
4. Infierbantatu-s-a inima mea nlauntrul meu si in cugetul meu se va
aprinde foc.
5. Grait-am cu limba mea : " Fa-mi cunoscut, Doamne, sfarsitul
meu,
6. Si numarul zilelor mele, care este, ca sa stiu ce-mi lipseste ".
7. lata, cu palma ai masurat zilele mele si statul meu ca nimic
Tnaintea Ta.

8. Dar toate sunt desertaciuni; tot omul ce viaza.
9. Desi ca o umbra trece omul, dar in zadar se tulbura.
10. Strange comori si nu stie cui le aduna pe ele.
11. Si acum cine este rabdarea mea ? Oare, nu Domnul ? Si statul

! Biblia, pag, 582
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meu de la Tine este.

12. De toate faradelegile mele izbaveste-ma; ocara celui fara de minte
nu ma da.

13. Amutit-am si n-am deschis gura mea, ca Tu esti Cel ce m-ai facut
pe mine. Departeaza de la mine bataile Tale.

14. De taria mainii Tale, eu m-am sfarsit. Cu mustrari pentru
faradelege al pedepsit pe om.

15. Si ai subtiat ca panza de paianjen sufletul sau; dar in desert se
tulbura tot pamanteanul.

16. Auzi rugaciunea mea, Doamne, si cererea mea ascult-o; lacrimile
mele sa nu le treci,

17. Caci strain sunt eu la Tine si strain ca toti parintii mei.

18. Lasa-ma ca sa ma odihnesc, mai inainte de a ma duce si de a
nu mai fi.

Am subliniat Tn text sintagmele care au atras atenfia
compozitoarei. Din ele s-a nascut textul esentjalizat, adecvat muzicii:

Doamne, spune-mi care-i sfarsitul zilelor mele,
Ca sa stiu cét de trecator sunt.

Zilele mele, cit o suflare,

Viata mea o nimica in Fata Ta

Orice om e doar o suflare,

Orice om e ca o umbra,

Ca o umbra.

Se frdmanta degeaba,
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Strange comori,
Nu stie cine le va lua.
Da, omul este ca o suflare,

O umbra, o suflare.

In psalmul original accentual cade pe implorarea divinutatii s&-si
coboare mila asupra omului muritor. Textul liedului accentueaza
desertaciunea vietii. Nu intdmplator, cuvinele suflare, umbra sunt
repetate cu insistenta. Influenia enesciana se face din nou simfita.
Exista similitudini cu scena confruntarii lui Oedip cu Sfinxul pe tema
destinului. Fiecare din versuri se consuma pe sunetele unei scari tetra-
sau pentatonice. Primul se bazeaza pe o cadenta dorica pe sunetul
fa#, tetratonia fiind mi, fa#, la, sib; urmatorul vers contine pentatonia re,
mib, fa#, la, si; Tronsonul consecvent contine sunetela mib, fab = mi, la
b, sib, re, iar finalul se consuma pe scara fa#, Sol#, la, si , do#, re#.
Insumand aceste scari obtinem un mod cu urmétoarea structura:

Exemplul nr. 5
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Este interesant ca prin juxtapunere structura repetitiva obtinuta, are
simetrie perfecta: semiton, semiton, ton,ton, semiton, semiton, ton, ton.
De aici decurge stranietatea melodiei din lied.

Cel de-al treilea lied se intituleazd SCAPA-MA, DOAMNE ! si,
desi anunta drept suport literar psalmul 54, in realitate e vorba de
Psalmul 53" format din 7 versete care invoca dramatic ajutorul lui
Dumnezeu:

PSALMUL 53
Un psalm al lui David; mai-marelui cantaretilor, pentru instrumente
cu coarde; un psalm al priceperii. Cand au venit zefeii si au zis lui
Saul : lata, oare, nu s-a ascuns David la noi ?

1. Dumnezeule, intru numele Tau mantuieste-ma si intru puterea Ta
ma judeca.

2. Dumnezeule, auzi rugaciunea mea, ia aminte cuvintele gurii mele.
3. Ca strainii s-au ridicat impotriva mea si cei tari au cautat sufletul meu
si n-au pus pe Dumnezeu Tnaintea lor.

4. Ca iata, Dumnezeu ajuta mie si Domnul este sprijinitorul sufletului
meu.

5. Intoarce-va cele rele vrajmasilor mei; cu adevarul Tau fi vei pierde pe
ei.

6. De bunavoie voi jertfi Tie; lauda-voi numele Tau, Doamne, ca este
bun,

7. Ca din tot necazul m-ai izbavit si spre vrajmasii mei a privit ochiul
meu.

! Biblia, idem, pag. 589
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Textul liedului este urmatorul:

Scapa-ma , Doamne, prin Numele Tau
F&-mi dreptate prin Puterea Ta!

Auzi rugéciunea mea!

Niste straini s-au sculat impotriva mea
Dar Dumnezeu este ajutorul meu,
Ajutorul meu

Sprijinul sufletului meu

Scapa-ma , Doamne, prin Numele Tau
Auzi rugaciunea meal!

Rugéaciunea mea, rugaciunea mea,

rugaciunea mea

Acompaniamentul este precipitat, construit Tn principal pe cvarte
armonice sincopate, amintind de instrumentele de percutie. Este un ritm
precipitat, agitat, care sustine partida solistei, care exprima dorinta
expresa a pacatosului ca Dumnezeu sa-i vind in ajutor, linigtindu-i
sufletul, atunci cand e la necaz si suferinta. Discursul sonor se centreaza
pe un sunet (la) Tn sectiunea intai, iar centrul sonor va cobori, atunci cind
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e vorba de dusmanii care vor sa-l piarda pe crestin, sugerand caderea,
deprimarea. In sectiunea a llla se revine la centrul sonor la, sugerandu-
se ideea ca speranta in ajutorul Domnului ne face sa trecem peste
necaz. Modul folosit este eolianul pe re cu treapta a Vl-a oscilanta.

Cel de-al patrulea lied, intitulat O CANTARE A LUl DAVID
foloseste idei din Psalmul 13, si nicidecum din psalmul 53 si 68, asa cum
precizeaza subtitlul. Psalmul 13! este format din 7 versete, din care
autoarea a extras primele trei si le-a prelucrat:

PSALMUL 13. Un psalm al lui David; mai-marelui cantarefilor
1. Zis-a cel nebun in inima sa: " Nu este Dumnezeu ! " Stricatu-s-
au oamenii si urati s-au facut intru indeletnicirile lor. Nu este cel
ce face bunatate, nu este pana la unul.
2. Domnul din cer a privit peste fiii oamenilor, sa vada de este cel
ce intelege, sau cel ce cauta pe Dumnezeu.
3. Toti s-au abatut, impreuna netrebnici s-au facut; nu este cel ce
face bunatate, nu este pana la unul.
4. Oare, nu se vor intelepti toti cei ce lucreaza faradelegea ? Cei ce
mananci pe poporul meu ca painea, pe Domnul nu L-au chemat.
5. Acolo s-au temut de frica, unde nu era frica, pentru ca Dumnezeu
este cu neamul drepitilor.
6. Saracul nadajduieste Tn Domnul si voi ati ras de nadejdea lui, zicand
: Cine va da din Sion méantuire lui Israel ?
7. Dar cand va intoarce Domnul pe cei robiti ai poporului Sau, bucura-
se-va lacov si se va veseli Israel.

! Biblia, idem, pag 569
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lata si textul liedului

Nebunul zice Tn inima lui; Nu este Dumnezeu
Zice nebunul Tn inima lui: Nu este, nu

Dumnezeu se uitd din cer, sa vaza de este cel ce-l cauta pre
Dansul,

Pre Dansul.

Dar toti s-au ratéacit, s-au ratacit, s-au ratacit.
Nu e nici unul,

afundatu-s-au in noroiul pacatelor
afundatu-s-au in noroiul pacatelor
afundatu-s-au in noroiul pacatelor

noroiul pacatelor, noroiul pacatelor

Este interesant cum autoarea foloseste o scara ascendenta pe
elementele unui acord minor cu septima mare, acord cel putin straniu in
enuntarea lui, prin care anuntd ca nebunul neaga exitenta Iui
Dumnezeu, ca si cum aceasta veste ,stigatoare la cer”, ar revolta pana
si lumea sunetelor... Negatia propriu-zisd se consuma pe un quasi
recitativ descendent, sugerand caderea sufletului respectiv.
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Constatarea ca intrega omenire e afundata in noroiul pacatului
este dramatica, si este lasata in seama vocii soliste, pianul intervenind
foarte putin. Astfel e sugerata singuratatea Creatorului insusi, mahnit de
desertaciunea lumii.

Exemplul nr. 6
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Cel de-al cincilea lied exprima veselia, bucuria pe care crestinul o
resimte, cand ajutorul lui Dumnezeu nu intarzie sa vina. Versurile lui sunt
preluate din Psalmul nr 4 *

PSALMUL 4. Un psalm al lui David; mai-marelui cantaretilor
pentru instrumente cu coarde

1. Cand Te-am chemat, m-ai auzit, Dumnezeul dreptatii mele !
Intru necaz m-ai desfatat ! Milostiveste-Te spre mine si asculta
rugaciunea mea.

2. Fiii oamenilor, pana cand grei la inima ? Pentru ce iubifi
desertaciunea si cautati minciuna ?

3. Sa stiti ca minunat a facut Domnul pe cel cuvios al Sau; Domnul ma
va auzi cand voi striga catre Dansul.

! Biblia, idem ,pag. 566
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4. Maniati-va, dar nu gresiti; de cele ce ziceti in inimile voastre, in
asternuturile voastre va caiti.

5. Jertfiti jertfa dreptatii si nadajduiti in Domnul.

6. Multi zic : " Cine ne va arata noua cele bune ? ". Dar insemnatu-s-a
peste noi lumina fetei Tale, Doamne !

7. Dat-ai veselie in inima mea, mai mare decat veselia pentru rodul lor
de grau, de vin si de untdelemn ce s-a inmuliit.

8. Cu pace, asa ma voi culca si voi adormi, ca Tu, Doamne, indeosebi
intru nadejde m-ai asezat.

Textul liedului suna asa:

Cand te-am chemat m-ai auzit, Dumnezeul meu.

Intru necaz m-ai desfitat, auzi glasul meu!

Cand te-am chemat , m-ai auzit, Dumnezeul meu
Lumina fetei Tale ne-a luminat pe noi

In inima mea ai dat veselie.

Cand te-am chemat, m-ai auzit

Cand te-am chemat, m-ai auzit .
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In acest lied, mai mult decat in celelalte, autoarea repeta de trei
ori sintagma Cand te-am chemat, m-ai auzit, pentru a formula acum, la
incheierea ciclului, ideea ca Dumnezeu nu ne paraseste niciodata pe
noi, oamenii. Atmosfera piesei este de bucurie si optimism. Nu e
intAmplator apelul la scarile sistemului pentatonic anhemitonic, melodia
fiind bazata pe ralatia intre secunde mari si terfe mari si mici.

Exemplul nr.7
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Lanfurile de cvinte perfecte armonice din acompaniamentul
pianului are aici o tenta optimista Trilurile si tremollo-urile subliniaza
trairile sufletesti intense, iar melismele pe vocala A sugereaza preaplinul
sufletesc.

Ne vom opri n continuare asupra unui opus mai recent
apartinand anului 2006, cand autoarea da la iveala IMNELE SACRE
op.112 pentru cor barbatesc a cappella. Este vorba de patru piese
corale scrise tot pe versurile psalmilor biblici pe care le vom asculta in
interpretarea corului condus de dirijorul Dan Mihai Goia.
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Prima piesa, intitulata CUM DORESTE CERBUL IZVOARELE
APELOR este inspirata din psalmul 41 al fiilor lui Core, care se intinde
pe 17 versete’. Textul original este urmatorul:

PSALMUL 41. intru sfarsit, un psalm al lui David.
1. In ce chip doreste cerbul izvoarele apelor, asa Te doreste
sufletul meu pe Tine, Dumnezeule.
2. Insetat-a sufletul meu de Dumnezeul cel viu; dand voi veni si
ma voi arata fetei lui Dumnezeu ?
3. Facutu-mi-s-au lacrimile mele paine ziua si noaptea, cand mi se
zicea mie in toate zilele : " Unde este Dumnezeul tau ?"
4. De acestea mi-am adus aminte cu revarsare de inima, cand treceam
cu muliime mare spre casa lui Dumnezeu,
5. In glas de bucurie si de lauda si in sunet de sarbatoare.
6. Pentru ce esti mahnit, suflete al meu, si pentru ce ma tulburi ?
7. Nadajduieste in Dumnezeu, ca-L voi lauda pe El; mantuirea fetei
mele este Dumnezeul meu.
8. In mine sufletul meu s-a tulburat; pentru aceasta imi voi aduce
aminte de Tine, din pamantul lordanului si al Ermonului, din muntele
cel mic.
9. Adanc pe adanc cheama in glasul caderilor apelor Tale.
10. Toate talazurile si valurile Tale peste mine au trecut.
11. Ziua va porunci Domnul milei Sale, iar noaptea cantare Lui de la
mine.
12. Rugaciunea Dumnezeului vietii mele, spune-voi lui Dumnezeu : "
Sprijinitorul meu esti Tu, pentru ce m-ai uitat ?"
13. Pentru ce umblu mahnit cand ma necajeste vrajmasul meu ?
14. Cand se sfar@mau oasele mele ma ocarau asupritorii mei.

! Biblia, idem, pag 584
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15. Cand imi ziceau mie in toate zilele : " Unde este Dumnezeul tau ?"
16. Pentru ce esti mahnit, suflete al meu, si pentru ce ma tulburi ?

17. Nadajduieste in Dumnezeu, ca-L voi lauda pe El; mantuirea fetei
mele este Dumnezeul meu.

Autoarea a selectat sintagme sau cuvinte din versetele 1,2, si 5
ale psalmului iar textul rezultat este urmatorul:

A.

Cum doreste cerbul izvoarele apelor,

Asa te doreste sufletul meu pe Tine Dumnezeule,
Nadejdea mea,mantuirea mea,

Dumnezeul cel viu, Dumnezeul meu.

B

Bucura-se-va sufletul meu si inima mea

A

Cum doreste cerbul izvoarele apelor,

Asa te doreste sufletul meu pe Tine Dumnezeule,
Nadejdea mea,méantuirea mea,

Dumnezeul cel viu, Dumnezeul meu
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Forma este destul de clara, un ABA in care scriitura corala este
cu predilectie armonica, silabele fiind rostite simultan, pentru claritatea
deplina a textului, destinat spatiului bisericii unde acustica este specifica,
provocand adesea amestecul sunetelor.

Exemplul nr. 8
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Psalmul 12, continand tulbur&toarea intrebare PANA CAND?,
cu care debuta si ciclul de lieduri op. 84, revine acum din nou, in titlul
piesei corale.

PSALMUL 12. Un psalm al lui David; mai-marelui cantaretilor
1. Pana cand, Doamne, ma vei uita pana in sfarsit ? Pana cand vei
intoarce fata Ta de la mine ?
2. Pana cand voi pune ganduri in sufletul meu, durere in inima mea
ziua si noaptea ?
3. Pana cand se va inalta vrajmasul meu impotriva mea ?
4. Cauta, auzi-ma Doamne, Dumnezeul meu, lumineaza ochii mei, ca
nu cumva sa adorm intru moarte,
5. Ca nu cumva s& zica vrajmasul meu : " Intaritu-m-am asupra lui .
Cei ce ma necajesc se vor bucura de ma voi clatina.
6. lar eu spre mila Ta am nadajduit; bucura-se-va inima mea de
mantuirea Ta; canta-voi Domnului, Celui ce mi-a facut bine si voi canta
numele Domnului Celui Preainalt.

Dar daca in lied, destinat unei singure voci soliste, intrebarea
avea forma de comunicare personala, individuala evocand dialogul intim
cu divinitatea, intrebarea fiind astfel mai acuta, mai directa, in versiunea
corala, intrebarea rasare de la diverse voci, mai estompata ca strigat
spre ceruri ca din mijlocul unei multimi simuland probabil, grupul
crestinilor adunati in Casa lui Dumnezeu. in lied, ea se construia pe o
cvinta perfecta ascendenta, aici, autoarea alege pentru acesta sintagma
un interval mai ,bland”, terta mica.
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Exemplul nr. 9
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Probabil, din acelasi motiv al evocarii multimii, in aceasta
versiune apare in text si cuvantul Aliluia, care nu exista in psalmul
original si nici in textul liedului.

Exemplul nr. 11
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Ascultdnd comparativ cele doua variante ale aceluiasi psalm,
constatam ca scriitura corala este mai putin dramatica, din nou perfect
armonica, melismele pe vocala A intervenind fie in pauzele altor voci,
fie iIn momentele de quasi-recitativ pe un singur sunet. Aceasta, tot in
favoarea claritatii textului, pentru auditor.

CATRE DOMNUL AM STRIGAT este titlul celei de-a treia piese
corale a ciclului. Este invocat psalmul 19 in titlu. Tn realitate ideea din
text poate fi regasita in mai toti psalmii. lata textul corului:

Cétre Domnul am strigat, si m-a auzit.
Doamne, izbaveste sufletul meu

De limba cea vicleana, de buzele nedrepte
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Catre Domnul am strigat, si m-a auzit,

M-a auzit, m-a auzit, m-a auzit

In aceastd piesd corald impresioneza din nou, simplitatea
scriiturii muzicale, in scopul reliefarii incarcaturii semantice a textului
literar.

Cel de.al patrulea moment al ciclului este inspirat de Psalmul
148, atribuit lui Agheu si Zaharia. Titlul piesei este LAUDATI PE
DOMNUL si textul insista asupra acestui indemn adresat tuturor care
cred ca sunt creatia lui Dumnezeu. Textul psalmului pledeaza pentru
aceeasi idee ca Dumnezeu este stapanul a tot ce exista pe acest
pamant.

PSALMUL 148. Un psalm al lui Agheu si al lui Zaharia.
Aliluia.
1. Laudati-L pe Domnul din ceruri, laudati-L pe El in cele Tnalte.
2. Laudatj-L pe El toti ingerii Lui, laudati-L pe El toate puterile Lui.
3. Laudati-L pe El soarele si luna, laudati-L pe El toate stelele si
lumina.
4. Laudati-L pe El cerurile cerurilor si apa cea mai presus de ceruri,
5. Sa laude numele Domnului, ca El a zis si s-au facut, El a
poruncit si s-au zidit.
6. Pusu-le-a pe ele in veac si in veacul veacului. Porunci a pus si
nu o vor trece.
7. Laudati pe El toti cei de pe pamant; balaurii si toate adancurile;

! Biblia, idem, pag . 636
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8. Focul, grindina, zapada, gheata, viforul, toate indepliniti cuvantul
Lui;

9. Muntii si toate dealurile, pomii cei roditori si toti cedrii;

10. Fiarele si toate animalele cele ce se tarasc si pasarile cele
zburatoare.

11. imparatii pAmantului si toate popoarele, capeteniile si toti
judecatorii pamantului.

12. Tinerii gi fecioarele, batranii cu tinerii

13. Sa laude numele Domnului, ca numai numele Lui s-a inaltat.
Lauda Lui pe pamant si in cer.

14. Si va inalta puterea poporului Lui. Cantare tuturor cuviosilor Lui,
fiilor lui Israel, poporului ce se apropie de EI.

Aceasta idee se subintelege in textul folosit de Carmen Petra
Basacopol pentru incheierea ciclului. Atmosfera muzicala este tonica,
exprima bucuria, acumuland tensiunea spre final, in care se rosteste cu
putere cuvantul Aliluia, sinonim cu Ldudati-L pe Domnul, atasat in
practica muzicii sinagogale ca refren al unor psalmi. Venind din ebraicul
Hallelu Yahve, sau Hillel Yah!, aceasta sintagma tipica timpului pascal,
la evrei este antepusa psalmilor 104-106; 111-113; 115-117; 135; 140-
150;. Asa se explica faptul ca autoarea o aseaza si ea ca o concluzie in
finalul acestui ciclu coral.

Textul piesei este urmatorul:
Laudati pe Domnul, Laudati pe Domnul,
Laudati pe Domnul din Ceruri,

L&udati pe El intru cele inalte
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L&udati pe Domnul,

soarele si luna, stelele, lumina,

muntii si dealurile, pomii gi cedrii

Laudati pe Domnul impaératii si toti oamenii pamantului,
Tineri si fecioarele gi toti batranii,

focul si grindina, fiarele pamantului,

Laudati pe Domnul, Aliluia, aliluia, aliluia

Laudati pe Domnul, Aliluia, aliluia, aliluia, acesta e mesajul pe
care il transmite, smerindu-se in fata Creatorului, doamna Carmen Petra
Basacopol, fie in creatia sa religioasa, fie si, asa cum am mai subliniat,
in Tntreaga sa creatie. Semnalam faptul ca, in seria volumelor in care
compozitoarea isi aduna ne cétiva ani intreaga creatie, Editura Muzicala,
a publicat in anul 2010, un frumos volum intitulat Muzicd sacra,
continand opusurile cu sens religios ale autoarei.
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STUDII

Nicolae Brandus

Logica lumilor posibile VIII*
= MATCH -PHTORA Il =

Ne vom imagina un joc muzical functionand conform anumitor
reguli. Vom avea de a face cu doua grupe de interpreti implicati
antagonic Tn derularea actiunii performative. Modelul acesteia I-am
schitat in Logica lumilor posibile VI. Instituim ca atare un cadru precis
definit, controlabil in totalitatea parametrilor jocului de catre actanti, si
premizele unei opere de autor indefinit reiterabile.

Oricare joc in disputa antagonica are un aspect teleologic: adica un
scop; porneste si duce undeva (cumva). Are un sens. (A nu se
confunda scopul in MATCH — PHTORA Il cu rostul unui exercitiu
cultural: desi oarecum legate — ca ,sens” — conceptele nu se suprapun.
Rostul are mai degraba o conotatie privind motivatia existentiala a
unei experiente culturale: chestiune ce tine mai ales de aspectul etic al
problemei). Sensul in MATCH priveste atat orientarea generala a
procesului performativ (catre ,gol’) cét si incarcatura psihica,
interioritatea  estetica - atitudinala, adanc personalizata a
participantilor. Ne vom ocupa deocamdata de primul aspect, mai

! Cu scuzele cuvenite autorului si cititorilor nostri, republicim acest studiu
care a aparut cu multe si inexplicabile greseli in nr. 1 al revistei Muzica
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degraba de ordin gramatical.

Vorbind despre scop si in sensul celor deja discutate in
aparitiile Logicii lumilor posibile din Revista Muzica ne vom referi, prin
transfer de limbaj, la notiunea de particula asa cum apare in fizica
cuantica. Observam similitudini frapante — sa fie oare datorate
metodei de observatie sau marcii fundamentale ale Realului'? — intre
modul de aparitie (probabilistic) al particulei elementare (din
continuumul de unda al materiei) si al golului (din continuumul
activitatii impredictibile a actantilor meciului). Impredictibile dar
structurabile — conform celor de mai sus. In MATCH “particula” (golul)
se naste prin infruntarile de centri de actiune (personalitati, adica
interioritati angajate in discurs <joc>) unde elementul de
indeterminare din punct de vedere al observatiei procesului este la fel
de semnificativ ca si in urmarirea aparitiei de particulda in fizica
cuantica. Dificultatea acceptarii paradoxului unda — particula (ca si cea
a acceptarii logicii probabilitatilor in validarea ontologica a materiei
sub-atomice) devine o problema fundamentala, tulburatoare a
cunoasterii. In MATCH se taie nodul gordian: prin scor. Si nu numai;
prin libertate — o problema strict umana, deci, a viului. Putem asadar
transgresa aspectul teleologic, pornind de la joc (MATCH) spre
structura fundamentald a materiei si, ca atare a energieiz? Atat
filozofia (cunoasterii) cat si stiinta au dat si nu au dat raspunsuri la
aceasta dilema si libertatea a ramas in genere doar ceva care nu se
poate defini decat prin negatie... Este poate de remarcat si modul
circumspect, oarecum timid, in care oameni de stiinta remarcabili pun
in discutie, mai degraba marginal, problema energetica a Universului
in relatia dintre viu si materia anorganica ca forme structurate ale
energiei. Evident, odatd cu materia vie si mai ales cu persoana
(umana) logicile integrarii in Sistem difera si aparent ruptura dintre

! vezi Revista Muzica 2-4/2009 si 1-3/2010.
? vezi Revista Muzica 1-4/2009 si 1-3/2010.
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aceste aspecte ale Realitatii pare a se adanci iar unitatea tuturor
acestor forme (in miscare) ale energiei raméane tot o ipoteza, mereu
perpetuata. Ma ingrijoreaza faptul ca o teorie care candva a
reprezentat o directie importanta in filozofia romaneasca si anume
Personalismul energetic* care propunea tocmai sudura dintre om si
restul lumii din perspectiva energiei universale ramane permanent
trecuta sub tacere. Descoperim in scrierile marelui om de cultura
roman inca de la inceputul secolului XX teme esentiale din cercetare
interdisciplinara de azi (in “haine noi”, evident), prefigurand o intreaga
dezvoltare a logicii epistemologice. Lucréari precum Timp si Destin’ Si
mai ales Personalismul energetic (carte aparuta in Bucuresti, Ed.
Albatros, 2005, editie ingrijita si comentata de Constantin Schifrinet) ar
putea fi considerate emblematice in cultura roméaneasca a perioadei in
care au aparut, surse prin care atat Noi, particula si lumea cat si Logica
tertului inclus s-ar putea intelege mai bine (cel putin, cronologic).
Aici si acum nu ne vom referi la modul in care in traditiile spirituale
extrem — orientale se infatiseaza problematica de mai sus. O vom face
la momentul mai potrivit.

Ce se pune si se propune practicii muzicale prin aceasta
Logicé a lumilor posibile pe care intentionam sa o parcurgem pas cu
pas este sensibilizarea, “umanizarea”, validarea acesteia in contextul
respectiv. Este vorba despre o lume deschisa a gandirii Si a expresiei
vii a fenomenului sonor, altfel generat, altfel constituit si confirmat in
actiune. Ceea ce ne pare de prima importantd este excluderea de
preconceptii si o deschidere totalad si autorizatd spre celalalt. Lucru
constatat in toate punctele nodale ale Istoriei Muzicii. Si poate nu toti
ne dam seama prea bine de timpul cultural pe care-l parcurgem azi,
astazi, cu toata mizeria subculturala generalizata, sa-i zicem,
‘regulamentara”... Poate ca asa ne trebuie, cine stie? Ca asa trebuie

! Vezi Constantin Radulescu Motru, Ed. Albatros, Bucuresti 2005, pag. 3.
% Vezi Ed. Semne — Bucuresti 2006 (1940).
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sau nu, depinde de fiecare in parte (dar nu despre asta e vorba).

Tn MATCH — PHTORA |l opera muzicala se formeaza odata cu
generalizarea agonica si constientizarea unor mobile generative care
vor fi puse in emulatie pe echipe si anume: Intensitatea, Tempo-ul si
Registrul. Sunt coordonatele psiho-fizice de baza care definesc
fenomenul muzical'. Celelalte coordonate (L, D si TB) sunt auxiliare?.
Niciun discurs muzical nu se poate rosti in afara parametrilor R, T si
IT, care se refera la complexul de frecvente (registrul de inaltimi ale
sunetului), in care acesta se desfasoara, la viteza de succesiune a
atacurilor elementare (in subsidiar, la tipologiile strié si lisse ale
structurii temporale a discursului muzical) si la amplitudinea sonora a
enunturilor, mergadnd de la intensitatea maxima pana la non-sunet.
Celelalte specificari privind obiectul sonor si anume locul sursei
sonore in spatiul real de executie, densitatea evenimentului muzical,
rezultatd din prezenta-absenta unor surse participante si timbrul
respectiv (instrument, voce) care participa la enuntul muzical pot lipsi
din predeterminarile necesare si suficiente constituirii unei opere
muzicale de autor. Cazul invers nu este posibil sau daca apare ca
atare implica necesarmente parametrii trecuti sub tacere. Adica acestia
apar aleatoriu, din perspectiva operei finite, in discurs, la latitudinea
interpretului (interpretilor). Este vorba despre decizia componistica si
aspectul semiografic la care ne-am referit pand acum®.

Pentru a institui in practica muzicala principiile acestei Logici
(MATCH — PHTORA ) interpretii vor trebui sa urmeze indelung si
bine, precum in jocul de sah sau cu mingea, un stadiu de pregatire
(sa-i zicem, de tipul “teoriei si solfegiului”) care sa le formeze si sa le
educe mai ales acuitatea perceptiei parametrilor pusi in emulatie. Ceea
ce din practica traditionala a cantatului in ansamblu raméane cu

! Vezi Revista Muzica nr. 2/2009 si 3/2010.
2 \ezi Revista Muzica nr. 2/2010.
3 vezi Revista Muzica nr. 2/2010.
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precadere valabil si in MATCH Il este inter-ascultarea, inter-modelarea
si inter-conectarea participarii in joc in functie de context si parteneri.
Ar fi o super-potentare a unei practici a céntatului in ansamblu,
dobandita in scolile de muzica si unde inter-ascultarea partenerilor a
fost si este si acum si pururea o actiune constienta, care se face si nu
o impartasire pasiva a ceea ce iti apare pe la ureche si la care
reactionezi “implicit” mai mult sau mai putin intuitiv. Sau, daca asa
ceva se petrece, in cazul fericit al unor ansambluri celebre, tot ceea ce
apare aparent instinctiv si “pe loc” este rezultatul unei interioritati
indelung formate constient pana a fi absorbita o intreaga cultura
interpretativa in gestul simplu (vezi sa nu fie simplul) al
comportamentului stilizat in timp real.

Aici se pune problema logicii MATCH-ului: o chestiune in
primul rand de interioritate. Actantii vor trebui sa se “intreaca” in
primul rand Tn problema formarii si recunoasterii parametrilor generici
pe care sa-i aplice in dialog, initial constient, deliberat, iar ulterior, in
urma antrenamentelor, instinctiv, in scopul validarii structurale si
estetice a jocului. Nu mai avem de a face cu concretiuni, precum in
scriitura traditionala, de “melodii si armonii” a fi “reproduse” cumva, ci
de principii generative care exista in primat si-si revendica
concretiunea in actul interpretarii.

Problema operei muzicale se stramuta deci dintr-un anume
concret, definit de o anume scriitura muzicala spre o alta zona,
existentiala, a cantarii definita logic diferit si accedand spre niveluri
superioare de vointa formativa (din vid , dupa cum ne-am exprimat si
altadata).

In MATCH — PHTORA I jocul se desfasoara in trei etape si
anume: propunere, contrapropunere si solutie. Sa urmarim
specificarile partiturii generale spre a deslusi mai bine regulile acestuia,
altfel zis, etapele de formare a operei muzicale. Ne vom referi pentru
inceput la doua grupe (echipe) a cate ftrei interpreti in relatie
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antagonica. Ceea ce defineste un meci, astfel conceput, este o
perpetud migcare directionatd conform unui scop, in cazul in speta o
stabilire a solutiei jocului, la care se ajunge prin propuneri succesive
in dialog. Actiunea se desfasoara in trei secvente in care sunt puse in
emulatie, rand pe rand, cele 3 mobile anterior mentionale:
Intensitatea, Tempo-ul si Registrul si se aplica in cate trei etape pe
secventa.

in secventa Intensitate, la semnul “dirijorului” una din grupe
enunta un fragment muzical (despre a carui / caror “compozitie” vom
discuta mai la vale) intr-o anumitd nuanta, care va fi imediat
“contestatd” printr-un alt fragment muzical provenit din grupa opusa,
intr-o altd nuanta, ambele interventii facandu-se la indicatiile dirijorului.
Procesul se repeta de n ori pana cand dirijorul (arbitrul) va selecta o
nuanta dintre propunerile (sau contrapropunerile) enuntate. Aceasta
nuantd (devenita solutia secventei Intensitate) va fi generalizata pe
ambele echipe in emulatile urmatoarelor mobile.

in secventa urmatoare, Tempo, emulatia se va desfasura, in
nuanta generala selectionata, dupa aceleasi principii, in dialog,
propunandu-se alternativ, pe echipe, tempo-uri diferite (viteze diferite
ale atacurilor elementare) pe fiecare fragment enuntat. Selectia unui
tempo se va efectua tot de dirijor conform celor anterioare.

In cea de a treia secventa, Registru, in nuanta generala
selectionata si in tempo-ul de asemeni selectionat, emulatia se va
desfasura intre echipe dupa aceleasi principii (registre diferite propuse
in dialog si selectia unuia conform indicatiilor dirijorului).

Ca o concluzie a jocului, poate urma o secventd muzicala
compusa din fragmente — fie successive (pe cate o echipa alternativ),
fie concomitente ( pe ambele echipe in acelasi timp) — care sa
intareasca si s& implineasca “rezultatul” meciului, astfel constituit. Un
joc structurat care in spectacol devine creator de opera muzicala
definita in libertate, conform unui proces coerent de formare.
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Concretiunea acestuia apare aici si acum, la fel si de fiecare data
altfel'.

Evident, principiul generativ al acestei opere se plaseaza
dincolo de realitatea sonora concreta si priveste o interioritate de alt
tip si la alt nivel de formare a discursului in timp real. Desigur, tot in
vid, necreat, posibil, nedeterminat (toate intre ghilimele). Abordam
poate, mai mult sau mai putin tot o logica a particulelor elementare
care ar putea (poate) sa genereze o estetica larg cuprinzatoare care
sa inglobeze fatete de Univers de la lumea subatomica si pana la Timp
si destin (niveluri de Realitate). De unde si atatea referiri la arta si
cultura in cele mai abstracte discipline exacte, ca refugiu al
cunoasterii, dincolo de mai stiu eu ce limite ale cuvantului si ale
formalizarilor de tot felul. Ale sunetului? Poate acea energie care
“apare” din vid si imbraca neféarsite forme? Cum? ...

Urmariti, oricum, spre exemplu un meci (feminin) de baschet
efectuat de 2 grupe antagonice de actanti(te): veti putea patrunde,
credem, in resorturi fundamentale de fiintare a Realului prin ceea ce
vedeti: aparente, desigur, dar pline de acel sens pe care il gasesti
numai daca ti-l imaginezi.

Practicand consecvent rigorile regulii (de orice natura) se poate
institui, deslusi si desavarsi un studiu corect si coerent al interioritatii
(prezentei umane) intr-un proces definit ca Logicad a lumilor posibile:
aici functionam si incercam sa facem. in rest, circuldm printre metafore
si analogii.

! Mai deunazi, cu cétiva zeci de ani in urma cand n practica artistica muzicala
in speta, se afirma cu tarie indeterminarea (tot felul de “aleatorisme”) un
celebru “corifeu” de pe atunci, mai degraba rezervat la noutatile ostentative
ale avangardei emitea o asertiune, de bun simt de altfel, spunand ca “...
poate si astea vor duce undeva...”. Cam in felul in care, dupa cum se zice, un
ardelean privind pentru prima data o broasca testoasa, reflecteaza: “D-apoi
asta ori ii ceva, ori mere undeva” (fara conotatii turcesti de prost gust...);au
dus, evident, undeva dar nu imediat ci prin decantari de cateva generatii.
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ISTORIOGRAFIE

Viorel Cosma

Muzicieni romani in texte si documente
(XVII)
Fondul Gegrge Enescu
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Documentele familiei Enescu ascund inca multe necunoscute
ce se impun a fi dezvaluite, chiar daca unele circulau in cercuri
restrénse de specialisti, iar ,puristii” socoteau céa trebuie ascunse
marelui public. Au trecut 130 de ani de la nasterea maestrului si putini
stiu de pilda, cad George Enescu a avut o fiica naturald. De asemenea,
tatal muzicianului, Costache Enescu, i-a daruit muzicianului un frate
vitreg, care a trait toata viata in anturajul familiei de la Cracalia si
Dorohoi. Numele pictorului Dumitru Bascu merita sa reintre in circuitul
artistic al colegilor de breasla, findca expozitiile sale au atras admiratia
lui Nicolae Tonitza, Petru Comadarnescu, lonel Jianu, acad. George
Oprescu, reginei Maria si printesei lleana, dar chiar i presei strdine
(franceze gi italiene). Dacd vom arata cd, nepoata ,fratelui” Dumitru
Bascu, arhitecta loana Bendixon (care traieste actualmente la Londra)
a mogstenit un talent deosebit pentru arta plastica, daca varul lui
George Enescu, desenatorul si pictorul George Tomaziu a expus in
marile centre europene, poate vom intelege si preocupdrile maestrului
din Liveni fatd de arta penelului. Nu acelasi lucru se poate afirma
despre ,Didica” (Elena Ferbei, casatorita Dinu), fiica lui George Enescu
care nu a reusit (ca simpla croitoreasa la Opera Romana din Bucuresti
in perioada anilor '50 — '65) sa se afirme in domeniul artei.

Documentele referitoare la pictorul Dumitru Bascu (1902 —
1983) confirméa ca a trait permanent in preajma lui George Enescu, la
lagi si Paris, in mediul aristrocratiei societéatii interbelice (regina Maria
la Balcic, domnitei lleana la Bran, printesei Maruca Cantacuzino-
Enescu la Bucuresti si Sinaia, salonul artistic al Irinei Procopiu de la
Bucuregti, familiei ,adoptive” Marzescu din lagi), dar mai ales in
preajma personalitatilor muzicii noastre (George Georgescu, Mihail
Jora, lon Nonna Otescu, Mihail Andricu, Alfred Alessandrescu, Cella
Delavrancea etc.). A trimite cozonaci reginei Maria de sarbétorile
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Créciunului, a purta corespondenta cu George Enescu si a asistat la
majoritatea concertelor si recitalurilor maestrului, il confirma pe
L,Mitrutd” (Dumitru Bascu) ca pe un membru apropiat al familiilor
Enescu gi Cosmovici care meritd o cercetare de aménunt in viitor.
Scrisoarea emotionantd a lui Romeo Draghici catre fratele vitreg
Bascu, prin care i se transmit toate ,ordinele” muzicianului la plecarea
definitiva din tara (1946), privind ajutoarele materiale din drepturile de
autor, confirmd locul ocupat de pictor in inima lui Enescu. Am adaugat
si textul istoricului fondarii Spitalului ,)nima Reginei” din Bran, fiindca
dedicatia autografa a Domnitei lleana (ce I-a implicat pe Dumitru Bascu
in pictarea Capelei din Valea Raului), |-a atras pe George Enescu, sa
cante in aceste spitale pentru ostasii romani, raniti in cel de al doilea
razboi mondial, locatie incé necercetata de muzicologii nostri.

Declaratia autografé a Iui Dumitru Béscu (solicitata se pare de
Domnica Ferbei din Cracalia, spre a obtine paternitatea Didicai pe cale
legald) dezvéluie o serie de aménunte asupra fiicei naturale a lui
George Enescu (conflicte familiale, inscrierea la gcoald a fetitei la
Dorohoi, drepturile morale si materiale aratate de Costache si George
Enescu faté de copila din flori etc.), dar mai ales oferd o imagine
inedita asupra atmosferei de la Cracalia si Mihdileni, pana la mutarea
tuturor urmasilor lui Costache Enescu in Dorohoi (actuala, casa muzeu
,George Enescu” pe Str. Carmen Sylva).

Ca ,prefatd” documentara a intregului material de arhiva, am
adaugat actul de fondare a Premiului National de Compozitie ,George
Enescu”, explicit relevat de cererea impresarului Antoine H. Cohen din
6 decembrie 1911 (nu 1912, cum se vehiculeaza in aproape toate
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biografiile muzicianului!) care ii solicitd scriitorului Mihail Sadoveanu,
directorul Teatrului National din lasi, sala de spectacole pentru
recitalurile de vioara din 3 si 5 ianuarie 1912 in vederea ,formarii unui
fond din care sa se acorde premie (sic!) celor mai distinsi compozitori
romani.” Formularul — tip al impresarului bucuregtean (tiparit in partea
stdnga a cererii) este impresionant, fiindcd incepe din 1898 péné in
1910, cu marile vedete Sarah Bernard si Réjane ajungand la Johann
Strauss, Tamagno, Pugno, Thibaud, Hubermann, Chaminade, Mounet
Sully, Gemma Bellincioni etc. Documentul original se pdastreaza in
dosarul nr. 269, fila 59, din Arhivele Statului de la lasi.

Ineditul Actului de nastere al fiicei lui Enescu (1906), scrisoarea
autografd a reginei Maria de la Balcic (1934), cererea lui A.H. Cohen
care precizeaza momentul fondarii celui mai longeviv premiu de
compozitie din prima jumdatate a sec. XX (1911), toate documentele in
facsimil, constituie un fond pretios de noi concluzii in conturarea
personalitatii lui Georgge Enescu — veritabil ,aisberg” al muzicii
romanesti care nu si-a descoperit nici dupa 130 de ani de la nastere
adevdrata dimensiune spirituala.
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A.H. COHEN
DIRECTEUR DU THEATRE MODERNE — BUCAREST

TOURNEES ARTISTIQUES (Roumanie et Orient)

Le 6 Dec. 1911

Domnului Mihail Sadoveanu
Directorul Teatrului National lasi

lasi

Pentru formarea unui fond din care sa se acorde premie celor
mai distingi compozitori romani, marele nostru compozitor George
Enescu, va veni in curdnd in tara, spre a da o serie de concerte la
Bucuresti si in provincie.

Comptand cu deosebire pe importantul Dtra. Oras, am onoare
a Va ruga sa bine voili a pune la dispozifia noastra sala teatrului
National pentru serile de sdmbata 3 si luni 5 sau marti 6 Martie 1912 F.
pentru 2 Concerte si a'mi areta, chiar cu intoarcerea -curierului,
conditiunile ce'mi veti fixa.
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F sau luni 5 si miercuri 7 Martie 1912.

Tindnd seama de scopul National si patriotic ce urmareste
genialul nostru artist, suntem convingi ca ne veti acorda concursul
Dtra. cel mai larg pentru ca reusita sa fie cat mai complecta.

Primiti va rog Domnule Director asigurarea prea distinsei mele
stime.

A.H. Cohen

George Enescu

Foto Juliette Bucuresti
Daruita lui D. Bascu
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George Enescu si Romeo Draghici

Pe vaporul ,Ardealul” (in cabina)

1946. Constanta
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— Autor: Romeo Draghici, muzeograf — Limba roména
— Destinatar: Dumitru Bascu, pictor — Manuscris autograf,
in cerneala,

fiul natural al lui Costache Enescu 2 pagini

— Locul si data: [Bucuresti], 11 septembrie 1946

Colectia: Ana Maria Sandi. Copie xerox la Viorel Cosma

Mercuri 11 Septembrie 1946

Dragul meu Mitruta,

Azi m-am inapoiat de la Constanta, unde dupa cum stii, am
insotit pe Maestrul nostru drag si pe sotia sa duduia Maruka. Am mers
intr-un vagon separat pus la dispozitie de guvern, dupa cele pregatite
de presedintele Dr. Petru Groza la a carui rugaminte asa de fierbinte a
primit Tn interesul tarii s& mearga in America, cu care Romania a reluat
legaturile diplomatice.

Am asistat cum stii la convorbirile lor cand Groza i-a spus
situatia in care ne gasim, zicand ca in momentele de fata, tara noastra
trebuie sa aiba acolo o personalitate de mare prestigiu si ca nimeni
altul nu o poate reprezenta. Maestrul i-a spus: ,Cu toata gravitatea
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boalei mele de inima, voi pleca, fiind in joc interesele tarii mele.” Pilda
de patriotismul sau!

La plecare dimineata la 6.35 gara era plina de sute de oameni
— prieteni, admiratori cu duiumul. Pe tot drumul am stat cu Maestrul
intr-un compartiment separat, spre a-mi da diverse dispozitiuni, privind
casa si avutul lor.

Era foarte abatut, spunandu-mi ca are impresia ca nu se va mai
intoarce. Am cautat sa-l incurajez. Mi-a spus: ,Ce stii mata, Coane
Romica, cata suferinfa este in mine.” Am indraznit sa-i zic ca nu vrea
sa-si asigure nevoile zilnice. Mi-a raspuns: ,Voi munci pana in ultima
clipa a vietii, voi muri in nevoe; nu voi primi vreodata nici un ban, daca
nu va fi produsul muncii mele.”

Cata demnitate! Printre alte dispozitiuni a fost si aceea de a
supraveghea in deaproape ca banii ce-i va trimite pentru satenii din
Liveni si Cracalia unde seceta a fost grozava, sa fie dati cu bagare de
seama ca sa aiba fiecare posibilitatea sa-si cumpere popusoi. Banii
acestia vor fi rezultatul unor concerte ce le va da in America in acest
scop.

Dragostea, afectiunea pentru tara si popor a fost in cea mai
mare parte, preocuparea lui.

Tnainte de a ajunge la Constanta mi-a spus: , Te rog foarte mult,
Coane Romica, sa ai in deaproape grija de fratele meu Mitruta Bascu,
impreuna cu sotia si copilul sau. Ti vei da din veniturile ce le vei incasa
mata, in fiecare luna, o suma in raport cu nevoile lui.”

Avea lacrimi Tn ochi cand ne-am luat ramas bun si cu
fermecatorul sau glas mi-a soptit: ,Scumpa fara si frumoasa, oh
Moldova [tara] mea, Cine pleaca si te lasa, e patruns de jale grea.” |-
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am cazut in genunchi, i-am sarutat mana si am coborat de pe puntea
vaporului, gata de plecare.

Astfel m-am despartit de acest Mare om al neamului nostru
care m-a cinstit cu prietenia, increderea, lasandu-mi in paza tot avutul
sau.

Ti-am spus acestea ca sa stii si tu durerea si nelinistea
sufletului meu.

Si eu si draga noastra, Marta, te imbratisam frateste, draga
Mitruta, si fii sigur ca voi indeplini cu sfintenie dispozitia Maestrului.

Nu te-am aflat acasa. Mi s-a spus ca esti la SGmbata de Sus.
Cand revii in Bucuresti, sper sa-mi telefonezi.

Al tau Mos Romica Draghici si Marta Draghici

Dumitru Bascu
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Primaria Comunei Dumeni
Judetul Dorohoi

Estract
Din registrul actelor de nagtere a Comunei Dumeni din anul 1902.
No 122 Dumitru a Mariei Ferdinand Suschi

Din anul una mie noua sute doi luna septembrie in trei zile orele
opt dimineata, act de nastere a copilului Dumitru de secs barbatesc de
religiune ortodocsa nascut la intai Septembrie curent orele doua post
meridiane in casele proprietatii Liveni Sofian comuna Cordareni.

Fiul natural a Mariei Ferdinand Suschi in etate de optsprezece
ani fara profesie, domiciliata in catunul Liveni Sofian aceasta comuna.

Dupa declaratiunea facuta de llinca Livanu in etate de cincizeci
si cinci ani cari ne-au infatisat copilul, intiiul martor au fost Dumitru
Cojocaritei in etate de cinci zeci ani si al doilea martor au fost Vasile
Roman in etate de cinci zeci si sase ani agricultori domiciliati in
comuna Cordareni cari au subscris acest act prin punerea degetului
nestiind a scrie dimpreuna cu noi si cu declaranta dupa ce li sa citit
constatat dupa lege de noi lon N. Dumitras ajutor de Primar si ofiter al
starii civile delegat al Comunei Cordareni.

llinca Livanu Declaranta.
Dumitru Cojocaritei } martori
Vasile Roman
ofiter al St. Civile I. Dumitras

oficiant Horga
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Ecstras intocmai din registurl starii civile de nascuti.

Primar

Persoanei trecuta in actul de fata i s-a incuviintat prin... N® 185
din 1943 publicat In Monitorul Oficial N® 135 din 12 iunie 1943,
preschimbarea numelui din Dumitru Suschi zis Bascu in acela de
Dumitru Bascu spre a se numi Dumitru Bascu. Ordinul Ministerului de
Justitie N® 81599 din 19 lunie 1943 dosar N° 8/1943.

Facut de noi astazi 24 lunie 1943

ofiter de stare civila

Dumitru Bascu, fratele natural al lui George Enescu, vorbind la un
simpozion.
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Bascu

In casa in care m-am nascut, casa din care nici urma n-a mai
ramas, desi era ditai cladire cu conac intins, acareturi si hambar cu
etaj, acolo la Cracalia, in camera de muzicad unde crea George
Enescu, mi-a trecut mie prin minte ca omul se poate inchipui pe sine
cu varful creionului si unele vopsele pentru ca acolo am vazut eu prima
oara aceasta doamna. Chipul dolofan al lui ,Jorj” si acela a lui Horga,
administratorul mosiei, erau realizate la varsta la care erau pe intelesul
meu (eram cam de 6 — 7 ani) de o minte precoce si mana
indemanatica (se gasesc in muzeul Enescu din Bucuresti).

Si, ca sa vad daca as putea si eu, pe o hartie de impachetat,
am inceput sa le imit: cu mijloacele mele. Un creion sterpelit din
cancelarie si, drept culori, sucul de la ramura de paduret, tulpina de stir
rosu si clorofila de la frunze.

La scoala DI. Litera mi-a spus ca am indemanare la facut harti,
iar acasa incepusem sa scot figuri pe pereti, masurand degetele in fata
lampii cu gaz.

in cei 5 ani de scoal& primara am fost mereu premiant, dar n-as
putea spune ca se avea in vedere si desenul, pentru ca pe atunci nu
se cerea asa ceva.

Dupa ce am terminat cursul primar, m-a cuprins un dor de
duca, in lume, sa fac ceva mai mult decat se putea face acasa. Si am
ajuns la Dorohoi, la Cooperativa de pe strada mare, unde mosierii si
protipendada 1-si (sic!) luau aperitivele. in scurt timp incepusem sa
dramaluiesc lacherda si icrele negre, s& combin bauturile si pare-se ca
eram apreciat pana ce — intr-o zi — n-am de lucru! Ma uit la unul cu
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burta mare care infuleca, i creionez nasul si ochii bulbucati si muind
degetul intr-un pahar cu rubiniu Ti pun rosu pe nas si pe obrajii rotunzi.

Unul din comeseni s-a sesizat, a facut haz si i-a aratat poza
celui in cauza. Atat mi-a trebuit. ..

— Puslamaua asta i-si (sic!) bate joc de noi care va lasam zilnic
paraua si pe deasupra i-si mai spala si degetele in vinul pe care il
beau... mars' pAna nu rup umbrela asta pe spinarea ta...

A doua zi eram din nou la Cracalia, fericit ca pot juca iar oina si
rascandila, ca pot alerga liber pe toate coclaurile.

A venit si vara lui 1916, cu rézboiul, cu scolile inchise. Tn pragul
adolescentei, iata-ma fara ocupatie, fara perspectiva.

In curte, erau diferite ateliere pentru trebuintele mosiei. Tata, i-a
spus neamtului Harckman sa ma ia la rotarie, unde rindeaua nu-mi
displacea, dar nu m-am potrivit cu neamful: prea era aspru. Am trecut
la fierarie unde i-mi... [se intrerupe manuscrisul — n.n.].

[Manuscris autograf D. Bascu, 4 pagini, nesemnat].

94

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Dumitru Bascu®

Nascut pe 1 septembrie 1902 in satul Cracalia, comuna
Dumeni, actualmente comuna George Enescu, judetul Botosani. Fiul
natural al lui Costache Enescu si al Mariei Ferdinand Suschi. Decedat
pe 18 noiembrie 1983 la Bucuresti. Inmormantat la Cimitirul Straulesti

(?)

A copilarit in casa lui Costache Enescu impreuna cu Elena
(Didica) Ferbei — Dinu (fiica naturala a lui George Enescu). La moartea
lui Costache Enescu, George Enescu l-a dat n grija unor prieteni,
familia Marzescu, care cu multa generozitate I-a ingrijit alaturi de cei 3
copii ai lor.

Studii: 1920 — 1927 Academia de Arte Frumoase (7 ani la lagi,
prof. Gheorghe Popovici, 3 ani la Bucuresti, prof. George Mirea si
Camil Ressu).

Specializari in Franta (1929 — 1931) si Italia (1939).

Debut la salonul Oficial in 1927, participari la expozitia colectiva
lasi (1924), Salonul Oficial Bucuresti (1927 - 1931), expozitie
personala la Sala Dalles cu 35 de lucrari (1935), expozitii si saloane
oficiale (1944, 1946 — 1948, 1954, 1956, 1960).

Premii: Anastase Simu la Salonul Oficial din 1927, premiul
Bursa de voiaj (pictura) la Salonul Oficial din 1929 si Bursa de studii in
Franta 1929 — 1930.

* Biografie intocmita de Ana Maria Bascu, fiica pictorului. Originalul se
pastreaza in Colectia Viorel Cosma.
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Lucrari la muzee si colectii: Ministerul Artelor, Ministerul
Culturii, Muzeul din Baia Mare, Buzau, Brad, familia regala, diverse
colectii particulare.

Picturd murald in fresca: Muzeul Central Militar, hoteluri Tn
Olanesti si Poiana Brasov.

Pictura bisericeasca: catedrala Brad, bisericile din Murariu,
Targul Frumos, Balotesti, Magurele, Braniste, Vanatori Neam{ etc.;
restaurari monumente istorice: Sacele, Darste, Tismana etc.

Articole, cronici plastice scrise in reviste si ziare in perioada
1936 — 1938.

Articole despre pictura lui Dumitru Bascu au fost semnalate,
printre aliii, de catre: N. Tonitza, G. Oprescu, P. Comarnescu, lonel
Jianu, N. Carandino, Eugen Craciun, H. Blazian, Al. Busuioceanu, S.
Nenitescu.

N. Tonitza in A.B.C. (13 ianuarie 1935): Domnul D. Bascu —
paremi-se — expune si dansul de unul singur, pentru prima oara.
Asemanarea lui frapantd cu maestrul Enescu — (Enescu, proaspata
fructa parguita, de acum un sfert de veac) — mi I'a facut simpatic — de
cand I'am cunoscut la Balcic — pentru totdeauna. Si sentimantul meu
prim nu m'a inselat. (E de multe ori tradator...) Expozitia d-sale, deloc
unitara, — (si tocmai pentru aceasta, poate, extrem de interesanta) — ni-
a arata in felurite etape, zbuciumari si lupte. Rand pe rand a trecut prin
diversele faze ale unei picturi ,celebrale” — ( pe care, principialmente,
noi n-o apreciem decat cu mari rezerve) — ca sa ajunga astazi la ceia
ce numim franc, in atelier, paleta. Adica: melodie cromatica. Cu alte
cuvinte: cantecul sufletului sau de pictor, exprimat prin mijloace
eminamente si exclusiv picturale... (continua articolul — n.n.).
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P. Comarnescu in Vremea (1935): Un alt artist tanar care se
afirma cu o complexitate care-l onoreaza. Inspirat de mai multi maestri,
purificAndu-se treptat de anumite tendinte de facilitate si dulcegarie, in
ultimele sale lucrari, D. Bascu se arata adevarat pictor cautand tonurile
cat mai luminoase si acordandu-le in chipul cel mai fericit, pasta sa
devine astfel constructiva, solida, reala... (continua articolul — n.n.).

Al. Busuioceanu in Familia (1935). Tnaintea tuturor trebuie sa-I
mentionez desigur pe dl. D. Bascu ale carui lucrari expuse la Dalles,
au revelat un talent in adevar remarcabil... (continua articolul — n.n.).

In 1949 a fost expert la Consignatia si din 1949 pana in 1952 a
fost directorul Fondului Plastic. In 1952 in urma unor denunturi a fost
arestat politic si detinut fara proces timp de mai mult de jumatate de an
in inchisori si lagare. Tn urma interventiilor celor ce réspundeau de
cultura, a fost eliberat si renumit in functia de director. Acest lucru nu a
fost acceptat de D. Bascu, care si-a dat demisia si din acel moment nu
a mai ocupat nici o functie publica.

Interviuri si memorii cu si despre D. Bascu si inrudirea sa cu
George Enescu au fost publicate de catre: prof. univ. Viorel Cosma,
Alexandru Cosmovici (ruda cu mama lui George Enescu), Silviu
Gavrila si Laura Manolache.

[Ana Maria Sandi,
fiica lui D. Bascu]
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Enescu la 40 de ani (?)

Colectia D. Bascu
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Raleie 227 /954.
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— Autor: Dumitru Bascu, pictor, — Limba romana
fratele natural al lui G. Enescu — Carti postale (2)
ilustrate,

— Destinatar: George Enescu textul in cerneala,
— Locul si data: Balcic, 22 aprilie 1934 manuscris autograf,

2 pagini (separate)

Colectia: Ana Maria Sandi. Copii xerox Viorel Cosma

Balcic 22 — IV — 1934

lubite Maestre,

Din toata inima, cele mai bune urari de ziua numelui Dumitale si
nenumarate multumiri pentru atentiunea cu care ati raspuns scrisorii
mele. Sunt cam izolat si nu am la indemana cele necesare pentru o
scrisoare, unde as putea raspunde mai pe larg. Stau chiar in inima
peisajului, intr'un fel de coliba si ca vecini am toate lighioanele care
(prima c.p. ilustrata)

traesc prin paraginile care ma inconjoara.

Apreciez sfatul pe care mi-I dati si tin sa va asigur ca el vine ca
un element incurajator in prudenta cu care actionez eu in meseria
mea. Nadajduiesc ca expozitia mea, va va dovedi ponderenta (sic!) cu
care intreprind ceva.
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Cu profunda recunostinta al Dumitale supus si devotat (a doua
c.p. ilustrata)

D. Bascu.
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Domnica
Ferbei si fiica
sa, Elena
Dinu, din
Cracalia

,Didica” era
fiica naturala a
lui George
Enescu,
nascuta

in Cracalia
(1906) si
decedata in
Bucuresti
(1986)
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Declaratie

Subsemnatul Bascu Dumitru, artist-pictor, nascut in anul 1902,
domiciliat in Bucuresti, Raionul Stalin, Str. Sofia Nr. 1, declar pe a mea
raspundere, urmatoarele:

Subsemnatul, cunosc pe Elena Dinu, fiica Domnicai Ferbei, din
anul 1906. amandoi am vazut lumina zilei si am crescut in casa lui
Constantin Enescu, tatal marelui muzician George Enescu.

Am fost martor la orice fapt din existenta ei, pana in anul 1919,
cand dupa decesul lui Constantin Enescu, eu am plecat la studii.

Din intdmplarile si faptele cele mai justificative ale existentei
Elenei din aceasta perioada imi amintesc ca:

In primii ani ai copilariei, Elena era rasfatata lui Constantin
Enescu, care pe langa numeroase atentiuni si afectiune familiala o
tinea cu el la masa, ca pe cel mai apropiat membru al familiei. Efectul
acestui rasfaf a fost — in parte — fatal, atunci cand Elena implinise
varsta scolaritatii. Tatal lui George Enescu isi propusese sa-i dea
acesteia o educatie conforma cu nazuintele proprii si a dus-o pe Elena
la oras (Dorohoi) internand-o pe socoteala lui.

Acest fapt a provocat discufiuni aprinse intre Constantin
Enescu si mama Elenei, care nu vroia sa se desparta de copil; au
intervenit si unele intrigi din partea unor membri ai familiei si drept
urmare, initiativa lui Constantin Enescu nu a izbutit, deoarece dupa
acest timp, Elena a revenit acasa, continuand cursurile la scoala
primara din sat.
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Imi amintesc cad deznoddmantul acestui episod a constituit si
pentru mai tarziu un motiv de repros vindecate ori interveneau scene si
discutiuni intre Constantin Enescu si George Enescu pe de o parte si
mama Elenei pe de alta parte, in legatura cu obligatiile lor fata de copil.

in decursul timpului, subsemnatul find in permanenta langa
Constantin Enescu, am fost martor la numeroase discutjiuni linistite sau
vehemente care aveau loc intre cei de mai sus. Obiectul acestor
discutiuni era mereu acelasi: Domnica Ferbei revendica clarificarea
situatiei fetei, deoarece ,aceasta creste si are nevoie de un nume
legitim.”

Dupa relatarile mamei mele, a multor persoane din jurul nostru
si din insasi discutiunile ce se purtau intre ei, cei in cauza am inteles
de timpuriu ca Elena este fiica lui George Enescu.

Stiu ca dupa decesul tatalui sau, George Enescu i-a donat
Domnicai Ferbei o sfoara de pamant din trupul proprietatii natale de la
Liveni din venitul careia sa-si creasca fata, expresia lui.

Tot dupa aceasta stiu ca ele au locuit inca mulfi ani in casa lui
George Enescu de la Dorohoi.

Stiu de la George Enescu ca pana la ultima lui plecare din tara,
le-a dat diverse ajutoare banesti si ca facea aprecieri interesante
asupra educatiei Elenei.

Dupa terminarea celui de al doilea razboi mondial, Elena Dinu
regasindu-ma in Bucuresti m-a contactat in legatura cu indemnurile ce
i se fac de a intreprinde o actiune de revendicare a paternitatji la care
legea i-ar fi dat dreptul.
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Analizdnd impreuna efectele pe care le-ar fi avut asupra
creatiunii lui George Enescu atare actiune, spre cinstea ei, Elena s-a
lasat condusa mai curand de simtaminte alese decat de realizarea
maruntelor contigente materiale.

Dau prezenta declaratiune pentru a fi folosita numai de Elena
Dinu in scopul inlaturarii denaturarilor ce s-ar incerca cu privire la
obarsia ei, cu interdictia de a o folosi atat ea sau oricine altd persoana
Th scopuri publicitare prin raspandirea ei pe calea multiplicarii sau citarii
in tiparituri.

[Dumitru Bascu]

nesemnata
— Autor: Maria, regina Romaniei — Limba franceza
— Destinatar: Dumitru Bascu — Manuscris autograf, in cerneala
1 pagina.

Carte postala ilustrata

— Locul si data: [Balcic], 23 iunie 1933

Colectia: Dumitru Bascu. Copie xerox Viorel Cosma
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Sora mea si cu mine muliumim din toata inima pentru deliciosii
cozoncai. Aici este paradis si trandafirii 0 minune. Repausul alaturi de
o fiinta atat de iubita Tmi produce un bine enorm.

Maria

[Regina Romaniei]
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CUM S-A INFAPTUIT SPITALUL ,INIMA REGINEI™*

(In timp de trei ani)

ILEANA

Domnita a Romaniei

Atunci cand Regina Maria a intrat in lumea celor drepti, ne-a
lasat simbol al marei iubiri ce a purtat poporului roman inima ei, inima
ce sta de veghe intr-o nisa sapata in stancile Branului. lar mie, fiicei ei
celei mai mici, mi-a lasat mostenire nu numai castelul si padurea, ci si
o netarmurita dragoste pentru aceasta tara si pentru poporul ei.

De mult ma framéanta gandul, ce monument sa ridic memoriei ei
iubite si sfinte. Timpurile de liniste trecura repede, fara ca eu sa fi
indeplinit ceva. Urgia razboiului insa imi arata calea. Nevoia ceru un
spital, cat de repede, pentru bravii nogtri soldati raniti, la adapost de
bombardamente. Pricepui atunci: acesta va fi monumentul ce trebuie
sa-1 ridic, intai in serviciul ranitilor, apoi pentru taranime.

Locul il gasii usor, pe malul raului Turcu, la poalele Magurei;
dar, inafara de cartofii ce cresteau in acest loc, nu aveam altceva
nimic. Cu credinta in Dumnezeu si in dreptatea intreprinderii, Tncepui
sa caut. Primul care m-a priceput a fost Generalul N. Tataranu, pe
atunci Comandantul Corpului de Munte. El, cu o baraca militara, dadu
primul avant. Apoi colonelul Serbu, director general al fabricei
«Rogifer» Tohan, plin de energie, darnicie si pricepere, ia lucrul in

* Publicat in Brasov, Tipografia “ASTRA”, 1947, 31 pagini.
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mana si incepe cladirea in lemn, in lunie 1944. La 22 lulie 1944, de Sf.
Maria Magdalena, praznicul Reginei Maria, se sfinteste de catre
I.P.S.S. Mitropolitul Nicolae cladirea ajuns& subt acoperis. Intre timp,
caut cele necesare pentru mobilier, vesela, lingerie. Vesela vine de la
Medias, lingeria, cu o darnicie fara seaman, mi-o dau fratii Nicolae si
Mircea Rizescu. Prima donatie in bani o primim de la M.S. Regina
Mama.

Astfel, la 8 Septemvrie 1944, de Sf. Maria Mica, spitalul numit
«Inima Reginei», incepe sa functioneze cu 50 raniti, ca anexa a
spitalului de Cruce Rosie Z.I. Nr. 161, subt conducerea doctorului D.
Dragomir. Curand incep a veni la operatii bolnavi si accidentati ai
uzinelor Malaxa si frumoasa sala de operatii, daruitd de aceasta
fabrica, isi porneste activitatea. Astfel, foarte curand se infiripa o sectie
civild pentru barbati, venind cu incetul si tarani. In primdvara 1945
incep a veni femei, pentru care se amenajeaza intdi o camera cu cinci
paturi, intr-o casa alaturata.

In August 1945, spitalul de Cruce Rosie Z.. Nr. 161 se
desfiinteaza si anexa trece la spitalul militar «Regina Maria» Brasov. in
acelasi timp Dr. Dragomir este desconcentrat si pleaca la lasi, luand cu
el recunostinfa noastra si lasand in urma-i un serviciu bine organizat si
un frumos fagas facut spitalului, al carui nume incepe a fi cunoscut in
regiune.

in locul lui vine Dr. Radu Puscariu, subt a carui conducere
priceputa spitalul ia un nou avant si renume. Cele mai mari operatii
sunt executate de el cu maestrie. Se creaza sectia de femei cu 26 de
paturi, care sunt necontenit ocupate.

Nici aceasta insa nu este de ajuns.
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O maternitate gi rezerve devin absolut necesare. D-l inginer
Malaxa, darnic si intelegator, comanda la uzinele lui din Tohan
pavilionul dorit. Temelia i este sfintita la 29 Octomvrie 1945, ziua de
nastere a Reginei Maria. Sunt mari greutatile care trebue invinse,
totusi se ajunge si la acest tel. Pavilionul se inaugureaza cu o mica
ceremonie religioasa la 18 August 1946. Tot odatd se termina un
coridor ce leaga toate saloanele din cladirea veche, intre ele. $i,
mandria cea mare, primim in dar dela armata faianta pentru sala de
operatii care, in aceastda imbracaminte alba, se poate compara cu
oricare alta din marile spitale ale tarii.

Spitalul are acum un serviciu de Roentgen, farmacie si
laborator, adapostite intr-o aripa cladita de Ministerul Armatei, cat si o
spalatorie electrica intr-o cladire separata. Pentru aceste doua cladiri
purtam toata recunostinta Ministerului Apararii Nationale.

In primavara 1947, Ministerul S&natatii, avizat de noi de
epidemia grozava de febra tifoida, ne trece in patrimoniu vechiul spital
comunal, cazut de mult in neintrebuintare, pentru a crea acolo sectia
de contagiosi cu 20 de paturi, subt insufletita conducere a domnului si
doamnei dr. Lazarescu, noi veniti, care ne aduc avant nou pentru
sectia de boli interne. Cladirea e buna si temeinica, dar ne ramane sa
introducem apa. Localul a fost al Reginei Maria, daruit de dansa
comunei, in semn de recunostinia pentru vindecarea Principesei
Elisabeta, bolnava in 1922 de febra tifoida. Sectia a dovedit imediat a fi
de neprefuit folos.

Spitalul «INIMA REGINEI» are 120 de paturi in 3 pavilioane.

Pavilionul «Regele Ferdinand», de chirurgie si interne, are 2
saloane pentru militari, 2 pentru barbati civili, 2 pentru femei, sala de
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operatji, sterilizarea, farmacia, Roentgen-ul, laboratorul, biroul,
bucataria.

Al doilea pavilion , «Regina Mama Elena», cuprinde
maternitatea, puericultura, rezervele, cat si locuintele medicilor si ale
infirmierelor. Al treilea pavilion, sectia de contagiosi, isi reia originalul
nume «Principesa Elisabeta».

Spalatoria electrica si lingeria cu magaziile se gasesc intr-un
pavilion separat.

Principiul spitalului este ca orice bolnav, indiferent daca
plateste sau nu, sau de ce clasa sociala este, sa fie tratat exact la fel,
bucurdndu-se de aceeasi ingrijire, tratament si mancare, singura
deosebire fiind ca cei din clasa | au camera separata. Caci pentru mine
bolnavul e bolnav si are aceleasi drept unul ca si altul, la toata grija si
dragostea ce i-o putem da. Ma bucur ca intreg personalul meu ma
pricepe si lucreaza in acest spirit.

Tn tot decursul existentei spitalului, Ministerul Sanéatéatii a aratat
cea mai desavarsita solicitudine, ajutand din plin cu medicamente,
instrumente si material.

Purtam mare recunostinia firmelor «Standard» si «Pharmag»
pentru desele daruri in medicamente neprefuite si firmei «Bunger»
pentru instrumente si accesorii de tot felul. Crucea Rosie a Romaniei
ne ajuta mereu cu medicamente, lingerie si infirmerie. Asemenea ma
gandesc cu calduroase multumiri la doctorii V. Dogariu, Dorin lonescu,
Carol Flechtenmacher si Martin Papp, pentru pretiosul lor concurs ori
de cate ori am avut nevoie. Doi studenti la medicina au fost necontenit
langa mine, dela inceput clatind alaturi cu mine, cu o parte din sufletul
lor, aceasta institutie: m-as bucura sa-i vad in curand doctori plini: dr.
Marinescu Octav si Dr. Windhad-Badila.

111

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Spitalul «Inima Reginei» nu e terminat dar, in ciuda vremurilor
grele, el creste mereu, caci el face parte din minunile ce se petrec inca
pe fata acestui pamant amarat. Astfel dorinta mea vie de a cladi in
mijlocul institutiei o capeld mica pentru marirea Domnului gi
mangaierea noastra ia fiinta; cu totul neasteptat a inceput sa se inalte
si ea, fidela copie a Stelei Maris din Balcic. Aceasta prin cucernica
pricepere si darnicie a domnului St. Tuculescu.

Mai urmeaza sa cladim doua aripi la pavilionul maternitatii unul
— ce va purta numele «Regele Mihai I» — ca sanatoriu si unul —
«Principele Mircea» — ca leagan. Am ajuns sa strang multi copii care
altfel erau pierduti pe drumuri, dar incaperea actuala e cu totul
neindastulatoare.

Cautam sa completam cele doua laboratoare necesare, unul la
contagiosi si unul la chirurgie, interne si maternitate, astfel ca niciun
bolnav sa nu fie operat sau tratat, fara sa i se faca analizele de rigoare
pe loc.

Din toate partile spitalul a primit daruri, mici si mari, dela
comunele din imprejurimi, dela trecatorii si filantropii ce au auzit de noi.
Tuturor le sunt recunoscatoare ca m-au ajutat sa ridic acest monument
vrednic de memoria Reginei Maria, ducand astfel mai departe gandul
ei de bine, pastrand numele ei viu in mintea tuturor, avand mereu
imaginea acestei mari Regine ce a contribuit atata la intregirea
neamului, mereu naintea ochilor, amintindu-ne ca titlul ei cel mai drag
a fost «kMama Regina» si ca se exprima astfel in ruga ei catre Domnul:

«Si de Tsi va aminti cineva de mine pe paméant, o Doamne, sa
ma vada cu un zadmbet pe buze, cu un dar in mana si cu lumina
credintei Th ochi, acea credinta care muta muntii din loc».
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Da! Astfel ne amintim de Tine, Mama si Regina scumpa, si
lucram in amintirea Ta.

lleana.

Coperta: Spitalul ,Inima Reginei”. Bran. 1944 — 1947
,Dlui Bascu a carui nume nu figureaza inca in aceasta carfulie

insa va avea loc de cinste in cea care va urma.

lleana

(Manuscris autograf, in cerneald)
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Anda Petrovici

Cristalizarea orchestrei simfonice (lll)

Orchestra in Clasicism (continuare)

(din jurul anului 1740 pana spre 1815)

Ultimul deceniu al secolului al 18-lea este fara tagada dominat de
concurenta dintre Professional Concert si Salomon’s concerts, ca o
continuare a rivalitatii dintre leader-ii celor doua orchestre si ca efect al
incercarii lor de inrolare sub drapelul celui mai faimos compozitor al
timpului, Joseph Haydn.

Pe de o parte, orchestra de la Professional Concert era
recunoscuta drept cea mai buna orchestra din Londra. Wilhelm
Cramer, pe langa faptul ca i-a fost leader respectat pe toata
perioada existentei ei (1785-93, cu o incercare de revenire in 1799),
a avut si o mare contributie la organizarea ei. Professional Concert
functiona ca o cooperativa a muzicienilor, in care acestia Tsi
imparteau profitul la sfarsitul stagiunii si dispuneau de soarta lor in
raport cu directiunea administrativa a teatrului. In acest context, prin
intermediul jurnalului lui Cramer si al Tnsemnarilor lui Susan
Burney?, astazi pot fi cunoscute in am&nunt incurcatele ite ale unui

! Susan Elisabeth Burney (1755-1800): a treia fiica a lui Charles Burney
(1726-1814), binecunoscutul istoric muzical. In salonul tatélui sau, a avut
sansa sa cunoasca pe cei mai faimosi muzicieni ai timpului. Scrisorile
adresate surorii sale mai mari, Frances Burney, ea insasi celebra scriitoare,
furnizeaza o privire remarcabila in interiorul vietii muzicale londoneze a
secolului al XVIll-lea. Avand privilegiul de a participa la evenimente mai putin
accesibile publicului, asa cum erau repetitile si adunarile fara formalitate,
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conflict dintre orchestra de la King’s Theatre si directiune, in care
Cramer a jucat un rol diplomatic, de mediator. Se stie ca el
mostenise de la Felice Giardini o putere foarte mare, pe care si-0
exercita prin controlul atat muzical, cat si administrativ asupra orchestrei,
dar ca ii lipsea, ca si in capelele germane, dreptul de a angaja sau
concedia. Situatia neplacuta, de neconceput pentru Germania, s-a
produs in decembrie 1779, cand Anthony Le Texier', directorul
nemuzician al Operei, a amenintat ca va concedia toata orchestra.
Cramer a fost de acord ca suflatorii (cu exceptia oboistului Philip
Eiffert) erau ,insuportabili” si ca ar merita o taiere de salariu, dar
ca, implicit, nu era vorba de toata orchestra. A fost convocata o
adunare generala si, intr-un zgomot ,,cum niciodata nu era mai mare
in Camera Comunelor”’, muzicaniii I-au dat jos pe Le Texier cu
strigdte de out.” Privit retrospectiv, ansamblul orchestral al acestei
societati de concerte este socotit a fi fost prima orchestra
independentd, condusa dupa principiul auto-conducerii.® in acelasi
timp, Professional Concert a incercat sa-si mentina statutul elitist
interzicandu-le membrilor sai sa cante si in alte subscription series,
mai ales ca efectivul orchestrei coincidea deja semnificativ cu al
celei de la King’s Theatre, Cramer insusi fiind leader al ambelor
orchestre.

notele lui Susan ajuta la cunoasterea legaturilor dintre artisti si patronii lor, cat
?i dintre muzicienii amatori si cei profesionisti.

Anthony Le Texier (1737-1814): actor de monolog (citea piese de teatru
interpretand toate personajele, solutie adoptatd pentru ca starea lui sociala
buna nu-i permitea sa fie actor profesionist) si director de teatru de origine
franceza, stabilit in Anglia. Intre 1778-9 si 1795-6 a fost directorul trupei de
opera de la King’s Theatre. www.oxforddnb.com
% CuRTIs PRICE et al., Italian Opera in Late Eighteenth-Century London (Oxford
University Press, 1995), pag. 185-6.
® Interesant de semnalat este faptul ca astazi, la peste doua sute de ani
distanta, orchestra londoneza socotita a fi cea mai buna, London Symphony
Orchestra (LSO), este organizata de o maniera asemanatoare.
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Pe de alta parte, Johann Salomon, violonist de certa valoare,
extrem de ambitios, desprins de sub tutela lui Cramer, a incercat Si
reusit s devind independent organizand diferite alte serii de concerte.*
Spre mijlocul anilor 1780, notorietatea lui incepuse insa sa scada.
Analizadnd aceasta perioada a carierei lui, muzicologul lan Woodfield
incearca acum, la inceput de secol XXI, sa schimbe parerea indelung
consacrata, conform careia succesul lui Salomon in viata muzicala
londoneza ar fi determinat acceptul lui Haydn de a veni in cele din urma
la Londra, si sa acrediteze ideea ca, dimpotriva, venirea celebrului
compozitor austriac i-ar fi salvat violonistului cariera in declin, intarind-o
si consacrand-o.

Ideea ca Joseph Haydn sa fie invitat la Londra data de la
inceputul lui 1783, an in care lordul Abingdon incercase sa-l atraga pe
compozitor pentru seria sa de concerte de la Hanover Square Rooms.
Desi a dat gres, publicitatea facuta acestui demers i-a facut pe alfjii sa
se gandeasca la o noua formula de invitatie. ,[Charles] Burney, care
cauta constant cai de a imbogati Opera italiana de la Londra, i-a
sugerat lui Gallini posibilitatea de a-l recruta pe Haydn drept
compozitor al casei.”? Gallini a mbratisat ideea, astfel incat toate
ofertele ulterioare facute marelui compozitor comportau atat
reprezentarea unei opere, cat si organizarea unei serii de concerte; de
altfel, in mai 1791, la prima sa vizita la Londra, Haydn avea sa termine
opera L'anima del Filosofo (Orfeo ed Euridice), care insa nu avea sa
fie reprezentatda din cauza masinatiunilor de culise de la King’s

! Cariera lui J. P. Salomon si imprejurarile venirii lui J. Haydn la Londra

constituie tema unor cercetari recente facute de lan Woodfield si publicate in
monografia Salomon and the Burneys: Private Patronage and a Public Career
(Ashgate Publishing, Ltd., 2003).

2 WOODFIELD, Salomon and the Burneys, pag. 11.
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Theatre." Legéatura dintre opera si seriile de concert devenise foarte
stransa odata cu intelegerea dintre Gallini si Cramer de a le oferi sau,
mai bine zis, de a le impune cantaretilor niste contracte prin care erau
obligati sd cante si in Hanover Square. ,Acest aranjament reciproc
avantajos avea unele caracteristici ale unui cartel, cu Cramer
detindnd o pozitie comuna de leader al orchestrei de opera si de
impresar si leader al subscription series, si Gallini exercitdnd un
influent dublu rol de impresar de opera si de proprietar al salii de
concert.”” Astfel stand lucrurile, incepand cu anul 1786, tandemul
Cramer-Gallini a intreprins numeroase diligente pe langa Haydn,
dovada stand scrisoarea din 8 aprilie 1787, in care Haydn 1i scria
editorului sau londonez, William Forster, ca spera sa-l vada
personal la sfarsitul anului (,Ich verhoffe Sie zu Ende dieses Jahres
selbst zu sehen.”), plangandu-i-se in acelasi timp ca nu auzise inca
nimic din partea Ilui Cramer si ca intentiona sa accepte in loc un
angajament la Neapole.®

Totusi, cum a reusit Salomon acolo unde cei mai importanti
jucatori de pe scena muzicala a Londrei au esuat? Concluzia lui lan
Woodfield este putin dezarmanta: aducerea lui Haydn pe scenele
londoneze se datoreaza in egalda masura norocului, cat si unei
planificari (a se citi ,tras de sfori”l) facute cu pricepere. Norocul a
fost ca, in toamna lui 1790, Salomon era in ltalia Tn cautare de
cantareti, exact atunci cand moartea prinfului Nikolaus Esterhazy,
survenita pe 28 septembrie 1790, 1l elibera pe Haydn de ultimele

' KARL si IRENE GEIRINGER, Haydn: A Creative Life in Music, 3rd ed.
(University of California Press, 1982), pag. 342-3. Premiera operei L’anima del
Filosofo, ultima opera compusa de Joseph Haydn, a avut loc abia Th 1951 [sic],
la festivalul Maggio Fiorentino, cu Maria Callas in rolul lui Euridice.
> WOoODFIELD, Salomon and the Burneys, pag. 16.
® H. C. RoBeiNs Lanpon; DENEs BARTHA, Joseph Haydn, Gesammelte
Briefe und Aufzeichnungen (Kassel, 1965), pag. 163.

117

https://biblioteca-digitala.ro


http://en.wikipedia.org/wiki/University_of_California_Press

REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

obligatii fata de familia acestuia. Cu un deosebit simt al afacerilor,
Salomon s-a dus de indata la Viena, s-a prezentat la usa lui Haydn
spunandu-i simplu: ,Numele meu este Salomon, am venit de la
Londra ca s& va aduc [acolo]; vom fixa pretul maine”!, i-a oferit un
contract uluitor si pe 15 decembrie au purces amandoi spre Londra,
unde au descins in seara zilei de 31 decembrie 1790. in ceea ce
priveste ,planificarea facuta cu pricepere”, lan Woodfield o explica
indirect, aruncand lumina asupra relatiei dintre calitatile sociale si
profesionale necesare muzicienilor pentru a avea succes in Anglia
secolului al XVlll-lea. ,Implicatia pentru muzicieni, in special pentru
cei din varful profesiunii lor, era clara: le savoir-faire social — abilitatea
de a se comporta dupa codul bunelor maniere in cercurile
aristocratice — era cel putin la fel de important ca priceperea tehnica
sau muzicalitatea in construirea unei cariere.”” Ori, se pare ca Salomon
era o persoana extrem de placuta, foarte bine vazuta la curtea britanica.
Jurnalul Charlottei Papendiek®, doamna de companie a reginei
Charlotte (1744-1818), reda o placuta, desi fara indoiala idealizata,
imagine a unui muzician manierat si cu mare succes in societate. ,Fiind
in societate, dupa toate relatarile, ‘un interpret’ slefuit, Salomon si-a
atins repede tinta printre persoanele importante din clasa superioara
englezad.” Tn ceea ce priveste latura muzicald, ,in cercurile lui

! James CuTHBERT HADDEN, Haydn (London, 1902), e-book, Gutenberg
Project, www.gutenberg.org/etext

2 McVEIGH, The Violinist in London, pag. 1.

® CHARLOTTE PAPENDIEK, Court and private life in the time of Queen Charlotte;
being the journals of Mrs. Papendiek, assistant keeper of the wardrobe and
reader to Her Majesty, publicate de nepoata sa, Mrs. Vernon Delves
Broughton (London, 1887), vol. 2, pag. 207, 330. Alaturi de excelentele
jurnale ale lui Fanny Burney, jurnalul lui Charlotte Papendiek (1765-1839)
constituie o inestimabila sursa de informatie despre viata intima de familie si
cea artistica de la curtea engleza.

* HADDEN, Haydn, pag. 4.
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Burney, Salomon primea de obicei laude calduroase pentru
muzicalitatea lui linistita, chiar peste cantatul stralucitor si dinamic al lui
Cramer. Cand si-a facut aprecierea definitiva asupra celor doi oameni
in paginile de incheiere ale lucrarii sale General History of Music,
Burney a optat diplomatic pentru un ton neutru, punand in contrast
focul, tonul si siguranfa unui Cramer’ cu ‘gustul, rafinamentul si
entuziasmul unui Salomon’. Dar, in spatele tonului general pozitiv al
acestor aprecieri, se intinde umbra unei critici persistente ca
interpretarea lui nu era suficient de dinamica in contextul conducerii
orchestrei pentru a 0 egala pe cea a lui Cramer”*. Nu trebuie uitata si
,semnificatia aliantei dintre negustorul de note muzicale John Bland si
Salomon fin perioada de dinaintea recrutérii cu succes a lui Haydn™?.
Bland avea legaturi cu Haydn inca din 17823, detinand, alaturi de
William Forster si de Longman & Broderip, una dintre cele trei
importante edituri muzicale londoneze, care se intreceau in a publica
muzica lui Haydn si Mozart.

Cert si important este faptul ca in timpul celor doua sederi ale lui
Joseph Haydn la Londra (1791-2 si 1794-5), omenirea s-a imbogatit

! Idem. pag. 16.
% |dem. pag. 5.
Se pare ca lui John Bland i se datoreaza titlul de Rasirmesser Quartett

(Cvartetul Briciul), cu care este supranumit Cvartetul de coarde op. 55, nr. 2.
O celebrd anecdota furnizeaza explicatia: ,In 1789, editorul londonez John
Bland a calatorit la Viena in cautare de lucrari noi pentru publicare. Facandu-i
0 scurtd vizitd lui Haydn, l-a gasit pe compozitor incercdnd sa se
barbiereasca. ‘Mi-as da cel mai bun cvartet pentru un brici bun!” a exclamat el.
Bland a alergat prompt Thapoi acasa si s-a intors cu propriul brici din otel fin
englezesc. Haydn si-a tinut promisiunea si i-a predat ultimul cvartet de coarde
(op. 55, nr. 2), care este indeobste cunoscut ca Rasirmesser Quartett (Cvartetul
Briciul).” www.anecdotage.com
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cu Simfoniile londoneze, cunoscute si sub numele de Simfoniile
Salomon, capodopere ale genului, care de mai bine de doua sute de
ani incanta, in egala masura, publicul si interpretii:

Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.
Simfonia nr.

93 In Re major (1791)

94 in Sol major Surpriza (1791)

95 in Do minor (1791)

96 Tn Do major Miracolul (1791)

97 in Do major (1792)

98 In Si LI major (1792)

99 in Mi [ major (1793)

100 in Sol major Militara (1793/1794)
101 in Re major Ceasul (1793/1794)
102 in Si [ major (1794)

103 in Mi [J major Lovitura de timpan (Die

Paukenwirbell), (1795)
Simfonia nr. 104 in Re major London sau Salomon (!),

(1795)

Incercarile de descifrare a increngaturii de fapte ce au dus la
venirea lui Haydn la Londra sunt absolut necesare pentru demonstrarea
rolului esential al concertmaestrului in perioada clasica, acela de
animator multilateral al vietii muzicale, de la interpret si compozitor, la
leader de orchestra, impresar si educator al publicului prin promovarea
celor mai noi compozitji. Din infruntarea celor doua personalitati, Wilhelm
Cramer si Johann Peter Salomon, cultura muzicald nu a avut decét de
castigat. Viata muzicald londoneza, suplinind eclipsa temporara a vieji
muzicale franceze, a fost in acei ani locul cel mai efervescent din Europa,
locul in care multe capodopere au fost auzite pentru prima oara. Ca
raspuns la succesul de care Salomon’s concerts s-au bucurat de indata,

120

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Professional Concert |-a invitat in 1792 pe Ignaz Pleyel’, un foarte
talentat compozitor, elev al lui Haydn (!). Desi urmarita cu mult interes de
public si alimentata copios de presa, rivalitatea orchestrelor din Hanover
Square nu a stricat relatiile dintre maestru si discipol, ci, dimpotriva, le-a
prilejuit amandurora castiguri banesti, la care nici nu visasera! In primavara
lui 1793, Pofessional Concert s-a declarat Tnvins, iar Salomon si-a
continuat seria pana in 1794 si din nou in 1796, preluand ziua de luni (ziua
de concert a fostilor rivali). Totusi, the professors au continuat sa cante
in noua serie de concerte Opera Concerts, lansatd in 1795 in
proaspat construita sala de concert de la King’s Theatre; prima ei
stagiune a fost insa condusa tot de Salomon si, de fapt, simfoniile
102-4 au fost compuse de Haydn pentu aceasta orchestra.
Salomon, cu o reputatie devenita astfel de neclintit, a fost unul
dintre membrii fondatori ai Philharmonic Society, conducéand
orchestra acesteia la primul concert din 8 martie 1813. Ca si
Héandel, s-a bucurat de recunostinta englezilor, amandoi odihnindu-
se vesnic in Westminster Abbey, sanctuarul personalitatilor
britanice.

Competitia dintre serile de concerte a dus la o largire
semnificativa a pietei de orchestre si muzica orchestrala. ,A Musical
Directory for the Year 1794, publicat de Joseph Doane, inscrie pe

! Ignaz Pleyel (1757-1831): compozitor austriac, elev al lui Johann Baptist
Vanhal si Joseph Haydn. Compozitor de mare succes, ale carui lucrari
uneori au fost atribuite lui Haydn, Pleyel a avut si un dezvoltat simt al
afacerilor: in 1797 a infiintat la Paris editura muzicala Maison Pleyel, care
timp de patruzeci de ani a tiparit peste patru mii de lucrari si a introdus
partiturile de buzunar; in 1807 a pus bazele firmei de construit piane Pleyel et
Cie, care functioneaza si astazi sub numele de Les Pianos Pleyel
(Manufacture Frangaise des Pianos). Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, Pleyel
et Cie a produs prima harpa cromatica, iar la inceputul secolului al XX-lea, la
cererea Wandei Landowska a contribuit la reinvierea clavecinului. Tot lui

Pleyel 1i datoreaza Parisul celebra sald de concert, la Salle Pleyel,
reconstruitd Tn 1927 si modernizata in 2006.
121

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

lista 1333 de ‘compozitori si profesori de muzicd’, marea lor
majoritate traind la Londra. Nu tofi dintre ei cantau neaparat in
orchestre, dar ei formau un fond comun de instrumentisti
profesionisti, din care ar fi putut sa fie constituite un mare numar de
orchestre.”* Existau orchestre stabile pentru teatrele de opera, pentru
concertele in abonament sau pentru pleasure gardens (gradini de
distraciii), dar si orchestre organizate ad-hoc pentru diferite ocazii. ,Un
instrumentist bun putea sa-si castige traiul cantdnd in mai multe
orchestre, in plus dand si lectii, si, probabil, vanzand partituri sau
instrumente muzicale. Lumea orchestrelor din Londra nu era un singur
ansamblu de cercuri concentrice, ca in Roma lui Corelli cu un secol
mai devreme, ci o refea complexa cu noduri multiple si interconexiuni
complicate.” Surprinzator sau nu, instrumentistii britanici de astazi
continua sa alerge de la o orchestra la alta, de la un colegiu la altul, de
la o repetitie sau concert cameral la altul, si fac acest lucru nu atat
pentru a confirma traditionalismul britanic, ci pentru a-si asigura un
nivel de viata cat mai bun, in conditiile in care salariile lor sunt mai mici
comparativ cu cele ale colegilor lor din alte tari europene cu traditie, iar
pozitiile lor in orchestre, mai putin sigure. Muzicienii britanici sunt intr-o
permanentd concurenta, care explica randamentul lor exceptional,
rezultat din raportul dintre nivelul profesional foarte ridicat si rapiditatea
de insusire a unui program nou, rapiditate aproape de neconceput in
tinuturile balcanice. Munca lor le-a adus recunoasterea unanima in
lumea muzicala, orchestrele insulei fiind socotite a avea per ansamblu
standardul cel mai tnalt din lume.

e Viena muzicala a celei de a doua jumatati a secolului al
XVlll-lea este un exemplu de sistem in tranzitie, de la Kapellen la
piata libera. Cercetarile privitoare la activitatea orchestrala din Viena

! SpITZER; ZAsLAw, The Birth of the Orchestra, pag. 288.
% SPITZER; ZASLAW, The Birth of the Orchestra, pag. 288.
122

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

ofera cateva surprize. Prima surpriza reflecta o miscare contrarie si
complementara: declinul Hofkapelle-i imperiale versus inflorirea
capelelor intrefinute de nalta aristocratie a imperiului. La urcarea ei pe
tron in 1741, imparateasa Maria Tereza a pornit o campanie de
micsorare a cheltuielilor curtii si a redus numarul instrumentistilor
capelei de la cincizeci si doi in 1740, la opt in 1765 (sic).! (lata cat de
veche este practica, prin care si astazi primele restrangeri de ordin
pecuniar se aplicd in domeniul cultural!) n acelasi timp, ea a scos
orchestra de opera din cadrul capelei imperiale si a dat cu chirie cele
doua teatre ale curtii, Burgtheater si Kartnertortheater, degrevand
curtea de complicatii financiare si facilitdnd inceputul unei frumoase
afaceri pentru impresarii de opera.” (Si aceastd manevra este cat se
poate de actuala azi, sub numele de externalizare!) Pe de alta parte,
reactia nobililor melomani a dus la aparitia unei multitudini de
ansambluri instrumentale, a caror ,marime si componenta [...] difereau
foarte mult, de la un minimal grup cameral la o orchestra mare [...]
Acest grup de patroni erau aceia care dadeau vietii muzicale vieneze
tonul sau special”. Numele printilor Grassalkowics, Hildburghausen,

! ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, “The Viennese Court Orchestra in the Time of
Antonio Caldara”, in Antonio Caldara: Essays on his Life and Times, ed.
Brian W. Pritchard (Aldershot Scolar Press, 1987), pag. 125. in timpul
Kapellmeister-ului Johann Joseph Fux (1660-1741) si al Vicekapellmeister-
ului Antonio Caldara (cca. 1670-1736), die Hofkapelle a avut in 1721 un varf
de optzeci si patru de instrumentisti, dintre care treizeci de violonisti (!).

Se considera ca Opera de la Viena s-a nascut ca institutie Tn 1810, odata
cu separarea repertoriilor intre Hof-Burgtheater, destinat teatrului vorbit, si
k.k. Hof-Operntheater (Teatrul de opera al curii imperiale si regale),
destinat operei si dansului. Actuala cladire a Operei din Viena a fost
construita intre 1861-9, cand numele era tot k.k. Hof-Operntheater. Din
1920, cand Austria a devenit republica, teatrul s-a numit Staatsoper, iar din 5
noiembrie 1955 a devenit Wiener Staatsoper, unul dintre cele mai cunoscute
teatre de opera din lume.
® BROYLES, “Ensemble Music Moves Out of the Private House”, pag. 111.
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Esterhazy, Kinsky, Lichnowski, Lobkowitz, Liechtenstein,
Schwarzenberg, al contesei Thun sau al baronului van Swieten au
ramas in analele istoriei muzicii legat nu numai de cel al lui Haydn,
Mozart sau Beethoven, ci de al tuturor muzicienilor, a caror cariera au
facut-o posibila.

A doua surpriza consta in lipsa de referinte despre membrii
orchestrelor, spre deosebire de abundenta informatiilor despre
confratii lor de la Paris sau Londra datorate presei pariziene si celei
londoneze; chiar si din scrierile lui Burney, Dittersdorf' sau Mozart,

! Karl Ditters von Dittersdorf (1739-99): violonist-compozitor clasic austriac,
unul dintre rarele exemple de prim-violonist de orchestra de notorietate.
Memoriile sale, dictate unuia dintre fiii sai pe patul de suferinta pana cu trei
zile Tnaintea mortii, sunt o importanta sursa de cunoastere a vietii muzicale din
marele imperiu austriac (Lebenbeschreibung, Leipzig, 1801; trad. de A. D.
Coleridge, The Autobiography of Karl von Dittersdorf, London: Richard
Bentley and son, 1896; e-book, www.archive.org). inc& din 1751, de la varsta
de unsprezece ani, Ditters intrase in orchestra prinfului von Sachsen-
Hildburghausen, prima orchestra infiintatd de un aristocrat la Viena, iar la
douazeci de ani era prim-violonist la Burgtheater, fiind foarte apreciat si la
curte ca virtuoz si compozitor. A parasit Viena, intdi pentru Oradea [sic], ca
urmas al lui Michael Haydn la curtea lui Adam Patadi¢, episcop de
Grosswardein, si apoi la curtea contelui Philipp Gotthard von Schaffgotsch,
print-episcop de Breslau. La Oradea, unde a lucrat intre anii 1764-9,
indatoririle lui includeau pregatirea concertelor, a muzicii religioase si, de
asemenea, a operelor si pieselor de teatru, Tn micul teatru construit la
recomandarea sa. La ambele curti bisericesti, pe langa conducerea
orchestrei, Ditters a compus enorm, fiind recunoscut drept unul dintre cei mai
importanti compozitori austrieci ai timpului. Rasplatit si cointeresat de o
infloritoare situatie materiala (care, vai!, in ultimii ani de viatd avea sa-I
paraseascd), dublatd de numirea in functii administrative importante
(Forstmeister [germ.: padurar] al principatului Neisse si Amtshauptmann
[germ.: administrator] al regiunii Freiwaldau), de acordarea titlului de ,Cavaler al
Pintenului de aur” (Gluck si Mozart il detineau de asemenea) si al unui rang
nobiliar (von Dittersdorf), toate obtinute la insistentele contelui von
Schaffgotsch, Dittersdorf a petrecut la curtea acestuia un sfert de veac (1770-
95); se pare chiar ca ar fi refuzat sa revina la Viena in 1774, deoarece postul
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care deseori descriu viata muzicala vieneza, razbat prea putine
informatii despre orchestre. Sa fie de vina sistemul autocratic
absolutist austriac, fie el imperial, aristocratic sau religios, prin care
muzicienii, parte din gospodaria stapanului locului, erau tintuiti prin
lanturile invizibile ale contractelor, precum iobagii erau lipiti de glie?
Si atunci, in-afara virtuozilor, nimic nu merita prea multa atentie?
Sau, in cazul celor douazeci si opt de ani petrecuti de Haydn la
curtea de Esterhazy - ani in care Haydn a fost Kapellmeister cu
atributii de Konzertmeister, clavecinist si compozitor - faima lui de
compozitor s-o fi eclipsat pe cea dintai intr-atat, incat munca lui
asidua de interpret sd nu mai fi contat? In incercarea de a da un
raspuns acestor intrebari, cercetarile de arhiva au scos la iveala
registrele contabile, in care orchestrantii celor doua teatre imperiale
sunt inregistrati ca oricare alti slujbasi; astfel, din tabelele pe ftrei
coloane se poate afla, de exemplu, ca Herr Trani, der
Konzertmeister de la Burgtheater, castiga 650 de guldeni si canta
sehr gut, spre deosebire de Herr Wenzel Pichl, der Konzertmeister
de la Karntnertortheater, care castiga 400 de guldeni si canta doar
brauchbar (germ.: suficient).! Evident ca fiecare dintre ei castiga mai
mult decat oricare alt membru al orchestrei, fiind urmati de ocupantii
primului loc din fiecare grup de instrumente (actualii sefi de partide) si de
cei doi cornigti; restul muzicienilor erau plati{i cu sume mult mai mici si
toti aveau un calificativ de apreciere uimitor de asemanator cu cele
practicate astdzi.’ De asemenea, diferentele de platd dintre membrii
celor doua teatre rezultau din faptul ca la Burgtheater fusesera in acel

de Hofkapellmeister, ramas vacant la moartea lui Florian Leopold
Gassmann (1729-74), nu era suficient de bine platit.
! Registrele orchestrelor de la Burgtheater si Karntnertortheater din 1773 se
afla la Arhivele nationale ungare de la Budapesta; fragmentele au fost
publicate in SPITZER; ZASLAW, The Birth of the Orchestra, pag. 423.
? Calificativele acordate astizi membrilor Filarmonicii George Enescu din
Bucuresti sunt: foarte bine, bine, satisfacator, nesatisfacator.
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an sase spectacole pe saptamana, fata de doar patru la
Karntnertortheater. Nimic nu scapa birocratiei imperiale!

In-afara datelor contabile de mai sus, demnd de luat in
seama este marturia lui Johann Kaspar Riesbeck’, care, 1n ciuda
conciziei relatarii, reuseste sa dea o imagine foarte clara a
tabloului vietii muzicale vieneze:

»-Evenimentele muzicale sunt singurul lucru in care nobilimea isi
dovedeste bunul gust. Multe case [nobiliare] au o orchestra de
muzicanii pentru ele si toate evenimentele muzicale publice fac
dovada ca aceasta parte a artei se bucura aici de o atentie
speciala. Pot fi alaturate aici patru pana la cinci orchestre mari,
ce toate sunt incomparabile. Numarul de virtuozi propriu-zisi este
restrans; dar, in ceea ce priveste muzicienii de orchestra, cu greu
s-ar putea auzi ceva mai frumos pe pamant. Am auzit deja in jur

! Johann Kaspar Riesbeck (1754-86): jurist, scriitor, actor de comedie
si filozof iluminist german; adversar al clericilor (Briefe (ber das
Monchswesen - 1780) si atent observator al societatii germane, Riesbeck
este autorul celebrei lucrari Briefe eines reisenden Franzosen Uuber
Deutschland an seinen Bruder zu Paris, Ubersetzt von K. R. (1783). Sub
forma unor pretinse scrisori (71 de scrisori) adresate de un baron francez,
calator in Germania, fratelui sau de la Paris, Riesbeck a aratat pentru prima
data distanta care despartea in ajunul Revolutiei franceze lluminismul
francez de intarziata gandire germana; criticAnd dur cutumele sociale si
religioase ale tarii sale, cat si administratia ei politica, el i-a subliniat Tn egala
masura si punctele forte, in special in materie stiintifica, literara si filozofica,
aratandu-se convins de capacitatea natiunii germane de a se regenera. In
esentd, concluzia lui 1l situeazd pe Riesbeck in réandul precursorilor
nationalismului german: ,Neamtul este omul destinat lumii. El se poate aseza
sub oricare cer si poate infringe toate obstacolele naturale. Vrednicia lui este
de neintrecut. Polonia, Ungaria, Rusia, coloniile engleze si olandeze trebuie
sa le multumeasca mult nemtilor. De asemenea, principalele state europene
datoreaza nemtilor o parte a lluminismului lor.” Citat din HAGEN SCHULZE;
SARAH HANBURY-TENISON, The Course of German Nationalism (Cambridge
University Press, 1991), pag. 108.
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de treizeci pana la patruzeci de instrumente cantand impreuna si
toate emit un anume sunet atat de corect, curat si precis, incat ai
putea credea ca auzi un singur instrument supranatural. O
singura trasatura de arcus anima toate viorile si o singura
respiratie toate instrumentele de suflat. Unui englez, langa care
intdmplarea a facut sa sed, i se paru o minune ca intr-o intreaga
opera sa nu auda nu numai nicio disonanta, dar nimic din ceea
ce in mod curent se petrece: vreun atac grabit, un arcus prea
lung sau un acord prea dur sau o respiratie, lucru ce se
intdlneste In mod curent si in orchestrele bune. A fost
entuziasmat de curatenia si corectitudinea armoniei si tocmai
venea din Italia.”

Revenind la muzica orchestrala vieneza, o alta surpriza, ce
apare in cercetarea ultimelor decade ale secolului al XVlli-lea,
consta in lipsa aproape totala a concertelor publice. Prima
incercare, facuta in 1771 de Florian Leopold Gassman, a fost
infiintarea Societdtii artistilor muzicieni (das Tonklnstlersozietat),
0 societate mai degraba caritabila, decat o societate de concerte
destinata delectarii publicului; membrii orchestrei cantau gratuit, iar
cele patru concerte pe an (doua de Craciun si doua de Pasti) erau
0 modalitate de strdngere de fonduri pentru ajutorarea vaduvelor si
orfanilor muzicienilor decedati. Pentru concertul de inaugurare a
societatii, Gassman a compus oratoriul La Betulia liberata si se pare
ca oratoriul italian a fost genul cantat cu predilectie in concertele
societatii pana spre anul 1790; printre ultimele oratorii italiene cantate
la Viena si scrise pentru Tonklnstlersozietdt se numara oratoriul Il
ritorno di Tobia compus de Haydn in 1784, oratoriul mozartian Davide

1 JoHANN KaspArR RIESBECK, Briefe eines reisenden Franzosen Uber

Deutschland an seinen Bruder zu Paris, tbersetzt von K. R. (1783), cap.
Viena; e-book: Projekt Gutenberg — DE. http://gutenberg.spiegel.de
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penitente (1785), Giobbe de Dittersdorf (scris in 1780, dar cantat in
prima auditie abia n aprilie 1786) si Moise Tn Egipt scris Tn 1787 de
Leopold Anton Kozeluch (1747-1818). Si nu intdmplator se cantau
oratorii: in primul rdnd pentru ca erau prilejuite de marile sarbatori
religioase si apoi pentru ca ofereau posibilitatea cat mai multor
muzicieni, instrumentisti si cantareti, sa participe la ele, familiile
tuturor putand fi potentialii beneficiari ai fondurilor stranse. Din nou,
relatarea lui Riesbeck este de ajutor:

»Aici se afla in jur de patru sute de muzicieni ce se grupeaza in
diverse societati si care lucreaza adeseori multi ani impreuna.
Sunt obisnuiti unii cu alti si au indeobste o conducere
(directiune) severa. Reusesc aceasta prin exercitiul neincetat si
apoi prin harnicia si sangele rece propriu germanilor. Intr-o
anume zi din an, acesti patru sute de artisti dau impreuna un
concert in beneficiul vaduvelor de muzicanti. Am fost incredintat
ca si atunci cele patru sute de instrumente canta la fel de
corect, limpede si curat, cum se aude si de la douazeci sau
treizeci. Cu certitudine, acest concert este unic pe pamant.”*

Aceasta ,relatare [este] pusa la indoiald de Eduard Hanslick? dat
fiind ca lista membrilor contine doar aproximativ o suta optzeci. Mozart

! RIESBECK, Briefe eines reisenden Franzosen.

2 Eduard Hanslick (1824-1904): autor german de lucrari despre muzica si
viata de concert, socotit a fi fost poate cel mai influent critic muzical din
secolul al XIX-lea, scriind la Wiener Musik-Zeitung si apoi la Neue freie
Presse. Gustul lui Hanslick era conservator; in memoriile sale scria ca pentru
el istoria muzicii Tncepe cu adevarat cu Mozart si culmineaza cu Beethoven,
Schumann si Brahms. Astazi este cunoscut in special pentru sustinerea
hotaratoare a muzicii lui Brahms si respingerea muzicii lui Wagner, un episod
din istoria muzicii secolului al XIX-lea supranumit ,Razboiul romanticilor”. De
cealalta parte se situa criticul Richard Pohl de la Neue Zeitschrift fur Musik,
care ii sprijinea pe compozitorii progresisti ai ,Muzicii viitorului®, printre care
era inclus si Liszt. Cadrul teoretic al criticismului lui Hanslick este explicat in
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furnizeazd un rezumat mai precis si mai detaliat pentru unul din
concertele din 1781. El spune ca erau o suta optzeci de membri ai
orchestrei, care fara indoiala includeau si cantareiii, si apoi, mai
explicit, ca erau patruzeci de viori, zece viole, zece contrabasuri, opt
violoncele, sase fagoturi si instrumente de suflat dublate — o orchestra
de cel putin optzeci de instrumentisti (scrisorile din 24 martie si 11
aprilie 1781). Concertele aveau loc la Karntnertortheater™. Aceste
marturii intaresc si completeaza constatarea ca, desi la Viena nu se
gaseau multi virtuozi, orasul adapostea o mare masa anonima de
muzicieni de calitate. Printre cei care au pastorit das
Tonkunstlersozietat a fost la un moment dat si Antonio Salieri (1750-
1825), care i-a fost presedinte intre 1788-95, vicepresedinte dupa 1795
si insarcinat cu organizarea concertelor pana in 1818.

Sfarsitul Clasicismului muzical, teoretic situat in jurul anului
1815, reprezinta - in planul executiei muzicale - definitivarea procesului
de institutionalizare a orchestrei simfonice, asa cum este ea astazi
cunoscuta: un mare ansamblu instrumental, care da concerte intr-o
sala special amenajata, pe o scena incapatoare, pentru un public
numeros, platitor si socialmente divers, dornic a se deda in liniste
receptarii estetice a muzicii. Procesul, petrecut in diversele tari ale
Europei apusene in momente istorice diferite, s-a incheiat odata cu
iesirea definitiva a practicii muzicale din casele aristocratiei spre folosul
noii clase dominante, burghezia. Ultimul bastion, Viena, avea sa faca
pasul in primele doua decenii ale secolului al XIX-lea si, din codasa,
avea sa ajunga treptat centrul simfonismului creator si interpretativ
pentru tot timpul urmator. Tn decursul unui sfert de veac, orchestra
pentru care fusesera scrise simfoniile beethoveniene a evoluat de la

cartea sa aparuta in 1854, Vom Musikalisch-Schénen (Despre frumosul
muzical), care, desi incepe ca un atac Tmpotriva esteticii wagneriene, se
statorniceste ca un text cu greutate in domeniul criticii si esteticii muzicale.
! BRoYLES, “Ensemble Music Moves Out”, pag. 111.
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prototipul orchestrei clasice la orchestra mult mai extinsa, de tip
romantic, in foarte strAnsa legatura cu evolufia stilului muzical.
Beethoven nu a fost numai unul dintre cei trei mari clasici, dar si
initiatorul noii epoci a Romantismului. Orchestra pe care o pretindea
muzica sa a fost intotdeauna mai mare, mai complexa, avand resurse
expresive si de culoare sporite fatd de ceea ce se gasea de obicei pe
piata vieneza. Concertele publice in beneficiul sau au fost sustinute, cu
exceptia celor in care s-au cantat in prima auditie simfoniile a lll-a si a
IV-a, de orchestrele diferitelor teatre de opera, carora li s-au adaugat
numeroase intariri cantitative, dar mai ales calitative. Legat de acest
fapt, un alt aspect al organizarii acestor concerte decurgea din existen{a
lor aleatorie, in functie de serile in care teatrul nu avea spectacole.
Necesitatea organizarii unei vieti muzicale ritmice si, implicit, a aparitiei
unei orchestre simfonice stabile, capabile sa dea viata noilor creatii
romantice complexe, a determinat infiinfarea la Viena, in 1812, a
Gesellschaft der Musikfreunde (Societatea prietenilor muzicii)', al carei
impact urias asupra vietii muzicale vieneze, dar si universale, se
manifesta pana in ziua de astazi. Activitatea societatii, stabilita printr-o
carta elaborata in 1814, era indreptata in promovarea muzicii sub toate
aspectele ei: organizarea de concerte, infiintarea unei orchestre - la

! Gesellschaft der Musikfreunde a fost infiintata ca o asociatie de melomani
din randul nobilimii si al clasei de mijloc. Printre initiatorii cei mai importanti s-
au numarat baroneasa filantroapad Fanny von Arnstein (1758-1818), fratii
Ignaz (1770-1831) si Joseph von Sonnleithner (1776-1835), acesta din
urma secretar general al Hof-Burgtheater ntre 1804-14 si libretist al operei
Fidelio de Beethoven, compozitorul Ignaz Franz von Mosel (1772-1844),
socotit a fi fost primul care a dirijat cu bagheta la Viena in 1812 (in afara de
printul Ludwig von Hessen in 1801), prinful Joseph Franz Lobkowitz (1722-
1816). Patron al noii societati a devenit arhiducele Rudolf (1788-1831), cel
mai tanar fiu al imparatului Leopold I, dar si prin{ al bisericii, compozitor, elev
(1803-4) si remarcabil patron al lui Beethoven, caruia acesta i-a dedicat
numeroase lucrari ((op. 58, 73, 81a, 96, 97, 106, 111, 133, 134) si Missa
solemnis, op. 123 (cu ocazia intronarii lui Rudolf ca episcop de Olmiitz).
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inceput formate in mare parte din amatori, dar din 1842 o orchestra
profesionista sub numele de Wiener Philharmoniker -, infiinfarea
Conservatorului din Viena (1819), constituirea corului Wiener Singverein
(1858), construirea celebrei sali de concert Grosser Musikvereinsaal
(1870) si strAngerea, arhivarea si publicarea documentelor si
compozitiilor valoroase (astazi, Gesellschaft der Musikfreunde detine
una dintre cele mai bogate arhive muzicale si este editorul cel mai
calificat al creatiilor marilor compozitori, care au activat la Viena).

Orchestra in Romantism si Postromantism (1815 -1900)

Un cliseu deseori folosit de istorici pentru delimitarea didactica a
celor doua mari curente in muzica - Clasicismul si Romantismul - suna
astfel: Ludwig van Beethoven (1770-1827) a fost ultimul mare clasic si
primul romantic, iar Franz Schubert (1797-1828) a fost primul mare
romantic. Geniul lui Beethoven a prefigurat toatd muzica viitorului si
lucrarile sale de dupa 1820 sunt lucrari vizionare, care nu numai ca se
inscriu perfect in noul curent, dar 7l si depasesc. In ciuda datei
disparitiei lor foarte apropiate, diferenta de o generatie dintre ei a facut
ca Schubert sa fie exponent exclusiv al noii muzici romantice
caracterizate prin linii melodice mai pasionate, prin armonii cromatice
mult mai bogate si chiar disonante, prin contraste dramatice de
dinamica si ambitus, printr-o mare libertate a formelor si, legat de
acestea, prin folosirea leitmotiv-ului si a temelor recurente in ciclul
simfonic. Lumea sunetelor a facut un salt urias in ceea ce priveste
expresivitatea mesajului. Una din consecinte a fost aparitia scolilor
nationale, ca reactie la covarsitoarea influentd germana, iar o alta a
fost marele pas facut de la muzica absoluta la muzica programatica,
prin verigi nou create intre muzica, picturd si literaturd. In niciun
moment nu s-a pus problema ca cea dintai sa fi fost parasita. Nu toti
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compozitorii au fost adeptii muzicii cu program, dar muzica simfonica
s-a imbogatit cu trei noi genuri importante:

1. Simfonia cu program. Prima socotitd de acest fel,
Simfonia a VI-a Pastorala de Beethoven, este un imn finchinat
frumusetilor naturii si harniciei omului, construit pe doua planuri: unul
de descriere sonora apropiata vizualului si un al doilea de evocare a
starilor sufletesti trezite prin contemplarea naturii. Un alt exemplu,
Simfonia fantastica de Berlioz, are ca program povestea unui tanar
indragostit, a carui iubita devine in visele sale o melodie (/’idée fixe),
ce revine obsedant sub forma temei recurente in toata simfonia.
Programul simfoniilor Faust si Dante de Liszt este indicat chiar de
titlul lor.

2. Uvertura de concert. Spre deosebire de uvertura ce precede
un spectacol de opera, uvertura de concert este o lucrare de sine
statatoare, intr-o singura parte, scrisa special pentru a fi cantata in
concert (Mendelssohn-Bartholdy: Visul unei nopti de vara, Pestera lui
Fingal [Hebridele]; Ceaikovski: Uvertura op. 49 Anul 1812, Uvertura-
fantezie Romeo gi Julieta, Uvertura op. 76 la Furtuna lui Ostrovski sau
Uvertura-fantezie op. 67a Hamlet; Schumann: Ouverture, Scherzo und

! In simfoniile lui Haydn, Le Midi, Le Matin, Le Soir (incheiata cu o furtuna
cu tunete), Filozoful, Distratul, Simfonia Despartirii (sau Simfonia Lumanarii),
Dascaélul, Focul, Vanatoarea, Ursul, Simfonia Copiilor si multe altele, tendinta
descriptiva nu poate fi totusi luata in serios; aluziile la un anumit subiect sunt
minimale si pot fi considerate ca o concesie trecatoare la moda timpului (a se
compara cu titlurile compozitiilor pentru clavecin de Francois Couperin — Les
Idées heureuses, La Diligente, La tendre Fanchon, Les Ondes, Les
Amusements, etc.; J. -Ph. Rameau — Suita in Re major: 1. Les Tendres
Plaintes; 2. Les Niais de Sologne; 3. Les Soupirs; 4. La Joyeuse; 5. La
Follette; 6. L’Entretien des Muses; 7. Les Tourbillons; 8. Les Cyclopes; 9. Le
Lardon; 10. La Boiteuse; Johann Kuhnau - Biblische Historien nebst
Auslegung in sechs Sonaten).
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Finale in Mi major op. 52, Mireasa din Messina op. 100, luliu Cezar op.
128, Hermann und Dorothea op. 136).

3. Poemul simfonic (die sinfonische Dichtung sau die
Tondichtung). Franz Liszt este considerat creatorul poemului simfonic,
pe care |-a practicat odata cu retragerea din viata de concert. Stabilindu-
se in 1848, la Weimar, in functia de Kapellmeister al curtii si ducand un
trai linigtit in acest neobisnuit sat german, Liszt a intrat intr-o perioada
fasta de creatie simfonica deschizand prin poemul simfonic un fagas
nou de constructie a expresiei muzicale, care a dizlocat peretii ordonati
ai restrictiilor clasice. Poemul este o lucrare intr-o singura parte,
compusa prin procedeul numit de Liszt transformare tematica (tema
de baza este intr-o continua schimbare de expresie si caracter). Liszt a
experimentat noua forma printr-un numar mare de poeme simfonice,
primul fiind intitulat chiar simfonie: 1. Simfonia Berg, 2. Tasso, 3.
Preludiile, 4. Orpheus, 5. Prometheus, 6. Mazeppa, 7. Festklange,
8. Héroide funebre, 9. Hungaria, 10. Hamlet, 11. Batalia hunilor, 12.
Die Ideale; cel de-al treisprezecelea poem simfonic, Din leagan in
mormant, a fost scris mult mai tarziu, in 1881. Poemul simfonic a fost
genul abordat cu predilectie de compozitorii romantici, dintre
numeroasele exemple detasadndu-se Danse macabre de Saint-
Saéns, Vitava de Smetana, O noapte pe muntele plesuv de
Musorgski, Ucenicul vrgjitor de Paul Dukas, Macbeth, Don Juan,
Moarte si Transfiguratie, Till Eulenspiegel, Asa grdit-a Zarathustra,
Don Quixote si O viata de erou de Richard Strauss.

intreaga abordare romanticd a condus la o enorméa crestere a
orchestrei, atat ca diversitate a instrumentelor, cat si ca numar de
instrumentisti, pénd la dimensiunea maxima atinsd pentru
interpretarea muzicii lui Wagner, Berlioz, Mahler, Richard Strauss
sau Arnold Schonberg; de asemenea, a dus la o foarte mare
varietate de genuri muzicale (de la simple cantece pana la giganticele
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drame muzicale wagneriene) si la o mare virtuozitate componistica si,
implicit, instrumentala. Nu trebuie insa uitat ca Simfonia a [X-a de
Beethoven a fost prima lucrare simfonica ce a prefigurat evolutia catre
grandios, drum pe care incepuse sa mearga arta muzicala.
Dimensiunile orchestrei de la sfarsitul secolului al XIX-lea nu aveau sa
mai fie depasite vreodata, iar astazi marile orchestre simfonice de pe
scenele de concert sunt exact de marimea si structura prototipului
Romantismului tarziu. Din punctul de vedere al structurii sale,
orchestra era deja institutionalizata la sfarsitul perioadei clasice, astfel
ca elementele de baza ale orchestrei romantice si postromantice
raman aceleasi cu cele ale orchestrei clasice, noile particularitati
rezultand din continutul mai complex al fiecaruia dintre elementele sale
constitutive:

1. Instrumentele. Orchestra de coarde ramane aceeasi cu cea
deja stabilita Tn prototipul orchestrei clasice (viori, viole, violoncele si
contrabasuri), dar compozitorii secolului al XIX-lea ,au vrut s-o0
largeasca ca ei sa poata avea mijlocul prin care sa proiecteze drumuri
noi in a o folosi”*. Grupul instrumentelor de suflat s-a imbogatit insa
foarte mult, marind evantaiul sonoritatilor atat ca putere, cat si ca
timbre. Lemnelor (flaute, oboaie, clarinete, fagoturi) li s-au adaugat
instrumente din registre extreme: flautul piccolo, cornul englez,
clarinetul piccolo, clarinetul bas si contrafagotul. Incepand cu anul
1830, alamurilor li s-a alaturat tuba, iar prin inventarea culisei, a
clapelor si a quart-ventilului, instrumentele de alama au devenit
cromatice in totalitate, dobandind o mai mare flexibilitate tehnica, in
sensul capacitatii de a canta melodii in registrul lor grav si mediu, si de
a canta in tonalitati diferite in succesiune rapida. Desi in prima

! ADAM CARSE, The Orchestra from Beethoven to Berlioz: A History of the
Orchestra in the First Half of the 19th Century, and of the Development of
Orchestral Baton-conduction (W. Heffer & Sons Itd, Cambridge, 1948), pag. 23.
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jumatate a secolului al XIX-lea instrumentele naturale si cele cromatice
cantau cot la cot!, de la mijlocul secolului alama a devenit un
compartiment unitar de instrumente modernizate, capabile sa cante fie
impreuna ca un cor de alamuri, fie individual ca solisti melodici.
Compartimentul percutiei s-a diversificat spectaculos, timpanului
adaugandu-i-se o multime de alte instrumente (cinel, toba mare, trianglu,
clopote, iar apoi instrumente exotice cum ar fi glockenspiel, bongos, etc.).

2. Organizarea interna. Orchestra romantica si cea
postromantica se definesc acum printr-un Streich structurat pe cinci voci:
vioara |, vioara a ll-a, viola, violoncelul si contrabasul. La aceasta
structura s-a ajuns prin emanciparea violoncelului din instrument
predominant armonic in instrument melodic. Contrabasul a ramas
singurul reprezentant al grupului de basso, pe el sprijinAndu-se intregul
esafodaj armonic, nu numai al orchestrei de coarde, ci al intregii
orchestre simfonice, fapt ce nu a impiedicat ca in Romantismul tarziu
partida de contrabas sa capete si importante interventii solistice.
Instrumentele de suflat se subimpart in doud compartimente foarte bine
individualizate: lemnele (flaute, oboaie, clarinete, fagoturi, flaut piccolo,
clarinet piccolo, corn englez, contrafagot) si alama (trompete, corni,
tromboni, tuba). Percutia a devenit un compartiment important pentru
obtinerea unor sonoritati foarte diverse. O partida speciala avea sa
apara mai tarziu prin adaugarea harpelor si a pianului.

3. Balante si proporiiii Ca o consecinta a amplificarii
compartimentelor instrumentelor de suflat si percutie, dar si in urma
construirii unor sali de concert mai spatioase, Streich-ul a fost largit

Dupa o lunga perioada, in care, datorita noilor facilitatil tehnice,
instrumentele cromatice au fost folosite exclusiv, practica interpretativa de
astazi a readus instrumentele naturale in abordarea repertoriului preclasic si
clasic. De pilda, cei mai folositi sunt cornii naturali, al caror sunet este mai
clar, mai luminos, mai mic ca volum si, in consecinta, mai usor de balansat cu
lemnele. Tn acest fel, orchestra si-a recépétat echilibrul dinamic si stralucirea
sonoritatii caracteristice acestui repertoriu.
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substantial si treptat pentru a se adapta unor sonoritati din ce in ce mai
mari. Pornind de la efectivul viorii |, fiecare partida are cu doi
instrumentisti mai putin decat partida anterioara sau, altfel spus, cu cét
instrumentele unei partide canta intr-un registru mai grav, cu atéat partidele
respective au un efectiv mai mic; proportia standard a orchestrei
postromantice este de 16. 14. 10. 8. 6., dar in functie de repertoriu
distributia poate fi micsorata sau marita. Pe ansamblul orchestrei,
procentul instrumentelor de coarde este de aproximativ 60-70% din total,
al lemnelor de 15-20%, al alamurilor de 8-20%, al percutiei de 3-8%; si in
privinta procentelor totul depinde de factura lucrarii interpretate.

Dimensiunile si complexitatea orchestrei romantice au impus
consacrarea dirijorului ca personaj central al activitati orchestrale.
Aparitia lui s-a produs firesc si treptat, el desprinzandu-se din mijlocul
orchestrei, prin evolutia naturala a celui mai important instrumentist al
orchestrei, concertmaestrul, care va trece din pozitia de conducator
absolut in cea de subordonat direct al dirijorului, pastrandu-si
aproape toate atributile de pana atunci in stabilirea disciplinei
interpretative, cu exceptia celei de coordonare temporala a aparatului
orchestral in permanenta crestere si a celei de impunere a unei viziuni
interpretative de ansamblu. Toate tratatele despre dirijat, la capitolele
introductive despre aparitia meseriei de dirijor, ii desemneaza la loc de
cinste pe violonistii-concertmaestri Louis (Ludwig) Spohr (1784-1859)
si Francois-Antoine Habeneck (1781-1849), primul ca exponent al
scolii germane, cel de-al doilea ca produs al culturii muzicale franceze.
Odata cu ei, tranzitia dinspre éra atotputernicilor concertmaestri catre
cea a dirijorilor, la fel de atotputernici, avea sa se incheie, iar orchestra
romantica de la mijlocul secolului al XIX-lea si cea post-romantica
aveau sa fie cladite sub forma unei piramide rezultate din stricta
ierarhizare a membrilor sai, in varful ei aflandu-se dirijorul, urmat de
concertmaestru, instrumentisti solisti si tutti-sti. Dirijorul, ciudatul
interpret de muzica ce nu produce el insusi niciun sunet, va deveni in
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Romantism vedeta de necontestat a podiumului de concert. Orchestra
secolului XX avea sa pastreze aceleasi caracteristici si, in pofida
democratiei vremurilor moderne, acest mecanism complex numit
orchestra simfonica este si astazi guvernat de aceleasi legi induse de
cea mai severa dictatura. Chiar si la ultimul pupitru al Streich-ului, unul
dintre cei doi instrumentisti este seful celuilalt! Multipla subordonare,
atdt pe orizontala, cat si pe verticala, face ca organizarea unei
orchestre sa poata fi asemuita cu un fagure, ale carui albinute se
spetesc muncind - cu trantorii si regina in frunte - pentru un singur
scop, acela de a face miere; mierea orchestrei este muzica insasi.

Orchestra moderna (secolul XX)

n secolul XX, orchestra simfonicd a continuat s& se dezvolte pe
doua direciii principale separate. Prima a fost cea de continuitate, cea
care prelua formula hiperbolizata a orchestrei wagneriene si
postromantice ducénd-o la extrem. Sunt emblematice pentru acest
curent cateva lucrari ca Simfonia Alpilor de Richard Strauss, Simfonia
a Vlll-a ,a celor o mie” de Gustav Mahler, Gurrelieder de Arnold
Schoénberg sau Sacre du Printemps de Igor Stravinski. Lucrurile s-au
regasit si in orchestratia gigantica a unor opere ca Doktor Faust de
Ferruccio Busoni, Moses und Aaron de Arnold Schdénberg sau (Edipe
de George Enescu.

Desigur, pe langa certele calitati ale acestor ansambluri, cum ar
fi posibilitatea lor nelimitata in crearea unor nesféarsite combinatii de
timbre, compuse si descompuse in sonoritati irizate sau reunite in
gesturi orchestrale de o forta cutremuratoare, cealalta fata a monedei
punea in evidenta un anume handicap al lor, definit printr-o lipsa de
manevrabilitate si o supradimensionare a volumului, atat in spatiu cat si

sonor, a caror consecinta a fost o reducere substantiala a locatiilor (sali
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de concert gigantice sau teatre de opera cu fose uriase) capabile sa
gazduiasca asemenea produciii si, nu in ultimul rand, costurile foarte
ridicate pe care realizarea acestora le comporta. Nu in putine cazuri,
necesitatile practice ale sustinerii unei vieti de concert sau de spectacol,
devenite rapid extrem de intense in raport cu secolul XIX, au impus
reducerea la minimum sau chiar excluderea din repertoriul curent a unor
astfel de opere, ce cu timpul tindeau sa devina mai mult material
lexicografic decat hrand curenta a stagiunilor. in plus, aceste ansambluri
gigant erau strans legate de necesitatile unei estetici specifice secolului
XIX, care, cu timpul, se dovedea epuizata. in literatura, romanul fluviu de
tip balzacian a fost inlocuit treptat in secolul XX cu romanul scurt sau
deschis sau cu nuvela. La fel in artele plastice, tablourile ce acopereau
pereti intregi de palate au lasat locul unor panze plasate in spatii mai
intime, destinate unui public diferit, cel al clasei de mijloc, mult mai
numeros. La fel si In muzica, a aparut treptat necesitatea reducerii, a
sintetizarii i a esentjalizarii, omul modern bucuradndu-se de un timp mai
restrans, iar ritmurile vietii inscriindu-se intr-o dinamica diversa.

Si iata cum, in paralel cu orchestrele gigant, rod al unor
compozifii gigantesti, isi fac din nou aparitia ansambluri de talie
mijlocie sau mica, situate uneori ca tipologie la granita dintre
orchestrele simfonice si cele de camera. Deschizatorul acestei noi
directii a fost in mod definitiv Stravinski, odata cu aparifia Suitei
Pulcinella Tn 1921, moment socotit in istoria muzicii ca fiind de
cotitura, marcand o noua directie estetica, cea a Neoclasicismului;
creatii prevestitoare ale noii orientari au fost Simfonia a IV-a de
Gustav Mahler (1901) si Ariadna din Naxos de Richard Strauss
(1912). Noua estetica aducea cu ea si o noua orchestra (nu
obligatoriu; vezi Hindemith, Honegger, Sostakovici, etc), in care
nu doar dimensiunile si limbajul operei erau schimbate, ci odata cu
ele si textura sunetului, timbrele mixte fiind nlocuite de cele pure,
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elementul ritmic primind o valoare sporita in raport cu cel melodic
sau armonic. O muzica mai directa, mai sintetica, aducea cu ea si o
materializare sonora adecvata ei, mai conturatd, mai clara, mai
desenata, uzadnd de ansambluri reduse uneori la extrem, alteori
compuse din elemente insolite, neconventionale, in care anumite
instrumente traditionale erau exceptate in favoarea altora noi,
aparute pe scena muzicii culte odata cu descoperirea de catre
compozitori a jazz-ului sau a muzicii exotice, mai ales in ceea ce
priveste instrumentele de suflat si cu precadere a celor de percutie.
Exemple sunt nenumarate, compozitorii scriind practic de-a lungul
intregului secol XX lucrari din ce in ce mai diverse ca stil, ca
dimensiuni, ca genuri si ca ansambluri. in felul acest a fost partial
rezolvata si problema materiala a sustinerii vietii muzicale, oferta in
programare ajungand infinita.

Pentru o si mai mare diversitate si ca o descoperire aditionala, au
aparut - oarecum ca o completare, dar si ca o reactie la modernitatea
excesiva si atotcuprinzatoare - ansambluri specializate pe muzica veche,
ce cultiva stiluri componistice de mult parasite, readucand la viata practici
estetice interpretative uitate si folosindu-se de instrumente de epoca
reconditionate sau reconstruite. Tn felul acesta, ,piata” contemporana
muzicala se aratda a fi de o nesféarsita varietate si bogatie, in care
diversitatea este elementul definitoriu  absolut.  Si  rolul
concertmaestrului in orchestra moderna, indiferent de marimea ei,
devine chiar mai important decét in cea romantica. Ca o intoarcere in timp
la epoca baroca si la cea clasica, primul violonist trebuie sa aiba solide
cunostinte despre stiluri pentru ca repertoriul standard al unei orchestre
simfonice moderne are astazi un diapazon extrem larg, incluzand lucrari
preclasice, clasice, romantice sau de ultima generatie, mergand pana la
muzica experimentald, fiecare caracterizate de anumite particularitaf
stilistice; in modul in care concertmaestrul indica articulatiile, trasatura
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de arcus, maniera vibrato-ului, digitatile speciale, std& mare parte din
reusita interpretarii.

O premiera absoluta a secolului XX este admiterea femeilor ca
membri ai orchestrei. Femeile au cantat dintotdeauna pentru propria
placere, in cadrul familial sau in saloanele mondene, dar sa cénte
pentru a-si castiga existenta nu era compatibil cu un bun renume in
societate. Tn Romania anilor 40 incd mai domnea aceasta
prejudecata.” Ultimul bastion european al acestei anomalii, Wiener
Philharmoniker, a cedat doar acum cétiva ani [sic]. Mai mult decat
atat, in ultimele decenii femeile au fost admise in cel mai important
post al orchestrei, acela de concertmaestru. Astazi este deja un
lucru obisnuit ca orchestrele sa fie conduse de femei. La aceasta
tendinta generala s-a raliat cu mare greutate si Filarmonica ,George
Enescu” prin numirea in 1989 a primei femei concertmaestru din
istoria de peste 120 de ani, la acea data, a institutiei.3

Aparitia orchestrei simfonice in Romania

Racordarea culturii muzicale de pe teritoriul actual al Romaniei
la cultura muzicala european-occidentala poate fi socotita ca realizata
odata cu infiintarea Societatii Filarmonice Romane din Bucuresti,

! Nu poate fi adus contraargumentul orchestrei de fete conduse de Antonio
Vivaldi la Conservatorio dellOspedale della Pieta pentru ca era vorba de un
mod in care Republica venetiana educa fetele ramase orfane sau a caror
familie nu le putea intretine, cele talentate continuand sa cante in orchestra si
dupa perioada de educatie.
% Marturia doamnei Aniela Beldi (1925-2007), profesoara Andei Petrovici.
Dansa povestea ca familia ei (o familie foarte bine situata social) nu fusese de
acord ca ea sa studieze la Conservator si sa-si faca meserie din cantatul la
vioara.
® Este vorba despre Anda Petrovici, autoarea acestui studiu.
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prin semnarea actului constitutiv din 29 aprilie 1868. Acest act crucial
de cultura s-a produs la initiativa lui Constantin Esarcu (1836-98) -
om de stiinta, animator al societatii culturale Atheneul Roman - si a lui
Eduard Wachmann (1836-1908) - compozitor, profesor de armonie si
dirijor -, care avea sa conduca destinele Filarmonicii aproape patru
decenii (1868-1906).

Ampla monografie Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti
(1868-1968), scrisa de Viorel Cosma cu ocazia centenarului celei mai
importante institufii muzicale din Romania, explica in cel mai mare
detaliu procesul modernizarii culturii  muzicale in societatea
romaneasca, caci un mic citat rezuma enorma semnificatie a crearii
primei orchestre simfonice romanesti: ,/Nu aveti orchestra buna?’ i
va spune Richard Wagner lui Grigore Ventura in 1868. ‘Ei bine,
Domnul meu, nu sunteti inca civilizati!”*

Intr-adevar, lungul drum spre ,civilizatie” incepuse in Principatele
Romane mult prea tarziu: cele doua Conservatoare de muzica si
declamatiune fusesera infiintate abia in 1860 la lasi si In 1864 la
Bucuresti. Prea putini erau ,ai nostri tineri” scoliti in strainatate pentru a
deveni muzicieni, dar si mai putini dintre ei au fost ca Wachmann,
dispusi sa se intoarca si sa se inhame la a construi ceva acasa pe
baza noilor idei aduse de la Paris. De aceea, inceputurile primei
orchestre simfonice din Romania sunt legate de numele unui numar
insemnat de instrumentisti straini (in general era vorba de muzicieni
nascuti in Imperiul austro-ungar si scoliti la Viena), care fie ca traiau
deja la Bucuresti si cantau in teatrele capitalei, fie ca au venit special,
incurajati de faptul ca noul domnitor al Principatelor era un pring
german, viitorul rege Carol |; printre acestia s-au numarat si primii

! VioreL CosMa, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-1968),
pag. 14.
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concertmaestri ai orchestrei Societatii Filarmonice Romane:
Ludwig Anton Wiest (1819-89) si Eduard Hiibsch (1833-94).

Eduard Hiubsch, ramas in istoria muzicii romanesti drept
parintele muzicii militare romanesti si autorul Imnului regal al
Romaniei', a fost si unul dintre intelectualii militanti in sustinerea ideii
de infiintare a unei orchestre simfonice. Intr-un amplu articol publicat in
ziarul Romanul din 3 decembrie 1866, el scria:

.Natiunea romana a iesit din starea provizorie atat in intru
(inlauntru — n.n.), cat si in afara. Si pentru ca natiunea romana sa
ajunga la rangul care-i este destinat si [pe] care-I merita pe langa
natiunile civilizate ale Europei, trebuie sa se sileasca sa le ajunga
in toate si la aceasta opera tot Roméanul trebuie sa puie o mana
energica, lucrand cat va putea mai mult in cercul ocupatiunii sale.
[...] Tn toate tarile civilizate din Europa... existd societati
filarmonice inca de mult, care au scopul sa faca a intra simtul
muzical in popor si a-l face sa auda operele marilor compozitori.
Aceste societali filarmonice s-au intins si mai mult; vazand ca
poporul neavut nu poate sa participe la aceste concerturi,
neavand mijloace, au organizat concerturi poporare.”

' La concursul organizat in anul 1862 pentru alegerea Imnului Roméniei, a
fost retinuta compozitia lui Eduard Hibsch intitulata Mars triumfal si primirea
steagului si a Mériei-Sale Printul Domnitor. In anul 1881, cu prilejul incoronarii
regelui Carol |, un text nou, scris de Vasile Alecsandri, a transformat Marsul
lui Hibsch in Traiascé Regele, care devenea imnul de stat al Romaniei, fiind
intonat pentru prima data in 1884. Acordurile lui s-au auzit in Romania pana
in 1947. http://lue.mae.ro; accesat pe 19 aprilie 2009.

V. CosMma, Filarmonica ,George Enescu”, pag. 15.
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Primul concert al nou infiintatei orchestre simfonice a avut loc
pe 15 decembrie 1868" ,la 1 ord dup&a amiaza” si a avut urmatorul
program:

- Uvertura din Coriolan de Beethoven

- Nocturna din Visul unei nopti de vara de Mendelssohn
- Simfonia nr. 3 in Mi benol major de Haydn

- Uvertura din Flautul magic de Mozart

- Andante con moto de Mendelssohn

- Simfonia nr. 6 in Fa major (Pastorala) de Beethoven®

Ca o ciudatenie poate fi amintit faptul ca ih anii de pionierat ai
Societatii Filarmonice, singurii solisti au fost cei doi concertmaestri,
probabil dintr-o lipsa de bani cronicizata si nevindecata pana astazi [sic].
Tot Wiest si Hibsch au dus pe umeri si bogata activitate camerala a
societatii, caci este instructiv de stiut ca, pe vremea aceea, programele
concertelor simfonice erau impanate cu lucrari camerale (cvintet, septet,
octet), ce se cantau alaturi de lucrarile orchestrale.

Neobosita lor activitate de educare a muzicienilor, cat si a
publicului roméanesc, a fost secondata si continuata de o serie de violonigsti
daruiti, muzicieni completi, care aproape tofi au imbratisat si cariera
pedagogica, reducand decalajul fata de cultura muzicald occidentala si

! pe 15 decembrie 2008, ,Ja ora 19" (pentru ca era zi de luni, altfel s-ar fi
respectat si ,la 1 ord dupa amiaza”), orchestra Filarmonicii ,George Enescu” din
Bucuresti, succesoarea primei orchestre simfonice din Romania, a sarbatorit o
suta patruzeci de ani de la acest prim concert, cantand sub bagheta maestrului
Cristian Mandeal urmatorul program: Uvertura Coriolan de Beethoven, Poema
Roméana de George Enescu si Simfonia a IX-a de Beethoven.

V. Coswma, Filarmonica ,George Enescu”, pag. 22.
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crednd valoroasa scoald de vioara romaneasca. Arhivele au pastrat
numele lor, ce trebuie citite cu evlavie: Toma (Thomas) Micheru (1858-
92), Rudolf Malcher (1879-1967), Gheorghe Enacovici (1891-1965),
Socrate loan Barozzi (1893-1973), Bernard Metzner si Adolf
Menaszes, Alexandru Teodorescu (1896-1988), Gheorghe Niculescu,
Anton Adrian Sarvas (1896-1973), lonel Geanta (1913-1980).

O pleiada de muzicieni entuziasti s-au perindat in fruntea
primei orchestre simfonice permanente romanesti: Eduard
Wachmann a condus-o din 1868 pana in 1906; lui i-a succedat
Dimitrie Dinicu (1868-1936), iar acestuia, din 1920, George
Georgescu (1887-1964), dirijor remarcabil, elev al lui Arthur Nikisch
si Richard Strauss.

In perioada lungului directorat al lui George Georgescu,
repertoriul s-a modernizat, iar Filarmonica a intrat n circuitul
muzical international, prin participarea la primele turnee peste
hotare si invitarea unor mari personalitati ale lumii muzicale
interbelice, precum: Jacques Thibaud, Pablo Casals, Igor Stravinski,
Enrico Mainardi, Alfred Cortot, Maurice Ravel, Richard Strauss,
Yehudi Menuhin, Herbert von Karajan.*

Exemplul Bucurestiului avea sa fie urmat la mare distanta in
timp. La lagi, al doilea oras al Principatelor, dupa o tentativa nereusita
(1868), abia in 1918 este fondata Filarmonica ,George Enescu”, ca o
scurta reverberatie a activitafi muzicale din timpul marii retrageri
(1916-18) pricinuite de Primul razboi mondial. Filarmonica din lasi, ca
institutie cu activitate permanenta, are ihsa concertul inaugural la 9
octombrie 1942, sub bagheta lui George Enescu.?

1

www.fge.org.ro
2 www.filarmonicais.ro
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La Cluj, traditia activitatii simfonice dateaza de la inceputul
secolului al XIX-lea, fiind intretinuta succesiv de asociatii ca ,Orchestra
Teatrului Maghiar” infiintata in 1792, ,Societatea de Muzica”, ,Cercul
de Muzic&”. In perioada interbelica a existat o adevarata emulatie in
organizarea de evenimente simfonice de catre orchestrele Operei
Roméne (infiintatd in 1919), a Teatrului Maghiar si de catre o
orchestra sustinuta de comunitatea evreiasca a orasului, numita
,Orchestra Goldmark”. Abia in 1947 a avut loc prima tentativa de
infiintare a unei institutii de concert, Filarmonica ,Ardealul”, care, desi
a avut o existenta efemera de doar doua stagiuni, a creat premisele
reusitei de mai tarziu. Actuala filarmonica a fost fondata in toamna
anului 1955 sub denumirea de ,Filarmonica de Stat Cluj”, ca o institutie
artistica dedicata exclusiv concertelor; avea saptezeci si cinci de
muzicieni in orchestra simfonica si douazeci de instrumentisti Tn
ansamblul de muzica populara. Sub directia initiala a dirijorului
Wilhelm Demian, s-a realizat o selectie prin concurs a membrilor
proaspetei institutii, comisiile fiind prezidate de catre marele dirijor
Antonin Ciolan (1883-1970), cu participarea celor mai reputati
specialisti clujeni ai epocii. Ciolan a fost numit dirijor principal al
orchestrei simfonice, dirijand primul concert al acesteia pe data de 4
decembrie 1956. La inceputul anului 1956, el preluase si functia de
director al Filarmonicii.*

La Timisoara, infiintarea Filarmonicii ,Banatul”, in anul 1947, a
fost rezultatul unei intense activitati artistice a unor societati si asociatii
muzicale, precum Societatea filarmonica timisoreana (1871), Asociatia
S2Amicii muzicii” (1920); in timp a fost cunoscuta si sub denumirile
de Societatea filarmonica ,George Enescu” (1945), Societatea

! www.filacluj.ro
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filarmonica  ,Banatul” (1946) si Societatea filarmonica ,Amicii
muzicii” (1947).

Parafrazdndu-l pe Richard Wagner, ,civilizarea” intregii
Romanii s-a realizat in cele din urma, dar cu aproape un secol mai
tarziu. Astazi, lucru laudabil, Roménia are cu doua in plus fata de cele
saisprezece orchestre simfonice permanente cu care a iesit in fata
lumii n 1989. Decalajul istoric fata de Europa occidentala se mai simte
insa in disciplina ansamblurilor orchestrale, cu repercusiuni majore
asupra actului artistic si al randamentului muncii de orchestr3;
insusirea textului muzical doar la repetitii, fara un serios studiu
prealabil acasa, si individualismul propriu plaiurilor balcanice se
impaca greu cu rigoarea muzicii simfonice clasice si romantice,
dominate de spiritul german al ordinii, al subordonarii si al dialecticii
muzicale. Totusi, exista speranta ca printr-o educare asidua in acest
sens, inca de pe bancile scolii, insusirea spiritului european de munca
perfectionista va contribui la ,arderea” deceniilor ce Thca ne mai
despart de cultura interpretativa simfonica occidentala.

! www.filarmonicabanatul.ro
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BIZANTINOLOGIE

Gheorghita STROE-VLAD

TEZAUR MUZICAL ROMANESC DIN
MUNTELE ATHOS

Cultura bizantina reprezinta un liant intre cultura Orientului si
cea a Occidentului, precum si intre spiritualitatea elina si cea moderna.

Continuitatea acestei culturi este asiguratda si dupa caderea

Imperiului Bizantin (1453), prin dezvoltarea unor ,centre de lumind” la
Muntele Athos, in tarile slave si in cele romane.

O contributie majora la mentinerea unitatii culturii bizantine se
concretizeaza prin disponibilitatea Principatelor Roméane, ,in calitatea
noastra privilegiatda de a fi ramas singurul popor cu formatii de stat
autonome™, de a sprijini material Patriarhia de la Constantinopol,
precum si manastirile de la Muntele Athos.

Muzica bizantina reprezinta o componenta fundamentala a
culturii si spiritualitatii ortodoxe, fiind expresia unei activitati cultice de
peste un mileniu. Sistemul de notatie a muzicii bizantine, diferit de cel
occidental, a avut o evolutie care presupune amplificari si simplificari

! Virgil Candea — Postfata, in: Nicolae lorga — Bizan{ dupéd Bizant, Editura
Enciclopedica Romana, Bucuresti, 1972, p. 256.
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semiotice, care au contribuit la exprimarea cat mai veridica, prin
melodia notata, a mesajului religios.

O buna parte din muzica bizantind este scrisa in notatie
cucuzeliand, care se pastreaza pana la inceputul secolului al XIX-lea.
Acest tip de notatie are o importantd deosebitd pentru muzica
romaneasca de cult, deoarece unele dintre documentele muzicale
bizantine scrise de catre romani sunt caligrafiate astfel, folosind limba
greaca sau romana. Manuscrisele in notatie cucuzeliana, raspandite in
manastirile din Tarile Romane precum si la Muntele Athos, confirma
continuarea muzicii bizantine in aceasta parte a lumii, practicata atat
de interpretii locali de talia lui Evstatie si Antonie de la Putna, lovascu
Vlahu, Filothei sin Agai Jipei, Mihalache Moldovlahu, Naum
Ramniceanu, Duma Brasoveanu, losif si Visarion de la Neam’g.l

Prin Edictul de la 1814 dat de Patriarhia din Constantinopol se
are in vedere sistematizarea muzicii bizantine, in sensul simplificarii
notatiei acesteia, ajunsa in faza de a nu mai fi descifratd. Reforma
preconizata la Constantinopol, de catre Hrisant, Grigore Levitul si
Hurmuz Hartofilax a fost adoptata imediat si la Bucuresti, ceea ce
dovedeste necesitatea acestui demers.

Pentru spatiul romanesc, reforma hrisanticd nu inseamna
numai simplificarea notatiei vechilor cantari bisericesti ci si
desavarsirea procesului de romanire a muzicii bizantine, Tn sensul
apropierii melosului de sufletul si simiirea omului din popor.
leromonahul Macarie si Anton Pann, sunt personalitatile care au
sincronizat reformarea muzicii bizantine cu procesul de roméanire
evinentiat de aparitia lucrarii lui Filothei sin Agai Jipei, Psaltichia
ruméneascd (1713). Incepand cu cel de-al treilea deceniu al secolului

! Vasile Vasile — Istoria muzicii bizantine, vol. I, Editura Interprint, Bucuresti,
1997, p. 179.
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al XIX-lea si pana in zilele noastre, manuscrisele si tipariturile
muzicale bizantine sunt scrise in notatie hrisantica.

Dupa descrierea generala a manuscriselor muzicale din Athos,
realizata de catre cercetatorul grec Gregorios Sthatis, lucrarea Tezaur
muzical romanesc din Muntele Athos, datoratd cercetatorului Vasile
Vasile, apreciata recent cu Premiul Academiei Roméane, constituie o
prezentare specializata, urmarind contributia romaneasca la
dezvoltarea si diversificarea expresivitati muzicii bizantine. Ea
focalizeaza atentia pe manuscrisele realizate de catre psalti romani, in
limbile greaca si romana, exprimdnd necesitatea cercetarii
patrimoniului spiritual athonit din perspectiva muzicologica, bibliotecile
comunitatilor  monahale pastrand ,documente muzicale
exceptionale de la cele in notatie ecfonetica pana la cele realizate
in secolul trecut(s. a.)™.

Cercetatorul Gregorios Sthatis apeleaza la un intermediar
pentru descifrarea textelor scrise cu litere chirilice, pe céand autorul
volumului Tezaur muzical romanesc din Muntele Athos, studiaza direct
textele in limba romana, notate in alfabetul chirilic, modalitate de
scriere a marilor cronicari romani. Daca cercetatorului grec nu i se
poate reprosa faptul de a prezenta anumite manuscrise din perspectiva
pan-elena, pentru codicograful roman problema comporta anumite
nuantari cu privire la descrierea documentelor din perspectiva
apartenentei nationale, aspect care nu se impunea in epoca respectiva
(Evstatie de la Putna).

Noul catalog cuprinde inventarierea, dupa ultimile norme
codicologice, a unor ,manuscrise in buna parte necunoscute

! Vasile Vasile — Tezaur muzical romanesc din Muntele Athos, vol I, p. XX
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cercetarii muzicologice romanesti(s. a.)”, descoperirea unor psali
si copisti necunoscuti cercetarii muzicologice roméanesti: Gherontie
Monahul, Macarie Lacanul, lacov Protopsaltul, Ignatie lerodiaconul si
altii, semnalarea unor autori sau caligrafi roméani, care au scris in limba
greaca, intre care am aminti pe lovascu Vlahul, Balasie Preotul si pe
Gherman Neon Patron, personalitati cu o puternica implicare in cultura
romaneasca. Volumul Tezaur muzical roméanesc din Muntele Athos
contribuie, de asemenea, la depasirea stadiului de considerare a unor
manuscrise in limba romana ca avand origine slavona, numai pentru
ca erau scrise cu litere chirilice.

in evolutia muzicii bizantine pe teritoriul tarii noastre,
reprezentantul care realizeaza tranzitia spre cantarea in limba romana
este Filothei sin Agai Jipei, fapt care este dovedit de existenta unui
manuscris aflat la Muntele Athos si Mihalache Moldovlahul, al carui
manuscris — primul Anastasimatar romanesc, cu notafie muzicala
cucuzeliana - se gaseste la Muntele Sfant, in manastirea Marea Lavra.

Lacasele de cult din Muntele Athos ascund intre valorile lor
documente de o inestimabila importantd istorica si culturala, iar
cercetarea lor amanuntita poate da o noua perspectiva asupra evolutiei
spiritualitatii romanesti exprimata in limba greaca bisericeasca si
romana.

Schitul Prodromul — ctitorie a calugarilor moldoveni — se
remarca intre lacasurile de cult athonite prin ,potentialul spiritual,
duhovnicesc si carturaresc, dispunand de o biblioteca ce depaseste cu
mult 6000 de unitati, printre ele humarandu-se carti rare din trecutul
cultural romanesc, dar si tiparituri muzicale roméanesti si grecesti si

Yidem, p. XXIII
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mai ales manuscrise muzicale (s. a.)”.' Aici a desfasurat o bogata

activitate didactica Nectarie Schimonahul, cel care a calauzit drumul
multora dintre psaltii preocupati de alcatuirea, interpretarea si scrierea
cantarilor bizantine ih mai multe limbi: romana, greaca, bulgara, sarba
etc. Intre documentele pastrate la schitul Prodromul se afld copia
Psaltichiei ruménesti apartinand lui Filothei sin Agai Jipei, manuscris
realizat in anul 1717 si foarte multe dintre documentele cuprinzand
vasta creatia a lui Nectarie considerat chiar de greci ca ,al doilea
Cucuzel”.

Schitul Lacu reprezinta un important centru de afirmare a
spiritualitati roméanesti, unde si-au desfasurat activitatea monahi,
cantareti, creatori si copisti al caror nume ar fi ramas poate
necunoscute fara cercetarea amanuntita si avizata a bizantinologului
Vasile Vasile asupra unui fond la care nu a mai avut acces direct un alt
cercetator roman. Investigarea acestui pretios fond, aflat in chiliile
schitului, dar mai ales cel aflat in fondul bibliotecii Manastirii Sfantul
Pavel, scoate la iveala alte valori muzicale inedite si numele altor
impotanti psalti romani.

In vecindtatea manastirii Vatoped se afla trei chilii romanesti:
Sfantul Gheorghe-Colciu, Nasterea Sfantului loan Botezatorul si
Sfantul Ipatie, Tn care sunt depozitate manuscrise muzicale din
secolele al XIX-lea si al XX-lea, care dovedesc preocuparea constanta
a calugarilor romani pentru scrierea si interpretarea melodiilor liturgice.
Aici autorul a beneficiat de cunoasterea directa a unuia dintre ultimii
descendenti ai puternicei scoli a lui Nectarie Protopsaltul.

Bizantinologului Vasile Vasile este primul cercetator roméan care
fiseaza la fata locului lucrarile muzicale de cult de la asezamintele

! Vasile Vasile — Tezaur muzical romanesc din Muntele Athos, vol I, p. XIV
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monahale grecesti: Sfantul Pavel, Stavronikita, Simonpetra, lviron,
Dohiariu, Dionisiu, Grigoriu, Caracalu, Cutlumus si altele, creatii care
vor ,necesita prezentari detaliate utile nu numai pentru a urmari
evolutia muzicii de cult la romanii aflati dincolo de granitele tarii,
ci si a vietii muzicale in genere si a creatiei liturgice in cea mai
autentica traditie bizantina (s. a.)™.

Lucrarea Tezaur muzical romanesc din Muntele Athos poate
reprezenta un interes aparte pentru istorici, acestia descoperind
aspecte inedite din viata si activitatea unor domnitori romani care au
sprijinit puternic, de-a lungul vremii, asezamintele monahale athonite,
amintirea lor fiind pastrata in picturi murale, portretele lor ,veghind la
viitorul ortodoxiei”*:

- Neagoe Basarab — Manastirile Dionisiu si Cutlumus;

- Constantin Brancoveanu — Manastirea Sfantul Pavel;

- Alexandru Lapusneanu — Manastirile Dohiariu si Caracalu;

- Stefan cel Mare, Alexandru Lapusneanu, Vasile Lupu si

Antioh Cantemir — Manastirea Zografu;

- Stefan cel Mare — Manastirile Zografu si Vatoped;

- Mihai Viteazul — Manastirea Simonpetra etc.

Tezaur muzical roménesc din Muntele Athos constituie un
demers valoros pentru recuperarea si cunoasterea unor segmente ale
spiritualitati noastre, datoritd abordarii din perspectiva ortodoxa si
nationald a unei parti din patrimoniul muzical romanesc, lucrarea
cercetatorului Vasile Vasile reprezentand ,un instrument de stricta
necesitate pentru continuarea investigarii muzicii bizantine

practicata de romani”.

L 1dem, p. XVII
% |dem, p. XVIII
% |dem, p. XXXI.
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RECENZII

Florin Bucescu

Monografia Alexandru Zirra
de Vasile Vasile

Aparitia unei monografii se specialitate constituie un eveniment
important astazi, mai ales cand acest gen de aparitii este tot mai rar,
fie si la edituri de mare prestigiu. Afirmatia se refera si la volumul de
muzicologie publicat in 2005 de Vasile Vasile care si-a propus nobilul
scop de a face ,un act de dreptate” fata de memoria profesorului gi
compozitorului roman Alexandru Zirra. ,incercarea de fatd isi propune
a fi un act reparator pentru ,necunoscutul Zirra si pentru creatia si
activitatea sa” (p.7) — cum declara autorul monografiei cu franchete.

De altfel, sintagma ,,necunoscutul Zirra” poate fi considerata de
aceasta data un leit-motiv muzicologic, deoarece apare nu humai ca
subtitlu al primului capitol intitulat Un destin inchinat muzicii roméanesti
(p. 5 - 23), ci, revine obsesiv la fiecare capitol al monografiei,
demonstrand de fiecare data ca personalitati acestui ilustru
,necunoscut” nu i s-a acordat atentia meritata, ramanand pana azi intr-
un con de umbra, atat pentru muzicologie cat si pentru viata artistica,
in care poemele sale simfonice, simfoniile si operele nu —i-au gasit
locul meritat. Aceasta nu Thseamna ca nu s-a scris nimic despre
muzicianul Al. Zirra, si-n acest sens Vasile Vasile citeaza contributiile
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publicistice ale lui Alexandru Schmidt, Alexandru Cosmovici, George
Pascu si Gheorghe Ciobanu, precum si lucrarile simpozioanelor de la
Bucuresti (1983), lasi etc organizate cu prilejul comemorarii
centenarului Zirra. Numai ca la unul din aceste simpozioane s-au reluat
vechi si nejustificate acuzatii impotriva lui Zirra, ceea ce Il-a facut pe
etnomuzicologul si bizantinologul Gh. Ciobanu sa conchidd cu
amaraciune la sfarsitul simpozionului: ,Bietul Zirra! Noi ne-am adunat
sa-l dezgropam si din pacate il ingropam cu douazeci de metri mai
adanc”.

Parcurgand atent paginile lucrarii lui Vasile Vasile, in total 418,
in afara celor trei foi cu ilustratji foto, cititorul constata ca se afla in fata
primei mari contributii muzicologice romanesti dedicata vietii si
activitatii creatoare a muzicianului Al. Zirra . Pagina de pagina, autorul
monografiei analizeaza ipostazele creatiei maestrului, demonstrand ca
aceasta ocupa un loc important in cultura nationala, alaturandu-se
celor semnate de muzicienii care i-au fost contemporani: Mihail Jora,
Sabin Dragoi, Martian Negrea, Paul Constantinescu, George Enescu.

Prin aceasta monografie, Vasile Vasile lanseaza si un semnal
privind necesitatea reconsiderarii creatiei muzicale autohtone, in
general, a revalorificarii editoriale a operelor compozitorilor mai vechi
precum si a interpretarii acestora. Altfel, un secol si jumatate de
intense eforturi depuse pentru crearea muzicii culte nationale, se vor
preface in cincisprezece decenii de timp pierdut. Pentru a evita o
asemenea situatie, trebuie sters ,colbul” de pe creatiile culte laice si
religioase ale compozitorilor finaintasi (Al. Flechtenmacher, E.
Wachman, Ciprian Porumbescu, Eduard Caudela, G. Musicescu) si ale
celor de mai tarziu si reactualizate pe diverse cai. In grupul
compozitorilor din prima jumatate a secolului XX se inscrie si numele
lui Alexandru Zirra, unul din cei mai importanti creatori muzicali din
spatiul moldav, spatiu care a germinat triada muzicala George Enescu,

154

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA MUZICA NR. 3/ 2011

Alexandru Zirra si Mihail Jora. Depasind limitele spatiului initial, George
Enescu si-a inscris numele cu majuscule in istoria muzicii universale,
ceilalti doi devenind ctitori de seama ai culturii muzicale moderne, dar
ierarhizati necorespunzator.

Biografiei si activitatii profesionale ale lui Al. Zirra le sunt
dedicate in cartea lui V. Vasile primele trei capitole, al treilea
intitulandu-se sugestiv: Alexandru Zirra intre recunoastere, ,reabilitare”
si reconsiderare (p. 57).

Pentru reconstituirea vietii si activitatii maestrului autorul a
consultat o ampla si variata bibliografie prezentata pe aproape 20 de
pagini (p. 399 - 418) si cuprinzand nu mai putin de 331 titluri, in afara
de cele din fondurile arhivistice si colectile de manuscrise din
Biblioteca Academiei Roméane, Biblioteca Nationala, Directia Generala
a Arhivelor Statului, filiala lasi s. a., unde se afla documente importante
referitoare la acest subiect. Unele materiale si informatii i-au fost
oferite, cu amabilitate, cercetatorului V. Vasile de catre Vlad Zirra, fiul
compozitorului.

Analiza capitolului Bibliografie demonstreaza intre altele ca Al.
Zirra a fost unul dintre cei mai importanti jurnalisti muzicali din prima
jumatate a secolului XX, de la acesta pastrandu-se peste patruzeci de
studii, articole si cronici publicate in diverse ziare si reviste ale vremii.

Lucrarea mentioneaza si alte publicati ale muzicianului
moldovean, precum Tratatul de armonie (1928) sau 43 de coruri
pentrul uzul scoalelor secundare, normale, profesionale, seminarii
(Craiova, 1928). Partiturile care contin marile compozitii instrumentale
si vocal dramatice ale lui Al. Zirra nu au fost publicate vreodata, unele
fiind pierdute, iar altele aflandu-se in biblioteci si arhive mentionate de
biograful muzicianului, la Biblioteca Academiei pastrandu-se partituri
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neinregistrate de pe vremea lui Mihail Roller, care era atunci seful fiului
compozitorului.

Dar si autorul acestei ample monografii este un harnic si prolific
muzicolog, posesor a doua doctorate (in muzica si in pedagogie), care
desfasoara de mai bine de trei decenii o intensa activitate publicistica
de cercetare, publicand atat in reviste, cat si in volume separate, din
care citam: Profiluri de muzicieni roméani (vol. |, 1986 si vol.ll si lll
achizitionate de UCMR), Pagini nescrise din istoria pedagogiei si a
culturii romanesti (1995), Istoria muzicii bizantine si evolutia ei in
spiritualitatea roméaneasca (vol. | si Il, 1997), Nectarie Protopsaltul Sf.
Munte Athos, Cantarile Sfintei Liturghii (Editie ingrijita de Vasile Vasile,
2004), Tezaur muzical romanesc la Muntele Athos (vol. I. 2007 si vol. Il
2008, in curs de tiparire fiind cel de-al treilea volum), lucrare
incununatad recent du Premiul Academiei Romane. Este evidenta
paleta larga a preocuparilor sale stiintifice, care cuprinde atat istoria
muzicii romanesti, cat si bizantinologia, pedagogia si etnomuzicologia.

In monografia ,Alexandru Zirra”, selectand si sistematizand
uriagul material informativ de o mare diversitate, obtinut intr-o lunga
perioada de cercetare, Vasile Vasile si-a propus si a reusit sa prezinte
problemele esentiale ale unui asemenea demers stiintific fara a cadea
in pacatul cantonarii in amanuntul nesemnificativ sau al inventarii unor
explicatii subiective si fara sustinere documentara.

Discursul muzicologic al monografiei a fost organizat in
unsprezece capitole nenumerotate si inegale, pe parcursul carora se
observa nonconformism, curajul propriei opinii si abordarea libera a
problematicii.

Amintirile unor fosti elevi ai maestrului surprind in mod placut
pe cititor, dand discursului atractivitate si cursivitate: ,Severul profesor
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de armonie din clasele Conservatorului (din lasi, n. n.) era in viata de
toate zilele un om de o neobisnuita caldura sufleteasca, un muzician
de o multilaterala formatie intelectuald” (Emanuel Elenescu). ,Stiinta lui
Zirra era imensa. Arta lui pedagogica era neintrecutd” (Dumitru
Bughici). ,Ne sfatuia sa ne largim orizontul si sa adancim anumite

reguli clasice” (Jean Bobescu).

Dupa primele trei capitole ale monografiei cu un evident aspect
introductiv, urmeaz& altele cinci care constituie miezul lucrarii. in
aceasta sectiune este analizata opera muzicala a lui Al. Zirra, dupa
cum urmeaza: Creatia lui Zirra intre ideal si realizare (p.71- 94),
Incercare de reconstituire a debutului si a primei etape componistice
(p. 95 -128), Creatia simfonica a lui Alexandru Zirra cu subcapitolele:
Simfoniile (p. 129 - 150), Poemele si suitele simfonice (p. 153 - 200),
Poemele simfonice cu solist (p. 201 — 211); Muzica vocal dramatica (p.
211 - 293).

Concluziile muzicologului Vasile Vasile vizeaza limbajul
muzical, mijloacele de

exprimare, specificul national, legatura cu folclorul si cu muzica
religioasa, etc.

In cele trei simfonii, Simfonia nr. 1, Taréneasca, Simfonia nr. 2,
intitulata, de asemenea, Tardneasca si Simfonia nr. 3, Descriptiva,
Alexandru Zirra a adoptat principiul folosirii unor melodii integrale sau a
unor ,motive” preluate intocmai din folclor sau ,innobilate” pentru a
putea realiza melodia in culori (p.132), principiu care a dat nastere
unor dezbateri in presa vremii, multi compozitori neacceptandu-I, intre
acestia figurand si George Enescu.

Cercetarea atenta si competenta a poemelor si suitelor
simfonice compuse de Al. Zirra constituie una din contributiile esentiale
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ale monografiei luata in discutie (57 de pagini). Analiza acestor
categorii muzicale incepe cu poemul Tandald si Pacala (1924 -1925),
continua cu Tiganii, Uriel d’Acosta, Pe sesul Moldovei, Hanul Ancutei,
Suita de 10 céantece moldovenesti, Saptaméana muzicald, Cetatea
Neamtului si se incheie cu poemele simfonice cu solist (vioara, pian,
flaut). ,Pornind de la suita neoclasica, trecand prin simfonia
programatica puternic ancorata in melosul roméanesc si in literatura
romana, Zirra devine creatorul poemului simfonic romanesc, atat a
celui programatic, cat si a celui cu instrument solist” - afirma autorul
asteptatei monografii la pagina 99

in ceea ce priveste creatia de operd a compozitorului Al. Zirra,
aceasta reprezinta desigur domeniul in care maestrul iesean a obtinut
succese de rasunet, mai ales prin operele Alexandru Lapusneanu Si
Capra cu trei iezi, care i-au adus mari satisfactii. Dar si operele Faclia
de Pasti, Furtuna si lon Voda Potcoava, sunt creatii valoroase, insa nu
s-au bucurat de reprezentarile meritate.

Bun cunoscator si admirator al creatiei lirice a maestrului
iesean, Vasile Vasile ii acorda mai bine de optzeci de pagini de analiza
muzicologica din care o buna parte este dedicata operei Alexandru
Lapusneanu. Asezata langa Petru Rares de Eduard Caudella si de
Napasta de Sabin Dragoi, lucrarea Alexandru L&pusneanu este
incadrata in perioada de inceput a operei romanesti. Premiera din 6
martie 1941 la Bucuresti a operei a fost larg comentata de personalita;
importante ale vremii ca Mihail Jora, Emanoil Ciomac, Petru
Comarnescu, Alexandru Lascarov-Moldoveanu, Filaret Barbu s. a.,
citati ca atare Tn monografie.

Aprecierile laudative la adresa operei Alexandru Lapugneanu
pot fi sintetizate astfel: ,0 lucrare dominata de o inalta {inuta”, care
poartd ,pecetea scolii romanesti” (p. 237). In ceea ce priveste Capra cu
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trei iezi, Vasile Vasile evidentiaza atat talentul componistic al lui Al.
Zirra, cét si pe cel de libretist, autorul reusind sa adapteze textul literar
original al lui lon Creanga, la exigentele specifice genului vocal-
dramatic, modificand adeseori sensurile originale ale povestirii marelui
scriitor moldovean. George Enescu aprecia in mod deosebit opera
Capra cu trei iezi considerand-o ,foarte bine scrisa, amuzanta care are
tot timpul contrastul dramatic necesar”.

Ultimele capitole ale lucrarii sunt dedicate activitatii de
muzicologie si de folcloristica ale lui Al. Zirra, activitati care de
asemenea au fost date uitarii, ca si o parte dintre compozitile sale,
dupa anul 1946, cand s-a stins din viata.

Asadar, mult asteptata monografie despre Al. Zirra a aparut la
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania
prin straduinta lui Vasile Vasile, acesta realizdnd, dupa cum declara in
primele pagini, un veritabil gest reparatoriu fata de memoria maestrului
iesean si imbogatind muzicologia actuald cu o noua si valoroasa
contributje.

Rezumat

Aparitia monografiei consacrate lui Alexandru Zirra constituie
un eveniment important, nu numai pentru restituirea unui mare
nedreptatit, dar si pentru ca edituri de mare prestigiu nu au acordat
atentia cuvenita unor asemenea figuri ignorate de istorie.

Cele 418 pagini ale lucrarii analizeaza evolutia creatiei
maestrului, demonstrand ca aceasta ocupa un loc important in cultura
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nationala, alaturandu-se generatiei enesciene: Mihail Jora, Sabin
Dragoi, Martian Negrea, Paul Constantinescu etc.

Prin aceasta monografie, Vasile Vasile lanseaza si un semnal
privind necesitatea reconsiderarii creatiei muzicale autohtone, in
general, a revalorificarii editoriale a operelor compozitorilor mai vechi
precum si a interpretarii acestora, pentru ca - sustine autorul
monografiei - partiturile care confin marile compozitii instrumentale si
vocal-dramatice ale lui Al. Zirra nu a fost publicate, unele fiind pierdute,
iar altele aflandu-se in biblioteci si arhive greu accesibile.

Autorul acestei ample monografii este un harnic si prolific
muzicolog, posesor a doua doctorate (in muzica si in pedagogie), care
desfasoara de mai bine de trei decenii o intensa activitate publicistica
de cercetare, publicand atat in reviste de prestigiu, dar si volume
separate, cum ar fu: Profiluri de muzicieni roméni (vol. |, 1986 - vol.ll si
Il achizitionate de UCMR si propuse pentru tipar), Pagini nescrise din
istoria pedagogiei si a culturii roménesti (1995), Istoria muzicii
bizantine si evolutia ei in spiritualitatea roméneascé (vol. | si ll, 1997),
Nectarie Protopsaltul Sf. Munte Athos, Céantérile Sfintei Liturghii (editie
ingrijita de Vasile Vasile, 2004), Tezaur muzical romanesc la Muntele
Athos (vol. 1. 2007, vol. Il - 2008) — dovezi certe ale preocuparilor sale
stiintifice, care cuprind domenii diferite dar interferente: istoria muzicii
romanesti, bizantinologie, pedagogie si etnomuzicologie.
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