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STUDII

Citatul in creatia pentru saxofon a lui
Stefan Niculescu

(1)
Irina Nitu

Stefan Niculescu fata de o linie melodica monteverdiana
si includerea ei in toate opusurile sale pentru saxofon. Desi nu
este un lucru total inedit in istoria muzicii (dar posibil sa fie in
cea a muzicii romanesti), acest procedeu al utilizarii unui citat
unic ntr-o serie mai ampla de lucrari merita a fi semnalat
datoritd importantei acordate si a semnificatiilor ce rezulta de
aici. Din nefericire, ele nu mai pot fi validate de catre
compozitor, dar cateva indicii lasate cu prilejul unor discutii sunt
relevante. Dincolo de acestea, aprofundarea contextului in care
isi face simtita prezenta citatul in cauza constituie o necesitate
pentru intelegerea profilului, individualitatii fiecareia dintre
compozitii, precum si a filonului calauzitor, a ideii unice care le
strabate. Unitate in diversitate? lata unul dintre principiile
dezvaluite de creatia lui Stefan Niculescu, atat la nivel micro cat
si macro-structural si relevate punctual in partiturile dedicate
saxofonului.

*k%

Comanda a Radiodifuziunii Franceze, piesa Axion a fost
compusa in anul 1992 pentru cor de femei a cappela si
saxofon, fiind a doua piesa ce include acest instrument in
preocuparile creatoare ale compozitorului. Din nou, aportul lui
Daniel Kientzy a fost semnificativ in realizarea acesteia, lui
datorandu-i-se prima auditie.

n traditia ortodoxa, axion este un cantec dedicat
Fecioarei Maria. Pentru a-i conferi un reper din istoria muzicii,
Stefan Niculescu insereaza un citat, o melodie medievala Tn
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cadrul piesei. Compozitorul imi confirma caracterul evocator al
piesei astfel: ,Cum nu am text acolo, [caracterul ei] e sugerat.
Cum e sugerat? Prin faptul cd am un citat in aceasta pieséa care
e perceptibil mai mult sau mai putin, dar e perceptibil - unde
extrag o melodie folosita de Monteverdi in «Sonata sopra Santa
Maria ora pro nobis». Deci Monteverdi scrie o lucrare dedicata
Sfintei Fecioare Maria. Si de aia piesa mea se cheama Axion,
folosit insa in sens bizantin, si nu in sens occidental.
Combinatia este extraordinar de tentanta, pentru cad nu am
nimic altceva decét un cor de femei care n-are bas, din cand in
cand basul e facut de saxofonul bas, tenor, bariton, iar alteori
basul e corul de femei, iar saxofoanele mici sunt pe deasupra™.

lata deci cadrul general, schema piesei intitulata Axion.
Zece soprane si opt altiste alcatuiesc corul, iar instrumentistul
adauga acestuia timbrurile saxofonului tenor, alto si sopranino
intr-o ingiruire de sectiuni in care valeniele expresive ale
instrumentelor sunt subordonate unei palete timbrale complexe.
Sacrul este o componenta intrinseca a majoritatii lucrarilor lui
Stefan Niculescu, dar se manifesta diferit in cadrul fiecareia.
Muzica Axion-ului prezintd un limbaj disonant, rezultat din
suprapunerea unui numar variabil de voci. Sopranele si altistele
sunt divizate pe traseul compozitiei, existand situatii in care
sunt cantate pana la zece linii melodice concomitent.
Eclectismul piesei este conferit de fonemele ce inlocuiesc textul
specific muzicii vocale, in general. In aceastd compozitie vocile
sunt tratate uneori in maniera instrumentala, de unde rezulta si
dificultatea interpretarii ei. Lipsa unui text inteligibil, excluderea
semanticii mesajului literar este suplinitd prin muzicalitatea
desprinsa din partitura, puternic exprimata prin ceilalti parametri
ai piesei. Efectele sonore sunt individualizate, ele parcurg un
traseu evolutiv bazat pe principii bine definite de catre Stefan
Niculescu, astfel incat autenticitatea creatiei este asigurata.
Maximum de informatie, noutate, omogenitate si contrast —
acestea sunt aspecte ce directioneaza piesa de fata.

! Cuvintele apartin lui Stefan Niculescu si sunt transcrise dintr-un
interviu pe care compozitorul mi |-a acordat in data de 14 martie,
2007.
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In introducerea Axionului, saxofonul tenor instituie un
sunet-fundamentala, un ison pe sol# instaurat gradat de la ppp
la f sempre, neornamentat in primele doua masuri, apoi intonat
ca tril. Staticul se imbina astfel cu dinamicul, atitudine ce
rezoneaza cu cea a discursului coral. Densitatea instituita de
ritmul Tn saisprezecimi precum si oscilarea sonora pe
elementele unor grafuri in aceeasi nuanta ca cea a saxofonului
determina un rezultat sonor viu, fluctuant. Silabele asemantice,
cu toate ca se repetd, nu genereaza relatii speciale intre
sunete. Acestea se nasc independent de natura fonemelor
atribuite lor. Ma, ra, na precum si ansamblul vocalelor din limba
romana constituie elementele lingvistice din Axion. Exceptie fac
silaba ran si cuvantul ave — prima intalnita in debutul piesei, al
doilea — in chiar finalul ei. Revenind la prima sectiune a
compozitiei, se poate constata ca linia melodica a saxofonului
reprezinta isonuri ornamentate. Sunetele pe care se instituie
isonul fie se repeta, fie alterneaza, la ele ajungandu-se prin
pasaje tranzitorii, rapide, de tip melismatic.

Ex. muz. nr. 1, mas. 8-14

Din punctul de vedere al densitatii, se observa echilibrul
intre aglomerare si rarefiere, astfel: cand solicitarea vocilor din
cor este semnificativa, saxofonul este trecut in plan secund si
invers. In consecinta, ele nu intra in concurenta, ci isi etaleaza
succesiv abilitaile interpretative.

Vocile evolueaza preponderent izoritmic, impartind
unitatea metrica (patrimea) in diviziuni normale si exceptionale,
cu maximum de patru valori pe timp.
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Ex. muz. nr. 2, mas. 15-18

Se observa armoniile de cvarte ca mijloc de structurare
a planului armonic si ideea de paralelism prezenta in partitura
Axionului. Ascensiunea vocilor este in totald concordanta cu
ideea de evolutie spre Tnalt, congruentd cu insusi mesajul
piesei. Acesta pare a fi realizat printr-o atenta imbinare a
diatonismului cu cromatismul si chiar hipercromatismul.
Glissando-ul cerut vocilor in finalul primei sectiuni a compozitjei
este un exemplu elocvent: sopranele au ca structura armonica
pilonii unui acord minor (do,mib,sol) in timp ce altistele — unul
micsorat (fa,lab,si).
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Ex. muz. nr. 3, mas. 19-22
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Suprapunerea acestora si inclusiv a multifonicelor
saxofonului (un acord de Re major) alcatuiesc scara minorului
armonic, treptele a patra si a sasea existand in variantele lor
diatonice céat si cromatice.

Pe verticala rezulta un cluster alcatuit din sunetele de
mai sus, dar pe orizontala vocile evolueaza aproape tonal.
Traseul dintre sunetele acordurilor este parcurs prin glissando,
deci intonatia netemperata se integreaza la randul ei acestui
moment al piesei. Efectul este cel scontat, de reunire a
contrariilor.

Saxofonul a avut un aport complementar corului,
suplinind rolul unor virtuale voci grave. in sectiunea Piu mosso,
(! = 76, mas. 23-64) acest lucru se va schimba; instrumentul se
detaseaza de fundal, linia sa melodica avand un profil crenelat,
divers, caracterizat prin salturi ample, de o mobilitate intervalica
destul de contrastanta fata de sectiunea anterioara. Cu toate
acestea, materialul sonor este acelasi. Anterior el era
observabil pe verticala, in timp ce in Pil mosso acelasi set de
sunete (do, reb, re, mib, fa, sol, lab, sib, si) este redistribuit pe
orizontala intr-o scriitura polifonica. Muzica evolueaza constant
pe un traseu bine definit: conglomeratul sonor este puternic
afirmat in f, apoi in mf, mp si p (mas. 64). Silabele folosite sunt
ma, ra, na, raportul cuvant-sunet fiind atat 1:1, cat si 1:2, 1:3,
1:4 sau 1:5. Compozitorul apeleaza deci la o desfasurare
melodica silabica dar si melismatica.

Contextul disonantelor este evidentiat prin mai multe
ipostaze: amintim printre acestea clusterele, suprapuneri
concomitente ale sunetelor in acorduri complexe — pe de-o
parte, iar pe de alta parte pasajele cu intonatie aproximativa,
unde sunetele sunt atinse prin glissando.
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Ex. muz. nr. 4, mas. 43-4%.
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Se observa evitarea rezolvarilor pe unison, stare care
determina o zona oscilanta, ingradita de propriile sale limite.
Permutarea acelorasi elemente sonore in cadrul vocilor din cor
constituie elementul de variatie in sectiunea de fata, iar efectul
il reprezintda o textura cu incarcatura dramatica puternica,
redusa treptat prin diminuarea intensitatii cu care aceasta este
afirmata, atingand in final sonoritati abia perceptibile. Saxofonul
tenor se alatura corului cu o melopee alcatuita preponderent din
sunete lungi, ornamentate cu alte sunete scurte comparabile cu
apogiaturile simple si duble

" 7’*‘1

Ex. muz. nr. 5, mas. 39-47

Sunetele pilon ale melodiei sunt sol, la, re, fiecare
impunandu-se intr-una dintre sectiunile f, mf, mp*. Daca ar fi s&
realizam o categorie tipologiilor sub care se prezinta isonul n
creatia lui Stefan Niculescu, discursul saxofonului ar intra,
categoric, in aceastd presupusa insiruire. in Chant-son s-a
impus ideea isonului ritmizat; Tn Axion, mai potrivita este cea a
isonului ornamentat.

Legat de practica instrumentului, se poate mentiona
aportul multifonicelor in sfera timbralitafii explorate de
compozitor. Tratatul cu acelasi titlu semnat de Daniel Kientzy i
era binecunoscut lui Stefan Niculescu, devenind intre timp o
carte de referinta pentru orice compozitor care abordeaza
saxofonul. Tn consecintd, sunetele multiple isi gasesc locul in
cadrul Axionului, integrandu-se in context din punct de vedere
timbral.

! Analogiile dintre nuante si sunetele aferente (isonul ornamentat)
intalnite sunt: f — sol, mf — la, mp — re. Ex. nr 13 reda seciiunea
mediana.
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Instrumentul Tncepe sa se evidentieze din ce in ce mai
mult pe masura ce tipul saxofonului utilizat se indreapta spre
registrul acut. Asadar, saxofonul alto il inlocuieste pe cel tenor
(mas. 65-122). Fiecare interventie a sa poarta indicatia poco in
rilievo’, in concordantd si cu scriitura general&: vocile corului
prezinta o textura sonora rezultata din intrari succesive pe
verticala si sunete prelungi, in timp ce saxofonul alto are o linie
melodica derivata din cea a saxofonului tenor. Ritmurile dublu
punctate din stima lui se pastreaza, ilustrand acea apogiatura
care insotea isonul, dar evenimentele melodice sunt acum mult
mai dense. Corul isi desfasoara sonoritatile avand ca suport
vocalele a,e,i,0,u, de unde si caracterul fluid al sectiunii.
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Ex. muz. nr.6, mas 89-98

Valorile lungi, sunetele relativ restranse numeric Si
disipate celor doua partide divizate alcatuiesc un fundal instabil
a carui organizare armonica oblic-verticala este evidenta.
Simultaneitatile lipsesc in general, dar restrangerea in unison
se realizeaza, sunetul do fiind un punct de sprijin melodic
semnificativ (vezi mas. nr. 93).

Eterofonia nu este afirmata in aceasta piesa la fel de
clar precum celelalte categorii ale sintaxei muzicale (omofonia,

Yin traducere: putin in relief.
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polifonia). Relatia dintre Unu si Multiplu este insa evidentiata
prin relatia saxofon-cor. Caracterul invocator, sobru este intens
redat prin insistenta cu care sunetele repartizate celor noua
divizii vocale (totalul vocilor este Tmpartit in grupuri de cate
douad) sunt repetate pe spatii temporale ample. Aspectul metro-
ritmic joaca un rol important Tn intensificarea tensiunii,
amplificata gradat. Deasupra acestei texturi dense, vocea
saxofonului este reliefata, detasandu-se ca fir melodic principal
aflat in continua expansiune. Din punct de vedere dinamic,
sectiunea culmineaza in momentul schimbarii saxofonului alto
cu cel sopranino (mas. 133), cand nuanta generala este din nou
f. Fara ca scriitura vocala sau cea instrumentala sa fie
modificata semnificativ, compozitorul materializeaza aproape
fizic intentia atingerii unor naliimi spirituale demne de titlul
piesei de fata. Ascensiunea spre registrul acut si intensificarea
evenimentelor sonore prin procedee metro-ritmice reprezinta
calea catre realizarea acestui deziderat.

Un nou tip de textura este situat ca fundament al
discursului din ce in ce mai dens si crenelat al saxofonului
sopranino (mas. 136-147). Situat deasupra corului din punctul
de vedere al inal{imilor sonore, linia solistului — caci Tn acest
moment aceasta este impresia generald — acapareaza prin
percutanta. Punctul culminant este sustinut si mentinut de tofi
interpretii. Corul readuce in prim plan segmentele de tip
glissandi cu efecte netemperate prefigurate anterior la o scara
mult restransa ca dimensiune si fervoare, in timp ce sopranino-
ul devine categoric, fiecare sunet din stima sa fiind accentuat.

? P
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Ex. muz. nr. 7, mas. 136-141

Intamplator sau nu, revenirea la discursul silabic si
ethosul de la inceputul piesei se realizeaza exact in punctul
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sectio aurea’. Subito meno mosso (mas. 148) pastreaza
dinamica de pana acum (ff) dar profilul melodico-ritmic al vocilor
aminteste de cel din debutul piesei. Divizarea timpului in
saisprezecimi si intonatia cvasi-ostinata a motivelor realizeaza
trecerea spre o noua sfera expresiva, anume luminozitatea
sonora. Omogenitatea melodica este o calitate a segmentului,
atat vocile cat si saxofonul fiind investite cu acelasi tipar
melodic. Cele patru diviziuni vocal-instrumentale (S1-6, S7-
10+A1-2, A3-8 si saxofonul sopranino) evolueaza pe perechi.
Astfel, vocile nalte (sopranele 1-6 gi saxofonul sopranino) au
ritmuri aproape identice si profiluri melodice asemanatoare. Pe
acelasi principiu Tsi desfasoara discursurile celelalte doua divizii
(S7-10+A1-2 respectiv A3-8).
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Ex. muz. nr. 8, mas. 152-155

Cu toate ca fiecare voce permuta un numar restrans de
sunete, intensa disonanta a seciiunii se datoreaza
cromatizarilor puternice, ciocnirilor intervalice si rapiditatii cu
care ele au loc in cadrul masurilor. Totusi, detaliul nu se pierde
in favoarea generalului. Saxofonul sopranino si percutanta cu
care acesta isi intoneaza linia melodica permite urmarirea clara
a filonului melodic, cu atdt mai mult cu cat componenta lui
porneste de la un grup de doar trei sunete (do#, re, sib in mas.
152-155). Amplificarea ambitusului are loc ulterior, finalizat cu
instalarea isonului pe sunetul fa#. Pentru a compensa acest

'Sectio aurea apare in masura 149 conform calculului: 42x0,618=149.
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repaus al instrumentistului, corul preia si dezvolta celulele
melodice anterioare, insistdnd pe imitarea si varierea celei
expuse de sopranino in mas. 154-155. Dupa un climax din
punctul de vedere al densitatii, rarefierea se instaleaza odata cu
limpezirea sonoritatilor. Acestea devin pentru scurt timp
aproape consonantice. Isonul pe fa# este intrerupt de acele
motive melodice de tip ornamental construite in jurul sunetului-
pilon.
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Cu exceptia intervalului de secunda mare, celelalte
suprapuneri armonice intra in categoria intervale-lor
consonante, de unde rezultd si caracterul sectiunii, puternic
influentat de unison. Acesta ar constitui un alt exemplu de
juxtapuneri ale isonurilor simple cu isonuri ornamentate,
asemanator altor momente mentionate in partitura Axionului.

Ultima sectiune a compozitiei, Pill mosso, -=90
conchide intreaga piesa intr-o atmosfera meditativa. Relatia
dintre saxofon si cor devine una complementara, care are rolul
de a aduce in prim plan instrumentul si valentele lui expresive.
Linia sa melodica, puternic individualizata din punct de vedere
sonor suplineste lipsa activitatii melodice n partitura corului. Se
poate spune ca acesta prefigureaza inainte de toate o melodie
de timbruri pornitd din unison, apoi extinsa prin adaugarea
treptata de sunete. Organizarea polifonica, intrarile succesive
ale sunetelor in masuri, epuizarea acelorasi silabe (ma, ra, na)
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in plan vertical apoi aglomerarea acestora sunt modalitati de a
realiza si conferi unitate unei mase compacte de sunete.

Ex. muz. nr. 10, mas. 179-182
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Grosso modo, exemplul nr. 10 ar putea constitui
dovada celei de a treia posibile categorii de ison: isonul
spatializat (mds. 179-180). Din punct de vedere teoretic,
intonarea aceluiasi sunet de mai multe voci decalate in timp, nu
fac decat sa amplifice calitatea timbrala a sunetului — ison.
Rolurile se inverseaza, corul asigura acum un fundal mai mult
sau mai putin static, asa cum 1l realizase anterior saxofonul.
Isonul initial (mas. 179) pe sunetul sol este expansionat prin
adaugarea treptata a altor sunete precum fa (mas. 181), re
(mas. 183), sib (mas. 184). Structurile acordice astfel rezultate
se subscriu sferei tonalului, fara insa ca acesta sa fie clar
prefigurat. Incidenta armoniilor tonale continua, culminand cu
un acord de fa# minor spre sfarsitul compozitiei. Daca scriitura
polifonica, oblic-verticala se mentine in partitura corului, stima
clarinetului este si ea una constanta. O melodie cromatizata ce
include microtonii de factura melismatica si un profil metro-
ritmic echilibrat aureoleaza in stilul cantarilor bizantine ceea ce
Stefan Niculescu a dorit sa realizeze prin aceasta creatie a sa:
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imnul dedicat Sfintei Fecioare Maria. Filmul sonor derulat pana
in acest moment pare sa fi intruchipat o ruga comuna, aspiratia
tuturor spre inalt si atingerea unei zone de intensa puritate
spirituala colectiva. Vocea saxofonului alto care conduce spre
deznodamant acest demers al Axionului sugereaza
condensarea multiplului Tn unul (vezi ex. muz. nr. 10). Mesajul
artistic pare astfel mai usor de perceput, iar pregnanta lui este
evidenta. Investirea saxofonului alto cu acest grad urias de
expresivitate ii dovedeste cu prisosinta calitatile.

Pecetea care atesta caracterul sacru al Axionului este
situata in ultimele masuri ale compozitjei: citatul din Monteverdi
isi face simiita prezenta tot in stima instrumentului de suflat. De
fapt, sopranino-ul si alto-ul realizeaza o bifonie, la fel ca in
Chant-son:
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Ex. muz, nr. 11, mas. 236-242

Citatul medieval utilizat de Monteverdi n lucrarea
.Sancta Maria ora pro nobis” este prelucrat de S$tefan
Niculescu, dar cum insusi spunea, este totusi recognoscibil.

o
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Ex. muz. nr. 12, citatul monteverdian
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Saxofonul sopranino are inclus 1in ultimele sapte
masuri acea aluzie la Fecioara Maria care |-a indreptatit pe
compozitor sa denumeasca piesa Axion. Din punct de vedere al
calitatii intervalelor, Stefan Niculescu pastreaza intacte relatiile
dintre sunete, dar spatializarea melodica, varierea ritmica si
delimitarea prin respiratii a fiecarui sunet impiedica oarecum
perceperea clara a citatului. Valoarea sa melodica este
pastrata, iar procedeele amintite anterior au darul de a-i conferi
0 aura speciald, solara, plina de dinamism, atmosfera regasita
inclusiv in Chant-son. Nu in mod intdmplator, similaritatile dintre
cele doua piese sunt mari la capitolul utilizarii citatului. Bifonia si
situarea lui ca ultim cuvant in cadrul piesei, timbrul si dinamica
identice sunt cateva dintre aspectele comune regasite in cele
doua piese analizate. Implicit, semantica atribuita lor nu poate fi
alta decéat cea marturisita de compozitor in interviul mentionat
deja. Glasul saxofonului devine pin intermediul unei idei
melodice renascentiste icon al unui crez spiritual, artistic
impresionant, afirmat nu doar cu discretie, ci si cu claritate Tn
creatia pentru saxofon a lui Stefan Niculescu. El nu se va
stinge odata cu Chant-son si Axion, ci va fi puternic afirmat si in
alte doua creatii semnificative. (Va urma)
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