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Logica Lumilor Posibile
(XVI)

Nicolae Brandus

In urmatoarele interventii din Logica Lumilor Posibile
vom studia cateva modele de formare a discursului muzical
insistand asupra relatiei dintre parametrii obiectului sonor. Este
vorba despre instituirea unei noi practici muzicale, pornind nu
de la sunet, ca obiect al enuntului, ci de la relatia dintre
elementele constitutive ale limbajului muzical.

In seria Logicilor de pana acum am infatisat universul
polidimensional in care se inscrie experienta muzicala,
constituit din cele sase spatii acustice (L, D, I, IT, T, TB), asupra
carora nu mai revin. Este vorba despre un complex de valori
inseriate si scalate intre care se stabilesc relatii urmand a
capata sens si forma in discursul promulgat prin decizie
componistica si afirmat in actiunea vie a ,rostirii”. Acest proces
al interrelationarii dintre valorile spatiale se petrece de obicei
inconstient, ca parte a unui complex de factori interdependenti
functional, ale carui resorturi interactioneaza in afara constiintei
actantilor. Vointa componistica (formativa) se aplica sintetic
asupra acestui proces, coordonand constient (decizional)
evolutia anumitor elemente subsidiare ale acestui fenomen
prolix, neomogen al comunicarii, si care, in functie de, si prin
concretetea gestului asigura automat coerenta intregului
mecanism conform structurii fenomenologice a domeniului. In
programul VAGUES, discutat Tn Logica Lumilor Posibile VII
(Rev. Muzica 3/2010) am infatisat modul in care schimbarile de
stare din structura unor parametrii determina in mod necesar
schimbari in alte spatii acustice. Ordinea pe care ne propunem
a o defini in noua Logicd a functionarii domeniului necesita
redefinirea elementului prim a fi pus in lucru in vederea
elaborarii unui limbaj coerent si corect aplicat in datele sale
fundamentale: un set de obiecte si o gramaticad stabilind
principiile de relationare dintre aceste elemente — puncte
scalate in toate spatiile sonore de mai sus. Este vorba despre o
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complexitate structurala imensa, in cea mai mare parte inclusa
functional in comportamentul materiei acustice, deci in afara
prizei constiente a actiunii interpretilor (vezi si Logica XV, Motto
4). Ne vom referi in discutia noastra strict la acele elemente
structurale ale limbajului muzical care pot deveni in practica
domeniului informatie constienta asupra careia actantul poate
interveni concret, actual, in vederea unui scop.

Cu aceste considerente ne vom pune problema
constituirii unui discurs muzical redefinit in functiile sale de
baza, si anume cladit pe relatie si nu pe enunt-obiect (sonor) in
desfasurarea teleologica.

Enuntul intervalic este actiunea formativa elementara in
acest discurs si se produce dual, intr-o relatie definitd intre
anumite puncte spatiale ce constituie fenomenologic obiectul
muzical. Limbajul generat se edifica pe un complex de relatii
asupra caruia urmeaza a se concentra actiunea formativa.
Aceasta transgresie de la enuntul prim de sunet, conform
practicii muzicale traditionale, la enuntul prim de relatie intre
puncte spatiale asupra carora se va concentra actiunea
formativa a discursului muzical priveste evident alta Lume (a
comunicarii prin sunet — in sens generic) cu alta Logica interna
de desfasurare a actiunii (muzicale).

Lucrarea Cantus Firmus (PHTORA 1ll) deschide in acest
sens un alt mod de definitie a operei muzicale. Problema
inventiei in ce priveste configurarea limbajului muzical se
transgreseaza de la un anume tip traditional de ,lecturd” (a
operei inchise Tn semiologia traditionala corespondenta) la alt
tip de enunt. Si anume, de la element la relatie-element. (Daca
am nota cu [MT] cardinalul multimii totale a punctelor spatiale
inseriate si scalate in toate dimensiunile-spatii ale obiectului
muzical, relatia dintre aceste n elemente luate cate n < [MT] va
constitui modelul generic al formarii discursului muzical in noua
ordine.) Discursul muzical va deveni locul privilegiat de enunt al
intersectiilor de relatii dintre parametrii constitutivi ai domeniului,
enunt actualizat prin actiune volitiva, fiind vorba de structurari
de relatii intre cel putin doua elemente ale multimii MT. Ne
plasam intr-un alt domeniu de definitie a operei si a limbajului
muzical, interpretului revenindu-i o functie diferitd in rostirea
acestora.

Recursul la inventie prin instituirea relatiei ca demers
initial Tn formarea discursului muzical apare in Iucrarea Cantus
Firmus ca un raport special intre gest si mentalitate. In spatiul |
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(al frecventelor sonore) se aplica procedeul, definit in Logicile
anterioare ca ,0 muzica cu doi pasi”. Fiecare interval (generic)
urmand a fi enuntat in discurs este initial preconceput mental;
apoi aplicat liber in inventie, conform regulilor date de
procedura in partitura lucrarii.

Jocul acestor relatii, ca element definitoriu al formarii
discursului, constituie opera finita, astfel configurata, conform
unei gramatici date, corespunzatoare Logicii respective. Se pot
configura in cadrul aceleiasi Logici indefinite variante de
aplicare a acestei gramatici de tip relational, generand opera
muzicala (finita) indefinit.

Voi atasa celor de mai sus partitura lucrarii Cantus
Firmus.

CANTUS FIRMUS

by Nicalse Brindus
{1970)

PIAND (SAU/SI ORGA,CELESTA, KGLOCK SI
ALTE INSTRUMENTE CU CLAVIATURA)

PIANG {AND/OR ORGAN, CELESTA, K-6L,
ANY OTHER KEYBOARD INSTRUMNENTS)

|.Requli generale |. Rules to follow in the play
1) Muzica se compune din 120 structuri 1) Music is composed of 120 structures made up of
acBles secvente fiecare Pentru o execulte S sequences. For a performance, ot least 8 structure

cel putin 0 structuré se cere s fi interpretets,  should be played, mentelly or by sound producing
fiemental fiesonor means.
2) Pentrufiecare secventa alege-ti cel 2) For each sequences choose ot least two intervals

putin dous intervale generice din setul urmator: from the following set
;

LAEUndnmIcn Socunce mars 16418 mics Tarth My oWty Barfects uart s mariti

Numaf aceste intervale generice vor fi enuntate, Only those chosen generic intervels willbe

Tninventie proprie pe secvents respectivi enunciated in your musical invention during the
T }

respective sequence
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I1.Elemente libere:

*sunetul depornireal intervalului.
*enuntul sauin succesiune sau simulten
*directia (+T) ascendentd sau (- }) des-
cendentd s enuntului intervalic.
*combinares simultana sau succesiva s
intervalelor generice alese

*numaru) de octave (+ n 8 Ves)addugate(sau

nu) In directie ascendentd (= +) sau des-

cendenta (- ={) unui intervel generic

; Ly

*relatia conjunctivi.

Il. Free elements:
*the starting point (note) of an interval
*the simultaneous or successive enunciation of
intervals
*the ascending (+ ) or the descending (-|)
direction of the enuncigtion of the generic interval
*the simultaneous or successive combination

‘between the chosen generic intervals

*the number of 8¥€S (+ n §YeS ) added or not in
both directions (+ T,- §) to a generic intervsl.

*the conjuctive:

S

= =

" V)
saudisjunctiva: . or the disjunctive:
#Z_Wf_ e -0
L ——_ o —
v Y

any
Tntre doud intervale succesive. ( (
*duratele sunetelor ce compun intervalele.
*enunturile tacerilor si duratele lor
(apticatii mentsle saunonaplicatiaunui
intervel genericiininventie)
Pentru fiecare secventati vei alege

In mod liber o unitate metrich 4 = x

othen intenval )
relation between two successive intervals.
*the duration of the sounds composing the intervals
*the enunciations of silences (mental or no applying
of a generic interval in your invention)and their
durations.

For each sequences choose freely a
M.M)  metric unity l = x (M.H).
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111.Rules of the play

a_inventiei

——

1 )COmunicé'-’ti discret partenerilor unitatea
metricé aleash.

2) Incepe prima secvent;a

3) Fiecare partener va intra in joc dupa ce aifnceput
secvent;a'!n mod liber. Asculta-le muzice §iTnceam'a

astabiliintre céntatul propriu sl cel al partenerilor

-
relatii muzicale concrete. Igi revine rolul deale
relatlimuzicale concrete.

unifica interventiile eterogene

4) Dupa ce muzicapartenerilor aTncetat, terming

-
sacvsn',.a Cuun scurt comentariu sintetic; urmeaza

0 pauzd generald
5) Dupa 0 noud alegere de intervale generice $i
unitate metrica ataca secven%a urmatoare dupé

nceleas‘:ipnncipn.

I¥._Note importante

A) Orice interval urm@nd a fi enuntat trebuie
preconceput mental. Este o muzica cu permanent
doi pasi.
B) Taceres are doua semni ficatii:

- imabilitate (mentaldsi gestuald) - stoparea
ac}imiimuzmale.
- ggl(anun% mental nesonorizat dunui interval
gener‘ic)]n ambele cazuri tacerea are un sens
intuitiv definit, Tn strinsd rela;ie cumuzica pe
care o cani.
C) Urméreste atent structura metricé a inventiei

propriilt

1) Make discretely known your metric unity

to your parteners

2) Begin the first sequence

3) Each of your parteners will begin to play
after you, freely. Take care to their music
and try to establish concrete musicel relsticns
between your and your parteners’ play.

You have the basic role tounify their hetero-
geneous interventions.

4) After the finish of your parteners’ music,
finish also by a short, synthetic commentary.
5) The sequence ends with a short general
pause.

6) After a new choise of generic intervals and
metric unity, begin the next sequence following

the same rules of the play.

I¥. Important notes

A) Each enunciated interval should be
mentally preconceived. It is a music with
permanent two steps

B) The silence has two significations

- mental and gestual immability
(stop of musical action)
- gesture (mental, not sound-producing
enunciation of a generic interval in invention)
Inboth cases the silence has a definite musical
intuitive meaning, in close connection with the
sense of the music you are playing
C) Follow carefully the metric -structure
in your play, even in the most polyrhytmical

way.
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Y. Sfaturi nrietenegti

= stabile?‘te atitudini muzicale foarte diferite de

lao secventlilaalta

- utilizeazd c&t mai multe instrumente cu

claviaturd, prepard pianul, distorsioneazs cét poti
(chiﬂr§i prinmijloace electronice) sunetul natural
alinstrumentelor.

- compune o larga dramaturgie a interpretarii piesei;
mixeaz'é-&i cantatul cunon-sunet, gest, imobilitati..

- nucanta toate secventele cu toti partenerii

-urm'éregte?n primul rind expresia, expresivitates
n tot ceea ce faci.

¥Y1. Note finale

1) Urmeaza cu strictete toate regulile!

2) Cauta permanent Impreuna cu partenerii
solu&ia cea mai reu;silva (artistic) & piesei.

3) Evita capeana muzicii “free” §i alealorismul
lui John Cage !

Y. Friendly advices.

- look for very different musical attitudes

froma sequence to another.

- use & large set of keyboard instruments and
try toprepare the piano. Distort as much as
possible the natural sounds even by electronic
means.

- compose a large dramaturgy of the play -
mixed with gesture and immabitity..

- do not play every sequence with all of your
parteners.

- free nuances and movements on the stage
(by video and stereophonic ressons) should

be impressive and expressive.

¥YI. Final notes

1) Follow strictly the rules!

2)Soas in a chess play,there is no unigue best
solution of the piece.
3) Don't play"John Cage" and svoid the trap of

“free music”!
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CANTUS FIRMUS

by Nicoise Brindus

{1970}

{n) INSTRUMENTE (VOCI)
{7} INSTRUNENTS (VOICES)

I. Reguli generale:

1) Muzica se compune din 120 structuri a c3te
5 secvente fiecare. 0 secventd se compune
- 7 !
din 2 par&i:
a) Enunt masurat al unui interval
G
b)Terminus cadential

Intr-o exscultie de concert, cel Qu}m 0

structura va trebui executatd (mental sau cu
sunete).
2) Prima pagina de partitura contine urmstoarele
5 structuri unde fiecare numar indica un interval
masurat in semitonuri
(Ex. : (2) = secunda mare

(3)= terllémicé

(6) = cvarta marits

I. 36524 . 4536 2
. 2 4 3 5 6

IVv. 653 2 4 V.56 3 2 4

|.General rules

1)The whole music is composed of 120

structures made up of Ssequences. Each

sequences has two parts

a)The measured enunciation of an interval

b) Terminus cadential

For a concert performance, at least a
structure should be played, mentally or

by sound-producing means.

2) The first page of your score contains

the S following structures where each

number denotes an interval measured

insemitones.

Ex:{2) = major second

(3 ) = minor third

(6) = sugmented fourthetc

36524 . 45 36 2

. 2 4 3 5 6

Iv. 6 53 2 4 V. 56 32 4

89

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.3 /2013

11JRequli de desfasurare

a executiei

1) Preia unitatea metrics de 1a pianist § = x (MM)

2) In report cu d oM preluatd, alege-ti din

urmatorul set de valori o unitate metrica proprie:

11) Rules of the pla

1) Take the metric unity ( l =X (MM) from
thepianist.

2) By connection to it, adopt for yourself 8
metric unity from the following set:

o
[ | \ Ny ~ ra = Ry =
LA ] P . e » n e a @

- batsl‘.i-u discret cupiciorul

3) Alege-".l una dintre cele S structuri dinpur(iluré.

4)Incepe s& cinl'i dupa o scurta perioada dupa
“Tnceputul introducerii pianului, primul interval
din structuraaleasd pornind de 1a orice sunet.

- beat itdiscretely with your foot.

3) Choose freely one of the S structures of
your score.

4) Begin to play, after a while of the pianist's

introduction, the first interval of the chosen

Fiecare sunet component al intervalului va dura structure, starting by any note. Eech note of

inunit"a}i metrice proprii cat masurafn semitonuri the interval will last the number of your

aintervalului. ._‘\sxwrsonul metric unities indicating its semitones

~—

3

o
ey =
(unitate metrica proprie = J\ ) (personal metricunity= e )

5)Fiecareintervel al structurii alese poate fi 5) Anygeneric interval could be enunciated

anun".ul'fn orice directie (T sau ). in any direction (4 or ).

6) De asemeni, i se pot adi}iona 4 sau orice 6) Anygeneric interval could be enunciated

numar de octave.

by adding to it in any direction any number

of 8ves (+ n8ves); + = Tand - =¢.

90

https://biblioteca-digitala.ro



7)_Pastreazi bine Tn memorie cel de-al

doilea sunet al intervalului astfel

onuns;l.

8) Alege-ti cel putin doud din interveleledin
urmatorul set:

[Lsecunde mice secunds mare terts mice terts mare cverta perfecta cvarts marital

' 2 3 4 s 6

s'ﬁ‘ncepi "terminusul cnden;inl“ cuceade a
2-anotda intervalului enuntat anterior
(intervalul masurat al secvenllei) enun}’\'ndu-;i
unuldin intervalele alese din setul de mai sus.
De aici Tncolo duratele sunetelor ce vor
compune intervalele proprii alese vor fi li-
bere.De asemeni sunt libere in "terminusul
cadential”:

- sunetele deinceput ale urmatoarelor
intervale.

- directifle lor (+ T)sou( - §).

- numarul de octave? sau | adaugate
intervalelorrespective.

- ordinea enun\’urilor lor.

- relat;laconjunctiva ( 2)

(ex)

(ex)

Revista MUZICA Nr.3 /2013

7) Keep straight in your memory
the second sound of the

measured interval.

8) Choose at least two intervals from the
following set:

Iminor second  major second minor third major thirg fourth sugmented fourth

1 2 3 a s 6

and begin the "terminus cadential” with the
final note of the previous measured interval
by enunciating one of them. In the "terminus
cadential” durations are free so as:
-the next starting points of the intervals.
-the directions (| or |)of the intervals.
-the successive combination between the
chosen generic intervals.
- the number of 8veS added or not
to the generic intervals.

- the conjunctive

(ex.):
or disjunctive &8"—9
i
G5y be =
(ex) : ~ i

W et
a_ny other Interval

@) '_ __'<oniee interval

dintre 2intervale generice succesive aplicate

in inven}ie.

relationbetween twosuccessive intervals.

-1the enunciation of silence (a mental or ano
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-enun}ulpgizell (g'éndi te sauca aph‘ca&ie men-
tala a unui interval genericTn mven}ie s8u non
aplicarea sa).

-structura temporsld metric ssu non-metrich
& propriei invsn}ﬁ Gin relat;ie saunucuounitate
metricg)

9) Sfargeste-ti “terminusul cadential” cuun
sunet lung, gcelasi sunet memorat de 1a
Tnceputul terminusului cadential.

10) Asculta concluzia pianistului sl preuaré—lu
exacugia secvem;ei urmatoarein care vei aplica

nce]euﬁi requli.

11l. Note importante
A) Fiecare interval urmand a i executat

trebuie sd fieTnprealabil conceput mental. Este o

muzica permanent cu DO PAS| |

B) PAUZA (tdceres) poate avea 2 semnificatii:

1. - imobilitetes (mentald si gestuslaintreruperes
ggnguzica\a).

2. - gest (enun& mental saunesonorizat al unui
interval genericininventie).

Inambele cazuri ticeres are un sens muzical
intuitivinstrinsd relatie cu sensul muzicii pe care

o interpretezi.

1¥.Sfaturi prietenesti

= gtsesle—}i atitudinimuzicale cat mai diferite

delao secveng'é laaita.

- folosegte cat mei multeefecte timbrale atat
lapropriul instrument cat §i la altele lacare
poti canta.

- compune-ti o dramaturgie a Cantatului mixata

cugesturi, imobilitate si mi:scirl (evenluale) pe

scend.

appluing of a generic interval in your
invention)

- the metrical or not metrical time -
structure of your invention {connected or not
toametrical unity).

9) Finish the “terminus cadential” by &

long sound, the same of its beginning (the
second sound of the measured interval of the
sequence)

10)Listen to the pianist's conclusion of the
sequence and prepare the next sequence

following the seme rules.

111. Important notes
A) Each enunciated interval should be

mentally preconceived.|t is a music with
permanent TWO STEPS.

B) Thesilence has two significations :

1. -immability (stop of musical action)

2. - gesture (mental, not sound-producing
enunciation of ageneric interval ininvention)
Inthe both cases, the silence has adefinite
musical intuitive meaning, inclose connection

with the sense of the music you are playing

1¥. Friendly advices

- look for very different musical attitudes

from a sequence to another

- use & ]arge set of sound-colours of your
instrument, use various instruments of your
class of instruments, use non-conventionnal
instruments, etc

- compose a definite dramaturgy of your play,
mixed with gesture, immobility and move-

ments on the stage
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Se observa ca acest text muzical face apel la portativul
traditional, strict explicativ pentru anumite notiuni. Odata
intelese, portativul cu cinci linii si patru spatii dispare.

Apelul la mental Tn configurarea acestei muzici este
decisiv, in ce priveste formarea unei interioritati structurale
generative a jocului relatiilor. Orice apel configurativ in cadrul
acestei gramatici, corect adoptate, la ,reminiscente” de diferite
ordini importate dintr-o practica traditionala a muzicii (populare
sau culte) apare fortuita. Se judeca (intelege, simte) altfel.
Interpretul isi formeaza o alta lume a rostirii sensului (plural) al
acestei opere, creatie de limbaj, cu toate consecintele de
rigoare. Isi asuma in deplinatate de cunostinta de cauza regulile
acestui joc. Acestei arte.

Deoarece ne aflam in aceeasi zona, fatala, as putea
zice, a esteticii, a artei si a eticii |mpI|cate in cuvant, in sensul
cel mai cuprlnzator in formarea acestui nou limbaj se afirma
implicit si explicit, in Logica respectiva a domeniului aceleasi
calitati date dintotdeauna omului sa-si duca efortul configurativ
pe mai departe (continuand si implinind prin prezenta/absenta
sa lucrarea divina, ar zice unii...). Talent, sensibilitate,
adancime a trairii, capacitate estetica, inteligenta, gust,
frumusete, pregnanta, originalitate (listda deschisa), toate,
privind comunicarea (artistica) le gasim in fiecare gest (sau nu).
Deci un capitol separat privind afectivitatea si capacitatea
estetica, rostul si sensul creatiei culturale ne apare la fel de
concludent aici, in domeniul infatisat mai inainte, ca si oriunde,
unde prin muzica ni se spune ceva. Rigorile unui domeniu sau
altul schimba regulile jocului. Si postuldm si aici, ca si aiurea ca
numai prin adancirea, dincolo de orice bariere intermediare, a
calitatii prestatiei structurate a unei comunicari vom reusi sa
intuim si sa definim zone inca neabordate, neincercate de
expresie si comunicare a Adevarului, a unei Realitati cu
indefinite fatete, in permanenta fluctuatie, o Fata morgana
abisala in fata Realului (Vid).

Va urma.
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