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INTERVIURI

De vorba cu Adrian Enescu

Andra Fratila

"Compozitorul sta intr-o “chilie® (camera de lucru,
studio). Acolo, frecventele - muzicienii le alintd spunandu-le
‘note”, le-au dat si nume, ca sé& nu le uite - se combiné savant
si subliminal. Asa iau nastere cantece, simfonii sau alte ‘povesti
muzicale”. Fiecare sunet nou inseamna o0 Vvictorie pentru
compozitor... Pe termen scurt, castigator este publicul (accepta
sau nu produsul). Atemporal este, insa, doar compozitorul.”

Critica 1l situeaza pe Adrian
Enescu printre primii
compozitori romani de muzica
electronica, cu un start la
Tnceputul anilor 70 cand
Romania inca se afla sub
regim comunist.

Adrian Enescu a absolvit
Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti si
a fost studentul lui Aurel
Stroe si al lui Alexandru
Pascanu.

"Nu e o tragedie daca numele lui nu-ti suna prea familiar
sau dacd nu ai auzit absolut deloc despre el; lumea ar fi tot la
locul ei. Céateva website-uri 1i atribuie compozitorului Adrian
Enescu rolul de pionierat in muzica electronica de la inceputul
anilor '70, cand Roméania era inca afundatd in canoanele
regimului comunist. Printre realizarile lui se numéara muzici
pentru balet in Iltalia, Australia si Japonia, muzica pentru teatru
in Romania, Olanda, Belgia, Japonia, Australia, Canada,
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Columbia si Costa Rica, muzicd pentru peste 65 de filme
romanesti dar si jazz, muzica electroacustica sau simfonica’.
(www.theattic.com)

Andra Fratila: Ati fi avut cu sigurantd succes la
Hollywood, de ce ati ramas in Bucuresti, Romania?

Adrian Enescu: Dar tu de ce nu ai ramas? De ce esti
inca in Bucuresti, Romania? Ce mai cauti aici? Se vede ca nu
ai fost niciodata in cercurile artistice din SUA, printre cei care
gandesc businessul American, mondial chiar. Nu ai fost nici prin
studiourile, conservatoarele de muzica, nu ai interactionat cu
cei care “fabrica” showbusinessul (ma refer aici la muzica
simfonica, de jazz, muzica de film sau entertainment) din New
York, Los Angeles, Boston sau San Francisco. Eu am avut
sansa sa am o bursa Fulbright in SUA, am fost audient al
conservatorului din Palo Alto dar nu pe aceasta experienta se
bazeaza argumentul meu si iti dau un simplu exemplu, absolut
aleator: Italia a dat un prolific, talentat si un bun “meserias” al
muzicii de film, pe Ennio Morricone. Absolvent al
conservatorului din Berlin-Germania, coleg cu Karlheinz
Stockhausen, el s-a intors in Italia si impreuna cu Nino Rota,
cel care a compus muzica pentru filmele lui Fellini, si alti
compozitori/performeri au creat “Gruppo di Improvvisazione
Nuova Consonanza”, grup de avant-garde free improvisation. In
timpul lungii sale cariere a compus in America muzica pentru
doua filme : “Once upon a time in America”, regizor Sergio
Leone (acest titlu este singurul film pe care l-a facut in
America), si el un alt italiano vero cu care a mai lucrat “The
Good, the Bad and the Ugly”, ,For a Few Dollars More”, ,A
Fistful of Dollars”, hituri ale cinematografiei mondiale. Inca un
exemplu este si muzica pentru filmul "The Mission” fin
colaborare cu Roland Joffé, regizor englez, acceptat, rar, la
Hollywood. Acum, la apropape 90 de ani, Morricone a compus
muzica pentru “The Hateful Eight”, regizor Quentin Tarantino,
pentru care a obtinut, in sfarsit, premiul Oscar in 2016. lar
povestea lui Morricone nu este singulara. Mai sunt multe istorii
din cetatea filmului Hollywood sau din studiourile Astoria/New
York. Ceea ce vreau sa spun este ca a PATRUNDE in
showbusinessul american inseamna foarte multe intrebari cu
raspunsul in plic. In primul rédnd inseamna sa ai relatii...multe
relatii...
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A.F.: lar aceste lucruri, istorii, v-au descurajat?

A.E.: Sa nu ma intelegi gresit, nu sunt un tip las, ba din
contral Ma descriu ca un om lucid. Incerc doar sa nu umblu
dupa cai verzi pe pereti. Eu m-am simtit implinit facand muzica
de film. Tntotdeauna mi-a placut fenomenul audio/video. Tn
Roméania am compus muzica pentru 65 de filme iar fiecare
dintre ele a reprezentat un experiment (vizand stilul de muzica,
ansamblul orchestral utilizat, modul de a géandi vizualul,
tenacitatea in a-mi sustine teoriile despre muzica si editarea ei
pe film). De acest palmares sunt mandru.

A.F.: Asadar, nu conteaza cu adevarat unde traim, ci
mai degraba felul in care noi ne construim povestea?

A.E.: Cred in globalizarea din arta. Fiecare creator vine
cu genele sale. n final, rezultanta este o opera a pamantenilor.
Ei sunt si mesagerii si cei ce asteapta solul, in acelasi timp. M-
am simtit intotdeauna european, aga ca nu am avut motive
reale sa emigrez. Cu toate ca traiam in Romania eram in
acelasi timp in Europa, adica acasa. De multe ori m-am gandit:
cu ajutorul culturii si prin cultura am fost european
dintotdeauna! Dar nu eram liber, ma refer la intelesul, la
traducerea exacta a cuvantului libertate. Nu am frati sau surori,
parintii nu prea puteau sa-mi cumpere jucarii sau jocuri. Locul
unde traiam cu adevarat era in povestile pe care le citeam.
Eram in Est dar inima era in Vestul cel mai indepartat sau
“miazanoapte cel mai indepartat” cum se spunea in acele carti.
Rataceam ametit prin pajisti de cuvinte, paduri virtuale, paduri
de cuvinte, colibe de cuvinte. Ceea ce ma inconjura atunci chiar
nu avea importanta.

A.F.: Mai povestiti-mi despre copilarie...

A.E.:In copilarie fugeam de la scoala, luam un bilet la
Cinema ,Lia” de pe Grivita si stiteam acolo toatd ziua. Ma
imprietenisem cu proiectionistul cinematografului care-mi dadea
taieturi din rolele de film, fotograme, pe care le proiectam pe
perete cu ajutorul unui diapozitiv si o inginerie savantd cu
cabluri legate de picior, cu care schimbam fotogramele.
Uitandu-ma la ele, cantam la acordeon comentand muzical
imaginile. Aceea a fost prima mea muzica de film. Interesant
este ca, mult mai tarziu am vazut un film italian care se
numeste ,Cinema Paradiso”, cu o muzica foarte inspirata scrisa
de Morricone. Filmul spune povestea unui baietel dintr-un sat
sicilian care se  imprieteneste cu  proiectionistul
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cinematografului. Acesta il primeste la el in cabina, ii arata cum
functioneaza aparatele. Proiectionistul moare intr-un incendiu.
Copilul, acum un om matur, un regizor de film important,
gaseste o rola de film cu toate secventele-saruturi, lipite una
dupa alta, scenele cenzurate de preotul satului, descoperind
inca o data sensibilitatea mentorului sau. Am ramas naucit
cand am vazut filmul. Ma géndeam ,uite, domnule, cum
povestile sunt aproape aceleasi peste tot in lume.”

A.F.: Ce nostalgii aveti, daca aveti? Ce amintiri
frumoase, ce oameni frumosi ati intalnit in studentie, tinerete?

A.E.: Eu m-am apucat de muzica din nevoia de frumos
dar si din nevoia unei disciplini interioare. Eu m-am apucat de
muzica din nevoia de a duce batali pe care sa le castig.
Ascultdnd muzica am cunoscut oameni care au compus de-a
lungul timpurilor si care au simtit si ei nevoia de frumos. Multi
mi-au devenit prieteni. Ei, acesti manuitori de sunete mi-au
aratat adevaratul inteles al starii de nemuritor si cam cum ar
trebui sa faci sa castlgl batalii. Pe unele le-am castigat, pe
altele le-am pierdut. Tn studentie, Maestrul Aurel Stroe m-a dus
la centrul de calcul din Bucurestl Acolo am vazut pentru prima
oara un calculator. Tmi aduc aminte c& era imens, cat un perete
si am fost fascinat. Acolo am cunoscut si oameni deosebiti
printre care si pe Solomon Marcus, o minte libera si luminata
tematic. Am sa-l citez, pentru ca spusele domniei sale sunt
unice: “Cuvantul caracteristic matematicii este “teorema”.
Etimologia cuvantului provine din greaca si inseamna
“spectacol”. Spectacolul are o definitie alarmant de simpla: tot
ceea ce poate retine si pastra atentia publicului. “Spectacolul” e
numitorul comun Tn orice profesie!”.

A.F.: Cand ati stiut ca vreti sa faceti muzica, cu orice
pret?

A.E.. Am descoperit muzica de unul singur. Tot ce era
ritm si sunet ma fascina. Imi aduc aminte ca stateam pe podul
Basarab si ascultam polifonia care se compunea din ritmurile
rotilor de tren, din aburii scosi de locomotive in combinatie cu
suieratul grav sau tiuit, cu murmurul oamenilor, cu zgomotul
masinilor. In scurt timp am devenit dirijorul, solistul si
compozitorul acestui ansamblu. lubesc polifonia, nu pot sa
concep o muzica fara diversitatea si independenta vocilor care
o compun. Sunt legat de oras, de aglomerarea urbana cu
polifoniile ei savante, bizare, imprevizibile. Cand e liniste o iau
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razna. Ceasul meu interior a fost programat pentru “Polifonie/un
triumf al lumii sonore“. Am ales sa fac muzica pentru ca
“sunetele” sunt o colectie de povestiri spuse cu o voce
seducatoare, pline de fantastic, farmec si indrazneald. Ma
reintorc mereu la a scrie muzica, ca la un canon necesar, ca la
sursa primara in care sunetele dezlantuie cercuri de intelesuri,
precum o piatra lasata sa cada in apa. Actul de a compune
muzica este un act de imersiune intr-o lume plina de conotatii,
densa si diafana.

A.F.: Cum ati trecut de la pasiune la castig material?

A.E.: A compune muzica este pentru mine o mare
pasiune. Starea de creator de muzica a fost solutia cu care am
deschis multe usi dar si modul meu de a fi. Pentru mine muzica
este cea mai frumoasa si complexa arta. Pot sa ascult muzica
la infinit. A fi compozitor inseamna rezistenta fizica si psihica.
Sa nu te doboare nici insuccesul, dar nici succesul. Pana la
sfarsit rezistd numai cine iubeste cu adevarat arta.
Compozitorul sta intr-o “chilie “(camera de lucru, studio). Acolo,
frecventele - muzicienii le alintd spunandu-le “note”, le-au dat si
nume, ca sa nu le uite - se combina savant si subliminal. Asa
iau nastere céantece, simfonii sau alte “povesti muzicale”.
Fiecare sunet nou thseamna o victorie pentru compozitor. Dar
vine si momentul de foc cédnd muzica iese din “chilie”,
imbracata de sarbatoare, increzatoare in fortele ei de seductie,
gata de lupta cu oricine. Pe termen scurt, castigator este
publicul (accepta sau nu produsul). Atemporal este, Tnsa, doar
compozitorul.

A.F.: Ati fost intotdeauna perfect multumit de munca
Dvs.?

A.E.: Nici unul dintre filmele la care am lucrat nu mi-a
placut in intregime pentru ca ideile initiale au fost demontate Tn
anumite faze de productie. Eu le-as fi facut altfel. Exista insa
cel putin 5 minute in aproape fiecare film la care am lucrat, de
care sunt multumit si consider ca acele minute inseamna ceva
pentru istoria cinematografiei roméanesti. Sunt convins ca o
muzica buna de film trebuie ascultatd si “desprinsd” de vizual.
Cand muzica nu are nevoie de aceasta “carja“, cand este
suficient de complexa, elaboratd, cand are mister, cand ea
singura spune o poveste, atunci poate deveni o opera in sine,
atunci vorbim de MUZICA.
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A.F.: Ati cantat muzica de jazz cu o mare placere si, de
fapt, ati deschis niste drumuri pentru acest tip de muzica.

A.E.: Tn 1977 am cantat intr-o formatie, prima formatie
de fusion din Romania. Liubisa Ristici (un sarb) canta la sitar,
Arif Jafri (un pakistanez) canta la tabla si bansur, eu (un roman)
cantam la plan electric. Tn compozmlle pe care le interpretam,
incercam sa contopesc conceptual modurile indiene cu ehurile
bizantine. Totul sub umbrela jazzului, a improvizatiei libere, a
bucuriei de a canta, dar bine structurata in timpul repetitiilor.
Intre comp02|tor|| de muzica simfonica si cei de jazz sau pop
este o relatie, in Roménia, un pic cam nefireasca. Fiecare
sustine ca muzica pe care o face este cea mai importanta. Si
eu pot sa spun ca experimentul meu cu sitar, tabla, bansur si
pian electric a fost important pentru vremurile alea, dar nu o fac.
Fiecare creator de muzica e unic si are dreptate. Foarte multe
cautari sonore din muzica simfonica au fost imaginate de
muzicienii de jazz. Freejazzul este un exemplu. Muzica
spectrala, minimalismul, sunt alte exemple. Energia, vibratia pe
care muzica de jazz o degaja este foarte importanta.
Compozitori importanti, foarte importanti, ai istoriei muzicii s-au
raportat la jazz. Au compus in acest stil, asa cum au inteles ei
jazz-ul, si chiar se ldudau ca au putut descoperi mijloacele de
expresie proprii jazzului.

A.F.: lar de la jazz la muzica electronica...?

A.E.: Radioul a jucat un rol important in apropierea mea
de muzica electronica. E vorba de posturi de radio precum
Voice of America, Europa Libera sau Radio Luxemburg. In
playlisturile acestor radiouri existau primele muzici electronice,
muzica de jazz sau muzica simfonica experimentalda. Apoi
compozitorii romani au inceput sa calatoreasca lucrand in cele
mai importante doua studiouri de muzica electronica din
Europa, Paris si Darmastadt. Unul dintre acestia a fost
profesorul meu de compozitie, Aurel Stroe. E mult sa spun ca
am fost prieten cu Maestrul Stroe, dar il admir ca om si creator.
Maestrul m-a ajutat in obtinerea bursei din America. Hosanna in
excelsis.

A.F.: Ce v-a atras la muzica electronica?

A.E.: Aparitia sintetizatorului este, intr-un fel, ca destin,
asemanatoare constructiei si aparitiei clavecinului.  Un
instrument nou, o altd sonoritate, un timbru nou. Lucrari
compuse numai pentru mediu electronic si-au facut repede loc
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in opusurile compozitorilor printre care si ale mele. Evolutia
calculatorului, tehnologia VST, scrierea unor softuri sofisticate
pentru muzica sau mixaj/editare muzica, studiourile din ce in ce
mai performante, toate aceste lucruri transforma muzica
electronica intr-un gen bine personalizat, practicat de foarte
multi compozitori, amatori sau profesionisti, si din ce in ce mai
acceptat de marele public.

A.F.: Ce muzici va plac?

A.E.: Ascult cu aceeasi bucurie orice muzica. De la
world music la Bach, de la muzica gregoriana la Lady Gaga, de
la Stravinsky la jazz sau epic music. Ideea de gasi “un
compozitor ideal“ este pentru mine o simpla sintagma: “A ma
cunoaste®, care, de fapt, inseamna doua lucruri: 1 — a ma
analiza pe mine sau 2 — a avea un model! Raspund, asadar, la
cele doua puncte: 1 — fiind vorba de mine insumi sunt
ingaduitor si 2 — pot deveni epigon.

A.F.: Gasiti raspunsuri pentru orice, Th muzica?

A.E.: Muzica nu imi ofera toate raspunsurile, dar ma
ajuta sa formulez mai limpede anumite intrebari. Prin muzica
ma familiarizez cu propriile mele confuzii. Dupa ce termin de
scris 0 muzica sunt mai linistit, dar nu neaparat mai lamurit.
Arta compozitiei nu te vindeca si nu-ti oferda semnul pe care il
cauti, dar te ajuta sa-ti conturezi limitele si, mai ales, iti da
dreptul sa treci la urmatoarea intrebare.

A.F.: Ati compus muzica pentru filmul “Mircea cel Mare”,
considerat o pelicula de propaganda. Exista vreo legatura intre
muzica compusa de Dumneavoastra si aceasta etichetare?

A.E.. Am compus aceasta muzica pentru ca eram
compozitor de muzica de film. Daca acelasi film, istoric, se
facea la Hollywood, ar fi trebuit sa refuz? La fel cum si Tiberiu
Olah a scris muzica pentru “Mihai Viteazul”, o muzica inovativa,
admirabil orchestrata, bine montata pe film si singura care dupa
premiera filmului a putut fi transformata intr-un poem simfonic,
sau cum Theodor Grigoriu a compus muzica pentru “Dacii”,
“Stefan cel Mare”, “Burebista”, etc. Niciuna dintre aceste muzici
nu poate fi considerata, niciodata, de propaganda. Compunand
muzica la filmul “Mircea” am putut sa Tnregistrez cu o formatie
de 180 de oameni! 100 instrumentisti in orchestra si alti 80 de
coristi (cor mixt si cor de copii). Repet, o suta optzeci de
oameni. Nu puteam rata aceasta experienta: orchestra mare
combinatd cu mediu electronic. Practic e primul demers de
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sound design in cinematografia romaneasca si totul se intampla
in 1988. Mai mult, la invitatia lui Horia Andreescu, care a dirijat
atunci muzica, am reusit sa compun a doua suitd/poem
simfonic de muzica de film din Romania, dupa maestrul Tiberiu
Olah (s-au céantat de curand fragmente, intr-un concert la
Ateneul Roman). Muzica scrisa de mine nu are legatura cu
propaganda. Initial, nici filmul nu avea legatura cu propaganda;
era un film istoric despre un conducator important din istoria
Romaniei, la fel ca Mihai Viteazul sau Stefan cel Mare. Dupa
multele vizionari, apele s-au tulburat dar, repet, muzica e
muzica, nu are nici o legatura cu propaganda.

A.F.. Care sunt etapele scrierii muzicii de film? Cititi
scenariul inainte si va construiti temele muzicale pe baza
impresiei personale asupra actiunii?

A.E.: Niciodata nu citesc scenariul tocmai din motivul ca
eu imi imaginez ceva iar mai apoi cand vad ce a facut ulterior
regizorul am un soc! Primul pas este sa il pun pe regizor sa imi
povesteasca iar eu incep sa-l descos: dar aici cum faci,
dincoace cum procedezi...? Din fericire, am participat inca din
facultate la procesul de editare si stiu cum se face, lucru care
ma ajuta foarte mult pentru ca imi pot monta singur imaginile.
Dupa ce imi fac o parere pe baza a ce-mi spune regizorul, ma
concentrez foarte mult asupra imaginii, luminii, "picturii”. Cum e
"pictura” asta asa trebuie sa fie si muzica. Muzica se
subordoneaza obligatoriu vizualului.

A.F.: Considerati ca exista legaturi intre muzica si
celelalte domenii artistice?

A.E.: Admir pictura. Am vizitat multe muzee. Ma reSimt
cand privesc un tablou. In conservator am fost coleg si prieten
cu multi studenti-artisti de la Arte Plastice gi Teatru. La sala de
opera din Conservator si in foaier se faceau expozitii de pictura
si grafica. M-am Tmprietenit cu foarte multi pictori gi sculptori,
ma duceam prin atelierele lor. Vorbeam despre muzica, film,
teatru, pictura. Ne imprumutam carti, discuri, totul cu un singur
scop: sa ramanem Europeni desi ne aflam la marginea Europei.
Am vazut cum se picteaza. Cu fiecare miscare de penel se
pune o culoare, o umbra sau o lumina pe un tablou. In liniste,
fara graba, cu un scop precis, tabloul trebuia sa fie cat mai
perfect. La fel este si in muzica. Fiecare instrument este o
culoare. Fiecare combinatie de instrumente creeaza un sunet
nou, ca si combinatia culorilor pe o panza. Asta se numeste
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stiinta orchestratiei. Datoritd vizualului am ajuns la cinema.
Filmul este o alta artd de care m-am apropiat foarte mult. Este
combinatia perfecta intre teatru, pictura si muzica. Nu degeaba
se numeste a 7-a arta.

A.F.: Care este parerea Dumneavoastra despre criticii
de arta? Ce inseamna un critic sever, onest?

A.E.: Nu inteleg criticii care, dupa parerea mea, de cele
mai multe ori sunt “artisti” ratati. Nu le inteleg siguranta cu care
emit judecati de valoare sau spun cum trebuia facut. Toata
istoria artei povesteste despre unii care au desfiintat creatii
majore ale istoriei. Daca te iei dupa ce spun ei nu mai semnezi
niciun contract cu un producator. As fi curios sa vad un film, sa
ascult o muzica, sa vad un spectacol de teatru, sa privesc un
singur demers artistic imaginat de un critic! Pledez pentru
“teoreticianul de arta”. El este cel care diseca OPERA, cautand
toate resorturile care genereaza artisticul iar nevoie de acesti
teoreticieni exista atat in randul artistilor cat si in randul
publicului.

A.F.: Cate “roluri” poate indeplini un muzician si cat de
mult se transforma arta lui odata cu iesirea la rampa?

A.E.. Compozitorul inventeaza muzici. Dupa ce a
terminat de scris, muzica devine un bun public. Dirijorul si
interpretii traduc cu personalitatea lor semnele muzicale.
Fiecare interpretare inseamna plusuri sau minusuri. Este vorba
despre o relativitate a unor vibratii. Masa si Energia, o formula
care spune totul! Ora astrala s-a consumat, eventual, in
momentul compozitiei. Daca se intdmpla si cand se implineste
produsul final, in momentul imprimarii sau concertului, atunci e
cu atat mai bine.

A.F.: Ce face Adrian Enescu cand nu compune sau nu
se afla in studio?

A.E.: Sunt un mare iubitor de rugby. Ma duc la multe
meciuri pe stadion. Ma relaxez. Ma gandesc la multe lucruri
cand sunt n tribune. Imi place filosofia acestui sport. Cand un
jucator pleaca la atac, in urma lui sunt alti 14 care, la nevoie,
vor sari sa il apere si sa il sustina. Un jucator nu poate fi atacat
decat daca are mingea si privit in fatd. Daca nu se respecta
aceasta cutuma se acorda fault. (Apropos, imi place lucrarea
“Rugby” compusa de Arthur Honegger).

A.F.: Sunteti un admirator al lui Shakespeare. Cat de
actual este el acum, in societatea contemporana?
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A.E.: Tmi place Hamlet pentru c& nu inseamna numai
Anglia secolului XVII, nu inseamna numai Shakespeare.
Hamlet e prezent in orice societate, din toate timpurile, pe toate
nivelurile de civilizatie si educatie. Hamlet e un cliseu, un idol,
un model. Cel mai mult din Hamlet/Shakespeare imi place
monologul de la inceputul actului 3. Am compus si o piesa
corala pe acest text: “N-o0 sa fie azi, poate fi méaine, n-o sa fie
maine va fi azi, daca tot nu stii ce lasi in urma ta. Oricum cand
va fi, va fi sa fie. De ramai sau pleci o clipa mai devreme, sa fii
gata oricand”. Nu exista muzica pe care un instrument sau
mintea omului sa nu o poata imagina. Cel putin eu asta cred.
Dar pot exista minti “speciale” care au nevoie de alte “unelte®.
Depinde ce verb vrei sa conjugi, a fi, a avea, a imagina.
Hamlet/Shakespeare spunea simplu, “A fi sau a nu fi...”.

A.F.: Ce “ingrediente” are o muzica de calitate, o muzica
rezistenta la timp si spatiu?

A.E.: Eu nu sunt un ascultator obisnuit de muzica. Daca
imi place o linie instrumentala sau un pasaj dintr-o muzica, le
ascult pana inteleg sensul. Pe verticala muzica are multe
componente. E fascinant sa le descoperi si sa incerci sa
intelegi toate codurile pe care compozitorul le-a pus in paginile
muzicii sale. Daca Spectacolul-Poveste nu te ia cu sine ntr-un
vartej de senzatii generate de iuresul aproape subliminal care fiti
traverseaza retina, auzul si constiinta, intersectandu-se iar si iar
in dimensiunea eternei cautari, eu zic ca Spectacolul-Poveste e
ratat.

Eu cred ca geniul este cel care trece testul timpului.
Este cel care are puterea de a asimila, concluziona si a da un
nume unic unui munte de informatii pe care le-au adunat multe
minti aflate peste linia medie de 1Q. Geniul este cel care
reuseste sa scaneze aproape toate detalile si creeaza o
capodopera.

A.F.: Care este viitorul muzicii de film in Roméania?

A.E.: Din pacate, in Romania nu mai exista meseria de
compozitor de muzica de film. In acest moment nu mai exista
muzica de film si acest lucru persista pentru ca asta se vinde.
Ceea ce nu se constientizeaza este faptul cd muzica are
puterea de a transmite subliminal ceea ce nimeni si nimic nu
poate. Sigur ca si linistea are puterea de a tensiona, de a
amplifica incarcatura chiar spre un tip de dementa... dar céat sa
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dureze asta? Viata e facuta din sunete, oricata liniste ar exista
si de oricata liniste am avea nevoie, viata exista prin sunete.

Spuneam mai demult ca "muzica dezvaluie imaginea
intr-un mod diferit, ca intr-un scenariu paralel; ea face ca spatiul
din jurul tau sa capete o alta dimensiune. Muzica intotdeauna te
ajuta sa vezi lucrurile si din alta perspectiva pentru ca deschide
orizonturi. Asta e frumusetea muzicii — are putere, vibratie. Are
0 energie aparte indiferent de genul muzical, asta este marele
ei farmec!”

A.F.: Va multumesc

SUMMARY

Andra Fratila
Dialogue with Adrian Enescu

Adrian Enescu: | discovered music on my own. Everything that
was rhythm and sound fascinated me. | remember standing on
Basarab Bridge and listening to the polyphony created by the
rhythm of the train wheels, the steam of the engines, the low or
shrill hisses, people’s murmur and the noise of the cars. Shortly
afterwards | became the conductor, soloist and composer of
this ensemble. | love polyphony, | cannot conceive the idea of
music without the diversity and independence of the voices that
make it up. | have a strong bond with the city, with the urban
crowd, with its sophisticated, bizarre, unpredictable
polyphonies. When it's quiet | go crazy. My inner clock was
programmed for ‘polyphony — a triumph of sound’. | chose to
write music because ‘sounds’ are a collection of stories told in a
seductive voice, and they are full of magic, charm and audacity.
| keep coming back to writing music, as to a necessary
penance, as to the primary source in which sounds unleash
circles of meaning, like a rock dropped into water. Music does
not give me all the answers, but it helps me formulate certain
questions more clearly. Through music | grow familiar with my
own confusion. After | finish writing a work | am calmer, but not
necessarily more enlightened. The art of composing does not
cure you and does not provide the sign you are looking for, but
it helps you complete your limitations and, above all, it gives
you the right to get to the next question.
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