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CONDUITA MISCARII FORMEI
O noua perspectiva in abordarea interpretativ-
teoretica a textului muzical

George Balint

Propunem prin prezenta lucrare expunerea unei metode
de abordare interpretativ-teoretica a compozitiei muzicale, utile
mai ales celui implicat in faptul de executie sonora, respectiv
interpretul instrumentist. Pornind de la partitura, posibilitatea
unei interpretari elaborate presupune realizarea si, ulterior,
operarea pe 0 imagine reprezentand acelasi continut grafic
(deja-notat) intr-o noua distributie, menita sa evoce forma
miscarii muzicale in act. Aceasta interfata constituie atat un
suport de ghidaj, asemanator unei harti a perspectivelor de
survolare, cat si un instrument de punere Tn fapt a unei
stari/mod prin care forma miscarii se reliefeaza ca parcurs.
Ambele functii concerteaza intr-o insusire de ordin mental a
formei ca migcare, statudnd o etapa de ordin teoretic din
travaliul interpretativ. Prin analogie, asa cum, ca instrumentist,
interpretul manipuleaza pe un instrument muzical (extensie a
persoanei sale fizice), tot astfel, ca interpret-teoretic, el
opereaza pe o interfatd imaginara (extensie a persoanei sale
mentale) a carui fauritor este si pe care, totodata, ,canta” intr-
un mod inefabil sonor, dar tangibil din perspectiva launtrica.

Premisa intreprinderii de ordin interpretativ-teoretic la
care ne referim consta in luarea compozitiei muzicale ca dat-
de-parcurs. Aceasta implica in primul rand ideea de miscare-in-
parcurs, avand ca subiect (actant) mentalul interpretativ, iar ca
obiect de produs-pe-parcurs procesul unor transformari sonore.
Intelegem deci c& actantul (miscatorul) si de-parcursul
(procesul sonor) sunt conjugati definitoriu in faptul muzical de
opera sonora. Fara participarea subiectului interpretativ opera
ramane doar o urma obiectual-inerta lipsita de actualitate
(grafiata 1n partiturd). De asemenea, fara datul formal
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(reprezentativ) al operei interpretarea nu se poate realiza ca
identitate  modelat-modelatoare  (valoare). Pentru a
surprinde/borna datul de-parcurs al unui text muzical - in
vederea insusirii acestuia ca baza de interpretare si executie
(mod de miscare mentala in timp) -, initiem o abordare teoretica
a formei pe planul a doua dimensiuni - adancimea si suprafafa —
constand n dispunerea diferitelor segmente (celule, motive
etc.) pe baza criteriilor de asemanare — rima — si neasemanare
— arima. Se obtine astfel o harta a formei pe doua aspecte
simultane: de fixare (ancorare) prin ceea ce se repeta
consecvent - coloane de rime; de declinare (inlantuire) prin
ceea ce survine inedit, nerepetat in juxtapunere, pe o linie de
succesivitate - randuri de arime. n vreme ce coloanele de rime
servesc la ancorarea miscarii mentale ca mod de motricitate-in-
parcurs, indicand o banda de pulsatie formala (armonie/ritm),
randurile de arime ajuta la inlantuirea rezumativa a profilarii-in-
parcurs, orientand interpretarea pe plan dinamic (melodie/
intensitate).

O perspectivizare complexa a conduitei miscarii formei
impune survolarea acesteia pe complementaritatea a trei
dimensiuni:

1. dms. instrumentala: durata/ritmul

— latura vie, manifesta motric;
2. dms. mediala: intervalul/armonia

— mediul de expresivitate, impresiv emotional;
3. dms. caracteriala: inalfimea/melosul

— aspectul (chipul), semnificabil rational.

Prima dimensiune ordonatoare {ine de actualitatea
migcarii, prin reperele de lung/scurt a caror grupare poate
configura aspecte de timbroritmie (mod sau culoare ritmica). A
doua dimensiune implica un raport intre ceea ce este intr-un
moment dat-acum si sensul caruia ii incumba ca
realizareffinalizare, exprimédnd intenfionalitatea  migcarii,
descriptibila prin reperele de aproape (de starea finalda/implinita)
si departe (inca neajuns). Altfel zis, intentia unei expresii
muzicale se releva (si valorizeaza) printr-un mod de finalitate.
Spre exemplu, o expresie functional-tonala de dominanta sta
sub semnul aproapelui (de tonica, ca finalitate ultima),
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subdominanta fiind (ceva) mai departe. Pe baza deslusirii
modului de finalitate se poate interpreta dinamica formei,
elaborandu-se o strategie de ordin energetic relevabila pe
planul intensitatii (tare/slab) si/sau tempoului (rar/repede). n
intregul sau, orice parcurs muzical comporta o expresie (cum)
de finalitate, chiar daca nu la fel de lesne lizibila ca atunci cand
se desfasoara intr-un camp tonal. In fine, a treia dimensiune
referita conduitei miscarii se releva prin acuitatea schimbairii,
respectiv a unor ipostaze din parcurs. in acest caz, inaltimile
constituie un indicator optim. De altfel, judecata de ordin mental
(rational) asupra formei muzicale se intemeiaza pe aspectele
de schimbare, avand ca inidici obiectuali de distinctie inaltimile.

Putem in{elege coordonatele cum-ului miscarii formei si
ca paliere de abordare. Dinspre exterior - acolo unde se
aspecteazal/formuleaza schimbarea - sunt reperate inalfimile,
ca elemente de limbaj. Le asociem perspectivei interpretative
de relief. Un etaj mai jos - unde se urmareste expresivitatea
finalitatii intentiei de migcare - se releva raportul functional a
ceea ce am putea considera arealul sau suprafafa miscarii,
jalonabila prin pozitii de stare armonica (major/minor), raportul
cu baza (tonul generic sau de finalitate — aproape/departe),
starea tempica (repede/rar) sau dinamica (tare/slab). La nivelul
de baza - unde se stabileste racordul intre intentie si
posibilitate privitor la cum-ul miscarii — avem de-a face cu planul
teluric, tinAnd de tectonica miscarii de adancime a formei.
Obiectele reperate sunt marimi de durate (unimi) ale unor
unitati formal-expresive (Ufex) exprimate in formule ritmice
simetrice/asimetrice si interpretabile apoi ca raporturi de
conduita Tn parcurs — grabire/rarire (accelerare/franare).
Rezumam: dimensiunile/palierele de interpretare teoretica ale
unei unitati formal-expresive, consideratd generic ca fapt de
miscare muzicala, sunt (pornind de la baza):

1. adancimea/duratele/raporturile tempice (intre unimi
pulsand pe acelasi nivel formal) sau conduita miscarii ca
actualitate de parcurs (motricitate/pagire);

2. suprafata/armonia/starea ca expresie de finalitate
(intentionalitate);
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3. relieful/inaltimile/limbajul ca acuitate de schimbare
(inteligibilitate).

Nivelul de adancime este conectat perceptiei senzoriale, radical
obiectuale (instrumental-concrete), imaginabile fizic. Planului de
suprafatd ii sunt relationate starile intuitive si/sau impresiile
reperabile emotional, subiectiv. Profilarea in relief o punem in
legaturd cu reprezentarile rationale, tinzand spre obiectivare
(sistematizare).

Terminologie speciala

Listam o serie de termeni utili in instrumentarea interpretarii
teoretice pe care o propunem. Chiar daca nu ii vom intrebuinta
pe toti in aplicatia noastra, in ansamblu, ei tin de un mod de
gandire a carui eficacitate se probeaza si in raport cu anvergura
textului muzical luat ca obiect.

¢+ Unime formala - stare de timp proprie unui segment formal
considerat in intregul sau. Pentru o exprimare unitara, unimea
formala se cuantifica din valorile metrice cele mai
reprezentative - masuri, timpi, diviziuni.

¢+ Camp H - sistemul de organizare a inal{imilor muzicale -
tonal, modal, serial etc. referit unui segment sau intreg formal.

¢+ Camp D - sistemul de organizare a duratelor muzicale - de
regula, divizionar, in conventie metrica (timpi si grupari/masuri)
sau in numar de minute/secunde.

+ Timbrometrie - aspect particular de culoare/nuanta metrica
dedus din structurarea temporala a formei. Spre exemplu, o
forma a, < b, > a, comporta o timbrometrie ternara scurt-lung-
scurt.

+ Profil agogic-formal - cu referire la expresia raporturilor de
ordin temporal care survin in succesivitatea segmentelor de pe
un nivel formal. Bunaoara, pentru exemplul dat anterior,
agogica formei comporta doua expresii de profil: rarire (lung
dupa scurt) - grabire (scurt dupa lung).

¢+ Conduita migcarii - prin juxtapunerea diferitelor profiluri
agogic-formale succesive pe un acelasi nivel.

¢+ Nivel formal - platforma de structurare muzicala continénd
minimum un aspect de invarianta sub diferite criterii de
organizare: melodic, ritmic, armonic, de registru si/sau timbru,
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de intensitate. La limita, se poate vorbi de un nivel formal
general, propriu intregului unui compus muzical (de exemplu,
Sonata - ca forma - pentru pian - ca timbru) si de un nivel
formal elementar (inexpresiv in sine) - decelabil pe diferite
coordonate muzicale, fie sub aspectul structurilor obiectuale
minime (intervale, diviziuni, registre) fie al elementelor
(articulatii materiale) - intensitati, timbruri, inaltimi, durate.
¢+ Compus expresiv - segment formal contindnd o pereche de
componente complementare pe o0 aceeasi coordonata
muzicald. De exemplu, pe coordonata de: inaltime - perechea
de profiluri suitor-coborator; durata - marimi scurt(e)-lung(i);
functie tonala - relatia fonica-dominanta; etos (acordic sau
melo-intervalic) - alternanta major-minor; dinamica - cregstere-
descregtere s.a.m.d.
+ Unitate formal-expresiva (Ufex) - segment delimitat pe un
nivel formal, n diferite grade:
O minim - complementaritate de doua articulatii reperata pe
0 singura coordonatd muzicala (inaltime - do-sol; durata -
patrime-optime; intensitate - forte-piano etc.);
® minim-suficient - complementaritate de doua articulatji
reperata simultan pe/prin conjugarea a cel putin doua planuri
muzicale (melo-ritmic: do-patrime - sol-optime);
© suficient - complementaritate de minimum trei articulatji
reperabila pe/prin conjugarea a oricate planuri muzicale,
dintre care, pe cel putin unul, trebuie sa se identifice un
accent expresiv.
¢+ Accent expresiv (Acex) — articulatia dintr-o unitate formala
suficientd in raport cu care sunt conjugate (orientate)
componentele sau profilurile complementare. De exemplu,
pentru melo-segmentul dote “mi wre, Acex se poate interpreta
pe mi.
N.B. Localizarea Acex constituie un fapt interpretativ. Nu
totdeauna exista o relatie de strictd coerenta (sincronizare) intre
Acex de pe diferite planuri. Daca asociem planului de naltimi
din exemplul dat si unul de durate, dintre care cea mai mare
este asociata ultimei inaltimi, avem o situatie de doua Acex
aflate in locuri diferite: do - re - mi (varf melodic) - re-lung (varf
ritmic). Optiunea pentru localizarea Acex cel mai pertinent se
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face pe baza unei reflectii interpretative, in care vor fi
considerate aspectele de conjugare dintre toate planurile
sonore, atat de ordin structural (intervalic), cat si de ordin
material (elementar), asociate subiectivitatii (intuitiei) persoanei
care interpreteaza. Aceasta reflectie presupune ineluctabil si
intonarea (preferabil prin reductie vocald). Funciional, Acex
jaloneaza (obiectiveaza) interpretarea pe palierul ei cel mai
semnificativ, respectiv al sensului muzical. De retinut faptul ca
pe un nivel formal oarecare trebuie interpretat (agreat) un
singur Acex principal (de maxima pertinenta).

¢+ Coerenta expresiva — aspect relational prin care doua sau mai
multe planuri formal-muzicale de acelasi nivel concid ntr-un
punct sau segment din parcursul formei. Bunaoara, un varf
melodic conjugat cu unul ritmic sau si cu O intensitate
accentuata (precum accentul metric).

+ Adancime - dimensiune interpretativ-teoretica prin care
segmentele formale sunt clasificate prin aspecte de asemanare.
+* Rima — relatie intre segmente formale referita aspectului de
asemanare dinspre stanga (inceput).

+ Ancora — succesiune stricta de segmente formale aflate n
rima, generand un aspect de uniformitate sau consecventa.

+ Coloana - dispunerea pe verticala planului a unor segmente
formale dominant asemanatoare, sub genericul unui model
initial sau de sinteza.

N.B. Atat ancora, cat si coloana se constituie pe criteriul rimei.
Dosebirea consta in aceea ca ancora cuprinde segmente strict-
succesive, iar coloana segmente liber-succesive (intre care se
pot intercala arime, ca segmente diferite).

¢+ Suprafatd — dimensiune interpretativ-teoretica prin care
segmentele formale sunt clasificate prin aspecte de
neasemanare.

¢+ Arima — relatie intre segmente formale referita aspectului de
neasemanare dinspre stanga (inceput).

¢+ Lant — succesiune stricta de segmente formale aflate Tn
arima, generand un aspect de varietate sau inconsecventa.

¢+ Rand — dispunerea pe orizontala planului a unor segmente
formale dominant diferite, conjugate unui acelasi nivel formal.
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APLICATIE DEMONSTRATIV-TEORETICA

Aplicam demonstrativ metoda de interpretare teoretica referita
conduitei de migcare a formei muzicale (CM), luand ca obiect
segmentul formal Tema | din Expozitia primei parti - Allegro - a
Sonatei pentru pian Op. 2 nr. 1 in fa minor, de L. v. Beethoven.

» Etapa 1: Expunerea partiturii muzicale a T | (fig. 1)
) o7 Ludwig van Beethoven.
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Fig. 1/ Tema | — partitura

e Repere-cadru

Pulsatie ritmica pertinenta: patrime ;

Metru instrumental (conventional): binar (doua-doimi);
Caracter metric-instrumental de inceput: anacruzic ;
Camp tonal: fa minor ;

Sintaxa generala: monodie acompaniata (Mnd-Acp);
Caracterul compusului formal: discursiv (secvential).

Tipar formal general: Model-secvents-dezvoltare'-cadents

O O O O O O O

! Compozitorul Constantin Simionescu identifica un patern formal
descriptibil prin sintagma: Model-secventd—mica dezvoltare—cadenta.
De obicei, mica dezvoltare consta intr-o succesiune de doua (mai rar,
trei) secvente asemanatoare modelului, dar mai mici temporal, prin
eludarea sau comprimarea unor subsegmente. Nu stiu daca a publicat
aceasta observatie, dar le-a prezentat-o multora dintre studentii sai
(intre care am avut cinstea sa ma aflu). Acest tipar era recunoscut si
de maestrul meu, Stefan Niculescu.
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» Etapa 2: Segmentarea T | in Ufex-suficiente (fig. 2)
si distribuirea pe coordonatele de Suprafata-Adancime

- Stadii de Suprafatd
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Fig. 2 / T | - reprezentare pe Suprafatd-Adancime
DESCRIERE

In dispunerea din fig. 2 avem un parcurs de 5 momente (mt)
interpretate ca unitati formal-expresive (Ufex) suficiente si care,
tipologic, prin aspectele de asemanare si neasemanare in
raport cu dat-ul initial, sunt clasificabile pe trei stadii de
suprafata — a, B, y —, ca parcurs generic, si pe doua niveluri de
ancorare in adancime (sub niv. 0). Tn momentul ultim (mt 5),
Ufex se prezinta simultan ca rima B si, din cauza unei sensibile
amplificari structurale a unimii (duratei) ei, se diferentiaza ca
arima y.
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e Modelul generic (conform std a - mt 1) al Ufex-suficiente
prezinta o alcatuire tetradica, in sintaxa Mnd-Acp, descriptibila
pe coordonatele de rimt si melodie:

a. Mnd monofona = patrimi in arpegiu suitor, fara Acp;

b. Mnd = patrime(+punct) pe varf melodic;

Acp = intra cu o patrime dupa Mnd, in trison-acordic;

c. Mnd = triolet-saisprezecimi in mers treptat coborator;

Acp = fara articulare;

d. Mnd = pereche de doua patrimi tip sunet-pauza;

Acp = pulsatie in patrimi de trison-acordic repetat;

Pe conturul laturii monodice putem aprecia ca Acex este

localizat ritmic pe durata cea mai lunga (patrime+punct), in
coerenta cu varful unui arc melodic pozitiv. Formal, Acex
constituie a doua articulatie a Ufex. A treia articulatie se
compune din triolet-saisprezecimi care, prin melo-profilul
coborator-treptat, exprima dezinenta Acex. Arcul melodic se
incheie odata cu ultima articulatie a monodiei (urmata de o
pauza de patrime sincrona cu acordul din Acp).
N.B. Linia melodica Ufex se sintetizeaza in doar trei articulatii,
ale caror finaliimi figureaza arpegiat cate o treapta (tpt)
acordica, alternativ: I/mt 1, V/mt 2. Functional-tonal, referindu-
ne strict la mt. 1, se poate pune problema asimilarii lui do de
nceput la tpt acordice | sau V. Daca am avea o relatie VI,
expresivitatea ar genera pe tpt V un nou Acex pe acelasi plan
melodic, ceea ce ar afecta continuitatea Ufex. Solutia unei juste
interpretari poate fi sugerata de faptul ca do-ul initial este plasat
anacruzic, pe timp slab. In plus, toate inaltimile aflate in siajul
acestui do arpegiaza suitor tot pe trisonul tpt I. Mai mult, daca
observam rima din mt 2 a aceluiasi melo-profil suitor, arpegiul
fiind transpus de aceasta data pe trison de tpt V, sol-ul cu care
incepe este explicit armonizat cu acord de tpt V, ceea ce se
reconfirma de-a lungul treptei de arpegiere, pe latura monodiei.
Putem concluziona ca pe primul segment melodic (do;-lab,) din
mt 1 nu se exprima o relatie V-I, avand o constanta de tpt I.
Asadar, Acex din mt 1 se valideaza punctual exclusiv pe lab; la
jonctiunea intre cele doua meloprofiluri contrar-complementare
(ce compun arcul pozitiv).
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Grupul triolet-saisprezecimi (neconsemnat in sinteza
melodica) figureaza linear-coborator pe o tpt definita dupa
inal{imile din capete. El se asociaza atat anterior, ca dezinenta
pur melodica a Acex, céat si posterior, pe un sunet cu care
compune expresia de finalitate a unei functii: de tonica - mt 1, 3;
de dominantd — 2, 4). Asta doar pe latura Mnd, caci Acp
armonizeaza constant pe o singura tpt. Aceasta face ca melo-
sintagma trioletului, desi superficiala (ornamentala) sa aiba un
rol tranzitoriu, dar cu o dubla apartenenta de profil cadential:
melodica - dinspre Acex; armonica — céatre tpt de finalitate din
expresia unei functii' De aceea si este cuprinsa sub un legato
de expresie care supraordoneaza toate cele trei articulatii/pozitji
(2-4) de dupa prima intr-o singura subunitate.

e Forma de ansamblu

In dispunerea din planul fig. 2, toate articulatile Ufex
randuite pe suprafata (nivel zero) se ordoneaza in trei stadii
(std) care, tipologic, exprima fiecare o functie formal-narativa:
initiere (o); propagare (B); cadentd (y). In adancime (coloane),
starile o si B au si cate o rima, marcata simbolic cu o ancora.
Dupa cum am mentionat, Ufex-mt 5 se pozitioneaza simultan
dintr-o dubla perspectiva: ca rima 3 si ca arima y.

Functional-tonal, se deruleaza o expresie a dominantei
cu cadenta pe tpt V. Stadile o si B comporta relatia 1-V
(semicadenta autentica simpla). Mai bogat, stadiul y inlantuie
ipostazele a trei trepte-acordice: I-IV-V (semicadenta autentica

! Diferentiem Tintre expresia unei functii tonale, constand dintr-o

inlantuire de trepte, si ipostazele din cadmpul acesteia, ca trepte
propriu-zise. Treapta este o valoare (armonica) elementara livrabila
oricarei functii. Caracterial, functia comporta o expresie de finalitate.
Treapta se conjuga nominal unei functii doar in punctul de finalitate a
expresiei acesteia. Bunaoara, in expresia inlantuirii V-I-IV fiecare
treapta se ipostaziaza in functia subdominantei, finalizata punctual pe
tpt IV. Dar, pentru o inlanfuire IV-V-I, aceleasi trepte sunt ipostaze ale
expresiei de tonica. Asadar, indicele ultimei trepte dintr-o expresie de
inlantuire se propaga semantic ca functie pentru intreaga expresie.
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compusa). Rezumativ, tiparul relational este cu incipit pe tpt | gi
finalitate pe tpt V (cadenta deschisa).

» Etapa 3: Reprezentarea miscarii formei (fig. 3)

Dintru inceput, si intr-un registru dinamic discret (piano),
melosintagma Ufex o - mtl [do2[lab>(sol-fa-mif)]>Fa]
juxtapune doua stari firesc complementare: elan — céadere.
Profilul sprintar-ascendent (registru mediu-inalt) al elanului vocii
soliste este zadarnicit de monotonia acordica (tpt | / registru
mediu-grav) a masei de acompaniament. Totusi, ceea ce se
conserva semnificativ, in adanc de suprafata melo-iconica, este
ethosul tonicii lui fa minor si pulsatia patrimilor (ritmica, nu doar
metrica) ih tempo de allegro, ancorénd intreaga T |.

Formal, T | pulseaza in genericul unei Ufex care se
repeta aidoma sau variat, pe parcursul a cinci momente. Dorind
sa ne relevam modul de miscare a formei T |, focalizam pe sirul
duratelor din fiecare mt-Ufex. Imaginam astfel o harta a miscarii
(fig. 3), in raport cu o linie generica de sinteza ritmica inlantuind
patru articulatii [+ - 4. - 3 - J]. in derularea pe momente
articulatiile ritmice cunosc schimbari valorice, prin comprimare
sau dilatare (mt. 5). Consecvent, in fiecare mt-Ufex, Acex
survine pe a doua articulatie. In std a-mt 1, 2 avem o ampla
ancora a primei articulatii (5 J; 4 J). Pe coloana std p (mt 3 — 5),
valoarea patrimii din prima articulatie este comprimata intr-o
apogiatura simpla sau compusa (in arpegiere), practic ea
anulandu-se ca valoare explicita. Implicit insa, i se pastreaza
pozitia de prima articulatie, mai ales ca este referitda si
subsegmentului de melo-profil suitor al Ufex generice. Din
aceasta cauza, momentele de stadiu § apar ca eliptice in raport
cu modelul (ca si cum ar lipsi prima articulatie — ancora
patrimilor). Tn schimb, in mt 5 de stadiu y au loc si transformari
prin dilatarea duratelor din articulatile de mijloc - a doua si a
treia. Astfel, in articulatia a doua, patrime+punct devine doime,
iar Tn articulatia a treia, cele trei saisprezecimi ale trioletului

! Citim: saisprezecime-de-triolet
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(ilnsumand o optime binara) se amplifica in patru optimi binare
(insumand o doime).

e Conjugate cu aspectele melo, de profil si treapta tonala,
articulatiile constitutive Ufex se conjuga unor pozitii de functie
expresiva, pe care le listam pentru fiecare moment.

o poz.l (J) = melo-profil suitor / tpt | (mt 1, 3, 5), tpt V (mt 2, 4);
o poz. 2 (J.) = varf melodic / tpt I (mt 1, 3, 5), tpt V (mt 2, 4);

o poz. 3 (3f/ mt 1 — 4, respectiv S/ mt 5) = melo-profil
coboréator / tpt V (mt 1, 3), tpt | (mt 2, 4), tpt Il (mt 5);

o poz.4 = cadenta melo-tonala / tpt I (mt 1, 3), tpt V (mt 2, 4, 5).
N.B. In mt 5, cadenta contine si o apogiatura melodica fa-mi# .

e Privitor la dinamica articulatiilor Ufex, observam doua
moduri de caracter. a. mobil (tranzitoriu); b. fix (cadential).
Caracterul mobil se manifesta drept rezonator si descriptor al
orientdrii (catre/dinspre), fiind totodata decorativ (episodic,
retoric) si de tip Yin (feminin), tinAnd de ambient/spatialitate,
estetica, impresie sau aspect (imagine). Caracterul fix este
referit unei functii de fundamentare (aici/acum), avand un rol
constructiv  (sistematizator, semnificativ), de tip Yang
(masculin), asimilabil calitatilor-sursa de nomos, substanta/
temporalitate, forma, idee sau regula (norma).

Caracterului mobil 7i corespund pozitile 1 si 3, de
profilare dinamica. Astfel, pozitia 1 comporta o functie de
acordaj tonal si cumulare energetica, orientand din anterioritate
catre-Acex. Pozitia 3 comporta o functie de tip dezinent si
posterior, dinspre-Acex, ca descarcare/diminuare energetica.
Ambele pozitii sunt totusi superflue, astructurale, dar cu valente
de dramaturgie, generénd emotie (impresionand).

Caracterului dinamic fix i se asociaza pozitiille 2 si 4,
interpretabile pe zona ideatica a formei, tinAnd de structurare.
Pozitia 2 exprima punctual Acex ca element referential de ordin
prim (limita din/de la centru). Pozitia 4 exprima punctual
finalitatea ca loc al ajungerii (statie formald), fiind un reper de
ordin secund (ca limita, finitudine). Consideram reperul prim
drept nomotetic/inifiativ - cert, legiuitor sau determinativ -, in
vieme ce reperul secund este relativ/reactiv - ca
posibilitate/probabilitate sau consecinta marginala, determinata.
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Fig. 3 — Interpretare imagistica a parcursului formal al T | / Exp.

Ufex genericd - imaginea formei
Latura de Monodie: linie de sintez3 ritmica, profil melodic si articulare

. . = Pozitll de articulare mobile gl fixe

Lo
J r f P 2 = Valori de inldntuire in arime

e

A\ v = Potentlal de ancorare in rime

Tema | - Desfisurare stadli/momente pe laturile de sintaxa (Mnd-Acp) cu
relevarea ancovelor, pulsatiel ., treptelor de cadentd referite functillor tonale
Monodie ]

proiectie ancord T E— -> Contur de Suprafotd
tpt 1V Acex ) W Pulsatie de Adéncime

Acompaniament §m w Stda= M“””ﬂﬂh’!’”

Mt 1 = generic peim / tpt |
Mt 2 = rimd / tpt V

=5 Expresie de Dominantd

s

Std B = (143)x2.

Mt 3 = generlc secund / tpt |
W" Mt 4 = rim3 / tpt Vil
= Expresie de Dominantd

amplificare poz. 2-5

Stdrnﬂ#l#l}’lJ
Mt 5= generic tert / tpt 1, IV, V
= Expresie de Dominantd

Legendd

albostru = linle de sintezd; rosu = accent expresiv sl linke de profil;

verde = monodie; maro = acompaniament;

buline = articulathi punctuale; buline goale (albe) = pauze (conform valorli
generice);

buline umplute (colorate) = articulathi sonore (conform valoril generice);
buline concatenate (vertical, orizontal) = articulatii in ancord sau lantg.
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Prin conjugarea laturilor sintaxice ale Ufex (Mnd-Acp), ni
se releva cateva diferenfe semnificative. Mai intai, Mnd are un
profil melodic (arcul pozitiv), iar Acp este uniform. Apoi, Mnd
este exclusiv melodica (monofona), figurand insa pe cate o
singura treapta acordica in cadrul unui moment. Complementar,
Acp este exclusiv armonic (acordic), insistand repetitiv pe
aceeasi treapta, deja figurata de Mnd, dintr-un moment anume.
Pe plan ritmic, Mnd comporta variatie, avand atat ancore (pe
durate simple), cat si secvente in arima. Formal, melo-ritmul
Mnd poate fi lecturat atat pe nivelul succesivitatii articulatiilor,
cat si pe unul superior, in care toate articulatiile de dupa prima -
de profil melo-suitor linear -, sunt asimilabile uneia singure — de
profil melo-coborator ondulat (ornamentat). Prin contrast, Acp
pulseaza mono-acordic si melo-orizontal intr-o singura ancora
de patrimi. De fiecare data, Ufex incepe cu Mnd, iar dupa varful
melodic intra si Acp, ceea confera unitate si continuitate
segmentului melodic dezinent al Mnd, esafodat pe pulsatia Acp.
Dar Acp continua cu o articulare de patrime si dupa cadenta
Mnd, fapt pentru care punem pauza de patrime din Mnd in
corespondentd cu o a cincea pozitie de articulatie. Timp de o
patrime, prin tacerea Mnd se aude Acp soptind din umbra. Cele
doua laturi se contopesc perfect in coloana aceleiasi pozitii de
la sfarsitul mt 5, care, totodata, incheie si T |. Mai observam si
ca ultima articulare din ancora Acp-mt 1 coincide cu Tnceputul
Mnd-mt 2. Simbolic, Mnd exprima o atitudine, ca subiect
initiativ, in raport cu care Acp inertiaza ca obiect pasiv, din
umbra (registru grav), monoton (fara chip melodic), dar
consecvent subiectului pe linia pulsatiei si treptei armonice.

» Etapa 4: Conduita miscarii formei (fig. 4)

Luand ca referinta pozitiile de articulare formala comune
tuturor Ufex -T I, precum si valentele de ordin expresiv ale lor,
am incolonat (in rima) toate cele trei stadii (a, B, y) de parcurs
formal al T | - Expozitie care grupeaza in perechi de cate doua,
pentru std a si B, mt 1-2, respectiv 3-4, in std y avand doar mt.
5. (fig. 3). Am realizat astfel o imagine coerenta in special a
traseului ritmic, in raport cu constanta esafodajului de pulsatie
(in valori de patrime).
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Duratele pozitiilor se pot evalua atat expresiv (calitativ), prin
valorile generice (de ordin prim, secund, tert ale stadiilor) si/sau
ale nivelurilor de rima de pe orizontala de suprafata, cat si
instrumental (cantitativ), prin numd&rul duratelor ancorate
(repetate consecutiv) in verticalitatea adancimii. Astfel, pe
coloana fiecarei pozitii, putem contempla constanta sau
variabilitatea valorica a acesteia. Totodata, pe un rand de
inlantuire, valorile pozitiilor juxtapuse (conform aparitiei in textul
muzical original) pot fi comparate sub aspectul marimii lor,
analog unei dimensionarii empirice a pasului fizic, in{eles ca
unitate de miscare (deplasare). Astfel, pe criteriul pas-cu-pas
(pasilor succesivi-alaturati), exceptand primul pas - luat ca dat
generic/model -, oricare (alt) pas-durata este comparat cu pasul
imediat anterior, caracterizdndu-se prin impresiile de mai-lung
sau mai-scurt. Observam urmatoarele:

- La suprafata, o pozitie prezinta un singur pas.

- Toti pasii dati (de inceput, incolonati poz. 1) sunt fie in
valori de patrime (cu diferite ponderi de ancorare), fie de
apogiatura (simpla ori compusa), exprimand o durata infima.

- Toli pasii de poz. 2 sunt mai mari decat cei proxim-
anteriori (poz. 1), in valori de péatrime+punct sau doime (mt 5),
rezumandu-se impresiei de (mai-)lung.

- Toti pasii de poz. 3 sunt mai mai mici decat cei proxim-
anteriori, avand durate de saisprezecime-de-triolet sau optime-
binard (mt 5), rezumandu-se impresiei de (mai-)scurt.

- Toti pasii de poz. 4 au valoare de patrime, sau o ancora
de doua patrimi (Acp, dar si Mnd-mt 5), fiind mai mari decét cei
proxim-anteriori, rezumabili astfel impresiei de (mai-)lung.

- Toti pasii de poz. 5 / mt 1-4 sunt de patrime, ca o
constanta fata de pasul proxim-anterior, si doar in mt 5 se
amplifica prin coroana, generand impresia de (mai-)lung.

In sinteza, parcursul ritmic al formei Ufex in cinci pasi se
descrie: Dat — lung — scurt — lung — constant/lung. Sub aspectul
conduitei de miscare, interpretam duratele lungi ca expresie de
rérire fatd de articulatia proxim-anterioara. In aceeasi logica,
duratele scurte au o expresie de grabire. Prezentdm mai jos
aceasta sinteza, pe trei aliniamente: 1. pas-durata; 2. impresie
de marime; 3. conduita de migcare:
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1. [d - Jdid-2Fd - Jd - 4 s

2. Dat < lung > scurt < lung < identic / lung

3. Initiere «—rarire —grabire «rarire —constanta/rarire.

N.B. Pe orizontala expresiei relevam doar compusul ritmic al
melodiei Mnd. Pentru evaluarea conduitei de miscare ritmica nu
am considerat si ponderea pasilor, exprimabila prin numarul
duratelor Tnsumate/ancorate intr-o pozitie. S-ar aspecta astfel
raporturi total diferite, {indnd de logica proportionarii in durata
de ansamblu a unui moment, stadiu sau intregii T |. Este un
demers interpretativ-teoretic util, insa mai intai trebuie bine
insusita linia de sinteza. Odata ce reusim o buna prindere, si
prin intonare (cel putin ritmica) a acesteia, putem trece la etapa
de relevare a ponderarii pasilor pentru parcursul T |.

Comparand linile de sinteza ale celor cinci momente
rimand Tntr-o singura coloana, obtinem o imagine a conduitei de
miscare pe suprafata T I.

Mtl -mt2-mt3 -—mt4-mt5
Generic prim — rima — generic secund — rima — generic ter/ultim

Initiere — constanta — grabire — constanta — rarire

N.B. Pe aliniamentul al doilea am specificat cronologic trei
momente generice care, desi in general rimeaza, sunt totusi
suficient de diferite astfel incat sa aiba o rima proprie mult mai
asemanatoare, exceptand doar mt. 5 (fara rim&). In conduita
miscarii avem o nuanta de grabire in mt 3 (constanta in mt 4),
data de comprimarea patrimii de pozitie 1 din momentul proxim-
anterior (mt 2) in durata infima a apogiaturii. Rdrirea
caracterizeaza exclusiv mt 5, prin amplificarea duratelor tuturor
pozitiilor de dupa prima (comprimata in apogiatura), in raport cu
genericul prim de sinteza/suprafata ritmica.
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Trecem la urmatoarea etapa de interpretare a conduitei
miscarii (CM), in care consideram si ponderea (ancora) fiecarui
pas, cuantificAd suprafata prin adancime, integrand ambele
laturi sintactice. Ca si in etapa precedenta, ne vom referi la mai
multe niveluri de constituire formala, incepand cu Ufex generice
si rimele lor din fiecare stadiu referit pozitiilor, comparand apoi
pasirea moment-dupa-moment si, ulterior, stadiu-dupa stadiu.
Cadrele Ufex -generic (prim/secund/tert) si rime- referite pagilor

A. Perspectiva descriptiv-cantitativa

Gnr (519 13)— (141 dy = CFIPF 12y~ (1 dr2dy — 1 d )
Rim [(4d/ 9 13— (1141 ) = CTI37 1 ) = (D1 d12d) — (1 d7ym)]
| pas 1 EANEEPEEY  pas 3 ERNERFEEEE pas 5 |

B. Perspectiva expresiv-cantitativa a CM referita mt-Ufex
Mt1/9J >mt2/8) >mt3/4) = mt4/4) < mt5/7)
Initiere —grabire —grabire —constantda <«rérire

C. Perspectiva globala, referita stadiilor
Stda/(9+8)d >  stdB/(4+4)d = stdy/7d1m
Initiere —grabire (accelerare) «rdrire (franare)

Dintre cele trei perspective de ordin cantitativ asupra
CM — T I, aceea de la pct. B are relevanta optima pe linia
expresivitatii. Asta pentru ca pasii sunt totuna cu momentele, iar
acestea se identifica cu ipostazele Ufex in parcursul formei.
Practic, Ufex rimeaza cu ea nsasi, dar cu variatji de la o rima la
alta. Unele variatii, incepand chiar cu rima la Ufex prim-
generica, se conserva relativ faid de ipostaza imediat
anterioroara, ceea ce ne-a permis sa grupam primele patru mt
in perechi de cate doua, delimitand astfel std a (incipit/initiere)
si B (propagare/dezvoltare) — cu efect de grabire a miscarii.
Ultima variatie, din mt 5, este si cea mai pertinenta, calificAndu-
se pentru un al treilea stadiu (y - incheiere/extinctie). Totodata,
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mt 5 nu are decéat suprafata (fara rima), motiv pentru care in
interpretarea de la pct. C isi conserva aceasi nuanta de CM
indicata si la pct. B, respectiv de rérire (franare). Subliniem insa
ca senzatia de incetinire a migcarii in mt 5 vine si din alcatuirea
unitatii de pulsatie in Acp care, din patrime, a devenit pereche
de doua-patrimi (sunet-pauza).

Pentru CM -T | este suficient sa retinem traseul de
suprafatd, alcatuit din ipostazele  Ufex  generice,
corespunzatoare mt 1, 3, 5, deoarece, sub aspect ritmic, pe
linia de adancime (a rimelor de sub fiecare generic) nu apar
modificari de substanta. Ele sunt insa semnificative pe plan
tonal, prin aceea ca alterneaza tpt |, a gnr. prim si secund, cu
tpt V/VII, coferind stadiilor a si B o expresie de dominanta.
Ultimul moment (mt 5) conserva tocmai acest balans, printr-o
expresie de dominanta bine conturata, prin relatia completa |-
IV-V, in care treapta-acordica de finalitate (V) apare pentru
prima oara in stare directa. De altfel, relatia | - V asociata
perechilor-mt se contureaza ca mod de alternantda abia cu
prima repetitie din std B, configurand un traseu ciclic de
caracter deschis, ca tindere in-afara. Acest al doilea ciclu (mt 3-
4) este mai restrans, prin eliminarea descriptivitatii de figurare
acordica din prima pozitie de articulatie a ciclului anterior. Ea
este totusi preluata rezumativ de Acp, In propriul registru de
caracter — acordic compact, monobloc-repetitiv. Dialogal, sunt
expuse doua caractere — melodic (Mnd) si acordic (Acp) —
evoluand in campul aceleiasi tpt tonale, si care, gratie melo-
segmentului tranzitoriu, care coaguleaza poz. 2-5, face ca
oricare mt s& se compuna din doua segmente. Pe linie
melodica, formula Acex-dezinenta se constituie ca icon-
suficient pentru intreaga T |. Figuradnd discret (mers treptat-
coborator) intre doua Tinaltimi intervalizate prin terta mica
(minord) ea degajeaza o expresie duioasa, de intimitate,
contrastand cu vigoarea elanului (de salturi succesive in profil
liniar-suitor) din primul segment.

Ne putem intreba de ce al doilea ciclu (std ) este mai
restrans temporal. Poate ca asta t{ine de un arhetip a carui
semnificatie ne scapa. O neliniste sau grabire catre un ce ultim,
sublimat Tnsa prin deschiderea pe tpt V, la care se adauga
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nuanta de certitudine a starii directe (unica de-a lungul
traseului). Nu este lipsita de importanta nici suirea treptata,
ciclu de ciclu, in registrul inal{imilor, ajungandu-se la un ambitus
de doua octave (do, — do,) pe latura Mnd. Odata varful melodic
atins (mt 5 - poz 2) survine nu doar alunecarea in panta, ci si o
expresie de moderatie care permite contemplarea traseului ei,
prin augmentarea duratelor tuturor pozitiilor, resimiita si ca
rarire a pas-pulsatiei (in perechi de doua patrimi).

Intreaga desfasurare formald melo-armonica si pentru
ambele laturi sintaxice a Ufex ,pasind” pe tiparul Model-
Secventa-Dezvoltare-incheiere o reprezentdm in Tabloul de
Stenosolfegiu® (fig. 4), destinat nu doar asimilarii teoretice, ci i
posibilita{ii de Tnsusire prin intonare(a la propriu) de catre
subiectul interpretativ. Pentru evitarea reflexelor de segmentare
a parcursului pe criteriul organizarii metrice prin timpi si masuri
am eliminat reperabilitatea acestora. Termenii referifi CM, de
grabire si rarire, sunt mentionati in tablou prin sinonimele de
accelerare, respectiv franare.

Tabloul de Stenosolfegiu ofera interpretului mai multe
optiuni/variante de studiu/aboradare:

» pe fiecare latura sintaxica — Mnd si/sau Acp;
P pe linia de pulsatie (ancora generala a patrimilor)

» pe verticala (coloana) fiecarei pozitii generice (1-2) si
a subpozitiilor asimilate poz. 2;

» pe momente sau stadii (perechi de doua mt)

» pe linia de sinteza melodica (eliminand ancorele)
efectivata prin sirul poz. 1, 2, 4.

! Termenul de stenosolfegiu a fost introdus de dirijorul si profesorul
Constantin Bugeanu, n aplicarea metodei sale de memorare a unei
parituri de orchestra, de catre dirijor. n general, se refera la un mod
de reductie monovocala.
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Fig. 4 Tablou de Stenosolfegiu

— L. v. Beethoven Sonata pentru pian Op. 2 nr. 1 in fa minor
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SUMMARY

George Balint

The Conduct of the Movement of Form

A New Perspective on Approaching the Musical Text from
an Interpretive and Theoretical Point of View

In the present article we have set out to expound a method of
approaching music composition from an interpretive and
theoretical point of view, an approach that will be useful
especially to those involved in the act of interpreting sound,
namely instrumentalists. Starting from the score, the possibility
of an elaborate interpretation implies that you should create and
subsequently operate on an image that has the same (already
noted) graphic content in a new distribution, meant in fact to
evoke the form of the musical movement. This interface
constitutes both a guiding support similar to a map of the
perspectives one must adopt and a tool that concretises a state
through which the form of the movement is contoured. Both
functions concert in a mental feature of form as movement,
establishing a stage in the theoretical approach to the
interpretive endeavour. By analogy, just as, in their capacity as
instrumentalists, interpreters handle musical instruments (the
extensions of their physical persons), in their capacity as
theoretical interpreters, they operate on image-instruments (the
extensions of their mental persons), whose creators they are
and which they also ‘play’ in an ineffable way, but in an utterly
concrete way from an inner perspective.
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