SERIE NOUA, ANUL XXVII, NR. 3

DIN SUMAR 3/2016

ANDRA FRATILA
DE VORBA CU ADRIAN ENESCU

MIHAELA VOSGANIAN
INTRODUCERE IN TRANS-REALISMUL ARHETIPAL (I)

GEORGE BALINT

CONDUITA MISCARII FORMEI

O NOUA PERSPECTIVA IN ABORDAREA
INTERPRETATIV-TEORETICA A TEXTULUI MUZICAL

REVISTA EDITATA DE
UNIUNEA COMPOZITORILOR SI MUZICOLOGILOR
DIN ROMANIA
S| FINANTATA CU SPRIJINUL

ISSN 0580-3713 MINISTERULUI CULTURII



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

CUPRINS
PAGINA
INTERVIURI
ANDRA FRATILA
DE VORBA CU ADRIAN ENESCU 3
STUDII

MIHAELA VOSGANIAN

INTRODUCERE N TRANS-REALISMUL ARHETIPAL (1) 14
GEORGE BALINT

CONDUITA MISCARII FORMEI

O NOUA PERSPECTIVA IN ABORDAREA INTERPRETATIV-TEORETICA A TEXTULUI MUZICAL 34

PORTRETE

LAVINIA COMAN
ANA PITIS - O CONTRIBUTIE DE SEAMA LA ARTA PIANISTICA ROMANEASCA 55

ISTORIOGRAFIE

VIOREL COSMA
TEXTE $I DOCUMENTE INEDITE. ISTORIA MUZICII TN AUTOBIOGRAFII (VIII)
FONDUL MARIA CHEFALIADY (1) 79

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

TABLE OF CONTENTS
PAGE
INTERVIEWS
ANDRA FRATILA
DIALOGUE WITH ADRIAN ENESCU 3
STUDIES

MIHAELA VOSGANIAN

INTRODUCTION TO ARCHETYPAL TRANS-REALISM (1) 14
GEORGE BALINT

THE CONDUCT OF THE MOVEMENT OF FORM — A NEW PERSPECTIVE ON APPROACHING

THE MUSICAL TEXT FROM AN INTERPRETIVE AND THEORETICAL POINT OF VIEW 34

PORTRAITS

LAVINIA COMAN
ANA PITIS — A NOTEWORTHY CONTRIBUTION TO THE ART OF PIANO PLAYING
IN ROMANIA 55

HISTORIOGRAPHY

VIOREL COSMA
ORIGINAL TEXTS AND DOCUMENTS. MUSIC HISTORY IN AUTOBIOGRAPHIES (VII1)
THE MARIA CHEFALIADY ARCHIVE (1) 79

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

INTERVIURI

De vorba cu Adrian Enescu

Andra Fratila

"Compozitorul sta intr-o “chilie® (camera de lucru,
studio). Acolo, frecventele - muzicienii le alintd spunandu-le
‘note”, le-au dat si nume, ca sé& nu le uite - se combiné savant
si subliminal. Asa iau nastere cantece, simfonii sau alte ‘povesti
muzicale”. Fiecare sunet nou inseamna o0 Vvictorie pentru
compozitor... Pe termen scurt, castigator este publicul (accepta
sau nu produsul). Atemporal este, insa, doar compozitorul.”

Critica 1l situeaza pe Adrian
Enescu printre primii
compozitori romani de muzica
electronica, cu un start la
Tnceputul anilor 70 cand
Romania inca se afla sub
regim comunist.

Adrian Enescu a absolvit
Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti si
a fost studentul lui Aurel
Stroe si al lui Alexandru
Pascanu.

"Nu e o tragedie daca numele lui nu-ti suna prea familiar
sau dacd nu ai auzit absolut deloc despre el; lumea ar fi tot la
locul ei. Céateva website-uri 1i atribuie compozitorului Adrian
Enescu rolul de pionierat in muzica electronica de la inceputul
anilor '70, cand Roméania era inca afundatd in canoanele
regimului comunist. Printre realizarile lui se numéara muzici
pentru balet in Iltalia, Australia si Japonia, muzica pentru teatru
in Romania, Olanda, Belgia, Japonia, Australia, Canada,
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Columbia si Costa Rica, muzicd pentru peste 65 de filme
romanesti dar si jazz, muzica electroacustica sau simfonica’.
(www.theattic.com)

Andra Fratila: Ati fi avut cu sigurantd succes la
Hollywood, de ce ati ramas in Bucuresti, Romania?

Adrian Enescu: Dar tu de ce nu ai ramas? De ce esti
inca in Bucuresti, Romania? Ce mai cauti aici? Se vede ca nu
ai fost niciodata in cercurile artistice din SUA, printre cei care
gandesc businessul American, mondial chiar. Nu ai fost nici prin
studiourile, conservatoarele de muzica, nu ai interactionat cu
cei care “fabrica” showbusinessul (ma refer aici la muzica
simfonica, de jazz, muzica de film sau entertainment) din New
York, Los Angeles, Boston sau San Francisco. Eu am avut
sansa sa am o bursa Fulbright in SUA, am fost audient al
conservatorului din Palo Alto dar nu pe aceasta experienta se
bazeaza argumentul meu si iti dau un simplu exemplu, absolut
aleator: Italia a dat un prolific, talentat si un bun “meserias” al
muzicii de film, pe Ennio Morricone. Absolvent al
conservatorului din Berlin-Germania, coleg cu Karlheinz
Stockhausen, el s-a intors in Italia si impreuna cu Nino Rota,
cel care a compus muzica pentru filmele lui Fellini, si alti
compozitori/performeri au creat “Gruppo di Improvvisazione
Nuova Consonanza”, grup de avant-garde free improvisation. In
timpul lungii sale cariere a compus in America muzica pentru
doua filme : “Once upon a time in America”, regizor Sergio
Leone (acest titlu este singurul film pe care l-a facut in
America), si el un alt italiano vero cu care a mai lucrat “The
Good, the Bad and the Ugly”, ,For a Few Dollars More”, ,A
Fistful of Dollars”, hituri ale cinematografiei mondiale. Inca un
exemplu este si muzica pentru filmul "The Mission” fin
colaborare cu Roland Joffé, regizor englez, acceptat, rar, la
Hollywood. Acum, la apropape 90 de ani, Morricone a compus
muzica pentru “The Hateful Eight”, regizor Quentin Tarantino,
pentru care a obtinut, in sfarsit, premiul Oscar in 2016. lar
povestea lui Morricone nu este singulara. Mai sunt multe istorii
din cetatea filmului Hollywood sau din studiourile Astoria/New
York. Ceea ce vreau sa spun este ca a PATRUNDE in
showbusinessul american inseamna foarte multe intrebari cu
raspunsul in plic. In primul rédnd inseamna sa ai relatii...multe
relatii...
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A.F.: lar aceste lucruri, istorii, v-au descurajat?

A.E.: Sa nu ma intelegi gresit, nu sunt un tip las, ba din
contral Ma descriu ca un om lucid. Incerc doar sa nu umblu
dupa cai verzi pe pereti. Eu m-am simtit implinit facand muzica
de film. Tntotdeauna mi-a placut fenomenul audio/video. Tn
Roméania am compus muzica pentru 65 de filme iar fiecare
dintre ele a reprezentat un experiment (vizand stilul de muzica,
ansamblul orchestral utilizat, modul de a géandi vizualul,
tenacitatea in a-mi sustine teoriile despre muzica si editarea ei
pe film). De acest palmares sunt mandru.

A.F.: Asadar, nu conteaza cu adevarat unde traim, ci
mai degraba felul in care noi ne construim povestea?

A.E.: Cred in globalizarea din arta. Fiecare creator vine
cu genele sale. n final, rezultanta este o opera a pamantenilor.
Ei sunt si mesagerii si cei ce asteapta solul, in acelasi timp. M-
am simtit intotdeauna european, aga ca nu am avut motive
reale sa emigrez. Cu toate ca traiam in Romania eram in
acelasi timp in Europa, adica acasa. De multe ori m-am gandit:
cu ajutorul culturii si prin cultura am fost european
dintotdeauna! Dar nu eram liber, ma refer la intelesul, la
traducerea exacta a cuvantului libertate. Nu am frati sau surori,
parintii nu prea puteau sa-mi cumpere jucarii sau jocuri. Locul
unde traiam cu adevarat era in povestile pe care le citeam.
Eram in Est dar inima era in Vestul cel mai indepartat sau
“miazanoapte cel mai indepartat” cum se spunea in acele carti.
Rataceam ametit prin pajisti de cuvinte, paduri virtuale, paduri
de cuvinte, colibe de cuvinte. Ceea ce ma inconjura atunci chiar
nu avea importanta.

A.F.: Mai povestiti-mi despre copilarie...

A.E.:In copilarie fugeam de la scoala, luam un bilet la
Cinema ,Lia” de pe Grivita si stiteam acolo toatd ziua. Ma
imprietenisem cu proiectionistul cinematografului care-mi dadea
taieturi din rolele de film, fotograme, pe care le proiectam pe
perete cu ajutorul unui diapozitiv si o inginerie savantd cu
cabluri legate de picior, cu care schimbam fotogramele.
Uitandu-ma la ele, cantam la acordeon comentand muzical
imaginile. Aceea a fost prima mea muzica de film. Interesant
este ca, mult mai tarziu am vazut un film italian care se
numeste ,Cinema Paradiso”, cu o muzica foarte inspirata scrisa
de Morricone. Filmul spune povestea unui baietel dintr-un sat
sicilian care se  imprieteneste cu  proiectionistul
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cinematografului. Acesta il primeste la el in cabina, ii arata cum
functioneaza aparatele. Proiectionistul moare intr-un incendiu.
Copilul, acum un om matur, un regizor de film important,
gaseste o rola de film cu toate secventele-saruturi, lipite una
dupa alta, scenele cenzurate de preotul satului, descoperind
inca o data sensibilitatea mentorului sau. Am ramas naucit
cand am vazut filmul. Ma géndeam ,uite, domnule, cum
povestile sunt aproape aceleasi peste tot in lume.”

A.F.: Ce nostalgii aveti, daca aveti? Ce amintiri
frumoase, ce oameni frumosi ati intalnit in studentie, tinerete?

A.E.: Eu m-am apucat de muzica din nevoia de frumos
dar si din nevoia unei disciplini interioare. Eu m-am apucat de
muzica din nevoia de a duce batali pe care sa le castig.
Ascultdnd muzica am cunoscut oameni care au compus de-a
lungul timpurilor si care au simtit si ei nevoia de frumos. Multi
mi-au devenit prieteni. Ei, acesti manuitori de sunete mi-au
aratat adevaratul inteles al starii de nemuritor si cam cum ar
trebui sa faci sa castlgl batalii. Pe unele le-am castigat, pe
altele le-am pierdut. Tn studentie, Maestrul Aurel Stroe m-a dus
la centrul de calcul din Bucurestl Acolo am vazut pentru prima
oara un calculator. Tmi aduc aminte c& era imens, cat un perete
si am fost fascinat. Acolo am cunoscut si oameni deosebiti
printre care si pe Solomon Marcus, o minte libera si luminata
tematic. Am sa-l citez, pentru ca spusele domniei sale sunt
unice: “Cuvantul caracteristic matematicii este “teorema”.
Etimologia cuvantului provine din greaca si inseamna
“spectacol”. Spectacolul are o definitie alarmant de simpla: tot
ceea ce poate retine si pastra atentia publicului. “Spectacolul” e
numitorul comun Tn orice profesie!”.

A.F.: Cand ati stiut ca vreti sa faceti muzica, cu orice
pret?

A.E.. Am descoperit muzica de unul singur. Tot ce era
ritm si sunet ma fascina. Imi aduc aminte ca stateam pe podul
Basarab si ascultam polifonia care se compunea din ritmurile
rotilor de tren, din aburii scosi de locomotive in combinatie cu
suieratul grav sau tiuit, cu murmurul oamenilor, cu zgomotul
masinilor. In scurt timp am devenit dirijorul, solistul si
compozitorul acestui ansamblu. lubesc polifonia, nu pot sa
concep o muzica fara diversitatea si independenta vocilor care
o compun. Sunt legat de oras, de aglomerarea urbana cu
polifoniile ei savante, bizare, imprevizibile. Cand e liniste o iau
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razna. Ceasul meu interior a fost programat pentru “Polifonie/un
triumf al lumii sonore“. Am ales sa fac muzica pentru ca
“sunetele” sunt o colectie de povestiri spuse cu o voce
seducatoare, pline de fantastic, farmec si indrazneald. Ma
reintorc mereu la a scrie muzica, ca la un canon necesar, ca la
sursa primara in care sunetele dezlantuie cercuri de intelesuri,
precum o piatra lasata sa cada in apa. Actul de a compune
muzica este un act de imersiune intr-o lume plina de conotatii,
densa si diafana.

A.F.: Cum ati trecut de la pasiune la castig material?

A.E.: A compune muzica este pentru mine o mare
pasiune. Starea de creator de muzica a fost solutia cu care am
deschis multe usi dar si modul meu de a fi. Pentru mine muzica
este cea mai frumoasa si complexa arta. Pot sa ascult muzica
la infinit. A fi compozitor inseamna rezistenta fizica si psihica.
Sa nu te doboare nici insuccesul, dar nici succesul. Pana la
sfarsit rezistd numai cine iubeste cu adevarat arta.
Compozitorul sta intr-o “chilie “(camera de lucru, studio). Acolo,
frecventele - muzicienii le alintd spunandu-le “note”, le-au dat si
nume, ca sa nu le uite - se combina savant si subliminal. Asa
iau nastere céantece, simfonii sau alte “povesti muzicale”.
Fiecare sunet nou thseamna o victorie pentru compozitor. Dar
vine si momentul de foc cédnd muzica iese din “chilie”,
imbracata de sarbatoare, increzatoare in fortele ei de seductie,
gata de lupta cu oricine. Pe termen scurt, castigator este
publicul (accepta sau nu produsul). Atemporal este, Tnsa, doar
compozitorul.

A.F.: Ati fost intotdeauna perfect multumit de munca
Dvs.?

A.E.: Nici unul dintre filmele la care am lucrat nu mi-a
placut in intregime pentru ca ideile initiale au fost demontate Tn
anumite faze de productie. Eu le-as fi facut altfel. Exista insa
cel putin 5 minute in aproape fiecare film la care am lucrat, de
care sunt multumit si consider ca acele minute inseamna ceva
pentru istoria cinematografiei roméanesti. Sunt convins ca o
muzica buna de film trebuie ascultatd si “desprinsd” de vizual.
Cand muzica nu are nevoie de aceasta “carja“, cand este
suficient de complexa, elaboratd, cand are mister, cand ea
singura spune o poveste, atunci poate deveni o opera in sine,
atunci vorbim de MUZICA.
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A.F.: Ati cantat muzica de jazz cu o mare placere si, de
fapt, ati deschis niste drumuri pentru acest tip de muzica.

A.E.: Tn 1977 am cantat intr-o formatie, prima formatie
de fusion din Romania. Liubisa Ristici (un sarb) canta la sitar,
Arif Jafri (un pakistanez) canta la tabla si bansur, eu (un roman)
cantam la plan electric. Tn compozmlle pe care le interpretam,
incercam sa contopesc conceptual modurile indiene cu ehurile
bizantine. Totul sub umbrela jazzului, a improvizatiei libere, a
bucuriei de a canta, dar bine structurata in timpul repetitiilor.
Intre comp02|tor|| de muzica simfonica si cei de jazz sau pop
este o relatie, in Roménia, un pic cam nefireasca. Fiecare
sustine ca muzica pe care o face este cea mai importanta. Si
eu pot sa spun ca experimentul meu cu sitar, tabla, bansur si
pian electric a fost important pentru vremurile alea, dar nu o fac.
Fiecare creator de muzica e unic si are dreptate. Foarte multe
cautari sonore din muzica simfonica au fost imaginate de
muzicienii de jazz. Freejazzul este un exemplu. Muzica
spectrala, minimalismul, sunt alte exemple. Energia, vibratia pe
care muzica de jazz o degaja este foarte importanta.
Compozitori importanti, foarte importanti, ai istoriei muzicii s-au
raportat la jazz. Au compus in acest stil, asa cum au inteles ei
jazz-ul, si chiar se ldudau ca au putut descoperi mijloacele de
expresie proprii jazzului.

A.F.: lar de la jazz la muzica electronica...?

A.E.: Radioul a jucat un rol important in apropierea mea
de muzica electronica. E vorba de posturi de radio precum
Voice of America, Europa Libera sau Radio Luxemburg. In
playlisturile acestor radiouri existau primele muzici electronice,
muzica de jazz sau muzica simfonica experimentalda. Apoi
compozitorii romani au inceput sa calatoreasca lucrand in cele
mai importante doua studiouri de muzica electronica din
Europa, Paris si Darmastadt. Unul dintre acestia a fost
profesorul meu de compozitie, Aurel Stroe. E mult sa spun ca
am fost prieten cu Maestrul Stroe, dar il admir ca om si creator.
Maestrul m-a ajutat in obtinerea bursei din America. Hosanna in
excelsis.

A.F.: Ce v-a atras la muzica electronica?

A.E.: Aparitia sintetizatorului este, intr-un fel, ca destin,
asemanatoare constructiei si aparitiei clavecinului.  Un
instrument nou, o altd sonoritate, un timbru nou. Lucrari
compuse numai pentru mediu electronic si-au facut repede loc
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in opusurile compozitorilor printre care si ale mele. Evolutia
calculatorului, tehnologia VST, scrierea unor softuri sofisticate
pentru muzica sau mixaj/editare muzica, studiourile din ce in ce
mai performante, toate aceste lucruri transforma muzica
electronica intr-un gen bine personalizat, practicat de foarte
multi compozitori, amatori sau profesionisti, si din ce in ce mai
acceptat de marele public.

A.F.: Ce muzici va plac?

A.E.: Ascult cu aceeasi bucurie orice muzica. De la
world music la Bach, de la muzica gregoriana la Lady Gaga, de
la Stravinsky la jazz sau epic music. Ideea de gasi “un
compozitor ideal“ este pentru mine o simpla sintagma: “A ma
cunoaste®, care, de fapt, inseamna doua lucruri: 1 — a ma
analiza pe mine sau 2 — a avea un model! Raspund, asadar, la
cele doua puncte: 1 — fiind vorba de mine insumi sunt
ingaduitor si 2 — pot deveni epigon.

A.F.: Gasiti raspunsuri pentru orice, Th muzica?

A.E.: Muzica nu imi ofera toate raspunsurile, dar ma
ajuta sa formulez mai limpede anumite intrebari. Prin muzica
ma familiarizez cu propriile mele confuzii. Dupa ce termin de
scris 0 muzica sunt mai linistit, dar nu neaparat mai lamurit.
Arta compozitiei nu te vindeca si nu-ti oferda semnul pe care il
cauti, dar te ajuta sa-ti conturezi limitele si, mai ales, iti da
dreptul sa treci la urmatoarea intrebare.

A.F.: Ati compus muzica pentru filmul “Mircea cel Mare”,
considerat o pelicula de propaganda. Exista vreo legatura intre
muzica compusa de Dumneavoastra si aceasta etichetare?

A.E.. Am compus aceasta muzica pentru ca eram
compozitor de muzica de film. Daca acelasi film, istoric, se
facea la Hollywood, ar fi trebuit sa refuz? La fel cum si Tiberiu
Olah a scris muzica pentru “Mihai Viteazul”, o muzica inovativa,
admirabil orchestrata, bine montata pe film si singura care dupa
premiera filmului a putut fi transformata intr-un poem simfonic,
sau cum Theodor Grigoriu a compus muzica pentru “Dacii”,
“Stefan cel Mare”, “Burebista”, etc. Niciuna dintre aceste muzici
nu poate fi considerata, niciodata, de propaganda. Compunand
muzica la filmul “Mircea” am putut sa Tnregistrez cu o formatie
de 180 de oameni! 100 instrumentisti in orchestra si alti 80 de
coristi (cor mixt si cor de copii). Repet, o suta optzeci de
oameni. Nu puteam rata aceasta experienta: orchestra mare
combinatd cu mediu electronic. Practic e primul demers de
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sound design in cinematografia romaneasca si totul se intampla
in 1988. Mai mult, la invitatia lui Horia Andreescu, care a dirijat
atunci muzica, am reusit sa compun a doua suitd/poem
simfonic de muzica de film din Romania, dupa maestrul Tiberiu
Olah (s-au céantat de curand fragmente, intr-un concert la
Ateneul Roman). Muzica scrisa de mine nu are legatura cu
propaganda. Initial, nici filmul nu avea legatura cu propaganda;
era un film istoric despre un conducator important din istoria
Romaniei, la fel ca Mihai Viteazul sau Stefan cel Mare. Dupa
multele vizionari, apele s-au tulburat dar, repet, muzica e
muzica, nu are nici o legatura cu propaganda.

A.F.. Care sunt etapele scrierii muzicii de film? Cititi
scenariul inainte si va construiti temele muzicale pe baza
impresiei personale asupra actiunii?

A.E.: Niciodata nu citesc scenariul tocmai din motivul ca
eu imi imaginez ceva iar mai apoi cand vad ce a facut ulterior
regizorul am un soc! Primul pas este sa il pun pe regizor sa imi
povesteasca iar eu incep sa-l descos: dar aici cum faci,
dincoace cum procedezi...? Din fericire, am participat inca din
facultate la procesul de editare si stiu cum se face, lucru care
ma ajuta foarte mult pentru ca imi pot monta singur imaginile.
Dupa ce imi fac o parere pe baza a ce-mi spune regizorul, ma
concentrez foarte mult asupra imaginii, luminii, "picturii”. Cum e
"pictura” asta asa trebuie sa fie si muzica. Muzica se
subordoneaza obligatoriu vizualului.

A.F.: Considerati ca exista legaturi intre muzica si
celelalte domenii artistice?

A.E.: Admir pictura. Am vizitat multe muzee. Ma reSimt
cand privesc un tablou. In conservator am fost coleg si prieten
cu multi studenti-artisti de la Arte Plastice gi Teatru. La sala de
opera din Conservator si in foaier se faceau expozitii de pictura
si grafica. M-am Tmprietenit cu foarte multi pictori gi sculptori,
ma duceam prin atelierele lor. Vorbeam despre muzica, film,
teatru, pictura. Ne imprumutam carti, discuri, totul cu un singur
scop: sa ramanem Europeni desi ne aflam la marginea Europei.
Am vazut cum se picteaza. Cu fiecare miscare de penel se
pune o culoare, o umbra sau o lumina pe un tablou. In liniste,
fara graba, cu un scop precis, tabloul trebuia sa fie cat mai
perfect. La fel este si in muzica. Fiecare instrument este o
culoare. Fiecare combinatie de instrumente creeaza un sunet
nou, ca si combinatia culorilor pe o panza. Asta se numeste
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stiinta orchestratiei. Datoritd vizualului am ajuns la cinema.
Filmul este o alta artd de care m-am apropiat foarte mult. Este
combinatia perfecta intre teatru, pictura si muzica. Nu degeaba
se numeste a 7-a arta.

A.F.: Care este parerea Dumneavoastra despre criticii
de arta? Ce inseamna un critic sever, onest?

A.E.: Nu inteleg criticii care, dupa parerea mea, de cele
mai multe ori sunt “artisti” ratati. Nu le inteleg siguranta cu care
emit judecati de valoare sau spun cum trebuia facut. Toata
istoria artei povesteste despre unii care au desfiintat creatii
majore ale istoriei. Daca te iei dupa ce spun ei nu mai semnezi
niciun contract cu un producator. As fi curios sa vad un film, sa
ascult o muzica, sa vad un spectacol de teatru, sa privesc un
singur demers artistic imaginat de un critic! Pledez pentru
“teoreticianul de arta”. El este cel care diseca OPERA, cautand
toate resorturile care genereaza artisticul iar nevoie de acesti
teoreticieni exista atat in randul artistilor cat si in randul
publicului.

A.F.: Cate “roluri” poate indeplini un muzician si cat de
mult se transforma arta lui odata cu iesirea la rampa?

A.E.. Compozitorul inventeaza muzici. Dupa ce a
terminat de scris, muzica devine un bun public. Dirijorul si
interpretii traduc cu personalitatea lor semnele muzicale.
Fiecare interpretare inseamna plusuri sau minusuri. Este vorba
despre o relativitate a unor vibratii. Masa si Energia, o formula
care spune totul! Ora astrala s-a consumat, eventual, in
momentul compozitiei. Daca se intdmpla si cand se implineste
produsul final, in momentul imprimarii sau concertului, atunci e
cu atat mai bine.

A.F.: Ce face Adrian Enescu cand nu compune sau nu
se afla in studio?

A.E.: Sunt un mare iubitor de rugby. Ma duc la multe
meciuri pe stadion. Ma relaxez. Ma gandesc la multe lucruri
cand sunt n tribune. Imi place filosofia acestui sport. Cand un
jucator pleaca la atac, in urma lui sunt alti 14 care, la nevoie,
vor sari sa il apere si sa il sustina. Un jucator nu poate fi atacat
decat daca are mingea si privit in fatd. Daca nu se respecta
aceasta cutuma se acorda fault. (Apropos, imi place lucrarea
“Rugby” compusa de Arthur Honegger).

A.F.: Sunteti un admirator al lui Shakespeare. Cat de
actual este el acum, in societatea contemporana?

11
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A.E.: Tmi place Hamlet pentru c& nu inseamna numai
Anglia secolului XVII, nu inseamna numai Shakespeare.
Hamlet e prezent in orice societate, din toate timpurile, pe toate
nivelurile de civilizatie si educatie. Hamlet e un cliseu, un idol,
un model. Cel mai mult din Hamlet/Shakespeare imi place
monologul de la inceputul actului 3. Am compus si o piesa
corala pe acest text: “N-o0 sa fie azi, poate fi méaine, n-o sa fie
maine va fi azi, daca tot nu stii ce lasi in urma ta. Oricum cand
va fi, va fi sa fie. De ramai sau pleci o clipa mai devreme, sa fii
gata oricand”. Nu exista muzica pe care un instrument sau
mintea omului sa nu o poata imagina. Cel putin eu asta cred.
Dar pot exista minti “speciale” care au nevoie de alte “unelte®.
Depinde ce verb vrei sa conjugi, a fi, a avea, a imagina.
Hamlet/Shakespeare spunea simplu, “A fi sau a nu fi...”.

A.F.: Ce “ingrediente” are o muzica de calitate, o muzica
rezistenta la timp si spatiu?

A.E.: Eu nu sunt un ascultator obisnuit de muzica. Daca
imi place o linie instrumentala sau un pasaj dintr-o muzica, le
ascult pana inteleg sensul. Pe verticala muzica are multe
componente. E fascinant sa le descoperi si sa incerci sa
intelegi toate codurile pe care compozitorul le-a pus in paginile
muzicii sale. Daca Spectacolul-Poveste nu te ia cu sine ntr-un
vartej de senzatii generate de iuresul aproape subliminal care fiti
traverseaza retina, auzul si constiinta, intersectandu-se iar si iar
in dimensiunea eternei cautari, eu zic ca Spectacolul-Poveste e
ratat.

Eu cred ca geniul este cel care trece testul timpului.
Este cel care are puterea de a asimila, concluziona si a da un
nume unic unui munte de informatii pe care le-au adunat multe
minti aflate peste linia medie de 1Q. Geniul este cel care
reuseste sa scaneze aproape toate detalile si creeaza o
capodopera.

A.F.: Care este viitorul muzicii de film in Roméania?

A.E.: Din pacate, in Romania nu mai exista meseria de
compozitor de muzica de film. In acest moment nu mai exista
muzica de film si acest lucru persista pentru ca asta se vinde.
Ceea ce nu se constientizeaza este faptul cd muzica are
puterea de a transmite subliminal ceea ce nimeni si nimic nu
poate. Sigur ca si linistea are puterea de a tensiona, de a
amplifica incarcatura chiar spre un tip de dementa... dar céat sa

12
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dureze asta? Viata e facuta din sunete, oricata liniste ar exista
si de oricata liniste am avea nevoie, viata exista prin sunete.

Spuneam mai demult ca "muzica dezvaluie imaginea
intr-un mod diferit, ca intr-un scenariu paralel; ea face ca spatiul
din jurul tau sa capete o alta dimensiune. Muzica intotdeauna te
ajuta sa vezi lucrurile si din alta perspectiva pentru ca deschide
orizonturi. Asta e frumusetea muzicii — are putere, vibratie. Are
0 energie aparte indiferent de genul muzical, asta este marele
ei farmec!”

A.F.: Va multumesc

SUMMARY

Andra Fratila
Dialogue with Adrian Enescu

Adrian Enescu: | discovered music on my own. Everything that
was rhythm and sound fascinated me. | remember standing on
Basarab Bridge and listening to the polyphony created by the
rhythm of the train wheels, the steam of the engines, the low or
shrill hisses, people’s murmur and the noise of the cars. Shortly
afterwards | became the conductor, soloist and composer of
this ensemble. | love polyphony, | cannot conceive the idea of
music without the diversity and independence of the voices that
make it up. | have a strong bond with the city, with the urban
crowd, with its sophisticated, bizarre, unpredictable
polyphonies. When it's quiet | go crazy. My inner clock was
programmed for ‘polyphony — a triumph of sound’. | chose to
write music because ‘sounds’ are a collection of stories told in a
seductive voice, and they are full of magic, charm and audacity.
| keep coming back to writing music, as to a necessary
penance, as to the primary source in which sounds unleash
circles of meaning, like a rock dropped into water. Music does
not give me all the answers, but it helps me formulate certain
questions more clearly. Through music | grow familiar with my
own confusion. After | finish writing a work | am calmer, but not
necessarily more enlightened. The art of composing does not
cure you and does not provide the sign you are looking for, but
it helps you complete your limitations and, above all, it gives
you the right to get to the next question.

13
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STUDII

Introducere
in trans-realismul arhetipal

(1)

Mihaela Vosganian

Demersul spiritual in arta

“....Atunci se vor deschide ochii celor orbi si
urechile celor surzi vor auzi... Acolo va fi
veselia pasarilor ... acolo va fi cale curata si
cale sfantd se va chema si nu va fi nimeni
intinat. Cé&ci si cei fara minte vor merge pe
dansa si nu se vor rataci.”

Isaia 35

1. O cale care va sa vina?!

Daca ar fi sa alegem Calea a ceea ce va sé vind" drept
o cale spirituala, am putea, oare, accepta-o sub forma artei? Cu
sigurantd ca raspunsul este da, pentru multi dintre noi, in
masura in care intelegem calea spirituala nu ca pe o religie, ci
mai degraba ca pe o cale practica a intelepciunii, ce reuneste
un summum de credinte si idealuri care ne ghideaza viata. Este
‘o cale spirituala prin care suntem in masura sa exploram
Divinitatea....este o cale a intelegerii care include toate formele

! Jung, Carl, parafraza din primul capitol Liber Primus din Cartea
Rosie - Liber Novus
14
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de onorare, impartasire, comemorare si recunostinta....Un loc
de unde apar toate intrebarile despre orice subiect.”

Demersul creator poate fi o rugaciune sau un ritual, ori
pur si simplu, memoria starii divinului. Poti impartasi acest tip
de creativitate cu grupuri mai mici sau mai mari, nu doar in
locuri specifice precum sanctuarul, biserica sau ashramul, dar
si intr-o piata centrala, pe scena in fata publicului sau, de ce nu,
chiar in cadrul unor terapii de grup. Din aceasta perspectiva
creativitatea apartine deopotriva tuturor oamenilor, fie artisti
profesionisti, fie profani, fie oameni cu deschidere spirituala sau
practicanti de tehnici spirituale.

Fara indoiala ca arta si spiritualitatea au fost impreuna
inca din cele mai vechi timpuri. Arta si cultura in general s-au
dezvoltat in locurile unde s-a manifestat spiritualitatea, poate cu
precadere in comunitatile religioase, crestine, dar nu mai putin
si in cele asa numite pagane, precrestine.

Daca arta a fost un produs al vietii spirituale, ea “a jucat
rolul unui limbaj care a materializat abstractionismul spiritului
pur care prin natura sa, transcende mintea si puterea de
conceptualizare*.? Prin arta s-a putut si inca se mai poate trezi
sufletul sau mai bine zis constiinta, de aceea in timpuri
stravechi ea a fost principalul instrument educational in temple,
find mai degraba un produs secund al drumului spiritual. Cu
siguranta insa, “toate formele de artd au fost la origine
rezultatul unor tréiri si/sau actiuni spirituale pure.*®

Desi practicile ritualice cele mai inalte ale stiintelor
oculte erau transmise pe cale orala doar initiatilor din elita
clerului, au existat in epocile vechi, fie la hindusi, persi,
egipteni, chaldeeni sau evrei si lucrari scrise, deopotriva
literare, filozofice si spirituale, pe care le putea citi toata lumea.

! pat B. Allen, Art is a spiritual path, Introducere, traducere dupa
varianta originala in engleza (Art is a spiritual path through which we
are most able to explore Divinity... Art is a place to raise any question
about any subject. Art is a path to meaning, which includes all form of
honoring, sharing, memorialializing, and giving thanks.
% Theodor, Hansa, Spiritualitatea artei, in Arta de a trai
* Idem
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Sa ne amintim de culegerea de texte sacre Zend-
Avesta® atribuite lui Zarathustra sau de cele patru carti sacre
ale hindusilor, numite Vede? (Rig Veda, Yajur Veda, Sama
Veda, Atharva Veda), toate cuprinzdnd invocatii, imnuri,
incantatii, formule magice pentru descéantece, exorcismne sau
texte si invataturi referitoare la ritualuri.

Intre timp, odata cu pierderea dimensiunilor ritualice Si
cathartice ale artei, s-a creat o dihotomie intre marii mistici
initiati, care au ignorat treptat exprimarea artistica, si artistii
profe3|on|st| adica cei |mputern|C|t| sa faca arta, care au dus-o
mai degraba in domeniul gandirii®, indepartand-o de Spiritual /
Inteligenta spiritualéd, cu deosebire in cultura europeana.

2. Spirit, Suflet, Constiinta

Pentru a intelege mai profund ce este spiritual in arta ar
fi necesar sa deslusim atributele conceptului Spirit.

Asadar, ce este Spiritul si care sunt adevaratele
sensuri/consensuri ale cuvintelor Constiinta, Suflet si Spirit
care, dealtfel, incumba artei?

Sa luam mai intadi in considerare cele doua aspecte
fundamentale ale notiunii de constiinta: 1) ca forma inalta de
reflectare psihica a realitatii, proprie oamenilor, produs al
activitatii creierului uman (materie superior organizata); 2) ca
forma de cunoastere intuitiva, sau reflexiva a fiecaruia, despre
propria existenta si despre lucrurile din jurul sau. In ambele
intelesuri, congtiinta implicd un ansamblu de procese psihice
variate, complexe, cuprinzand senzatii, perceptii, reprezentari,
notiuni, Judeca’;l rationamente, inclusiv procese afective si
volitionale.* Mai departe, putem nuanta si extinde intelesurile la
nivelul Constiintei divine (conceptul hinduist VIMARSHA), cea

! Cartile sfinte proto-indo-iraniene zarathustriene care cuprind texte
gZend) si comentarii (Avesta).

Cele mai vechi scripturi ale hinduismului.

® Facem distinctie intre gandirea ca proces cognitiv superior bazat pe
generalizare si abstractizare si Inteligenta spirituald legata de
spiritualitate, Tn sensul de a sti cine esti si de a gandi si a actiona
d|ntr -0 constientizare a sinelui ca spirit.

* Sursa: Dex
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care se reflecta in ea insasi, prin dublul aspect intern/extern:
cand Supremul Divin se odlhneste in El Insusi, reflexia interna
este un fel de “priza de constunta totala si complet autonoma&™,
iar aspectul sau extern |mpI|ca percept,la si implicit cunoasterea
obiectului de catre subiect, respectiv manifestarea dualitatii; la
acest nivel se fintdmpla totodatd si limitarea constiintei
universale la constiinta individuald - cand sunt percepute doar
anumite parti ale’ |ntreguIU| De fapt, constunta universala si
constiinta individuala sunt una aceeaS| , precum Sinele care se
cunoa$te pe el insusi. Tot aspectul reflexiv al constiintei ne
asigura si capacitatea de selectie si imaginatie, precum si pe
cea a manifestarii liberului nostru arbitru. Practic, capacitatea
constiintei de a cunoaste si de a se cunoaste ii confera statutul
de Eu suprem, pur Si unic, auto- revelator.?

Pornind de la aceasta premisa, putem aprecia ca orice
forma de artd este o modalitate de reflectare a realitatii prin
ochii autorului, deopotriva intuitiva si reflexiva, din perspectiva
propriei sale naturi esential-creatoare, care transmite
receptorului un summum de procese emotionale variate si/sau
judecati de valoare autorevelate.

In ceea ce priveste spiritul si sufletul, posibilitatile de
abordare fiind multiple, sa pornim cu cele mai la indemana,
aratate in invataturile Bibliei.

Pentru cei mai multi dintre crestini, cuvintele suflet si
spirit se refera la o parte invizibila si nemuritoare din interiorul
nostru, care continua sa trdiasca si dupa moarte. De fapt,
aceasta doctrina atat de raspandita este partiala si, mai mult
decét atat, chiar in dizarmonie cu Cuvantul lui Dumnezeu. Desi
de multe ori notiunea de suflet si spirit se confunda, Biblia arata
cu claritate ca spiritul si sufletul nu numai ca nu sunt sinonime,
dar sunt diferite. Dar cum, in ce fel apar ele diferentiate?

Daca acceptam ca cea mai mare parte a Bibliei a fost
scrisa initial Tn limba ebraica si greaca si purcedem sa analizam
etimologic cuvintele din aceste limbi din Sfintele Scripturi,

'Bozaru, Dan, Priza de congtiinta si experienta individuala in
manifestare (1), Yoga Magazin nr. 61, 2009.
% |dem.
* Ibidem.
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constatam ca autorii au folosit cu referire la spirit doi termeni:
termenul ebraic RUACH si cel grecesc PNEUMA. Astfel, Tn
anumite contexte, notiunea de spirit se refera la acea Consgtiinta
si Inteligenta Universala, unitatea infinitd care patrunde intregul
spatiu, fiecare atom si particula in parte: "La thceput Dumnezeu
a creat cerurile si pamantul. Pamantul era fara forma si pustiu,
iar pe suprafata adancului de ape era intuneric;" (Geneza 1.1-
2)..... Apoi a zis Dumnezeu: "Sa misune apele de vietati, fiinte
cu viata in ele si pasari sa zboare pe pamant, pe intinsul tariei
cerului!" Si a fost asa. (Gen. 1. 20-22). Ceva asemanator gasim
n Psalmi: "lata marea cea mare si larga! In ea se misca vietaf;
fara numar, creaturi vii, mici si mari.” (Psalmul 104. 25);
..."Daca le iei spiritul (RUACH), pier si se intorc in tarana lor".
In lacov 2:26 regasim termenul grecesc: "Intr-adevar, asa cum
corpul fara spirit (PNEUMA) este mort, tot asa si credinta fara
fapte este moarta." In Geneza 6.17/7.15- 22, Dumnezeu fi
comunicad lui Noe urmatoarele: "Si iatd ca eu voi aduce
potopul de ape pe pamant ca sa nimicesc orice carne de sub
ceruri In care este forta de viata (RUACH)." Toate aceste
versete vorbesc in esentd despre spirit ca despre acea forta
vitala, scanteia vietii care insufleteste corpul tuturor creaturilor
vii. Atributele sale esentiale sunt de fapt atributele divinitatii, pe
care le regasim deopotrlva si in alte texte sacre precum
Bhagavad Gita, Upanishadele sau la Dionisie Aeropagitul*:

. aseitatea (pura existenta) - ,Eu sunt Cel ce sunt... Cel ce
este (lahve)... Acesta este numele Meu pe veci” (Exod,
Esirea 3.14-15); natura lui Dumnezeu (Dumnezeirea)
este viata celor ce vietuiesc, esenta tuturor celor ce
existd, obarsie si cauza a vietii in totalitate si a intregii
existente". (Dionisie Areopagitul, Numele Divine I. 3)

o infinitatea - ,Eu sunt Alfa si Omega... Cel ce este, Cel ce
era si Cel ce vine, Atotfiitorul... Cel dintai si Cel de pe
urma, inceputul si sfarsitul” (Ap. 1. 8; 22.13); "Tu esti Cel

! Sfantul Dionisie Areopagitul este un Parinte Apostolic care a trait in
secolele I-Il, convertit la credintd de Apostolul Pavel.
18
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Nepieritor si Suprem.....existenta deplina, nevazuta si
eterna". (Bhagavad-Gita XI. 18....VIIl. 20);

o omniprezenta si omniscienta: ,El vede pana la marginile
pamantului si imbratiseaza cu ochii tot ce se afla sub
ceruri’ (lov 28, 23), caci ,Cel ce a facut urechea nu aude
oare? si nu vede oare Cel ce a facut ochiul?” (Ps 93, 9).
,De ma voi sui la cer, tu acolo esti; de ma voi pogori in
iad, Tu acolo esti! De voi zbura pe aripile zorilor si ma voi
muta la marginile marii, $i acolo ma va povatui mana Ta
si dreapta Ta ma va sprijini” (Ps 138, 6-9); “Stapane
nesfarsit al zeilor, adapost al lumii, Tu esti indestructibil,
Fiinta si Nefiinta... Tu esti obarsia zeilor, Spiritul
inceputului... prin Tine este desfasurat totul, o, Forma
nesfarsita!” (Bhagavad Gita XI, 37,38);

O definitie contemporana apropiata acestor texte vechi
este cea transmisa de celebrul medium american Edgar Cayce
(1877-1945), intr-una din comunicarile sale: ,Spiritul este Prima
Cauza, inceputul primordial, ceea ce pune lucrurile in miscare —
tot asa cum Dumnezeu este Spirit."*

Cu privire la suflet, Cayce aprecia ca, in starea sa
initiala, omul era una cu sufletul sau. “De aceea, la inceput toti
oamenii erau suflete ale acelei creatii, avand corpul asemenea
cu al Creatorului - si detineau fortele spiritului ce se pot
manifesta la fel in diferite etape sau momente ale constiintei.”

Cayce face, cu siguranta, referire la faptul ca, la
inceput, oamenii traiau de la sine Tn uniunea celor doua
aspecte ale sufletului, anume sufletul incarnat si sufletul
superior / sinele superior sau divin®, fenomen care s-a pierdut
cu timpul. Daca sufletul Tncarnat se considera a insoti trupul
fiintei umane inca din perioada prenatald, el se se reuneste cu
sufletul superior (aflat intr-o altd dimensiune, mai Tnalta), de

! cayce, Edgar, Sufletul si Spiritul, Editura Adevar Divin, 2009, pag.1
% |dem, pag.40.
* In psihologie, sufletul superior si sinele superior sunt unul si acelasi
lucru, cu exceptie in psihologia transpersonala unde analogia se face
intre spirit si sinele superior.
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fiecare data dupa moarte, respectiv in perioada dintre doua
intrupari. Sufletul superior Tnsd, nu poate experimenta si nu
poate fi constient de simturi decat prin mijlocirea sufletului
Tncarnat. El este precum un actor care fisi traieste rolurile intru
desavarsirea propriei maiestrii si in acest fel se transforma pe
sine.

Aceasta nazuinta a sufletului nostru incarnat de a
fuziona cu cel superior se manifesta la unii oameni chiar din
timpul vietii, optiune de altfel posibila prin practicarea virtutilor,
prin constientizare sau prin practici spirituale. O suferinta a
trupului ne indica cauza ei din Spirit - principiul activ - iar prin
eforturile Sufletului de autocunoastere si dezvoltare, se poate
obtine vindecarea.

In Biblie, au fost folositi doi termeni cu referire la suflet:
ebraicul NEPHESH! grecescul PsYCHE.? in cele peste 800 de
aparitii din Scripturi, cuvantul suflet(e) se refera fie la 1) oameni,
fie 2) la alte vietuitoare, fie 3) la viata unei persoane.

1. In Faptele 27.37, 38, suflet(e) apare cu referire la
numarul de personae: "Pe corabie erau in total doué sute
saptezeci si sase de suflete. Dupa ce au mancat pe
saturate, au inceput sa usureze corabia aruncand graul
n mare“; sau In 1 Petru 3.20: " ...cand rabdarea lui
Dumnezeu astepta in zilele lui Noe, cand se construia
arca, in care putini, adica opt suflete, au fost salvati prin

apa“;

2. In Geneza 1.20-25 se face referire la alte fapturi vii decat
omul: "Si Dumnezeu a mai zis: «Sa misune apele de o
puzderie de suflete vii . . .» Si Dumnezeu a creat monstrii
marini uriasi si tot felul de suflete vii care se misca si de
care au inceput sa misune apele, dupa specia lor, si tot
felul de creaturi zburatoare, inaripate, dupa specia lor *;

3. In Psalmul 69.18, cand David s-a rugat lui lehova,
sensul cuvantului suflet se refera la viata persoanei:
"Apropie-te de sufletul meu, scapa-l; elibereaza-ma, din

! Ceea ce respira.
? Respiratie, dar si personificarea sufletului.
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cauza dusmanilor mei!*; la fel si in loan 10.11 unde llsus
spune: «Eu sunt pastorul cel bun. Pastorul cel bun isi
da sufletul in folosul oilor»...."

Sufletul este totodata suflarea divina, pe care o primeste
corpul la intrupare. "Si lehova Dumnezeu I-a facut pe om din
taradna pamantului, i-a suflat in nari suflare de viata si omul a
devenit un suflet viu."(Geneza 2.7). Aceeasi idee o regasim in 1
Corinteni (15.45-49): "Chiar asa este scris: «Primul om Adam a
devenit un suflet viu. Ultimul Adam a devenit un spirit datator de
viata. Totusi, nu cel spiritual este primul, ci cel fizic, apoi este
cel spiritual. Primul om este din pamant si este facut din {arana,
al doilea om este din cer. Asa cum este cel facut din {arana,
asa sunt si cei facuti din tarana; si asa cum este cel ceresc, asa
sunt si cei ceresti. Si asa cum am purtat chipul celui facut din
tarana, asa vom purta si chipul celui ceresc.»”

2. Nemurire si transmigratie

Putem recunoaste o controversa cu privire la idea mortii
sufletului versus ideea vesniciei sufletului, dacad ne referim la
versete diferite din Cartile Sfinte. Astfel, in Ezechiel (18.4-20)
se spune ca sufletul moare: "latd ca toate sufletele sunt ale
mele. Dupa cum sufletul tatalui este al meu, tot asa si sufletul
fiului este al meu. Sufletul care pacatuieste, acela va muri.
“Altfel se pune problema la Matei (10.28) unde sufletul poate
sau nu sa moara, dupa caz: ,Sa nu va fie frica de cei care ucid
corpul, dar nu pot ucide sufletul, ci temeti-va mai degraba de
cel care poate sa distruga atat sufletul, cat si corpul in Gheena!*
Totodata, un suflet care traieste in concordanta cu legile lui
Dumnezeu poate aspira la nemurire: ,Fiindca atat de mult a
iubit Dumnezeu lumea, incéat |-a dat pe Fiul sau unic-nascut,
pentru ca oricine manifesta credinta in el sa nu fie distrus, ci sa
aiba viata vesnica.“ (loan 3.16).

Cu siguranta, conceptul nemuririi sufletului 11 datoram
mai degraba cultelor mistice antice, respectiv gandirii grecesti —
Socrate/Platon - in timp ce ,speranta invierii tine de gandirea
ebraica. ... Dupa cuceririle lui Alexandru, iudaismul a asimilat (si
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el) treptat concepte grecesti.“* Deopotriva teologii babilonieni

au abordat problema nemuririi: ,,...Nici poporul, nici conducatorii
religiosi n-au luat vreodata in calcul posibilitatea unei disparitii
totale a ceea ce a venit odata in existenta. Moartea reprezenta
trecerea la un alt fel de viat4.**

Sa vedem ce spune Platon in Phaidon (Despre suflet),
al patrulea dialog cu Socrate®: ,Admitem ca existd ceva numit
moarte? ... Si acest ceva sa fie altceva decat despartirea
sufletului de trup? Nu asta inseamna oare a fi mort: despariit de
suflet, trupul sa ramana singur in el insusi, iar sufletul, despartit
de trup, sa ramana singur in el insusi? Nu e asa ca moartea
este tocmai acest lucru? Sufletul primeste In sine moartea,
asadar? Nu, n-o primeste. Deci sufletul este ne-muritor? Ne-
muritor.“*

In aceasta carte, pe langa conversatiile despre procesul
si moartea lui Socrate, Platon isi prezmta propria viziune
metafizica, psihologica si eplstemologlca in sprijinul teoriei
nemuriri sufletului, aducand patru argumente esentiale:

. Argumentul Ciclic sau al Contrariilor - explica eternitatea
si neperisabilitatea sufletului prin opozitia dintre corp - ca
subiect al mortii fizice - si suflet - ca opusul lui indestructibil;
totodata, se face analogia intre rece — respectiv suflet si cald—
respectiv corp, ca idee a descarcarii electrice a magnetilor de
polaritate opusa: daca forma frigului este neperisabila iar cea a
caldurii este opusa, in proximitate ar trebui sa raméana intacte
ca si sufletul in timpul mortii.®

!Dictionnaire Encyclopédique de la Bible, Valence, Franta; 1935,

edltat de Alexandre Westphal, vol. Il, p. 557.

*The Religion of Babylonia and Assyrla M. Jastrow jr, Boston, 1898,
556.

EUltlmul dialog dupa Euthyphro, Apology si Crito, avut finaintea

executlel sale.

Platon Phaidon, traducere de Petru Cretia, editura Humanitas,

Bucure§t| 1994, p. 46. 132.

Teorla cunoasterii.

® Sursa Wlklpedla
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. Argumentul Reminiscentei/Reamintirii sau anamnezei
atestd ca ne nastem cu o pre-cunoastere non-empirica,
pragmatica, pe care sufletul o poarta thaintea intruparii, teorie
care se regaseste mai explicit in Meno®.

. Argumentul Afinitatii/Atractiei explica despre distinctia
dintre partea invizibila, nemuritoare, necorporala a lucrurilor si
cea vizibila, muritoare si corporala a realitatii. Sufletul este cel
de dinainte, iar corpul cel de pe urma, asa ca sufletul continua
sa traiasca si dupa ce corpul decade si se descompune;

. Argumentul final al Formei Vietii: forma imateriala este
cauza tuturor lucrurilor si toate lucrurile participa in Forma, asa
cum lucrurile frumoase participa in Forma frumoasa, asa cum
numarul patru participa la forma regulata, astfel si sufletul
participa la Forma Vietii si deci nu moare niciodata.

De altfel Platon chiar pleda pentru asumarea riscurilor
unei vieti cumpatate si pline de virtuti care sa asigure Vviitorul
transformator al sufletului omului: ,Dar ceea ce se cuvine sa
sustin cu toatd darzenia este ca, de vreme ce sufletul, nu-ncape
indoiala, e nemuritor, soarta si salasurile lui vor fi cam asa cum
am spus. Crezand asta, cred cad meritd sa iti asumi oarecare
risc. Caci e un risc frumos si tot ce tine de el trebuie sa ni-l
repetdm ca pe o incantatie."

Aceasta asumare ar fi valabila mai ales pentru acel tip
uman, care, dupa cum afirma Platon, ,si-a dat toata silinta sa
invete ceva, care, in loc de podoabe straine, a vrut pentru
sufletul sdu podoabele sale adevarate: cumpatarea si
dreptatea, curajul, libertatea si adevarul, omul acesta trebuie sa
aiba incredere in soarta sufletului."

Kabbala ofera o viziune complexa a unificarii spiritului si
sufletului la nivelul luminii triple, sub trei forme:

1. Neschamah — “spiritul pur, nemuritor prin propria innoire
datorata distrugerii formelor;”

2. Ruah - “sufletul sau spiritul, progresiv prin evolutia
ideilor”;

! Unul dintre dialogurile socratice ale lui Platon care se ocupa de tema
virtutilor.
? Platon, Phaidon sau Despre suflet, Humanitas, Editia |, 2012
* Idem.
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3. Nephesch — “mediatorul maleabil, progresiv fara uitare si

fara distrugere”.’

In aceasta doctrina, admirabil deslusita de Eliphas Levi
in Clef des Mysteres, valul sufletului reprezinta imaginea care
reflecta atat ceea ce este bun cét si ceea ce este rau din suflet.
Corespunzator celor trei salasuri ale sufletelor — respectiv
Edenul inferior, Edenul Superior si Abisul Vietii, “trupul este
valul lui Nephesch care este valul lui Ruah care este la randul

sau valul invelisul lui Neschama”.?

Viziunea lacasurilor sufletelor de tip matrioska o intalnim
deopotriva in enigma vietii propusa de Kabbala prin Tzelem —
(Imaginea lui Dumnezeu - respectiv Imago Dei), dar mult mai
concret in mormintele faraonilor egipteni din Valea Regilor,
unde trupul era incuibat succesiv in mai multe sarcofage, din ce
in ce mai mari si care se departau, rand pe rand spre exterior,
de forma initiala a mumiei. Cea mai perfect conservata
reprezentare a acestei viziuni s-a pastrat in celebrul mormant al
lui Tutankamon si poate fi admirata in muzeul de egiptologie din
Cairo.

Daca forta spiritului constituie viata, vitalitatea, principiul
reproductiv, sa consideram sufletul drept principiul evolutiei.
Fiind o punte intre corp si spirit, sufletul parcurge un proces
transformational catre Constiinta  superioard, respectiv
Dumnezeu, care reprezinta de fapt EUL sdu profund. Spiritul se
desavarseste prin virtutile / harurile Duhului Sfint in Om, pe
care Sufletul si le-a insusit. Telul suprem al Sufletului este
iluminarea, racordarea la Constiinta Divind. Acest punct de
vedere il gasim si la Edgar Cayce: “Odata cu dezvoltarea
entitati, cu cat ajunge mai completd, mai aproape de
Dumnezeu, cu atat ajunge mai aproape de o dezvoltare
perfecta, pentru ca legea intregirii spune ca fiinta trebuie sa
devin& una cu Creatorul.”

' Sursa Zoharul, Cartea splendorii, Edit. Herald, 2012, pag. 35

% |dem, pag. 35

3 Cyce, Edgar, Sufletul si Spiritul, Editura Adevar Divin, 2009, pag. 49
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Exista pregatita si o cale prin care fiecare Suflet sa se
cunoasca la nivel de Sine superior si sa devina constient de
legatura sa cu Creatorul, care te ajuta sa actionezi dupa acele
principii ale Legii Divine, prin care sa atingi propria realizare n
concordanta cu ritmurile cosmosului, despre care vorbeste si
invatatura veche Tao.

Sufletul omului, de altfel singurul exponent din regnul
animal inzestrat cu constiinta, tinde permanent spre forme din
ce in ce mai inalte de expresie, folosindu-se de doua unelte
importante: gandirea— pe care o dezvolta prin intelect
si simfirea — pe care o mijloceste prin arta. Prin colaborare, cele
doua se pot completa fericit, in masura in care nu incearca sa
se domine reciproc. Poate ca de aceea, Spiritul a tins initial sa
se exprime prioritar prin forme ale artelor precum muzica,
pictura sau sculptura si nu prin opere filosofice, iar daca a facut-
0 prin limbaj - géndire, a ales mai intdi poezia - ca forma
esentializata a mesajului spiritual.

In vremurile vechi, oamenii isi bolteau privirea de la
Pamant spre departarile cosmice, iar vorbirea devenea arta
poetica, prin care exprimau ce simte sufletul rapit de pe
pamant si dus afard. "Atunci, Tn om lua nastere, prin vorbire,
copia a ceea ce el traia in comuniune sufleteasca intima cu
Cosmosul spiritual. ...Prin cuvant, pe care il creeaza din
misterul cel mai launtric al organizarii sale, el poate exprima
ceva suprasensibil, astfel incat cuvantul poate deveni, asadar,
cea mai buna forma de exprimare pentru ceea ce apare in mod
suprapamantesc in constelaiii si in miscarea stelelor... Ultimele
vestigii care ne-au mai ramas de la o asemenea poezie sunt
ceea ce e continut, de exemplu, in Vede, ceea ce este confinut
intr-o forma foarte abstractizatd in Edda.”

Este interesant de vazut cum se raporta, de exemplu
celebrul poet rus Esenin, la sursa poeziei, in tratatul sau
despre arta profana, intitulat Cheile Mariei. Astfel, pentru
Esenin, “poezia la izvoarele ei este momentul descoperirii unor

realitati ce nu se lasa captate de cunoasterea empiricd” ci de

! Steiner, Rudolf, Arta in misiunea ei cosmic, Conferinta a cincea,
Dornach, 8 iunie 1923, Biblioteca antroposofica.
% Cantemir, Natalia “Cheile Mariei“, Cronedit, lasi, 2013, pag.8
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cunoasterea sufletului, pentru ca Maria, in limbajul unei secte
siberiene (hlusti) inseamna de fapt chiar suflet.

Cheile Mariei (Cheile sufletului) a lui Esenin ne vorbeste
despre intrebarile ontologice: cine suntem, de unde venim?,
incotro ne indreptdm?, sau chiar si despre ce am mai fost in
alte timpuri?, de fapt intrebarile omului care se trezeste din
ignoranta, ale cautatorului spiritual sau deopotriva ale poetului
sau artistului.

Poti astfel incerca sa patrunzi in lumea transcendenta
prin cuvant, sunet sau culoare, cu alte cuvinte prin diferite
forme ale artelor si astfel, limbajul artistic poate deveni un
excelent barometru si un accelerator al calatoriei sufletului
omului.

4. Cunoastere, transcendenta, arta

In prezent, ca si in toate timpurile, cei care se apropie
din ce in ce mai mult de Spiritul Pur - esenta divina din fiecare -,
deschizandu-se spre Constiinta Divina Christicd, fiecare prin
propria sa cale spirituala, are sansa de a primi atat sensurile
profunde ale universului, dar si pe cele ale artei. Sa ai
Constiintd Christicd inseamna sa permiti si sa fii constient de
actiunea Spiritului pur in tine, “deoarece, spiritul Christic cauta
pretutindeni in lume sa devina factorul central in viata celor
care se straduiesc sé fie asemenea Lui.”*

Atat practicantii spirituali cat si artistii au avut si au in
continuare in demersurile lor un tel comun, care vizeaza starea
de extindere a consgtiintei. “Un sunet, un dans, o pictura aveau
darul de a expansiona consgtiinta celor care le receptau pana
dincolo de orice limitare sau conditionare.*?

Poate ca azi, din ce in ce mai putini dintre noi oamenii
de arta, abordam arta ca pe o modalitate de trezire a
constiintei, o realiniere cu aspiratiile sufletului nostru, respectiv
ca pe o accesare a libertatii totale a Spiritului.

Crezul meu este ca arta autentica, chiar daca nu isi
propune neaparat o tematica sacra, implica un aspect intrinsec

Cyce Edgar, Sufletul si Spiritul, Ed. Adevar Divin, 2009, pag. 132
% Theodor, Hansa, Splrltualltatea artei, Arta de a trai
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al spiritualului — respectiv legatura cu spiritul -, fiind creata de
oameni inzestrati cu fortd interioard si frumusete interioara.
“Arta are puterea si rolul de a ne conduce dincolo de cuvinte si
tot ceea ce este valoros in arta depinde de simiirile pe care le
trezeste in sufletul omului. ...O opera de arta este considerata
ca fiind de valoare sau autentica daca si numai daca prin
intermediul ei omul se ,insufleteste” si isi depaseste in sens
pozitiv conditia obisnuita de a fi.” *

Cu atdt mai mult arta religioasa/sacra, prin Tnsasi
alegerea continutului ei, se doreste a fi “o expresie totala a
frumosului si a binelui”, la fel cum si “viata omului trebuie sa
devina o expresie a frumusetii si a binelui.”

Ar fi necesar sa distingem faptul ca arta sacra, cea
considerata in istoria Occidentului a fi spirituala, a fost legata de
religie si implicit de crestinism. Mai toti marii artisti ai Evului
Mediu sau ai Renasterii si ulterior ai Clasicismului si
Romantismului, fie pictori, sculptori sau compozitori, au abordat
in creatia lor inclusiv intdmplari sau aspecte din Biblie.

Fara tagada, Biserica a format limba culta a popoarelor
europene - prin traducerea si raspandirea Bibliei in limba
vorbitd a acestora - si a fost totodatda un impunator lacas de
culturad. Intre zidurile ei se formau muzicieni si melomani, se
invata scrisul, cititul, arta oratoriei si a poeziei. Aici au activat
muzicienii ilustrii din intreaga istorie a muzicii, unii dintre ei fiind
chiar preoti: Leoninus, Perotinus, Guido d'Arezzo, Claude le
Jeune, Pretorius, Palestrina, Luther, Vivaldi, Bach, Bruckner
etc.

In muzica, cel putin, mai bine de céateva secole, creatia
cultd se practica de cele mai multe ori in biserica. Insasi
formele muzicale, fie in limbajul modal sau tonal, se arcuiau Tn
genuri de tip Misse, Motete, Cantate sau Oratorii care implicau
texte religioase sau urmdareau cu strictete desfasurarea
procesului liturgic.

Dar sa specificam ca nu numai versurile trebuiau sa fie
sacre ci insdsi muzica, iar textul religios nu sfintea muzica si

! 1dem.
2 |bidem.
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nici nu-i marea valoarea; asadar, consider cd o muzica
mediocra va suna ca atare independent de cuvintele care vor
ramane, vrand nevrand, pe planul secund.

Pornind de la premisa ca muzica culta a omenirii s-a
dezvoltat din cea bisericeasca, luandu-si de aici idealurile
estetice, criteriile valorice, sau chiar gusturile muzicale si
maiestria componisticd, ne punem intrebarea: ce cerinte
fundamentale implinea aceasta muzica sacra a trecutului?

In primul rAnd ea concorda cu legile generale ale muzicii
culte maiestrite, nu doar in ceea ce priveste expresivitatea, dar
si in ceea ce priveste efectele ei purificatoare, sau, dupad cum
spunea Aristotel, efectele de catharsis asupra psihicului uman.

Inca de la inceputul secolului al XlV-lea, Aristide
Quintilian, in tratatul sdu de muzica, punea in evidenta
infuenta muzicii asupra caracterului uman si relatia ei cu
morala, cu sufletul, afirmand: "Telul muzicii nu este placerea, ci
este o calauza spirituala accidentala al carei scop adevarat este
slujirea virtutii"®.

Deopotriva Johann Sebastian Bach, aprecia ca scopul
urmarit in muzica lui era lauda lui Dumnezeu si innobilarea
sufletelor prin muzica; la fel si Georg Friedrich Handel, cu
ocazia prezentarii oratoriului sau "Messia" la Londra
argumenta: "Nu am dorit sa-mi distrez auditorii, ci am dorit sa-i
fac mai buni".?

Daca arta sacra a Evului Mediu, referindu-ne la pictura,
a fost preponderent iconoclasta si abunda in temele Fecioarei
Maria cu Pruncul sau lisus pe cruce, putin diferit se punea
problema in artele liberale ale Renasterii. In acea perioada,
pictura, sculptura si arhitectura, artele intelectului, au ajuns sa
individualizeze artistul, devenit creatorul constient de virtutile
sale. Universul renascentist s-a manifestat mai cu seama in
latura lui vizibila, ascunsd in Evul Mediu. Pentru artistul
Renasterii, Spiritul divin se manifesta in lume, iar lumea inflorea
ea insasi ca o forma a divinitatii. Michelangelo, bundoara,
reuseste sa impuna Bisericii catolice o viziune noua, creand
faimoasa sculptura Pieta sau pictand, pe plafonul Capelei

! Geanta, Cezar, Muzica sacra - Intercer
www.intercer.net/muzica/geanta/muzica26.htm
2

Idem.
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Sixtine de la Vatican, fresca constituirii suflului viu al prototipului
Adamic, din Geneza, modelat dupa chipul si asemanarea lui
Dumnezeu.

Incepand inca din secolul al V-lea, arta sacra din India si
ulterior si cea din Asia centralda, estica si sudica, ramane
centrata pe scene din viata principalului avatar Buddha, pe
numele lui Siddartha Gautama, traitor in perioada precrestina
si care il prevesteste pe lisus.

Pana in prezent, cam toate curentele dedicate Dharmei
(legea care guverneaza, sustine si mentine reglajul ordinii
universului), respectiv Hinduismul, Buddhismul, Jainismul,
includ in arta lor sacra picturi cu simboluri spirituale de tip
mandale, sau picturi pe matase — thangkas - care zugravesc
diferitele tipologii ale fiintei iluminate bodhisattva si care sunt de
fapt obiecte ritualice sau de meditatie. Calugarii tibetani
obisnuiau si obisnuiesc si azi sa construiascd mandale de nisip
ale palatelor Ilui Buddha, in practici de meditatie menite sa
antreneze corect mintea.

Arta Buddhista include nu doar picturi, dar si alte tipuri
de obiecte de cult de metal, de tip Vajra (Fulgerul de Diamant)
sau Phurba (pentru protectia impotriva spiritelor rele). In toate
practicile de meditatie si rugaciune buddhiste, folosirea
obiectelor de cult este insotita de muzica; astfel, invocarile,
incantatiile Mantrelor', canturile buddhiste Shomyo sau
Honkyoku? — urile, ori cantul armonic tibetan, toate erau insotite
de instrumente muzicale specifice, precum bolurile cantatoare,
pestele de lemn Muyu, clopotele Ghanti, Tingsha purificatoare,
Tobele Dharma, Gongurile, trompetele Kanglin, seturile de
crotale Rolmo, sau scoicile.

Pe l&anga expresia estetica vizuala, aceste intrumente
muzicale ofera o adevarata provocare pentru compozitorii
contemporani care, nu putini, le folosesc in muzicile lor, cu sau
fara implicatia constientd a unui demers spiritual.

Daca arta initiala avea o componenta spiritual religioasa
dominanta, care s-a pastrat si ulterior in anumite spatii

! Cuvint, sau grupuri de cuvinte care, prin recitarea, provoaca o stare
de constiinta vibrationala inalta.
? Cantecele dedicate flautului traditional shakuhachi.
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geografice si culturale, altfel avea sa se puna problema in
Occident, unde in paralel cu amatorismul claselor nobile (care
practicau arta in casa sau in saloane), profesionalismul artei si
actul interpretarii izoleaza treptat artistul solist de public, actul
lui scenic, de virtuozitate, devenind aproape principala miza a
creatiei. Arta de inspiratie spirituald se diminueaza incetul cu
incetul, astfel incat in epocile romantica si moderna, cénd
pionul principal devine artistul si punerea fastuoasa in scena,
se creaza acea distanta intre lumea reald a auditorului si cea
iluzorie si fantastica a scenei. Extrema acestei directii o regasim
actualmente in muzica pop si rock, pe scenele amplificate
exacerbat in vederea agrementarii unui public de mii de
oameni, unde vedeta/vedetele solistice devin aproape idoli-
dumnezei, si unde, de altfel, un anumit gen de transa se
declanseaza fara doar si poate, dar, pentru alte scopuri decét
elevarea spirituala.

Exista totusi, in ultimul deceniu mai ales, o tendinta
notabila care vine mai degraba din zona neprofesionista a artei,
anume aceea de readucere a dimensiunii artistice la nivel
individual si a constientizarii creativitatii fiecaruia, nu neaparat a
celor care si-au consacrat viata si cariera artei profesioniste.

In acest sprijin, din ce in ce mai multi autori
contemporani de literatura de orientare spiritualista, ofera un
veritabil ghidaj pe calea practicarii artelor, poate cu deosebire a
artelor vizuale, care sa deschida oportunitati de dezvoltare
personala interioara, pentru oameni aflati pe diverse nivele de
experienta artistica. lata cateva dintre aspiratiile frecvente ale
acestor publicatii®:

e Conectarea la sursa divina a creativitatii si trezirea fortei
creatoare;
Accesarea intuitiei si a intelepciunii;
Tntelesului ideii de multumire, onorare, celebrare;
Explorarea simbolisticii traditilor crestine, iudaice,
samanice, sau pagane de venerare a zeitatilor;

e Reunirea in cadrul unor evenimente artistice sau a unor
comunitati spirituale cu alti practicanti de art3,
deopotriva din domenii diferite;

! sursa: Pat B. Allen, Arta este o cale spirituald, Introducere
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e practicarea Artmaking' ca mijloc de exprimare a
idealurilor profunde si cu posibilitate de punere in
serviciul umanitatii, a propriilor abilitati si concepte.

O astfel de perspectiva ne duce la concluzia ca oamenii,
in general, isi pot accesa si exprima darurile creative, evident in
mod diferentiat si pe niveluri distincte, in masura in care devin
constienti de propria stare de creativitate si inspiratie.

Concluzie

Fara a deveni un avocat al emanciparii artei
neprofesioniste, recunosc ca nu ma dezic de aprecierea
pozitivda a oricarei tendinte creative care poate servi unui
demers spiritual si in ultima instanta care poate induce starea
de pace, armonie si de “echilibru al balantei” despre care se
vorbeste in Zohar - Cartea Splendorii din Kabbala iudaica.

Totodata, ma raliez la opinia filozofului german Frithjof
Schuon, conform careia calea spirituala se refera Ia
“discernamantul intre real — Atma si nereal — Maya”, asta
insemnand “concentrarea in real si practica virtutilor” si
deopotriva “cunoasterea adevarului.*?

Cunoscand adevarul si vointa diving, fiinta umana
ajunge in final sa se confunde cu adevarata frumusete din
sufletul ei, iar aceasta cunoastere se poate face nu doar prin
virtute dar si prin Natura sau Arta cu conditia ca “autenticul
cautator spiritual sa fie constient de transparenta metafizica a
fenomepului”3 si as adauga eu, de intentia demersului sau.

In acest sens, arta ramane, indubitabil, o posibila
veritabila cale spirituala, pentru acei care o pot constientiza ca
atare, si o pot lua ca pe o astfel de provocare.

' Dupa Pat Allen, practica Artmaking se referd la tot ce se poate
considera important in producerea unei opere de arta: ideile si
conceptele, intentia si filozofia artististilor, propriile lor simboluri si
semne, inovatiile stilistice, tehnologiile aferente, tratarea si uzul
materialelor etc.

% Schuon, Frithjof, From the Divine to the Human, World Wisdom
Book, p.61

® Idem.
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Chiar daca acceptam ca arta este spirituala in sine -
pentru ca orice in viata este in esenta spiritual -, consider ca un
artist constient de demersul spiritual in arta este preocupat de
elevarea adevarurilor spirituale. lar adevarul, in infinitatea sa de
trepte si profunzimi de elevare isi poate dezvalui maretia
deopotriva prin arta, ca forma de spiritualitate.

Bibliografie

Bhagavad-Gita, Trad. Sergiu Al-George, Ed. Herald, Buc., 2011

Bozaru, Dan, Priza de constiinta si experienta individuald in manifestare (1),
Yoga Magazin nr. 61, 2009.

Cantemir, Natalia, “Cheile Mariei“, Cronedit, lasi, 2013

Cyce, Edgar, Sufletul si Spiritul, Editura Adevar Divin, 2009

Sf. Dionisie Areopagitul, Opere complete si Scolile Sf. Maxim Marturisitorul,
Trad. Pr. Dumitru Staniloae, Ed. Paideea, Buc.,1996

Jung, Carl, Liber Novus - Cartea Rosie

Lao Tzu, Tao Te Ching, Ed. Ram, Buc., 2012

Pat B. Allen, Arta este o cale spirituald

Platon, Phaidon sau Despre suflet, Humanitas, Editia I, 2012

Cartea psalmilor sau Psaltirea profetului si regelui David, Arhidiecezana Cluj,
1998

Schuon, Frithjof, From the Divine to the Human, World Wisdom Book

Sfanta Scriptura, Ed IBMBOR, 2002

Steiner, Rudolf, Arta in misiunea ei cosmicd, Conferinta a cincea, Dornach, 8
iunie 1923, (Biblioteca antroposofica)

Steiner, Rudolf, Din Cronica Akashicd, Editura Univers enciclopedic,
Bucuresti, 1997

Theodor, Hansa, Spiritualitatea artei, Arta de a trdi — magazine

Zoharul, Cartea splendorii, Edit. Herald, 2012

SUMMARY

Mihaela Vosganian
Introduction to Archetypal Trans-Realism (I)

If we were to choose the path of what is to come as spiritual
path, could we accept it in the guise of art? Certainly — those of
us who understand the spiritual path not as religion, but rather
as a practical path of wisdom that unites that set of beliefs and
ideals that guide our life.
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The process of creation may be a prayer or a ritual, or simply
the memory of the state of divinity. You can share this type of
creativity with smaller or larger groups, not only in specific
places such as the sanctuary, the church or the ashram, but
also in a central market, or even on stage, before the audience.
From this perspective, creativity belongs to all human beings
equally, be they professional artists, uninitiated individuals,
people with a spiritual propensity or people who practise
spiritual techniques.

Art, and culture in general, developed in places where
spirituality was manifest, perhaps in religious communities in
particular — in Christian ones, but also in the so-called pagan,
pre-Christian ones. Most art forms were originally the result of
certain purely spiritual experiences and actions. Art enabled the
soul or, better said, conscience to awaken. In old times, it was
the main instrument of education in temples, acting rather as a
secondary outcome of the spiritual journey. Although the
highest ritual practices of occult sciences were transmitted
orally only to the initiated within the clergy elite, in the antiquity
Hindus, Persians, Egyptians, Chaldeans and Jews also used
written works, both literary, philosophical and spiritual, which
everybody could read, and which included invocations, hymns,
incantations, exorcisms, magic formulas to cancel spells, as
well as texts and teachings regarding the rituals.

In the meantime, with the loss of the ritualistic and cathartic
dimensions of art, a dichotomy emerged between the great
initiated mystics, who gradually came to ignore artistic
expression, and professional artists (that is, those who were
authorised to create art), who shifted it rather to the realm of
thought, alienating it from spiritual intelligence, especially in
European culture.

During the last decade there has been a strong tendency,
especially in the realm of amateur art, namely to bring art back
to the level of the individual and to become aware of each
person’s creativity, an awareness that is capable to offer
opportunities of inner personal development. Such guidance in
practising art granted to people on various levels of artistic
experience can be achieved by accessing one’s own intuition
and wisdom, as well as by getting connected to the divine
source of creativity and the awakening of creative force.
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CONDUITA MISCARII FORMEI
O noua perspectiva in abordarea interpretativ-
teoretica a textului muzical

George Balint

Propunem prin prezenta lucrare expunerea unei metode
de abordare interpretativ-teoretica a compozitiei muzicale, utile
mai ales celui implicat in faptul de executie sonora, respectiv
interpretul instrumentist. Pornind de la partitura, posibilitatea
unei interpretari elaborate presupune realizarea si, ulterior,
operarea pe 0 imagine reprezentand acelasi continut grafic
(deja-notat) intr-o noua distributie, menita sa evoce forma
miscarii muzicale in act. Aceasta interfata constituie atat un
suport de ghidaj, asemanator unei harti a perspectivelor de
survolare, cat si un instrument de punere Tn fapt a unei
stari/mod prin care forma miscarii se reliefeaza ca parcurs.
Ambele functii concerteaza intr-o insusire de ordin mental a
formei ca migcare, statudnd o etapa de ordin teoretic din
travaliul interpretativ. Prin analogie, asa cum, ca instrumentist,
interpretul manipuleaza pe un instrument muzical (extensie a
persoanei sale fizice), tot astfel, ca interpret-teoretic, el
opereaza pe o interfatd imaginara (extensie a persoanei sale
mentale) a carui fauritor este si pe care, totodata, ,canta” intr-
un mod inefabil sonor, dar tangibil din perspectiva launtrica.

Premisa intreprinderii de ordin interpretativ-teoretic la
care ne referim consta in luarea compozitiei muzicale ca dat-
de-parcurs. Aceasta implica in primul rand ideea de miscare-in-
parcurs, avand ca subiect (actant) mentalul interpretativ, iar ca
obiect de produs-pe-parcurs procesul unor transformari sonore.
Intelegem deci c& actantul (miscatorul) si de-parcursul
(procesul sonor) sunt conjugati definitoriu in faptul muzical de
opera sonora. Fara participarea subiectului interpretativ opera
ramane doar o urma obiectual-inerta lipsita de actualitate
(grafiata 1n partiturd). De asemenea, fara datul formal
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(reprezentativ) al operei interpretarea nu se poate realiza ca
identitate  modelat-modelatoare  (valoare). Pentru a
surprinde/borna datul de-parcurs al unui text muzical - in
vederea insusirii acestuia ca baza de interpretare si executie
(mod de miscare mentala in timp) -, initiem o abordare teoretica
a formei pe planul a doua dimensiuni - adancimea si suprafafa —
constand n dispunerea diferitelor segmente (celule, motive
etc.) pe baza criteriilor de asemanare — rima — si neasemanare
— arima. Se obtine astfel o harta a formei pe doua aspecte
simultane: de fixare (ancorare) prin ceea ce se repeta
consecvent - coloane de rime; de declinare (inlantuire) prin
ceea ce survine inedit, nerepetat in juxtapunere, pe o linie de
succesivitate - randuri de arime. n vreme ce coloanele de rime
servesc la ancorarea miscarii mentale ca mod de motricitate-in-
parcurs, indicand o banda de pulsatie formala (armonie/ritm),
randurile de arime ajuta la inlantuirea rezumativa a profilarii-in-
parcurs, orientand interpretarea pe plan dinamic (melodie/
intensitate).

O perspectivizare complexa a conduitei miscarii formei
impune survolarea acesteia pe complementaritatea a trei
dimensiuni:

1. dms. instrumentala: durata/ritmul

— latura vie, manifesta motric;
2. dms. mediala: intervalul/armonia

— mediul de expresivitate, impresiv emotional;
3. dms. caracteriala: inalfimea/melosul

— aspectul (chipul), semnificabil rational.

Prima dimensiune ordonatoare {ine de actualitatea
migcarii, prin reperele de lung/scurt a caror grupare poate
configura aspecte de timbroritmie (mod sau culoare ritmica). A
doua dimensiune implica un raport intre ceea ce este intr-un
moment dat-acum si sensul caruia ii incumba ca
realizareffinalizare, exprimédnd intenfionalitatea  migcarii,
descriptibila prin reperele de aproape (de starea finalda/implinita)
si departe (inca neajuns). Altfel zis, intentia unei expresii
muzicale se releva (si valorizeaza) printr-un mod de finalitate.
Spre exemplu, o expresie functional-tonala de dominanta sta
sub semnul aproapelui (de tonica, ca finalitate ultima),
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subdominanta fiind (ceva) mai departe. Pe baza deslusirii
modului de finalitate se poate interpreta dinamica formei,
elaborandu-se o strategie de ordin energetic relevabila pe
planul intensitatii (tare/slab) si/sau tempoului (rar/repede). n
intregul sau, orice parcurs muzical comporta o expresie (cum)
de finalitate, chiar daca nu la fel de lesne lizibila ca atunci cand
se desfasoara intr-un camp tonal. In fine, a treia dimensiune
referita conduitei miscarii se releva prin acuitatea schimbairii,
respectiv a unor ipostaze din parcurs. in acest caz, inaltimile
constituie un indicator optim. De altfel, judecata de ordin mental
(rational) asupra formei muzicale se intemeiaza pe aspectele
de schimbare, avand ca inidici obiectuali de distinctie inaltimile.

Putem in{elege coordonatele cum-ului miscarii formei si
ca paliere de abordare. Dinspre exterior - acolo unde se
aspecteazal/formuleaza schimbarea - sunt reperate inalfimile,
ca elemente de limbaj. Le asociem perspectivei interpretative
de relief. Un etaj mai jos - unde se urmareste expresivitatea
finalitatii intentiei de migcare - se releva raportul functional a
ceea ce am putea considera arealul sau suprafafa miscarii,
jalonabila prin pozitii de stare armonica (major/minor), raportul
cu baza (tonul generic sau de finalitate — aproape/departe),
starea tempica (repede/rar) sau dinamica (tare/slab). La nivelul
de baza - unde se stabileste racordul intre intentie si
posibilitate privitor la cum-ul miscarii — avem de-a face cu planul
teluric, tinAnd de tectonica miscarii de adancime a formei.
Obiectele reperate sunt marimi de durate (unimi) ale unor
unitati formal-expresive (Ufex) exprimate in formule ritmice
simetrice/asimetrice si interpretabile apoi ca raporturi de
conduita Tn parcurs — grabire/rarire (accelerare/franare).
Rezumam: dimensiunile/palierele de interpretare teoretica ale
unei unitati formal-expresive, consideratd generic ca fapt de
miscare muzicala, sunt (pornind de la baza):

1. adancimea/duratele/raporturile tempice (intre unimi
pulsand pe acelasi nivel formal) sau conduita miscarii ca
actualitate de parcurs (motricitate/pagire);

2. suprafata/armonia/starea ca expresie de finalitate
(intentionalitate);
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3. relieful/inaltimile/limbajul ca acuitate de schimbare
(inteligibilitate).

Nivelul de adancime este conectat perceptiei senzoriale, radical
obiectuale (instrumental-concrete), imaginabile fizic. Planului de
suprafatd ii sunt relationate starile intuitive si/sau impresiile
reperabile emotional, subiectiv. Profilarea in relief o punem in
legaturd cu reprezentarile rationale, tinzand spre obiectivare
(sistematizare).

Terminologie speciala

Listam o serie de termeni utili in instrumentarea interpretarii
teoretice pe care o propunem. Chiar daca nu ii vom intrebuinta
pe toti in aplicatia noastra, in ansamblu, ei tin de un mod de
gandire a carui eficacitate se probeaza si in raport cu anvergura
textului muzical luat ca obiect.

¢+ Unime formala - stare de timp proprie unui segment formal
considerat in intregul sau. Pentru o exprimare unitara, unimea
formala se cuantifica din valorile metrice cele mai
reprezentative - masuri, timpi, diviziuni.

¢+ Camp H - sistemul de organizare a inal{imilor muzicale -
tonal, modal, serial etc. referit unui segment sau intreg formal.

¢+ Camp D - sistemul de organizare a duratelor muzicale - de
regula, divizionar, in conventie metrica (timpi si grupari/masuri)
sau in numar de minute/secunde.

+ Timbrometrie - aspect particular de culoare/nuanta metrica
dedus din structurarea temporala a formei. Spre exemplu, o
forma a, < b, > a, comporta o timbrometrie ternara scurt-lung-
scurt.

+ Profil agogic-formal - cu referire la expresia raporturilor de
ordin temporal care survin in succesivitatea segmentelor de pe
un nivel formal. Bunaoara, pentru exemplul dat anterior,
agogica formei comporta doua expresii de profil: rarire (lung
dupa scurt) - grabire (scurt dupa lung).

¢+ Conduita migcarii - prin juxtapunerea diferitelor profiluri
agogic-formale succesive pe un acelasi nivel.

¢+ Nivel formal - platforma de structurare muzicala continénd
minimum un aspect de invarianta sub diferite criterii de
organizare: melodic, ritmic, armonic, de registru si/sau timbru,
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de intensitate. La limita, se poate vorbi de un nivel formal
general, propriu intregului unui compus muzical (de exemplu,
Sonata - ca forma - pentru pian - ca timbru) si de un nivel
formal elementar (inexpresiv in sine) - decelabil pe diferite
coordonate muzicale, fie sub aspectul structurilor obiectuale
minime (intervale, diviziuni, registre) fie al elementelor
(articulatii materiale) - intensitati, timbruri, inaltimi, durate.
¢+ Compus expresiv - segment formal contindnd o pereche de
componente complementare pe o0 aceeasi coordonata
muzicald. De exemplu, pe coordonata de: inaltime - perechea
de profiluri suitor-coborator; durata - marimi scurt(e)-lung(i);
functie tonala - relatia fonica-dominanta; etos (acordic sau
melo-intervalic) - alternanta major-minor; dinamica - cregstere-
descregtere s.a.m.d.
+ Unitate formal-expresiva (Ufex) - segment delimitat pe un
nivel formal, n diferite grade:
O minim - complementaritate de doua articulatii reperata pe
0 singura coordonatd muzicala (inaltime - do-sol; durata -
patrime-optime; intensitate - forte-piano etc.);
® minim-suficient - complementaritate de doua articulatji
reperata simultan pe/prin conjugarea a cel putin doua planuri
muzicale (melo-ritmic: do-patrime - sol-optime);
© suficient - complementaritate de minimum trei articulatji
reperabila pe/prin conjugarea a oricate planuri muzicale,
dintre care, pe cel putin unul, trebuie sa se identifice un
accent expresiv.
¢+ Accent expresiv (Acex) — articulatia dintr-o unitate formala
suficientd in raport cu care sunt conjugate (orientate)
componentele sau profilurile complementare. De exemplu,
pentru melo-segmentul dote “mi wre, Acex se poate interpreta
pe mi.
N.B. Localizarea Acex constituie un fapt interpretativ. Nu
totdeauna exista o relatie de strictd coerenta (sincronizare) intre
Acex de pe diferite planuri. Daca asociem planului de naltimi
din exemplul dat si unul de durate, dintre care cea mai mare
este asociata ultimei inaltimi, avem o situatie de doua Acex
aflate in locuri diferite: do - re - mi (varf melodic) - re-lung (varf
ritmic). Optiunea pentru localizarea Acex cel mai pertinent se
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face pe baza unei reflectii interpretative, in care vor fi
considerate aspectele de conjugare dintre toate planurile
sonore, atat de ordin structural (intervalic), cat si de ordin
material (elementar), asociate subiectivitatii (intuitiei) persoanei
care interpreteaza. Aceasta reflectie presupune ineluctabil si
intonarea (preferabil prin reductie vocald). Funciional, Acex
jaloneaza (obiectiveaza) interpretarea pe palierul ei cel mai
semnificativ, respectiv al sensului muzical. De retinut faptul ca
pe un nivel formal oarecare trebuie interpretat (agreat) un
singur Acex principal (de maxima pertinenta).

¢+ Coerenta expresiva — aspect relational prin care doua sau mai
multe planuri formal-muzicale de acelasi nivel concid ntr-un
punct sau segment din parcursul formei. Bunaoara, un varf
melodic conjugat cu unul ritmic sau si cu O intensitate
accentuata (precum accentul metric).

+ Adancime - dimensiune interpretativ-teoretica prin care
segmentele formale sunt clasificate prin aspecte de asemanare.
+* Rima — relatie intre segmente formale referita aspectului de
asemanare dinspre stanga (inceput).

+ Ancora — succesiune stricta de segmente formale aflate n
rima, generand un aspect de uniformitate sau consecventa.

+ Coloana - dispunerea pe verticala planului a unor segmente
formale dominant asemanatoare, sub genericul unui model
initial sau de sinteza.

N.B. Atat ancora, cat si coloana se constituie pe criteriul rimei.
Dosebirea consta in aceea ca ancora cuprinde segmente strict-
succesive, iar coloana segmente liber-succesive (intre care se
pot intercala arime, ca segmente diferite).

¢+ Suprafatd — dimensiune interpretativ-teoretica prin care
segmentele formale sunt clasificate prin aspecte de
neasemanare.

¢+ Arima — relatie intre segmente formale referita aspectului de
neasemanare dinspre stanga (inceput).

¢+ Lant — succesiune stricta de segmente formale aflate Tn
arima, generand un aspect de varietate sau inconsecventa.

¢+ Rand — dispunerea pe orizontala planului a unor segmente
formale dominant diferite, conjugate unui acelasi nivel formal.
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APLICATIE DEMONSTRATIV-TEORETICA

Aplicam demonstrativ metoda de interpretare teoretica referita
conduitei de migcare a formei muzicale (CM), luand ca obiect
segmentul formal Tema | din Expozitia primei parti - Allegro - a
Sonatei pentru pian Op. 2 nr. 1 in fa minor, de L. v. Beethoven.

» Etapa 1: Expunerea partiturii muzicale a T | (fig. 1)
) o7 Ludwig van Beethoven.
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Fig. 1/ Tema | — partitura

e Repere-cadru

Pulsatie ritmica pertinenta: patrime ;

Metru instrumental (conventional): binar (doua-doimi);
Caracter metric-instrumental de inceput: anacruzic ;
Camp tonal: fa minor ;

Sintaxa generala: monodie acompaniata (Mnd-Acp);
Caracterul compusului formal: discursiv (secvential).

Tipar formal general: Model-secvents-dezvoltare'-cadents

O O O O O O O

! Compozitorul Constantin Simionescu identifica un patern formal
descriptibil prin sintagma: Model-secventd—mica dezvoltare—cadenta.
De obicei, mica dezvoltare consta intr-o succesiune de doua (mai rar,
trei) secvente asemanatoare modelului, dar mai mici temporal, prin
eludarea sau comprimarea unor subsegmente. Nu stiu daca a publicat
aceasta observatie, dar le-a prezentat-o multora dintre studentii sai
(intre care am avut cinstea sa ma aflu). Acest tipar era recunoscut si
de maestrul meu, Stefan Niculescu.
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» Etapa 2: Segmentarea T | in Ufex-suficiente (fig. 2)
si distribuirea pe coordonatele de Suprafata-Adancime

- Stadii de Suprafatd
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Fig. 2 / T | - reprezentare pe Suprafatd-Adancime
DESCRIERE

In dispunerea din fig. 2 avem un parcurs de 5 momente (mt)
interpretate ca unitati formal-expresive (Ufex) suficiente si care,
tipologic, prin aspectele de asemanare si neasemanare in
raport cu dat-ul initial, sunt clasificabile pe trei stadii de
suprafata — a, B, y —, ca parcurs generic, si pe doua niveluri de
ancorare in adancime (sub niv. 0). Tn momentul ultim (mt 5),
Ufex se prezinta simultan ca rima B si, din cauza unei sensibile
amplificari structurale a unimii (duratei) ei, se diferentiaza ca
arima y.
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e Modelul generic (conform std a - mt 1) al Ufex-suficiente
prezinta o alcatuire tetradica, in sintaxa Mnd-Acp, descriptibila
pe coordonatele de rimt si melodie:

a. Mnd monofona = patrimi in arpegiu suitor, fara Acp;

b. Mnd = patrime(+punct) pe varf melodic;

Acp = intra cu o patrime dupa Mnd, in trison-acordic;

c. Mnd = triolet-saisprezecimi in mers treptat coborator;

Acp = fara articulare;

d. Mnd = pereche de doua patrimi tip sunet-pauza;

Acp = pulsatie in patrimi de trison-acordic repetat;

Pe conturul laturii monodice putem aprecia ca Acex este

localizat ritmic pe durata cea mai lunga (patrime+punct), in
coerenta cu varful unui arc melodic pozitiv. Formal, Acex
constituie a doua articulatie a Ufex. A treia articulatie se
compune din triolet-saisprezecimi care, prin melo-profilul
coborator-treptat, exprima dezinenta Acex. Arcul melodic se
incheie odata cu ultima articulatie a monodiei (urmata de o
pauza de patrime sincrona cu acordul din Acp).
N.B. Linia melodica Ufex se sintetizeaza in doar trei articulatii,
ale caror finaliimi figureaza arpegiat cate o treapta (tpt)
acordica, alternativ: I/mt 1, V/mt 2. Functional-tonal, referindu-
ne strict la mt. 1, se poate pune problema asimilarii lui do de
nceput la tpt acordice | sau V. Daca am avea o relatie VI,
expresivitatea ar genera pe tpt V un nou Acex pe acelasi plan
melodic, ceea ce ar afecta continuitatea Ufex. Solutia unei juste
interpretari poate fi sugerata de faptul ca do-ul initial este plasat
anacruzic, pe timp slab. In plus, toate inaltimile aflate in siajul
acestui do arpegiaza suitor tot pe trisonul tpt I. Mai mult, daca
observam rima din mt 2 a aceluiasi melo-profil suitor, arpegiul
fiind transpus de aceasta data pe trison de tpt V, sol-ul cu care
incepe este explicit armonizat cu acord de tpt V, ceea ce se
reconfirma de-a lungul treptei de arpegiere, pe latura monodiei.
Putem concluziona ca pe primul segment melodic (do;-lab,) din
mt 1 nu se exprima o relatie V-I, avand o constanta de tpt I.
Asadar, Acex din mt 1 se valideaza punctual exclusiv pe lab; la
jonctiunea intre cele doua meloprofiluri contrar-complementare
(ce compun arcul pozitiv).
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Grupul triolet-saisprezecimi (neconsemnat in sinteza
melodica) figureaza linear-coborator pe o tpt definita dupa
inal{imile din capete. El se asociaza atat anterior, ca dezinenta
pur melodica a Acex, céat si posterior, pe un sunet cu care
compune expresia de finalitate a unei functii: de tonica - mt 1, 3;
de dominantd — 2, 4). Asta doar pe latura Mnd, caci Acp
armonizeaza constant pe o singura tpt. Aceasta face ca melo-
sintagma trioletului, desi superficiala (ornamentala) sa aiba un
rol tranzitoriu, dar cu o dubla apartenenta de profil cadential:
melodica - dinspre Acex; armonica — céatre tpt de finalitate din
expresia unei functii' De aceea si este cuprinsa sub un legato
de expresie care supraordoneaza toate cele trei articulatii/pozitji
(2-4) de dupa prima intr-o singura subunitate.

e Forma de ansamblu

In dispunerea din planul fig. 2, toate articulatile Ufex
randuite pe suprafata (nivel zero) se ordoneaza in trei stadii
(std) care, tipologic, exprima fiecare o functie formal-narativa:
initiere (o); propagare (B); cadentd (y). In adancime (coloane),
starile o si B au si cate o rima, marcata simbolic cu o ancora.
Dupa cum am mentionat, Ufex-mt 5 se pozitioneaza simultan
dintr-o dubla perspectiva: ca rima 3 si ca arima y.

Functional-tonal, se deruleaza o expresie a dominantei
cu cadenta pe tpt V. Stadile o si B comporta relatia 1-V
(semicadenta autentica simpla). Mai bogat, stadiul y inlantuie
ipostazele a trei trepte-acordice: I-IV-V (semicadenta autentica

! Diferentiem Tintre expresia unei functii tonale, constand dintr-o

inlantuire de trepte, si ipostazele din cadmpul acesteia, ca trepte
propriu-zise. Treapta este o valoare (armonica) elementara livrabila
oricarei functii. Caracterial, functia comporta o expresie de finalitate.
Treapta se conjuga nominal unei functii doar in punctul de finalitate a
expresiei acesteia. Bunaoara, in expresia inlantuirii V-I-IV fiecare
treapta se ipostaziaza in functia subdominantei, finalizata punctual pe
tpt IV. Dar, pentru o inlanfuire IV-V-I, aceleasi trepte sunt ipostaze ale
expresiei de tonica. Asadar, indicele ultimei trepte dintr-o expresie de
inlantuire se propaga semantic ca functie pentru intreaga expresie.
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compusa). Rezumativ, tiparul relational este cu incipit pe tpt | gi
finalitate pe tpt V (cadenta deschisa).

» Etapa 3: Reprezentarea miscarii formei (fig. 3)

Dintru inceput, si intr-un registru dinamic discret (piano),
melosintagma Ufex o - mtl [do2[lab>(sol-fa-mif)]>Fa]
juxtapune doua stari firesc complementare: elan — céadere.
Profilul sprintar-ascendent (registru mediu-inalt) al elanului vocii
soliste este zadarnicit de monotonia acordica (tpt | / registru
mediu-grav) a masei de acompaniament. Totusi, ceea ce se
conserva semnificativ, in adanc de suprafata melo-iconica, este
ethosul tonicii lui fa minor si pulsatia patrimilor (ritmica, nu doar
metrica) ih tempo de allegro, ancorénd intreaga T |.

Formal, T | pulseaza in genericul unei Ufex care se
repeta aidoma sau variat, pe parcursul a cinci momente. Dorind
sa ne relevam modul de miscare a formei T |, focalizam pe sirul
duratelor din fiecare mt-Ufex. Imaginam astfel o harta a miscarii
(fig. 3), in raport cu o linie generica de sinteza ritmica inlantuind
patru articulatii [+ - 4. - 3 - J]. in derularea pe momente
articulatiile ritmice cunosc schimbari valorice, prin comprimare
sau dilatare (mt. 5). Consecvent, in fiecare mt-Ufex, Acex
survine pe a doua articulatie. In std a-mt 1, 2 avem o ampla
ancora a primei articulatii (5 J; 4 J). Pe coloana std p (mt 3 — 5),
valoarea patrimii din prima articulatie este comprimata intr-o
apogiatura simpla sau compusa (in arpegiere), practic ea
anulandu-se ca valoare explicita. Implicit insa, i se pastreaza
pozitia de prima articulatie, mai ales ca este referitda si
subsegmentului de melo-profil suitor al Ufex generice. Din
aceasta cauza, momentele de stadiu § apar ca eliptice in raport
cu modelul (ca si cum ar lipsi prima articulatie — ancora
patrimilor). Tn schimb, in mt 5 de stadiu y au loc si transformari
prin dilatarea duratelor din articulatile de mijloc - a doua si a
treia. Astfel, in articulatia a doua, patrime+punct devine doime,
iar Tn articulatia a treia, cele trei saisprezecimi ale trioletului

! Citim: saisprezecime-de-triolet
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(ilnsumand o optime binara) se amplifica in patru optimi binare
(insumand o doime).

e Conjugate cu aspectele melo, de profil si treapta tonala,
articulatiile constitutive Ufex se conjuga unor pozitii de functie
expresiva, pe care le listam pentru fiecare moment.

o poz.l (J) = melo-profil suitor / tpt | (mt 1, 3, 5), tpt V (mt 2, 4);
o poz. 2 (J.) = varf melodic / tpt I (mt 1, 3, 5), tpt V (mt 2, 4);

o poz. 3 (3f/ mt 1 — 4, respectiv S/ mt 5) = melo-profil
coboréator / tpt V (mt 1, 3), tpt | (mt 2, 4), tpt Il (mt 5);

o poz.4 = cadenta melo-tonala / tpt I (mt 1, 3), tpt V (mt 2, 4, 5).
N.B. In mt 5, cadenta contine si o apogiatura melodica fa-mi# .

e Privitor la dinamica articulatiilor Ufex, observam doua
moduri de caracter. a. mobil (tranzitoriu); b. fix (cadential).
Caracterul mobil se manifesta drept rezonator si descriptor al
orientdrii (catre/dinspre), fiind totodata decorativ (episodic,
retoric) si de tip Yin (feminin), tinAnd de ambient/spatialitate,
estetica, impresie sau aspect (imagine). Caracterul fix este
referit unei functii de fundamentare (aici/acum), avand un rol
constructiv  (sistematizator, semnificativ), de tip Yang
(masculin), asimilabil calitatilor-sursa de nomos, substanta/
temporalitate, forma, idee sau regula (norma).

Caracterului mobil 7i corespund pozitile 1 si 3, de
profilare dinamica. Astfel, pozitia 1 comporta o functie de
acordaj tonal si cumulare energetica, orientand din anterioritate
catre-Acex. Pozitia 3 comporta o functie de tip dezinent si
posterior, dinspre-Acex, ca descarcare/diminuare energetica.
Ambele pozitii sunt totusi superflue, astructurale, dar cu valente
de dramaturgie, generénd emotie (impresionand).

Caracterului dinamic fix i se asociaza pozitiille 2 si 4,
interpretabile pe zona ideatica a formei, tinAnd de structurare.
Pozitia 2 exprima punctual Acex ca element referential de ordin
prim (limita din/de la centru). Pozitia 4 exprima punctual
finalitatea ca loc al ajungerii (statie formald), fiind un reper de
ordin secund (ca limita, finitudine). Consideram reperul prim
drept nomotetic/inifiativ - cert, legiuitor sau determinativ -, in
vieme ce reperul secund este relativ/reactiv - ca
posibilitate/probabilitate sau consecinta marginala, determinata.
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Fig. 3 — Interpretare imagistica a parcursului formal al T | / Exp.

Ufex genericd - imaginea formei
Latura de Monodie: linie de sintez3 ritmica, profil melodic si articulare

. . = Pozitll de articulare mobile gl fixe

Lo
J r f P 2 = Valori de inldntuire in arime

e

A\ v = Potentlal de ancorare in rime

Tema | - Desfisurare stadli/momente pe laturile de sintaxa (Mnd-Acp) cu
relevarea ancovelor, pulsatiel ., treptelor de cadentd referite functillor tonale
Monodie ]

proiectie ancord T E— -> Contur de Suprafotd
tpt 1V Acex ) W Pulsatie de Adéncime

Acompaniament §m w Stda= M“””ﬂﬂh’!’”

Mt 1 = generic peim / tpt |
Mt 2 = rimd / tpt V

=5 Expresie de Dominantd

s

Std B = (143)x2.

Mt 3 = generlc secund / tpt |
W" Mt 4 = rim3 / tpt Vil
= Expresie de Dominantd

amplificare poz. 2-5

Stdrnﬂ#l#l}’lJ
Mt 5= generic tert / tpt 1, IV, V
= Expresie de Dominantd

Legendd

albostru = linle de sintezd; rosu = accent expresiv sl linke de profil;

verde = monodie; maro = acompaniament;

buline = articulathi punctuale; buline goale (albe) = pauze (conform valorli
generice);

buline umplute (colorate) = articulathi sonore (conform valoril generice);
buline concatenate (vertical, orizontal) = articulatii in ancord sau lantg.
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Prin conjugarea laturilor sintaxice ale Ufex (Mnd-Acp), ni
se releva cateva diferenfe semnificative. Mai intai, Mnd are un
profil melodic (arcul pozitiv), iar Acp este uniform. Apoi, Mnd
este exclusiv melodica (monofona), figurand insa pe cate o
singura treapta acordica in cadrul unui moment. Complementar,
Acp este exclusiv armonic (acordic), insistand repetitiv pe
aceeasi treapta, deja figurata de Mnd, dintr-un moment anume.
Pe plan ritmic, Mnd comporta variatie, avand atat ancore (pe
durate simple), cat si secvente in arima. Formal, melo-ritmul
Mnd poate fi lecturat atat pe nivelul succesivitatii articulatiilor,
cat si pe unul superior, in care toate articulatiile de dupa prima -
de profil melo-suitor linear -, sunt asimilabile uneia singure — de
profil melo-coborator ondulat (ornamentat). Prin contrast, Acp
pulseaza mono-acordic si melo-orizontal intr-o singura ancora
de patrimi. De fiecare data, Ufex incepe cu Mnd, iar dupa varful
melodic intra si Acp, ceea confera unitate si continuitate
segmentului melodic dezinent al Mnd, esafodat pe pulsatia Acp.
Dar Acp continua cu o articulare de patrime si dupa cadenta
Mnd, fapt pentru care punem pauza de patrime din Mnd in
corespondentd cu o a cincea pozitie de articulatie. Timp de o
patrime, prin tacerea Mnd se aude Acp soptind din umbra. Cele
doua laturi se contopesc perfect in coloana aceleiasi pozitii de
la sfarsitul mt 5, care, totodata, incheie si T |. Mai observam si
ca ultima articulare din ancora Acp-mt 1 coincide cu Tnceputul
Mnd-mt 2. Simbolic, Mnd exprima o atitudine, ca subiect
initiativ, in raport cu care Acp inertiaza ca obiect pasiv, din
umbra (registru grav), monoton (fara chip melodic), dar
consecvent subiectului pe linia pulsatiei si treptei armonice.

» Etapa 4: Conduita miscarii formei (fig. 4)

Luand ca referinta pozitiile de articulare formala comune
tuturor Ufex -T I, precum si valentele de ordin expresiv ale lor,
am incolonat (in rima) toate cele trei stadii (a, B, y) de parcurs
formal al T | - Expozitie care grupeaza in perechi de cate doua,
pentru std a si B, mt 1-2, respectiv 3-4, in std y avand doar mt.
5. (fig. 3). Am realizat astfel o imagine coerenta in special a
traseului ritmic, in raport cu constanta esafodajului de pulsatie
(in valori de patrime).
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Duratele pozitiilor se pot evalua atat expresiv (calitativ), prin
valorile generice (de ordin prim, secund, tert ale stadiilor) si/sau
ale nivelurilor de rima de pe orizontala de suprafata, cat si
instrumental (cantitativ), prin numd&rul duratelor ancorate
(repetate consecutiv) in verticalitatea adancimii. Astfel, pe
coloana fiecarei pozitii, putem contempla constanta sau
variabilitatea valorica a acesteia. Totodata, pe un rand de
inlantuire, valorile pozitiilor juxtapuse (conform aparitiei in textul
muzical original) pot fi comparate sub aspectul marimii lor,
analog unei dimensionarii empirice a pasului fizic, in{eles ca
unitate de miscare (deplasare). Astfel, pe criteriul pas-cu-pas
(pasilor succesivi-alaturati), exceptand primul pas - luat ca dat
generic/model -, oricare (alt) pas-durata este comparat cu pasul
imediat anterior, caracterizdndu-se prin impresiile de mai-lung
sau mai-scurt. Observam urmatoarele:

- La suprafata, o pozitie prezinta un singur pas.

- Toti pasii dati (de inceput, incolonati poz. 1) sunt fie in
valori de patrime (cu diferite ponderi de ancorare), fie de
apogiatura (simpla ori compusa), exprimand o durata infima.

- Toli pasii de poz. 2 sunt mai mari decat cei proxim-
anteriori (poz. 1), in valori de péatrime+punct sau doime (mt 5),
rezumandu-se impresiei de (mai-)lung.

- Toti pasii de poz. 3 sunt mai mai mici decat cei proxim-
anteriori, avand durate de saisprezecime-de-triolet sau optime-
binard (mt 5), rezumandu-se impresiei de (mai-)scurt.

- Toti pasii de poz. 4 au valoare de patrime, sau o ancora
de doua patrimi (Acp, dar si Mnd-mt 5), fiind mai mari decét cei
proxim-anteriori, rezumabili astfel impresiei de (mai-)lung.

- Toti pasii de poz. 5 / mt 1-4 sunt de patrime, ca o
constanta fata de pasul proxim-anterior, si doar in mt 5 se
amplifica prin coroana, generand impresia de (mai-)lung.

In sinteza, parcursul ritmic al formei Ufex in cinci pasi se
descrie: Dat — lung — scurt — lung — constant/lung. Sub aspectul
conduitei de miscare, interpretam duratele lungi ca expresie de
rérire fatd de articulatia proxim-anterioara. In aceeasi logica,
duratele scurte au o expresie de grabire. Prezentdm mai jos
aceasta sinteza, pe trei aliniamente: 1. pas-durata; 2. impresie
de marime; 3. conduita de migcare:
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1. [d - Jdid-2Fd - Jd - 4 s

2. Dat < lung > scurt < lung < identic / lung

3. Initiere «—rarire —grabire «rarire —constanta/rarire.

N.B. Pe orizontala expresiei relevam doar compusul ritmic al
melodiei Mnd. Pentru evaluarea conduitei de miscare ritmica nu
am considerat si ponderea pasilor, exprimabila prin numarul
duratelor Tnsumate/ancorate intr-o pozitie. S-ar aspecta astfel
raporturi total diferite, {indnd de logica proportionarii in durata
de ansamblu a unui moment, stadiu sau intregii T |. Este un
demers interpretativ-teoretic util, insa mai intai trebuie bine
insusita linia de sinteza. Odata ce reusim o buna prindere, si
prin intonare (cel putin ritmica) a acesteia, putem trece la etapa
de relevare a ponderarii pasilor pentru parcursul T |.

Comparand linile de sinteza ale celor cinci momente
rimand Tntr-o singura coloana, obtinem o imagine a conduitei de
miscare pe suprafata T I.

Mtl -mt2-mt3 -—mt4-mt5
Generic prim — rima — generic secund — rima — generic ter/ultim

Initiere — constanta — grabire — constanta — rarire

N.B. Pe aliniamentul al doilea am specificat cronologic trei
momente generice care, desi in general rimeaza, sunt totusi
suficient de diferite astfel incat sa aiba o rima proprie mult mai
asemanatoare, exceptand doar mt. 5 (fara rim&). In conduita
miscarii avem o nuanta de grabire in mt 3 (constanta in mt 4),
data de comprimarea patrimii de pozitie 1 din momentul proxim-
anterior (mt 2) in durata infima a apogiaturii. Rdrirea
caracterizeaza exclusiv mt 5, prin amplificarea duratelor tuturor
pozitiilor de dupa prima (comprimata in apogiatura), in raport cu
genericul prim de sinteza/suprafata ritmica.
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Trecem la urmatoarea etapa de interpretare a conduitei
miscarii (CM), in care consideram si ponderea (ancora) fiecarui
pas, cuantificAd suprafata prin adancime, integrand ambele
laturi sintactice. Ca si in etapa precedenta, ne vom referi la mai
multe niveluri de constituire formala, incepand cu Ufex generice
si rimele lor din fiecare stadiu referit pozitiilor, comparand apoi
pasirea moment-dupa-moment si, ulterior, stadiu-dupa stadiu.
Cadrele Ufex -generic (prim/secund/tert) si rime- referite pagilor

A. Perspectiva descriptiv-cantitativa

Gnr (519 13)— (141 dy = CFIPF 12y~ (1 dr2dy — 1 d )
Rim [(4d/ 9 13— (1141 ) = CTI37 1 ) = (D1 d12d) — (1 d7ym)]
| pas 1 EANEEPEEY  pas 3 ERNERFEEEE pas 5 |

B. Perspectiva expresiv-cantitativa a CM referita mt-Ufex
Mt1/9J >mt2/8) >mt3/4) = mt4/4) < mt5/7)
Initiere —grabire —grabire —constantda <«rérire

C. Perspectiva globala, referita stadiilor
Stda/(9+8)d >  stdB/(4+4)d = stdy/7d1m
Initiere —grabire (accelerare) «rdrire (franare)

Dintre cele trei perspective de ordin cantitativ asupra
CM — T I, aceea de la pct. B are relevanta optima pe linia
expresivitatii. Asta pentru ca pasii sunt totuna cu momentele, iar
acestea se identifica cu ipostazele Ufex in parcursul formei.
Practic, Ufex rimeaza cu ea nsasi, dar cu variatji de la o rima la
alta. Unele variatii, incepand chiar cu rima la Ufex prim-
generica, se conserva relativ faid de ipostaza imediat
anterioroara, ceea ce ne-a permis sa grupam primele patru mt
in perechi de cate doua, delimitand astfel std a (incipit/initiere)
si B (propagare/dezvoltare) — cu efect de grabire a miscarii.
Ultima variatie, din mt 5, este si cea mai pertinenta, calificAndu-
se pentru un al treilea stadiu (y - incheiere/extinctie). Totodata,
50

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

mt 5 nu are decéat suprafata (fara rima), motiv pentru care in
interpretarea de la pct. C isi conserva aceasi nuanta de CM
indicata si la pct. B, respectiv de rérire (franare). Subliniem insa
ca senzatia de incetinire a migcarii in mt 5 vine si din alcatuirea
unitatii de pulsatie in Acp care, din patrime, a devenit pereche
de doua-patrimi (sunet-pauza).

Pentru CM -T | este suficient sa retinem traseul de
suprafatd, alcatuit din ipostazele  Ufex  generice,
corespunzatoare mt 1, 3, 5, deoarece, sub aspect ritmic, pe
linia de adancime (a rimelor de sub fiecare generic) nu apar
modificari de substanta. Ele sunt insa semnificative pe plan
tonal, prin aceea ca alterneaza tpt |, a gnr. prim si secund, cu
tpt V/VII, coferind stadiilor a si B o expresie de dominanta.
Ultimul moment (mt 5) conserva tocmai acest balans, printr-o
expresie de dominanta bine conturata, prin relatia completa |-
IV-V, in care treapta-acordica de finalitate (V) apare pentru
prima oara in stare directa. De altfel, relatia | - V asociata
perechilor-mt se contureaza ca mod de alternantda abia cu
prima repetitie din std B, configurand un traseu ciclic de
caracter deschis, ca tindere in-afara. Acest al doilea ciclu (mt 3-
4) este mai restrans, prin eliminarea descriptivitatii de figurare
acordica din prima pozitie de articulatie a ciclului anterior. Ea
este totusi preluata rezumativ de Acp, In propriul registru de
caracter — acordic compact, monobloc-repetitiv. Dialogal, sunt
expuse doua caractere — melodic (Mnd) si acordic (Acp) —
evoluand in campul aceleiasi tpt tonale, si care, gratie melo-
segmentului tranzitoriu, care coaguleaza poz. 2-5, face ca
oricare mt s& se compuna din doua segmente. Pe linie
melodica, formula Acex-dezinenta se constituie ca icon-
suficient pentru intreaga T |. Figuradnd discret (mers treptat-
coborator) intre doua Tinaltimi intervalizate prin terta mica
(minord) ea degajeaza o expresie duioasa, de intimitate,
contrastand cu vigoarea elanului (de salturi succesive in profil
liniar-suitor) din primul segment.

Ne putem intreba de ce al doilea ciclu (std ) este mai
restrans temporal. Poate ca asta t{ine de un arhetip a carui
semnificatie ne scapa. O neliniste sau grabire catre un ce ultim,
sublimat Tnsa prin deschiderea pe tpt V, la care se adauga
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nuanta de certitudine a starii directe (unica de-a lungul
traseului). Nu este lipsita de importanta nici suirea treptata,
ciclu de ciclu, in registrul inal{imilor, ajungandu-se la un ambitus
de doua octave (do, — do,) pe latura Mnd. Odata varful melodic
atins (mt 5 - poz 2) survine nu doar alunecarea in panta, ci si o
expresie de moderatie care permite contemplarea traseului ei,
prin augmentarea duratelor tuturor pozitiilor, resimiita si ca
rarire a pas-pulsatiei (in perechi de doua patrimi).

Intreaga desfasurare formald melo-armonica si pentru
ambele laturi sintaxice a Ufex ,pasind” pe tiparul Model-
Secventa-Dezvoltare-incheiere o reprezentdm in Tabloul de
Stenosolfegiu® (fig. 4), destinat nu doar asimilarii teoretice, ci i
posibilita{ii de Tnsusire prin intonare(a la propriu) de catre
subiectul interpretativ. Pentru evitarea reflexelor de segmentare
a parcursului pe criteriul organizarii metrice prin timpi si masuri
am eliminat reperabilitatea acestora. Termenii referifi CM, de
grabire si rarire, sunt mentionati in tablou prin sinonimele de
accelerare, respectiv franare.

Tabloul de Stenosolfegiu ofera interpretului mai multe
optiuni/variante de studiu/aboradare:

» pe fiecare latura sintaxica — Mnd si/sau Acp;
P pe linia de pulsatie (ancora generala a patrimilor)

» pe verticala (coloana) fiecarei pozitii generice (1-2) si
a subpozitiilor asimilate poz. 2;

» pe momente sau stadii (perechi de doua mt)

» pe linia de sinteza melodica (eliminand ancorele)
efectivata prin sirul poz. 1, 2, 4.

! Termenul de stenosolfegiu a fost introdus de dirijorul si profesorul
Constantin Bugeanu, n aplicarea metodei sale de memorare a unei
parituri de orchestra, de catre dirijor. n general, se refera la un mod
de reductie monovocala.

52

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

Fig. 4 Tablou de Stenosolfegiu

— L. v. Beethoven Sonata pentru pian Op. 2 nr. 1 in fa minor
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SUMMARY

George Balint

The Conduct of the Movement of Form

A New Perspective on Approaching the Musical Text from
an Interpretive and Theoretical Point of View

In the present article we have set out to expound a method of
approaching music composition from an interpretive and
theoretical point of view, an approach that will be useful
especially to those involved in the act of interpreting sound,
namely instrumentalists. Starting from the score, the possibility
of an elaborate interpretation implies that you should create and
subsequently operate on an image that has the same (already
noted) graphic content in a new distribution, meant in fact to
evoke the form of the musical movement. This interface
constitutes both a guiding support similar to a map of the
perspectives one must adopt and a tool that concretises a state
through which the form of the movement is contoured. Both
functions concert in a mental feature of form as movement,
establishing a stage in the theoretical approach to the
interpretive endeavour. By analogy, just as, in their capacity as
instrumentalists, interpreters handle musical instruments (the
extensions of their physical persons), in their capacity as
theoretical interpreters, they operate on image-instruments (the
extensions of their mental persons), whose creators they are
and which they also ‘play’ in an ineffable way, but in an utterly
concrete way from an inner perspective.
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PORTRETE

Ana Pitis
O contributie de seama
la arta pianistica romaneasca

Lavinia Coman

n constelatia elevilor Constantei Erbiceanu, creatoare a
scolii romanesti moderne de pian, Anuta Pitis e unul din astrii
cei mai tineri. A avut norocul sa traiasca o viata lunga, pe care

a facut-o rodnica intr-un mod
exemplar si care a propulsat-
o la gradul de reper in
pedagogia instrumentala. A
influentat decisiv traiectoria
profesionala a unui numar
impresionant de tineri pianisti
de 1T1nalta performanta. A
marcat prin realizarile ei o
imbogatire semnificativa a
didacticii pianistice, pe care a
ridicat-o la rangul unei rigori
stiintifice necunoscute pana
atunci, aducénd originalitate
si creativitate intr-un domeniu
socotit Tndeobste ca fiind
confiscat de traditie, marcat
de rutind, de subiectivism
autosuficient si de fixismul
idolatriei fata de arta
maestrilor gloriosi din trecut.

Ana Altenliu s-a nascut la 17 martie 1918, in satul
Prisacani din judetul lasi, intr-o familie de intelectuali. Tatal,
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orfan de mic, sarac si neajutorat, si-a dorit mereu sa urmeze o
cariera de inginer, ca fratele lui mai mare, care izbutise sa
urmeze o astfel de pregatire la facultatea din Charlottenburg. A
fost nevoit sa accepte varianta aflata la indemana unui copil
sarac si dornic de carte, cariera militara. A urmat scoala militara
la arma artilerie. A luptat pe intreg parcursul primului razboi
mondial, participand la confruntari armate pe tot teritoriul {arii.
Era un om cultivat si sensibil, canta la flaut.

Mama, care canta si ea putin la pian, a fost printre
primele fete studente la facultatea de litere si filosofie, in jurul
anului 1900. L-a avut ca profesor pe Titu Maiorescu. In acea
perioada cei doi tineri s-au cunoscut, s-au indragostit si s-au
casatorit. Au format o pereche armonioasa, caci s-au inteles si
s-au iubit total." Au avut patru copii, trei baieti si pe mezina,
Ana. Le-au dat toata caldura, atentia, educatia si intregul sprijin
de care aveau nevoie. Tatal, care le-a oferit modelul unui om de
cultura si de onoare, a murit relativ tanar, la 57 de ani, din
cauza unei septicemii colibacilare. Era cu un an Tnainte de a se
inventa penicilina! Ramasa vaduva, mama si-a crescut copiii cu
credinta, s-a dedicat intru totul educatiei lor intr-un mediu
intelectual Tnalt. La randul ei, a decedat in anul 1957.

Ana spunea ca tot ce a avut ca pregatire culturala a stiut
din casa, din ceea ce se discuta firesc in familie, ne mai avand
nevoie sa citeasca pentru a-si crea o baza de informare initiala.
Fetita a inceput sa cante la pian la varsta de 5 ani, cu o
profesoara particulara. La 13 ani, a intrat in Conservatorul
bucurestean, la clasa profesoarei Constanta Erbiceanu (1874-
1961). Si-a adorat maestra si i-a urmat indrumarile cu
veneratie, pana la decesul acesteia. A ,absorbit” metoda cu
aderenta totala, fiind una dintre cele mai active eleve ale
Domnigoarei. "In fiecare zi de lectie, ma duceam la Conservator
la orele 2 si plecam la 9, dupa ce ultimul elev Tsi sfarsea ora de
curs. De céand intram in clasa, aproape ca nu mai respiram.
Sorbeam fiecare explicatie, invatam mereu, nu numai din ceea
ce-mi preda mie, ci si din experientele colegilor. Stateam si-i
ascultam cu sfintenie pe toti. Am invatat enorm din aceste

! Am redat aproape textual relatarea Anutei, fiindca perceptia copiilor
despre relatia dintre parintii lor e, indeobste, de o acuratete
extraordinara (n.a.).
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asistente.”® Tnca din primul an de conservator, s-a bucurat de
simpatia nedisimulata a celeilalte Domnisoare celebre, Florica
Musicescu (1887-1969). Aceasta o prefuia cu deosebire si in
curand, inca studenta fiind, ii trimitea elevii proprii sa faca
tehnica, ,pentru a canta firesc” — spunea dansa. Explicatia
acestei atitudini iesite din comun sta in faptul ca Domnisoara
Musicescu a simiit ca Ana Altenliu nu avea groaza fata de ea.
Nu putea suferi oamenii slabi, dupa cum Tisi aminteste fosta
eleva. Colaborarea aceasta surprinzatoare a durat decenii,
pana la retragerea Floricai Musicescu din activitatea
pedagogica oficiald. Tn anul 1938 Domnisoara Erbiceanu a fost
pensionata, ca urmare a unui decret nefericit al primului
ministru de atunci, Armand Calinescu. In consecints, ultimul an
de conservator Ana l|-a facut la clasa Muzei Ghermani Ciomac
(1900-1970), studiind in continuare, bine inteles, in mod
neoficial, cu maestra ei. Ca o incununare a studiilor parcurse
intre anii 1932-1940, la examenul de absolventa a interpretat
lucrarea Wanderer Fantasie de Franz Schubert, in semn de
omagiu adus profesoarei, care isi incheiase stralucit studiile la
Conservatorul din Leipzig cu aceeasi capodopera, in anul
1897.2 Trebuie s& mentiondm faptul ca in anul 1939 a intrerupt
studile muzicale, pentru a se pregdti in vederea
bacalaureatului. De-a lungul intregii perioade scolare a invatat
in particular acasa si a sustinut examenele semestriale la
Scoala Centrala.

Dorind sa& urmeze exemplul profesoarei®, in perioada
1939-1943 Ana Altenliu a urmat cursurile facultétii de filosofie
de la Universitatea din Bucuresti. La estetica i-a avut profesori
pe Tudor Vianu si pe Mihail Ralea. Tn timpul seminariilor, cei doi
mentori vestili o provocau la discufii care erau foarte vii si 0
invitau mereu sa urmeze calea filosofiei.” Ei imi spuneau la
seminarii ca trebuie sa particip mereu, sa fiu prezenta negresit,

! Ana Pitis, Marturie, consemnata de Lavinia Coman, Bucuresti, 16
noiembrie 2014.
% Vezi Lavinia Coman, Constanta Erbiceanu, Ed. Meronia, Bucuresti,
2005 pp.37-52.

Constanta Erbiceanu a urmat si a absolvit cursurile Universitatii
Humbold din Berlin, sectia Musikwissenschaft, dupa absolvirea
Conservatorului din Leipzig la sectia pian.
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fiindca discutiile se sprijineau pe contributia mea. Jenata, le
raspundeam ca eu nu am timp sa studiez suficient in biblioteci,
asa cum fac toti colegii mei, fiindca studiez pianul. <Nu-i nimic,
mi s-a replicat, dumneata faci filozofie, nu vorbesti despre eal!>
De la aceste convorbiri am plecat, pentru tot restul vietii, cu
ideea ca fenomenul estetic este independent total fata de
cele materiale si se afla dincolo de realitate. El reprezinta
creatia imaginatiei, se inspira din real, dar nu are nici o
legatura cu acesta. Esteticul este reactia artistului la
realitate, raspunsul lui personal la aceasta realitate.
Esteticul il face pe artist sa fie independent si dezinteresat.
Aceasta e prima virtute a educatiei estetice. In acea
perioada a formarii mele intelectuale si umane, I-am studiat cu
deosebire pe Arthur Schopenhauer, fiindca am gasit la el o fire
depresiva, pesimista, asa cum sunt si eu! Acest filosof consuna
cu firea mea.”

O comunicare deosebitd a avut cu un cadru didactic
tanar pe atunci, Gheorghe Zapan, care era asistentul
profesorului  Vianu si {inea seminarile de psihologie
experimentala. ,A fost dragostea mea inocenta din tinerete. M-a
cucerit cu felul in care isi {inea cursul — elegant, complex,
organizat, logic. Am stat de vorba de multe ori. Am facut si o
experienta cu specific psihologic, legata de caracterul si
semnificatiile muzicii. Insa profesorul, vazand ca eu am ramas
la muzica, fara sa urmez calea psihologiei experimentale, a
devenit aspru si nemultumit.”

Despre personalitatea profesorului Gheorghe Zapan a
vorbit si a scris Aurora Liiceanu, care il evoca in culori
puternice®. latd cum descrie memorialista prezenta acestui
cercetator si pedagog in mediul academic din vremea formarii
sale profesionale: ,...psihologia facuta in scoala nu mi-a spus
nimic. Ganditi-va ca invatam doar dupa manuale traduse din
ruseste...Desi am avut psihologi de seama, Nicolae Vaschide,

! Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, Bucuresti, 5 noiembrie
2006.

2 Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, prin telefon, 16 martie
2007.

® Aurora Liiceanu, Prin perdea, Ed. Polirom, lasi, 2009, capitolul
Profesorul numai unul este, pp.110-119.
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Stefanescu-Goanga, Vasile Pavelcu sau Nicolae Margineanu,
nu numai ca nu invatam dupa cartile pe care acestia le-au scris,
dar nici macar numele lor nu era amintit. In schimb, trebuia sa
invatam despre constiinfa socialda, despre omul nou si despre
alte asemenea subiecte propagandistice, iar profesorii, in mare
parte, erau slab pregatiti si, poate tocmai de aceea, erau si
foarte severi. Cu toate acestea, am avut imensul noroc sa-I
cunosc si sa-l am profesor in facultate pe Gheorghe Zapan, un
om absolut extraordinar cu o cariera fabuloasa. Studiase in
Germania, unde i-a avut profesori, printre altii, pe Albert
Einstein sau Wolfgang Kohler, cu care a studiat psihologia
experimentala. A fost numit doctor in stiinte si filozofie la
Universitatea din Berlin si era membru al Academiei de Stiinte
din New York. Si totusi, in 1952, a fost retrogradat din functia
de conferentiar la cea de laborant. Se spune c3, la un moment
dat, a venit in Romania un mare psiholog din U.R.S.S. A aflat
de Zapan si, intrebandu-i pe mai marii universitatii de ce e doar
laborant, tovarasii au raspuns ca nu da bine sa-I bage in fata,
tocmai din cauza carierei sale de tip ,burghez”. Atunci rusul le-a
spus franc: <Daca voi nu-I vreti, il luam noi>. Asa s-a intamplat
ca in 1955 sa fie repus in drepturi, devenind conferentiar al
sectiei de Psihologie a Muncii din cadrul Institutului de
Psihologie al Academiei.

Desi nu a mai abordat in mod formal domeniile in care
s-a pregatit cu succes deosebit, dupa cum se vede, la
facultatea de filosofie, aplecarea catre contemplatie, catre
abstractizare si generalizare i-a ramas ca o trasatura intrinseca
a intelectului. Dintre toate elevele Domnisoarei Erbiceanu,
Anuta Pitis a fost mintea cea mai exersata pentru a ridica la
nivelul conceptelor munca de furnica a pianistului, care trudeste
zilnic la problemele lui practice, concrete, de mestesugar
laborios. A fost cea mai apta pentru discursul filosofic, pentru a
duce spre transcendent, innobiland prin claritatea si forfa
gandirii, o activitate preponderent tehnica, foarte specializata.
Filosofia, estetica, psihologia au fost domeniile pe care le-a
frecventat cu pasiune, a meditat indelung asupra rosturilor
fiintei umane. lata cateva fragmente de discurs, pe care le-am

! Aurora Liiceanu, Interviu cu Stela Giurgeanu, in rev. Dilema Veche
nr. 578, 12-18 martie 2015, p. lll.
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retinut din discutii conviviale sau din convorbiri telefonice si care
mi-au ramas ca modele de frumusete a elocventei spontane pe
temele fundamentale ale existentei. ,Deoarece setea omului de
absolut nu poate fi satisfacuta, omul e etern trist. Ma regasesc
intru totul Tn acest gand al lui Platon, care vorbea despre jalea
omului neputincios in fata esentelor. Toata viata am purtat
povara intrebarii: <ce caut eu aici, pe pamant?> Am avut mereu
o tristefe metafizica odata cu setea de absolut, tristetea
nostalgiei dupa o lume mai buna”. O alta idee evocata adesea
priveste raportul omului cu divinitatea. ,Sunetul vibrat este cel
mai aproape de divinitate, de aceea muzica e cea mai
apropiata de Dumnezeu. Nu poii sa te erijezi niciodata in
cunoscator absolut al adevarului, aceasta e o limita ontologica
a omului”. lar despre credinta, spunea simplu, cu modestie si
discretie: ,Recunoastem ceva superior pe care-l numim
Dumnezeu si care ne-a creat in univers.” Dat fiind acest tip de
preocupari care o caracterizau, as fi putut sa apreciez ca are o
stralucita inteligenta existentiala, potrivit teoriei inteligentelor
multiple a lui Howard Gardner. Dar nu puteam sa i-0 spun,
pentru ca Ana Pitis nu accepta aceasta teorie. (Am avut
repetate discutii in contradictoriu pe tema respectiva, in care a
ramas neinduplecata, cu argumente solide, pe pozitia ei, de
adepta a existentei unei unice inteligente, definitorie pentru
fiinta umana. Gardner nu era pe placul sau!)?.

Exercifiul socratic in care se regasea cu o rafinata
placere intelectuala, imbinat cu munca de Timbunatatire
continua a performantei la pian au facut ca exigenta fata de
sine sa fie extrem de ridicata. Despre aceasta vreau sa evoc un
episod din comunicarea de o viatd cu prietena si colega sa,
Maria Sova (1913-2007). Lucrarea de licenta a Anutei la
Filozofie a avut ca tema ,Gratiosul in muzicd”. Buna ei
camarada, Maricel Sova, i-a cerut mereu textul ca sa-l citeasca.
Nu l-a primit niciodata. A ramas, de aceea, cu sentimentul ca
Anuta nu i-I da fiindca n-ar avea incredere in capacitatea ei de
a-i intelege esenta. M-am aflat in preajma amandurora, in

! Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, prin telefon, Bucuresti, 9
decembrie 1999.

% Vezi Howard Gardner, Inteligente multiple. Noi orizonturi, Ed. Sigma,
Bucuresti, 2006.
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postura mesagerului, in aceasta neintelegere. ,Nici vorba de
asa ceva, a protestat Anuta. Nu i I-am dat pentru ca nu sunt
muliumitd de ceea ce am scris. Asta le-am spus si atunci
profesorilor mei, Ralea si Vianu, ca n-am resurse de timp si
energie, pentru a realiza un studiu valoros, fiindca eu studiez
mult la pian. Ei au fost muliumiti cu ceea ce am prezentat, insa
eu, nu! Si n-am sa arat nimanui, niciodata, aceasta teza, pentru
ca nu se ridica la nivelul exigentelor mele!”. lata un exemplu de
autoevaluare. Mentionez ca In momentul acestor discutii-
tratative in trei, Anuta avea varsta de 89 de ani, iar Maricel, 94
de ani.!

Dar cum arata Anuta in perioada tineretii si a maturitatii?
Avea o silueta robusta, subtire insa bine cladita, de inaltime
potrivita, cu brate puternice si mainile foarte mari, incapatoare,
cu degete carnoase, bine articulate. Avea o agilitate deosebita
in gesturi, cu un ritm de miscare adecvat la tema discutiei.
Glasul ei era catifelat, un pic voalat, cu intonaiii joase, de
contralta. Dar ceea ce frapa din primul moment de comunicare
era privirea. Ochii mari, intunecati, inconjurati de cearcane,
aruncau o lumina speciala, de care te sim{eai patruns ca de
laser. Privirea ca o apa adanca te cuprindea cu putere si nu te
mai lasa pana cand nu era ea lamurita cu ceea ce a inteles.
Alteori, din ochi ii scanteiau jerbe de veselie, se bucura cu toata
fiinta de cele mai mici lucruri frumoase, de o veste buna, de o
vorba de duh. Se prezenta frumos in lume, fara sa fie eleganta
cu ostentatie, simplitatea fiind o ftrasatura definitorie a
comportamentului ei. Nu agrea fastul, atitudinea elitara,
snobismul. Era un bun coechipier si avea cultul prieteniei.

Sa revenim, acum, la traiectoria formarii ca pianista si
profesoara a protagonistei. A parcurs cu aprecieri foarte bune
anii de conservator, pe care l-a absolvit Tn anul 1940. In
repertoriile de studiu anuale au figurat opere fundamentale ale
artei pianistice, dar si lucrari moderne, unele chiar
contemporane. Astfel, eleva de conservator si-a insusit si a
prezentat public Viziuni fugitive op. 22 si Sonata a lll-a 0p.28 in
la minor de S. Prokofiev (1891-1953). A aprofundat aspectele

! Ultima convorbire pe acest subiect a avut loc la 2 ianuarie 2007, cu
prilejul unei intalniri festive de Anul Nou, la prietena noastra comuna,
Mery Lindenbach.
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tehnice si pe cele de interpretare, de continut, devenind o
tanara pianista de certa valoare. A cantat mult in public, a
sustinut recitaluri si concerte de {inuta, indeosebi in deceniul al
cincilea. S-a detasat in acea perioada prin realizarea
Concertului nr. 3 Tn do minor de L. van Beethoven si a avut mari
succese in interpretarea Concertului nr. 2 Tn sol minor de C.
Saint Saéns. Cu aceasta lucrare s-a evidentiat inca de la
concertul absolventilor, dirijat de maestrul lonel Perlea, care a
remarcat-o si a laudat-o in mod deosebit. In urma succesului si
ca o incununare a examenelor foarte bune din tofi anii de
studiu, a obtinut premiul Poenaru Céaplescu. Pe baza impresiei
deosebite lasate de proba sustinuta la Radio, este invitata in
anul urmator sa cante Concertul de Saint Saéns cu Orchestra
Simfonica Radio, dirijata de Alfred Alessandrescu, apoi
Konzertstiick de C. M. von Weber si Concertul nr. 3 ih do minor
de L. v. Beethoven cu maestrul lonel Perlea . Tot prin concurs,
pe baza auditiei prealabile in studio, Ana Altenliu a cantat la
Radio, in emisiuni live, cum se transmitea muzica Tn acea
vreme, Sonata a lll-a de S. Prokofiev, Toccata de Diamandi
Gheciu in prima auditie, apoi Wanderer Fantasie de Fr.
Schubert si Sonata in sol major op. 31 nr. 1 de L. v. Beethoven.
In anul 1947 obtine, tot prin concurs, statutul de solist
concertist, categoria |, reinnoit prin proba in concert in anul
1953. Debutul la Filarmonica bucuresteana l|-a facut cu
Concertul nr. 2 de C. Saint Saéns, dirijat de Constantin
Silvestri, la Ateneul Roman, in data de 5 iunie 1949. A
colaborat pe scene prestigioase din tara, in concerte cu
Filarmonicile din Craiova, lasi, Satu Mare, Ploiesti, Focsani,
Arad, Brasov, Sibiu, Cluj. Pe langa marii dirijori amintiti, a
participat la concerte conduse de Mircea Popa, Constantin
Bobescu, Nicolae Boboc, Nicolae Brosteanu etc. Un ecou
special a avut in presa concertul sustinut la Sibiu, la 30 martie
1960, unde a interpretat Concertul nr. 3 Tn do minor de L. van
Beethoven, dirijor fiind Odissei Dimitriadi, artist al poporului din
U.R.S.S. In acest deceniu s-a prezentat periodic in recitaluri
organizate de Filarmonica din Bucuresti,ca solista, cu programe
consistente, reprezentative, care au fost foarte bine apreciate
de cronicari.

Intre timp, In anul 1944 s-a casatorit cu un domn dragut
si simpatic, Virgil Pitig, jurist-consult Tn Ministerul Industriilor.
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Avea o cultura vasta si o judecata fina, prefuind valorile
autentice. A fost un sof atent, care i-a inteles pasiunea pentru
arta ei, a sprijinit-o si incurajat-o. Dupa casatorie, Domnisoara
Erbiceanu le-a dat ragazul de acomodare cu noua familie, iar
apoi i-a facut Anutei program riguros de studiu la pian. Cei doi
au avut o casnicie armonioasa pana la decesul sofului, in anul
1974.

Pe planul predarii, imediat dupa absolvirea
conservatorului a avut multe lectii particulare, dupa cum se
proceda in acea vreme cu educatia muzicala a copiilor. In anul
1949, cand se infiinfeaza primele scoli medii de muzica din
tara, Ana Pitis e chemata sa faca parte din noua catedra de
pian, alaturi de colega si prietena sa de la clasa Domnigsoarei
Erbiceanu, Maria Sova. Un gest semnificativ referitor de
aprecierea de care se bucura intervine cu ocazia transformarii
Conservatorului n institutie de finvatamant superior, cand
Domnisoara Musicescu ii transfera Anutei, la scoala de muzica,
pe toti elevii din clasa care nu aveau varsta pentru a fi studenti.
Printre acestia s-au aflat Cristea Zalu, Marieta Leonte, Albert
Guttman, Maricica Cristian, Victoria Stefanescu, Bombonel
Gropper. A fost un gest extrem de surprinzator si spectaculos,
de o onestitate taioasa, in acord cu firea Domnisoarei, ale carei
eleve proprii, colege de catedra cu Anuta, nu s-au simiit deloc
bine! Unele semnale aveau sa confirme ulterior aceasta revolta
mocnita.

In anul 1959, in ciuda rezultatelor excelente obtinute cu
elevii, Ana Pitis este mutata, impreuna cu Cecilia Mantta (1908-
1999), colega si prietena ei, la Scoala de muzica si arte plastice
nr. 2, ca represalii, pentru un motiv inventat de sefa catedrei din
acea perioada, care nu suporta excelenta in realizarile unor
colegi. Chiar si acolo unde sunt surghiunite, cele doua
profesoare fac adevarate minuni de performanta cu elevii care li
se repartizeaza. Astfel incat, maestrul lonel Geanta, care avea
atributii de inspector de specialitate, dupa ce a asistat la
examene, o0 apostrofa pe Anuta in urmatorii termeni: ,Nu te
potolesti nici aici, asa-i? Ce ai de gand?”.

Din aceasta perioada provin doua recomandari
exceptionale, concepute in scopul de a o readuce pe
profesoara pedepsita la locul ei de drept, in cancelaria primei
Scoli de muzica din tara. Astfel, Domnisoara Erbiceanu
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redacteaza urmatoarea Referinta: ,Ana Altenliu Pitis a fost de
,Copil” in mainile mele, timp de 7 ani. S-a evidentiat ca una din
cele mai serioase si mai talentate eleve. A terminat
Conservatorul ca Premianta. Pe langa Muzica, Ea a urmat
Facultatea de Filosofie terminénd cu titlul Licenfiata Magna
cum Laude. Ca pianista solista, a cantat cu Filarmonica din
Bucuresti, iar maestrul Perlea s-a interesat special de talentul
Ei. Ca profesoara, Ea a fost si este unica. Toti elevii prezentati
Mie, admirabili. In felul acesta, ea poate servi interesele
superioare ale invatadmantului”.*

A doua Referinta are urmatorul continut: ,Tov. Ana Pitis
este una din cele mai bune profesoare de pian de la Scoala
Medie nr. 1 de Muzica din Bucuresti. Admirabila pregatire
profesionala dobandita de la Maestra Constania Erbiceanu este
pusa in maxima valoare de insusiri pedagogice personale
deosebite. Tov. Pitis asigura elevilor sai o baza solida
indispensabila pentru dezvoltarea sanatoasa a unui Vviitor
student de Conservator, fie ca acestuia i s-ar putea prevedea
un viitor de solist, fie — si mai cu seama — daca el, prin insusiri
deosebite se va dovedi demn de a imbratisa mai tarziu cariera
plina de raspundere a invatamantului. In decursul anilor, tov.
Pitis a dat numai rezultate pozitive in neobosita sa munca
pedagogica, dovedindu-se astfel ca o reala si foarte pretioasa
achizifie a invatamantului mediu pianistic din f{ara noastra”.
Semnat, Florica Musicescu, Bucuresti, septembrie 1959.2

Este mai mult decat probabil ca aceste doua referinte au
stat la baza hotararii forurilor superioare de a o readuce pe Ana
Pitis la catedra ei de la $coala Medie de Muzica nr. 1, lucru
care se intdmpla in anul 1964. Pentru urmatorii doi ani isi
desfasoara cu daruire totala activitatea didactica, fapt care
conduce spre o incetinire treptatd a ritmului Tn cariera
concertistica. Intre cele doua preocupari, timpul si energia
tinerei muziciene se canalizeaza tot mai mult catre scoala, pana
cand aceasta pasiune o absoarbe cu totul. Rezultatele
pedagogice se concretizeaza intr-o pleiada de elevi astfel
formati la clasa ei, incat dupa desavarsirea studiilor superioare,

b Textul dactilografiat poarta semnatura Constantei Erbiceanu si

mentiunea Copie conforma cu originalul.
% Textul dactilografiat poartd mentiunea Copie conforma cu originalul.
64

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

in marea lor majoritate la clasa Silviei Serbescu(1903-1965),
unii dintre ei devin personalitati ale vietii muzicale si ale
pedagogiei instrumentale. Este vorba despre iubitii sai discipoli
Liliana Radulescu, Florina Cozighian, Irina Rusescu, Alexandru
Dumitrescu, Roxana Lazar Gheorghiu, Luminita Ghencea
Duca, Romeo Voisza, Silvia Vasilescu Topala, Doina
Lipoveanu, Gheorghe Balaban, Constantin Kiritescu, Alexandra
Teodorescu Conte, Liliana lacobescu, Catalina Tataru Popovici,
Dora Lupas, Gabriela Paraianu, Lilica Dumitrescu, Andreea
Marinescu luoras, Georgeta Popa Stoleriu, Cristian Petrescu,
Ada Bercovici Ulubeanu, Irinel Anghel, Marina Schmidt, Maia
lamandi Ficiu, Tudor Dumitrescu, Dan Timis, Viorel Tepes,
Mireille Avram. Un elev genial, care a facut ulterior cariera
internationala exceptionala ca pianist de jazz, a fost Eugen
Ciceu, cunoscut cu supranumele Cicero. Despre orientarea lui
pentru un gen elitar, destul de findepartat de pianistica
traditionala, profesoara a raspuns curiozitatii unui jurnalist, dupa
ce a asistat la un concert al lui Cicero la Bucuresti, ca nu
conteaza genul in care evoluezi, intrucat, la acest nivel, ,marile
spirite se intalnesc”.*

Traiectoria profesionala a Anei Pitis cunoaste o
ascensiune puternica n anul 1966, cand, Tn urma
recomandarilor prestigioase ale celor doua Domnisoare,
impreuna cu Maria Sova, este transferata la Conservator. In
urmatorii 10 ani va lucra cu devotiune la catedra de pian
principal, unde va inregistra un nou sir spectaculos de succese
cu absolventii pe care-i formeaza. Vom arata ceva mai tarziu in
ce a constat aportul sau la gloria scolii roménesti de pian in
aceasta perioada. Acum consemnam doar un fapt. Aflandu-se
in aceeasi pozitie de lector universitar, ca si atunci cand fusese
angajata, in anul 1976, cand implineste 57 de ani, este
pensionata, precum o functionara de la primarie, la varsta
legala pentru aceasta categorie. Pensia va fi modesta, date
fiind raportarea la salariul de lector si vechimea incompleta ca
angajat la stat. Darzenia si pasiunea pentru profesie o fac sa
continue, insa, neabatut indrumarea tinerilor pianisti acasa, in

! Liliana lacobescu, Ana Pitis. Zbor spre inalt, ed. U.N.M.B.,

Bucuresti, 2010, p. 47.
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noile conditii, asa cum facuse odinioara si profesoara ei,
Constanta Erbiceanu.

In paralel cu multiplele activitati si conexiuni ce au
intervenit pe parcursul unei vieti publice atat de intense, in viata
Anutei s-a produs efectul unei intalniri norocoase. Avea 22 de
ani si adunase deja o experienta semnificativa ca tanara
profesoara, cand o mamica entuziasta i-a prezentat-o pe fetita
ei de 9 ani, ce vadea aptitudini muzicale, ca sa-i dea lectii de
pian. Cele doua nu s-au placut, iar micuta loana Minei a luat
lectii de pian cu alte profesoare, intre care s-a numarat si
Florica Musicescu. Doi ani a rezistat la regimul aspru al
Domnisoarei.* in disperare de cauza, loana si cu mama ei s-au
prezentat din nou la Anuta. De data asta, destinul a vrut ca
profesoara si eleva sa se agreeze, sa inceapa conlucrarea si sa
observe treptat o compatibilitate reciproca iesita din comun.
Anuta a pregatit-o in particular pana cand a absolvit liceul si
inca un an dupa aceea. A prezentat-o Silviei Serbescu, pentru
a se asigura de corectitudinea parcursului educativ, a primit
incurajarile si sugestile colegiale necesare din partea
profesoarei de la Conservator si a preparat-o pentru examenul
de admitere la pian. A reusit cu brio, iar intre anii 1949-1954 a
urmat cursurile la clasa Silviei Serbescu, obtinand rezultate
optime in tofi anii si la examenul final. Bine infeles, indrumarea
din partea Anutei a continuat in toatad aceasta perioada. Fiind
foarte mulfumit de performantele loanei, decanul facultatii a
angajat-o imediat pe proaspata absolventa ca asistenta
corepetitoare la clasa de flaut a maestrului Vasile Jianu. Acesta
a avut un adevarat cult pentru arta pianistei lui corepetitoare. In

'n privinta acestui aspect, exista marturia explicita a lui Alexandru
Grosu, coleg mai tanar al loanei la clasa renumitei profesoare:
.Despre influenta ei asupra studentilor pot spune ca Florica
Musicescu era o profesoara absolut exceptionala, cu sclipiri de geniu,
dar incapabila de a-si stapani nervii si care recurgea deseori la
brutalitate verbala si fizica. Unii elevi au parasit-o, neputand suporta
acest regim, dar cei care erau convingi ca meritd sa suporte acest
tratament pentru ceea ce puteau invata de la dumneaei au rezistat
pana la sfarsit.”(Vezi Andreea Chiselev, Portretul unui muzician:
Albert Guttman, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2012, pp. 12,139). Dupa
cum putem constata, loana a facut parte din prima categorie. (n.a.)
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paralel, a dorit sa beneficieze de acompaniamentele ei si Arta
Florescu, sefa catedrei de canto. Cu studentii de la cele doua
catedre a sustinut recitaluri si concerte deosebite, a obfinut
premii importante la competitii nationale si internationale. In
paralel si-a sustinut propriile ei concerte si recitaluri ca solista,
cu programe dificile, pretentioase, prezentate la nivel Tnalt.
Toate aceste rezultate au fost permanent pregatite cu asistenta
si contributia de specialitate a Anutei. In anul 1964 a trecut, prin
concurs, ca asistenta la catedra de pian complementar, unde a
fost apoi numita lector suplinitor in anul 1966 si titularizata pe
acest post ih anul 1969, prin concurs. In toti acesti ani, Anuta si
loana au constatat ca relatia lor a evoluat de la statutul de
profesor-elev la cel de colaboratoare perfect compatibile, care
se sprijineau si se completau reciproc in procesul de instruire a
studentilor si elevilor. Au observat ca aceasta activitate comuna
le intensifica puterea de interventie benefica asupra celor
instruiti si conduce la un randament necunoscut pana atunci in
antrenarea tinerelor talente. Gratie acestui tandem inedit, un sir
de studenti de la sectia instrument la alegere, proveniti de la
facultatea de compozitie, muzicologie si pedagogie muzicala au
putut urma o traiectorie exceptionala in performanta pianistica.
In acelasi timp, studentii Anutei de la clasa de pian principal
beneficiau de pregatirea lor la standarde foarte ridicate. In
cadrul acestui manunchi de studenti performeri s-au evidentiat
curand doua nume de top, care au inceput sa aduca institutiei
si tarii, rand pe rand, cele mai prestigioase distinctii. Alexandru
Preda si Dan Atanasiu au devenit doi asi ai artei pianistice
tinere, doua stele ale vietii muzicale, care au adunat o colectie
impresionanta de premii nationale si internationale. Ulterior
améndoi au dezvoltat cariere prestigioase in strainatate.
Concomitent cu succesele lor, alfi colegi de la cele doua clase
au evoluat spectaculos, cu performante de neimaginat pentru
cei care lucrau In domeniu. Mihai Ungureanu, Verona Maier,
losif lon Prunner, Gabriel Bata, Dan Poenaru, Oxana Corjos,
Mirabela Dina, Dana Nigrim, Vlad Dimulescu, Andrei Podlaha,
Laura si Patricia Chebeleu, Virginia Sandulescu, Anda
Popescu, lonut Diaconu, Manuela Ungureanu, Nadia Radu,
leronim Buga, Ana lulia Giurgiu, Edith Maria Fazakas, Ana
Szildgyi, Oana Popescu, Carmen Ridiche, Tatiana Doni,
Cristian Brancusi sunt cativa din beneficiarii sistemului de
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antrenament intensiv al celor doua profesoare. Lor li se alatura
Livia Teodorescu Ciocanea si Luminita Berariu care au format
un duo pianistic remarcabil, cu cronici exceptionale,
concomitent cu activitatea solistica si de acompaniament de
inalt nivel, Livia Teodorescu avand si o cariera stralucita de
compozitoare. Apoi se releva Alina Balaban, Danut Vladescu,
Ulrich Murtfeld, Aurélia von Hoven, Adriana Bocaneanu.

O noua vedeta rasare din programul lor de pregatire, in
anii 90, Matei Varga, un pianist complex cu exceptionale
resurse de perfectionare, multipremiat international, care
straluceste astazi in S.U.A. Pe urmele lui se inscriu cu mari
succese Bogdan Dulu si Arthur Bocaneanu. Fiecare dintre
acesti copii supradotati care au venit din toate colturile tarii la
cele doua doamne, nazuind catre o educatie pianistica pe
masura potentialului lor, au gasit aici acea Tindrumare
deschizatoare de cai spre culmile performantei. Fiecare in felul
sau, dupa specificul personalitatii, in acord cu profilul
temperamental si cu propria capacitate de munca. Fiindca
trebuie subliniat mereu, cu putere, marea performanta se
realizeaza cu daruirea totala a forielor pe o perioada
nedeterminata si cu perspective adesea incerte. Dar mai exista
a doua conditie, egala ca pondere cu prima, in formula
succesului. Este vorba despre programul de pregatire. Ce au
avut special cele doua profesoare, ce fel de elemente ale unui
complex de metode si procedee care sa conduca in asa
masura la succesul pedagogic scontat? Exista un secret al
formulei Pitis-Minei? Daca exista, care ar fi acela? Daca le
studiem retrospectiv metoda, vom constata ca la baza acesteia
stau, in principal, trei tipuri de competente. Primul este
intruchipat de o cariera pianistica publica semnificativa. Altfel
spus, atat Anuta, cat si loana au avut o activitate concertistica
de finalt nivel. A doua competenta este cea didactica.
Améandoua au fost profesoare de pian de mare succes, cu
experientd indelungatad in lucrul cu elevi de toate varstele,
formatiile, provenientele, nivelurile de pregatire. A treia directie
de lucru a fost neobosita activitate de cercetare stiintifica
interdisciplinara. Asupra acestei din urma dimensiuni ne
indreptam atentia in cele ce urmeaza.

In lupta pentru performanta din ce in ce mai ridicata,
Anuta si-a urmat indeaproape maestra, pe Domnisoara

68

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

Erbiceanu, preludnd de la indrumatoarea ei fundamentele
teoretice ale artei pianistice si cautadnd cu pasiune sa le aplice
preceptele in lumina cercetarilor contemporane.

Astfel, In colaborare cu loana, s-a straduit permanent sa
cunoasca si sa-si insuseasca noile cuceriri stiintifice care se
dovedeau a fi de folos in obtinerea unor rezultate tot mai bune.
Atitudinea lor indrazneata in a investiga teritorii noi a fost
stimulata si de imprejurarea ca incepand din anul 1976, dupa
decesul profesorului Theodor Balan (1912-1976), loana Minei a
fost desemnata sa sustina cursul de Metodica predarii pianului.
A indeplinit cu onoare si aceasta functie, timp de un deceniu,
pana cand s-a imbolnavit grav si a fost pensionata. Asadar,
intre 1976-1986, loana a muncit trei norme, una la pian
complementar, alta la pian principal si a treia la metodica, fiind
remunerata, bine infeles, doar pentru una dintre ele. Cercetarile
lor s-au materializat intr-o serie de referate, comunicari, studii si
articole pe care le faceau publice in mediul academic muzical.
latd cateva dintre aceste materiale, consemnate in arhivele
Conservatorului, ca originale contributii la cercetarea stiintifica,
unele dintre ele fiind publicate in volumele sesiunilor stiinifice
sau in Revista Muzica:

- Probleme ale esteticii muzicale, referat sustinut la
Cercul de Estetica al profesorului si compozitorului
Alfred Mendelsohn, Conservatorul ,Ciprian
Porumbescu”, Bucuresti, 1965.

- Introducere in studiul  stiintific al fenomenului
interpretativ in muzica, referat in cadrul Cabinetului
pedagogic condus de profesorul Alexandru Trifu,
Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti, 1965.

- Procesul de realizare a expresiei in interpretarea muzicii
instrumentale, articol publicat Th Revista Muzica nr.
10/1966.

- Nationalul gi Universalul in conceptia pianistica
roméneasca contemporand, comunicare la Sesiunea
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Stiintifica a Conservatorului ,Ciprian Porumbescu”,
Bucuresti, 1967."

- Expresivitatea sunetului la pian, publicat in Revista
Muzica nr. 11/1967.

- Raportul de conditionare intre dezvoltarea géandirii
muzicale si redarea fidela a textului, referat sustinut in
catedra pian principal, 1969.

- Date noi in intelegerea raportului dintre respectul fata de
textul muzical si aportul creator al interpretului, publicat
in  volumul Cercetari de Muzicologie nr.3/1971,
Bucuresti, Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”.

- Constante si variabile in formarea tehnicii pianistice, in
volumul Cercetari de Muzicologie nr.4/1971, Bucuresti,
Conservatorul ,Ciprian Porumbescu”.

- ,Theory of pianistic behaviour, conferinta in cadrul
Congresului International EPTA, Londra, 1992.

Trebuie mentionat faptul ca aceasta linie de cercetare
era absolut originala Tn cadrul colectivelor care lucrau in
invatamantul instrumental. A ramas singulara multa vreme,
pana cand s-au conturat tentative de abordare a problemei din
perspective diferite, cum ar fi cea a profesorului Dragos
Tanasescu prin metoda sa denumitd generic DRATAN.? Cele
doua profesoare avansau pe un teritoriu nou, spre o amplificare
si organizare a cercetarii practice aplicative, efort extraordinar,

! Cu aceastd comunicare s-a intamplat ceva deosebit, semnificativ
pentru mentalitatea comunitatii muzicale romanesti de la acea data.
loana Minei scrie ca ,din pacate, referatul nu a fost luat in considerare
de sesiune, tov. lector Viorel Cosma, secretarul sesiunii, scuzandu-se
destul de jenat <cad nu este de actualitate, tara noastra neavand
deocamdata o scoala pianistica>". Citatul provine dintr-o Autobiografie
a loanei Minei, manuscris, p. 6.

Dragos Tanasescu, Tratat de maiestrie pianistica, Litografia
Conservatorului ,Ciprian Porumbescu”, Bucuresti 1987.
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care a condus la redactarea a doua volume ce au facut epoca
in domeniul de interes al didacticii instrumentului. Este vorba
despre Tratat de arta pianistica, aparut la Editura Muzica in
anul 1982' si Teoria comportamentului pianistic, aparutd la
Editura Sfantu Gheorghe Vechi, in anul 1997.

In esenta, cele doua lucrari sintetizeaza cercetarile
indelungate ale autoarelor, precum si rezultatele concrete
obtinute in aplicarea noilor teorii, intr-un corpus original de bune
practici in problemele privitoare la formarea deprinderilor unui
pianist concertist. Sunt prezentate aspectele complexe ale
educarii auzului muzical interior ca factor determinant in
realizarea performantelor de varf in arta cantatului la pian.
Abordarile interdisciplinare, bazate pe intrepatrunderi
fructuoase intre pedagogia pianului, psihologie, biomecanica,
acustica, teoria informatiei, estetica, semiotica, stilistica
interpretarii muzicale etc., de o acutd modernitate in epoca,
impun si astazi studierea lor, fiind o lectura profitabila,
formatoare, obligatorie pentru un bun profesor de pian.

Viziunea autoarelor, configurata in Tratatul de arta
pianisticd, iar apoi adancita si dezvoltata in Teoria
comportamentului  pianistic, realizeaza analiza resorturilor
intime ale interpretarii pianistice. Studierea indelungata a
operatiunilor efectuate de interpret le-a permis ordonarea
acestora in succesiune logica, bazata pe inlantuirea cauzei si a
efectului, cu atentia focalizatda pe primatul auzului intern
creator. Se produc analogii cu trecerea fara distorsiuni a
informatiei dintr-un cod in altul.

Codurile implicate sunt a) semnele grafice ale textului
muzical; b) semnele sonore imaginate si organizate de interpret
in auzul sau interior. Imaginea muzicala este elaborata de
auzul intern prin urmatoarele aspecte: 1. Raporturile de
inalfime. 2. Ritmul. 3. Operatiile mentale care dau semnificatie
structurii armonice. 4. O constructie polifonica 5. Simtul formei.
6. Simful stilului. 7. Imbogatirea discursului instrumental prin
asociatia auzului cu intonatia verbala si a altor modele sonore
din natura inconjuratoare. c) Codul sunetelor reale ale pianului;
d) codul energiilor aplicate clapelor pianului. Aici sunt analizate

1 Am prezentat recenzia cartii In sedinta colectivului de catedra la 12
febr. 1982 si am publicat materialul In Rev. Muzica nr.5/1982.
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combinatiile infinite dintre cei doi factori ai energiei cinetice,
masa bratului si viteza miscarii lui pe taste prin intermediul
degetelor. Este evidentiata contributia deosebita a tonusului
muscular si se subliniaza importanta participarii bratului, insa
nu prin greutatea, ci prin masa lui.

Prin aceste abordari se da un raspuns, argumentat
stiintific si verificat practic, in favoarea teoriei Ilui C.A.
Martienssen (1881-1955) privind posibilitatea de a se canta
expresiv la pian cu intonatii de tip vocal sau imitand
expresivitatea instrumentelor cu coarde si de suflat. De
asemenea, se configura un argument puternic in favoarea
filosofiei lui als ob (ca si cand) a lui H. Vaihinger.*

Aplicatda in practica pedagogica, teoria celor doua
doamne aduce un progres puternic Th minimizarea efortului prin
economie de miscari necesare si suficiente pentru un
randament tehnic superior. Ceea ce izbeste atentia unui
ascultator specialist, de la primul contact cu evolutia unui
pianist format la aceasta scoala, e firescul aproape neverosimil
cu care tanarul se misca pe claviatura. Naturaletea in cantat
era, de altfel, principala calitate care o fermecase odinioara pe
Domnisoara Musicescu in examenele Anutei ca studenta.
Totodata sunt oferite bazele teoretice pentru a constientiza
primatul auzului creator asupra gestului, asupra aspectului
tehnic al cantatului la instrument.

Din perspectiva timpului ce s-a scurs de la publicarea
celor doua tratate, am sentimentul ca inca nu a fost suficient
fructificata bogatia de informatie utila si inca nu a fost indeajuns
speculat miezul benefic al acestui sistem de pregatire intensiva
pentru marea performanta pianistica.

! Teoria Iui Hans Vaihinger (1852-1933) se bazeaza pe studierea
filosofiei lui Immanuel Kant si a lui Friedrich Nietszche si sustine ca, in
vreme ce senzatiile si sentimentele sunt reale, celelalte componente
ale constiintei umane constau din “fictiuni” ale cunoasterii, pe care le
putem doar justifica pragmatic. El crede ca nu e necesar sa ne
intrebam daca doctrinele religioase si metafizice sunt adevarate in
sens obiectiv, de vreme ce nu pot fi descoperite, ci trebuie sa ne
intrebam daca e util sa actionam “ca si cand” ar fi adevarate.(Inwood,
M.l., The Oxford Companion to Philosophy, Oxford University Press,
2005, p. 941))
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Ana Pitis si loana Minei si-au continuat cu pasiune
misiunea de a pune in practica principiile scolii lor. Serii de
tineri laureati s-au ridicat din aceasta stradanie. As vrea sa
evoc conditiile ambientale in care si-au antrenat elevii. Dupa ce
Ana a trait din copilarie pana la maturitatea deplina o viata
frumoasa de familie, in mediul cartierului din preajma Bisericii
Antim, in casa parinteasca din strada Cazarmii nr. 47, tavalugul
istoriei distruge definitiv tihna patriarhala a locuitorilor capitalei.
In perioada anilor 80 incepe sa se puné in aplicare planul de
sistematizare ceausist, care prevedea ridicarea Casei Poporului
pe ruinele unei treimi din Bucurestiul traditional. Ramase
singure pe lume, cele doua profesoare cumpara, sacrificandu-si
economiile, un mic apartament la parterul unui bloc nou din
Bulevardul Armata Poporului, in apropiere de statia de metrou
Gorjului si de piata cu acelasi nume. Camerele devin si mai mici
prin operatiunea laborioasa de antifonare, prin care se reuseste
0 buna izolare fonica a apartamentului. O adevarata "uzina de
muzicad”, asa cum era locuinta lor, trebuia protejata de
nemultumirile vecinilor. Odata atins acest deziderat, munca de
antrenare a elevilor s-a reluat cu si mai mare pasiune. Printre ei
erau copii veniti din diferite orase, care locuiau acolo o vreme,
cu program de studiu supravegheat si ghidat cu strictete. Asa s-
a intamplat, de exemplu, cu copilul Gabriel Bata, adus de
parinti tocmai de la Botosani.

Desi cea mai tanara dintre ele, loana a fost prima care
s-a resimtit de pe urma eforturilor supraomenesti. In anul 1986
se imbolnaveste grav de inima. A urmat pensionarea de la
Conservator si o lunga perioada de suferinfa grea. Anuta a
vegheat-o cu devotament total. Se poate spune ca urmatorii 15
sale. Pana in anul 2001, cand inevitabilul se produce, Anuta a
reusit sa-i asigure un astfel de ritm de activitate, incat,
respectand rigorile medicale aspre, sa o si implice, pe de alta
parte, pe cea suferinda, in continuare, in munca pedagogica si
in elaborarea urmatoarelor proiecte stiintifice. A fost o perioada
eroica, in care Anuta si-a daruit toate rezervele de curaj si de
rezistenta. Au avut si calatorii de studiu si de prezentare la
congrese, conferinte, colocvii, cum a fost congresul EPTA de la
Londra, marcand evenimente care le-au motivat sa continue,
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concomitent, lupta pentru viatd si efortul pentru obtinerea
performantelor.

Dupa pierderea loanei, cu inima zdrobita, ea a gasit
forta sa se acomodeze la conditia luptatorului singuratic. Nu s-a
oprit nici o clipa din efortul de cultivare a talentelor. N-a incetat
nici participarea la intalnirile petrecute din cand in cand, la
ocazii speciale, atat de placute micului grup de colegi si prieteni
de o viata. Desi din ce in ce mai chinuita de limitarile senectutji,
a continuat sa fie o forta, o constiinta treaza si un izvor de
intelepciune pentru toti cei ce i-am fost in apropiere. Isi
pastrase negtirbit interesul pentru competitia pianistica. A
participat la fintreaga desfasurare a editiilor concursului
international George Enescu, sectia pian. In pauze purtam
adevarate colocvii de specialitate, in care aveam mereu de
invatat de la ea lectii de onestitate, profunzime, judecata
corecta a candidatilor care evoluau pe podium. Pana in ultima
vreme, era de o spontaneitate uimitoare, coerenta, sistematica
in ceea ce susiinea, cu o gandire flexibila, fluida si cu o mare
putere de sinteza. Ceea ce ne atragea in mod deosebit la
atitudinea Anutei in societate, atunci cand se simtea bine, in
mediul adecvat, era pendularea continua intre atitudinea grava,
reflexiva si o dispozitie voluptuoasa catre bucurie si umor.

Anii din urma i-au fost intunecati de comportamentul
abuziv al unor nepoti, care au jefuit-o si au stresat-o h mod
absolut nemeritat. Dar, dupd cum singurd spunea, daca
prietenii ti-i alegi, rudele ti le dd@ Dumnezeu. S-a resemnat si si-
a purtat crucea cu decenta pana la sfarsit. A iesit din scena la
6 septembrie 2014, in varsta de 96 de ani, discreta si demna,
asa cum a si trait, oferindu-ne un exemplu de onestitate,
omenie, curaj, abnegatie si putere de jertfa.

Doresc ca acest portret sa se intregeasca prin ganduri
care exprima cu propriile ei cuvinte idealul moral si crezul
artistic pentru care si-a dedicat fiecare zi si fiecare ora din viata.
,EU cred ca am fost lasata pe pamant ca sa aduc pace. Din
frageda tinerete, profesoarele m-au luat si m-au folosit ca sa
lucrez cu elevi: cele mai mari personalitati, in primul rand
Domnisoara Musicescu. Toata viata am lucrat pentru alfii. Nu i-
am suparat niciodata cu prezenta mea si nici nu m-am simtit
frustrata. Eu nu stiu ce e rautatea, invidia, frustrarea, ura. Am
lucrat pentru somitati si pentru profesori tineri! Pe primii, i-am
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manevrat intotdeauna astfel incat sa nu-i deranjez. Ca un
acrobat pe s&rma m-am miscat mereu ca sa nu o supar pe
Domnigsoara Musicescu si ea sa nu aiba conflicte cu
Domnigoara Erbiceanu. De altfel, Domnisoara noastra,
Constanta Erbiceanu, era atat de perfectd in comportament,
incat descuraja orice tentativa ori intentie de scandal. Ea era la
o Tnaltime de neatins! Nici pe colegii mai tineri nu-i deranjez.
Singurul lucru pe care-mi vine uneori sa li-l reprosez (dar n-o
fac niciodata), este ca nu se implica mai mult, nu cauta solutji
cu mintea proprie, nu-si bat capul sa rezolve problemele pe
care le intdlnesc in formarea elevilor. Sunt comozi, nu se
complicd prea mult, iar uneori sunt chiar indiferent!”.*

Ca spectatoare si beneficiara a rezultatelor unei cariere
exceptionale de formatoare de pianisti, raman cu sentimentul
ca mediul profesional pe care l-a ilustrat nu constientizeaza
indeajuns rolul Anei Pitis in dezvoltarea scolii romanesti de
pian, contributia ei la sporirea prestigiului acesteia in lumea
muzicala contemporana. Cred ca mai sunt multe de facut
pentru ca aceasta mostenire sa devina cu adevarat un bun
national si o valoare universala, cum atat de mult si-a dorit. In
asteptarea unei legitime recunoasteri publice, propun sa
meditam la un dicton favorit al ei, care vorbeste lapidar despre
tema obsesiva a unei vieti daruite muzicii:

' Ana Pitis, Convorbire cu Lavinia Coman, la o intalnire prieteneasca
la familia Ogneanca si Petre Lefterescu, Bucuresti, 5 noiembrie 2006.
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,Pianul este un instrument foarte valoros si ingrat in
acelasi timp. Trebuie sa stii sa te adaptezi la specificul lui.” lar
ca sa pofi ajunge la acest miracol, indrumatoarea constiintei
noastre ne povatuieste: ,Arta adevarata si artistul adevarat,
care contine o farama de divinitate, i arata si te nvata
adevarul, sinceritatea, daruirea, lipsa de interes material,
adevarata noblete, adevarata bunatate, iubire; te invata sa ai
puterea de discernamant si de intelegere, exigenta si toleranta,
sa inielegi aparentele paradoxuri si contradictii, sa patrunzi
dincolo de aparente... Puritatea si adevarul ei inseamna
integrarea in structura universului.”*
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SUMMARY

Lavinia Coman
Ana Pitis — A Noteworthy Contribution to the Art of Piano
Playing in Romania

Ana Pitis (1918-2014) underwent her musical studies at the
Royal Academy of Music and Dramatic Art in Bucharest in
1932-1940, studying with the famous teacher Constanta
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Erbiceanu. In parallel, she studied at the Faculty of Philosophy
of the University of Bucharest, where Tudor Vianu, Mihail Ralea
and Gheorghe Zapan were among her teachers. They
encouraged her to embrace experimental philosophy and
psychology, but she chose the art of piano playing, becoming
an acknowledged performer and a successful teacher. She
shaped pleiads of valuable young interpreters, first at Music
High School no. 1 (1949-1959 and 1964-1966), and then at the
Ciprian Porumbescu Conservatoire (1966-1976). She was
chosen by the famous professor Florica Musicescu to form in
high school the students she would shepherd at the
conservatoire. She collaborated with her former pupil loana
Minei (1931-2001) in forming other young pianists of high
quality. Together they wrote two books of reference in the field:
A Treatise on the Art of Piano Playing and The Theory of Piano
Playing (1997), in which they developed their pedagogical
system. The latter asserts the primacy of creative inner hearing
in the process of piano playing education. After loana Minei’s
death in 2001, she continued to devote herself with abnegation,
in private, to the instruction of young pianists, being a model in
modern teaching. Her key to obtaining excellence lay in the
organic intertwinement of the results of one’s performing activity
with those of one’s multidisciplinary scientific research and with
the principles of psycho-pedagogy and instrumental didactics.
Ana Pitis remains a model of high quality modern piano
teaching.
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ISTORIOGRAFIE

Texte si documente inedite
Istoria muzicii in autobiografii
(VI

Viorel Cosma

Fondul Maria Chefaliady (1)

Maria Taban, 1925 (foto Julieta, Bucuresti)
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Numele compozitoarei si pianistei Maria Chefaliady,
casatoritd Taban (din pacate, convietuirea durand numai cinci
ani, dupa care a urmat divortul, pagubos pentru ambii parteneri
de viatd) a ramas in anonimatul artistic al miscarii noastre de
acum un veac, desi cariera concertistica si pedagogica si-a
desfasurat-o in doua centre muzicale (lasi, Bucuresti)
efervescente, stimulatoare pentru afirmarea unui talent extrem
de dotat, inteligent, ambitios, promitator. Nascuta la lasi ( 4
noiembrie 1863), absolventa a Conservatorului local ca
premianta atat la pian (clasa Anettei Boscoff), céat si la canto
(Pietro Mezetti), Maria Chefaliady s-a perfectionat la
Conservatorul din Viena cu cei mai prestigios dascali ai epocii
(muzica de camera - Joseph Helmesberger, pian - Joseph
Dachs, istoria muzicii - Adolph Prosnitz, etc., ultimii doi fiind
profesorii lui George Enescu!). Desi comisia de absolventa i-a
propus sa mai ramana inca un an de perfectionare Th mod
gratuit, in capitala Austriei ( intrucat manifestase inclinatii
promitatoare de compozitie), totusi tanara pianista a refuzat
oferta, macinata de dorul de patrie si de speranta ca locul ei
este la Bucuresti (unde s-a mutat in 1886, casatorindu-se apoi
cu Vasile Taban, casier la Ministerul Finantelor). in Capitala a
concertat la Ateneul Roman si la Teatrul National, colaborand
cu cei mai de seama solisti roméani (Dimitrie Dinicu, Toma
Micheru, Constantin Dimitrescu, Eduard Hibch, Aurel Eliade,
Eduare Caudella, Oscar Pursch, etc.), a deschis un salon
artistic, organizand recitaluri si concerte rasunatoare (a dispus
de un excelent pian Erard, comandat special de la Paris, pe
care il transporta la Ateneu, la toate concertele sale), a publicat
lieduri pe versuri de Eminescu, Matilda Cugler-Poni, Burlanescu
Alin, etc. si coruri, miniaturi pentru pian, devenind una din cele
mai cautate profesoare particulare de pian din Capitala (1900-
1925).

In timpul primului razboi mondial a legat o stransa
prietenie cu regina Maria, careia i-a dedicat in perioada timpurie

de ,principesa” cateva piese pentru pian. Din pacate, exigenta
sa profesionala a starnit o invidie pagubitoare pentru cariera sa
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concertistica si didactica, Maria Chefaliady simtindu-se
marginalizata de societatea epocii interbelice.

Tn 1928 a suferit un grav accident care i-a provocat o
incurabilad boala de nervi, murind la 11 iunie 1937 in Bucuresti,
dupa patru ani de suferinte fizice cumplite.

Insemnérile sale autobiografice dispun de un farmec
literar aparte (Chefaliady facea si poezii!), astfel ca insemnarile
sale despre activitatea sa de profesoara sunt adevarate eseuri
ale unui condei profesionist. Inedite raman datele despre primul
recital de pian dupa inaugurarea Ateneului Roman (martie
1889) si amanuntele despre salonul sau din inima Bucurestilor (
marele dramaturg, Mircea Stefénescu i-a fost discipol la pian si
s-a lansat in cercul sau particular!). Cronicile exeptionale ale
Mariei Chefaliady din presa vieneza a anilor 1883-1885
pregatesc terenul prezentelor romanesti in mediul german
european (George Enescu, Constanta Erbiceanu, Dimitrie
Dinicu, Teophil Demetriescu). Se pare ca prima auditie a
Concertului nr. 5 ,Imperialul” pentru pian si orchestra de
Beethoven din 9 noiembrie 1885 din sala Teatrului National din
lasi ( cu formatie de cvintet, ca acompaniament ,orchestral’,
avandu-i printre interpreti pe Eduard Caudella si Gauvriil
Musicescu), a marcat un moment artistic memorabil. ,Talentul
cu care D-soara manuieste clapele pianului e rar - remarca
ziarul Curierul de lagi - si arareori intalnim artisti batrani, cu
renume stabilit, care sa ajunga in merit pe D-ra Chefaliady.”
Celebrul ,Imn al studentilor universitari romani” de Maria
Chefaliady a fost aprobat de presedintele asociatiei, viitorul
mare istoric Alex D. Xenopol! Toate aceste amanunte nu sunt
vehiculate in compendiile noastre de istoria muzicii.

Numele compozitoarei Maria Chefaliady (ortografiat
cand cu y sau cu e, cand cu is [Chefaliadis], cand Taban - dupa
casatorie), merita sa fie inregistrat de azi inainte printre primele
noastre creatoare feminine in cartea istoriei noastre sonore de
la inceputul sec. XX. Legaturile artistice cu cei mai de seama
reprezentanti ai miscarii muzicale si literare bucurestene au
inscris-o definitiv in lumea saloanelor de prestigiu national.
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Biografie
Figuri din trecutul nostru Muzical
Pianista si Compozitoarea Maria Chefaliady
4.X1.1863 — 11.VI.1937
Manuscris autograf (in caiet dictando) — 1932
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La varsta de 4 ani a inceput sa se manifeste la ea
placerea si talentul pentru muzica.

in fiecare zi mergea la gradina publicd cand incepea
programul muzical si asculta atenta.

Mama, de fiecare data, o lua pe sus si astfel se termina
sederea ei prea prelungita la gradina.

Acasa, cu un degetel, batea clapele pianului si era o
bucurie pe ea cand vedea ca reuseste atat de bine sa cante
bucatile pe care le auzea.

Maestrul muzicii militare o astepta in fiecare zi si i
dadea un scaunel ca ea sa asculte sezand.

Pe zi ce trecea incerca si cu ména stanga sa faca basul,
incat mama ei spunea ca e placut sa o asculti. Pe atunci un
celebru pianist vienez cu numele de Schartz venea sa petreaca
cate o luna in timpul verei Tn familia ce-i mai ramasese in lasi.
In plimbarile lui a trecut si pe strada unde locuia fetita care Tsi
facea ora ei de pian.

Mama ei, care se afla in curte, il intreba pe cine cauta.
El, amabil, 1i spune ca de o saptamana se plimba pe strada
aceasta atras de cantecul care era, desigur, al unui copil. Felul
cum ataca notele |-a uimit si mai ales, in ultimul timp a reusit si
basul, care I-a incantat.

Atunci a aparut fetita, si mare i-a fost uimirea cand a
vazut ca un copil asa mic a putut sa improvizeze si un bas
destul de bine.

Au urmat cateva zile de convorbiri cum ar fi mai bine sa
se procedeze ca sa nu se oboseasca copilul.

El si-a aratat dorinta sa-i dea lectii gratuit, dar pentru
acest lucru abia la 6 ani sa inceapa studiul, si asta pentru ca e
un talent exceptional.

A promis ca va veni si la anul si va urmari cu atentie
dezvoltarea talentului ei.

Au trecut doi ani si bunica a crezut ca nu a fost un om
serios, si cum a memorat si numele si strada unde statea ruda
lui, a pornit cu fetita sa vada ce face acel pianist celebru care a
fost incantat de copilul ei.
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Doamna care era ruda cu acel artist, mahnita, i-a spus
ca a avut un accident si ca a murit.

Doamna stia de talentul fetitei si spunea ca el prevedea
ca din acest copil va face un mare artist, caci e un talent
exceptional, care poate sa inceapa studiul la 6 ani.

Astfel, prin disparitia acestui artist si om de inima, a
inceput, s-ar putea spune, seria deziluziilor pentru Maria
Chefaliady, dupa cum se va vedea, pe masura ce continuam cu
prezentarea etapelor vietii ei.

Maria Chefaliady a inceput odata cu studiile scolare si
studiul pianului, facand progrese uimitoare.

Primele studii muzicale le-am facut la Conservatorul din
lasi, orasul meu natal, cu eminentii profesori d-na Boscoff
(mama pianistului Boscoff) si d-na Gros (ambii decedati). Toate
examenele mele, in deosebi cel de absolvire (anul 1883) le-am
trecut cu stralucit succes.

In august, acelasi an, am plecat la Viena. M-am inscris
la Conservatorul de acolo in clasa ilustrului profesor Dachs. Am
fost primita cu aplauze unanime de juriul examinator, clasandu-
ma Tn anul al doilea superior, ramanandu-mi astfel numai doi
ani de studiu. In acesti doi ani mi-am pus intr-o continu&
miscare febrild viata mea tanara, cheltuind-o fara mila si fara
crutare, absolut numai de dragul Clavirului. — Tn primul an de
studiu am frequentat cursurile de teorie Prof. Prosnitz;
Chorschule Prof. Gansbacher, si Kamermusik sub directiunea
lui Hellmesberger directorul Conservatorului. in al doilea si
ultimul an am urmat armonia cu Prof. Graedener, si Istoria
Musicei cu Prof. Prosnitz. Un amanunt interesant; in ora
studiului de armonie, profesorul imi atrasese atentiunea asupra
unui ,ce” de care n-aveam stiintd, aducandu-mi in acelasi timp
elogii de admiratie, caci intrezarise in mine un talent la
compozitie.

imi dadea basuri cifrate sau vice-versa, sa le pun
melodia. Le gasea admirabile ca inspiratie, cat si ca structura
armonica. Starui de mine, s& ma inscriu la compozitie si
Contrapunct. Urmaream insa un ideal in perfectionarea
Clavirului, asa ca nu-mi puteam lua inca o sarcina atéat de grea.
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in ultimul an, de la inceput pana la sfarsit, cantam cate
zece ore pe zi, fara o scadere de un minut cel putin. Ma sculam
in fiecare zi, lucratoare ori sarbatoare, la 5 dimineata ca la 7 sa
fiu imbracata, cafeaua bauta, si notele de studiu pregatite.
Mentionez ca, pentru a nu pierde un minut, ma rugam de
maica-mea sa-mi dea dansa de mancat la Clavir ca pe timpul
cand eram copila. Imi satisfacea dorinta. Pe cand degetele
mele lucrau, dintii mei taiau in nestire, far-a-mi da socoteala ce
anume mananc. Fericita uitare de tine!

Avand multe de invatat. Cantam pana dupa zece seara,
cand ma trezeam cu servitoarea proprietaresei — ,Fraulein
schon zehn Urh!! Die Politzei kommt!” Ma rugam de
proprietdareasa sa@ ma mai lase inca cinci minute pentru a
Tndeplini cele zece ore de studiu ce mi-am propus sa le pun in
practica. In fine mi-a incuviintat sa cant de regula pana la zece,
mai mult nu, si aceasta dupa ce a luat intelegere cu locatarii
vecini cu mine. Bucuria mea era mare c-am obtinut cuvantul ei!
Studiam din zori pana-n noapte cu-n zel si-o dragoste de
nedescris. Puteam oare banui ca mai tarziu Idealul ridicat de
mine, pe care eram sa-mi cladesc ,0 viata” sa se prabuseasca?
Nici gadnd nu ma gandeam la asa ceva.

Cand am ajuns la finele ultimului an, m-am trezit c-o
tehnicd uimitoare unitd cu o dexteritate vertiginoasa. N-am
neglijat nici partea poeziei, caci o simteam in suflet. Tot ce
aveam mai curat si mai inaltator in sufletul meu, transmiteam
direct degetelor mele, netezind si imblanzind cu ele rigidele
tasturi ale clavirului. Treptat cu varsta, cu continuitatea studiului
mecanic desvoltat si cu audierea concertelor maestrilor
Grunfeld, Rozenthal si multi altii, am parvenit sa patrund adanc
in tainele cantarei Clavirului pentru satisfactia mea sufleteasca
si a persoanelor ce-mi fac onoarea sa ma asculte. Nu pierd din
vedere un amanunt ce-l expun aici si anume ca, - perfectiunea
in o anumita directiune, ca si inteligenta, isi are imperfectiunea
sa. Din cele ce urmeaza s-o vedea ca am dreptate.

Maestrul Dachs m-a sfatuit, ca un bun prieten si
protector, sa raman la Viena, oferindu-mi lectiuni pentru
castigarea existentei si gratuit pretioasele sale lectiuni a scoalei
de perfectiune pe timp de un an de zile. S& exprima cu
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admiratie pentru talentul meu, dandu-i calificativul de
extraordinar! remarcabil talent!

Pot zice ca ,Onoarea” cu ,Norocul” mi-au tinut calea, dar
eu le-am ocolit. Astazi as fi fost foarte departe ... peste alte
tarmuri, cu alte fapturi, alte caractere, idei, poate mai apropiate
ori mai desunite de-ale mele, nu pot sa stiu, un lucru insa e
cert: as fi devenit o artista fenomenala in manuirea clavirului si
o savanta in literatura muzicala absolut vasta.

Eu nesocotita, avui nefericita inspiratie, de-a dreptul
prostie, de-a refuza! ca si cum o mare fericire ma astepta in
tara.

Ori cine s-0 mira si m-o condamna ca n-am urmat
sfaturile binevoitorului meu. Astdzi ma condamn eu singura si
ma mustrez dupa cate am indurat in decursul anilor de
profesorat si-n viata privatd ca om. Dar e prea tarziu si fara
remediu.

Nenorocirea mea decurge de-acolo ca,
sentimentalismul, acest ,dulce dusman” al nefericitilor, de orice
natura ar fi fost, s-a aratat suveran absolut asupra ratiunei. Mi-
am iubit mult pamantul pe care m-am nascut, am copllarlt m-
am luminat si-am luptat. Imi era dor de fratii mei romani. In asa
duioase amlntlrl, ,nostalgia” mi-a mclegtat mintea, a fost mai
puternica in perseverenta ei ca pentru moment mi-a inabusit
focul sacru al Artei. Desfid insa judecata oricui, cand fata de o
slabiciune a mea fireasca, dar curata in pornirile ei, imi va
contesta cultul divin ce am pentru arta, in special pentru clavir,
ori nu mi-o cumpani egal dragostea de arta cu cea de tara si de
neam. Una fara alta nu pot trai in sufletul meu. Numai gustand
acreala strainatatii, pretuiesti tara ta.

T§i poate oricine inchipui fericirea mea de nedescris
cand am trecut frontiera pe paméantul Romaniei! Cand am intrat
in Gara lasi si de aici Tn oras mi-am zis — ,fiinta mai fericita ca
mine nu exista”. Cu aceste bune ganduri si nazuinti mari m-am
intors in tara. Am aduc cu mine un ,bagaj’ de iluzii frumoase,
cu razele curcubeului rasfrante in creierul meu tanar.

in dragostea de tara si de aproapele meu si cultul pentru
arta, planuiam si imi vedeam realizat planul (la 21 de ani inca
nu cunosteam lumea!) infaptuirea unui Ideal si anume: a-mi
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pune la dispozitie concursul muzical benevol in operile de
binefacere!

Ca maestra, a-mi oferi obolul muzical in predarea
cursurilor gratuite elevelor si elevilor absolut lipsiti de mijloace,
dar cu dor de-a studia muzica, luminand atatea mari talente ce
nu se pot cultiva din cauzele aratate mai sus. Gandul acesta
catre aproapele meu, ma nutrea sufleteste daca infaptuirea
acestui ideal inaltator devenea realitate.

Credeam, si astazi imi pastrez credinta, ca numai astfel
Tmplinindu-mi o datorie ca om imi dam seama ca nu-s de prisos
pe pamant , ca insemn ,ceva” printre ai mei. Din multe piedici,
nu mi-am putut realiza acest vis.

Ca sunt vinovata si eu nu mai raméane indoiala, imi dau
bine seama. Mi-a lipsit experienta vietii sau ,scoala lumei” in
care intra si tactica diplomatiei, si mai mult de-atéat, ,darul” de a
ma sti infige in orice suflet de om. Dar mai vinovati in cazul de
fata, chiar criminali, sunt colegii mei, multi dintre ei cu reputatie
artistica stabilita si pozitie sociala de invidiat. Ei au observat la
mine aceste lipsuri si au profitat de ele pentru a ma indeparta
din mijlocul lor. Tn stangdcia mea, nici n-am cautat s& ma
apropii de ei, ci am fugit. Privirile lor ironice si soaptele purtate
de vant...au patruns adanc sufletul si auzul meu, ca talentul
meu muzical a fost rau scarmanat de ,urzeala colegiala”!

Pe-atunci nu stiam ce inseamna invidia sau ,rivalitatea
colegiald”. In Viena nu-am vazut asa ceva printre colegii mei;
aici insa am facut repede cunostinta.

In numeroasele concerte ce am dat, succesele repurtate
au fost la inaltimea rasplatii anilor de studii in cari am lucrat fara
odihna dandu-ma cu totul uitarii de mine Tnsami.

Muzicalitatea salasluieste in sufletul meu de unde se si
explica, - ca, Clavirul, acest sublim instrument muzical, vibrator
de patimi sufletesti, I-a iubit infrigurat cu dragostea naiva si
curatad a primei iubiri. Intre mine si el e o legatura de prietenie
datatoare de viata, o lume de idei, de iluzii! Un Tot din mine!
Numai n el mi-am gasit personalitatea. In sunetele sale
armonioase, o viatd intreagd mi-am umplut ,conform iluziilor”
izvor din alte lumi, cu alte fiinte, cu alte nazuinte, cu alte lumini
ca cele pamantesti.
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De la primul concert care |-am dat in lasi (in 1886) titlul
de ,excelenta pianista” s-a stabilit din acel moment. Astfel a
mers crescand din succes in succes.

Asupra mea insa, fire de artist extrem de impresionabil
n-a avut efectul dorit de mine. Poate ca n-asi avea dreptul sa
ma plang caci cosurile cu flori, porumbeii, rechemarile
nesfargite pe scena s-au repetat de nenumarate ori. Toate
aceste manifestari ma lasau rece. Le primeam cu recunostinta
si cu maguleala, dar fara entuziasm. Arat cauzele de ce.-

In mintea mea, aceste ,nimicuri’ de efect amagitor sunt
bune pentru debutantii diletanti, ca incurajare, ca multumire
pentru concursul ce-1 dau, nu Tnsa pentru artistii care vad si simt
sufleteste, Adevaratul artist nu crede nimic decat — sufletul
comunicativ al auditorului si mare liniste in sala.

Daca aveti placere, doamnelor si domnilor sa va
manifestati admiratia si simpatia artistilor concertisti acoperiti c-
o profuziune de flori naturale aruncate pe scena, poetizandu-si
cu acest gest delicat pe ei reprezentantii si fidelii interpreti ai
marilor compozitori. Poetizarea artistului subliniaza si cultul
pentru arta.

Cosurile si chiar jerbele de flori trebuie sa dispara de pe
scend. Ce efect au ele din punct de vedere estetic? Absolut
urat, plus modul ridicol al prezentarii acestor ,jucarii” care mai
mult intuneca si micsoreaza meritul concertistei decat sa i-l
scoata in evidenta. Pe cand ploaia de flori vine direct din public,
se cheama ca incununeaza ,Arta cu Poezia”. E de un efect
gingas si inaltator in acelasi timp atat dintr-o parte, cat si din
alta. Cine va judeca bine, imi va da dreptate ca aceste
manifestari de prost gust, s& ma lase rece. Nu cu aceste
ganduri am urcat scena, nu in aceste daruri care insala ochiul
mi-am pus idealul succeselor mele, ci unul care cu regret o
spun nu-l au inca romanii nostri, numai la straini am observat si
indeosebi la nemti si anume expresia comunicativa a sufletului
dintre Artist si Public. Cu durere am constatat si sa-mi fie cu
iertare ca nu pot ascunde aceste lipsuri, aceasta trasatura de
unire de mare importanta pentru Artistii Concertisti, n-am gasit-
o la publicul nostru. Tmi lipseste firul de comunicativitate
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muzicala care leaga suflet de suflet. N-am gasit in el, intimul
meu. Sa dau un exemplu.

La un concert ce I-am dat in sala Atheneului (vechi) prin
anul 1888, cand executam o bucatd muzicald mai de efect vioi,
mai toate picioarele saltau in ritmul muzicei. De aceasta lipsa
de bun simt, nici pana n ziua de azi nu s-au lasat unii dintre ei.

Alta editie de Auditor ignorant. in aceeasi seara de
Concert, pe cand in sala domnea o liniste complecta (din
fericire gasindu-se si cativa selecti) la un moment dat soapte,
ba chiar voci cu diapazonul ridicat, Tn stalul I! Cand? Atunci
cand executam o Nocturnd, o Romanta fara cuvinte, ori o
Reverie in care expuneam céat mai bine, gandirea vorbitoare de
cugetare adanca izvorata din sufletul cald si poetic al
Compozitorului. Si de cine se vorbea in acele clipe? Absolut de
mine fiind obiectul atentiunii tuturor. Parca-i aud aevea vorbind
— ,e tanara! E frumoasa! Dar ce bine canta! Ce toaleta
frumoasa are!” Imi venea sa rad de exclamarile intretdiate cu
stupidele reflectii, dar ma si incantau si ma incruntam de necaz.

Nimic mai suparator pentru-n Artist si inca pentru unul
mai usor a-si iesi din fire ca sosoteala in timpul executiunei unei
bucati de muzica, fie in sala de concert, fie in cerc intim. Tnainte
de toate, e lipsa de bun simt, de cultura si o vie dovada de
ignorantd muzicald, cand nu-si stiu tine limba in frau atunci
cand se cere.

Din nefericire, ,perorarea” e un ce al Romanului nostru.
Constient ori inconstient, el trebuie sa vorbeasca si atunci cand
nu i se cere, condus numai de falsa idee de a nu trece drept
,marginit” daca tace... De aceea ori cand nu-si da seama de
locul unde se gaseste, de ce are inaintea sa, ce se urzeste in
urma sa si nici de imprejurari...

Am suferit atatea deceptii in cariera mea de artista ca nu
pot trece peste acest ,Tot” de lipsuri sufletesti si a tainui aceea
ce trebuie spus, ca nu avem public cu distinctie selectamente
muzical, constient de dreptele susceptibilitati ale artistului... Are
nesabuinta, credinta ca-l plateste!?!...si daca-l plateste sa fie
supus capricilor sale de nesocotit. Culmea ironiei si a
ignoranteil!! Mai tarziu s-o rafina gustul muzical, dar trebuie
frecventate des concertele, de ascutit urechile si de inchis ochii
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la ce se petrece prin loji, bineinteles, in timpul executiunii. Altfel,
vom ramane tot ignoranti in poezia muzicala. Pana-n momentul
de fatd, o artistd roménca in tara noastra intampind multe
neajunsuri si neplaceri in montarea unui concert.

Daca le-as enumera pe toate n-asi mai ispravi. Stiut de
dansa ca, subiectul atentiunei publicului nu este atat talentul ei
ce se imprima pe figura in variatele ei stari sufletesti prin care
trece in momentul in care degetele-i redau vii impresiile scrise
de genialii compozitori. Nu aceasta il preocupa, nici nu observa
aceasta insufletita transformare, ci daca e tanara si frumoasa,
bine imbracata si de-i zambitoare. Acesta e pasaportul de libera
trecere pe orice scena din tara noastra. E dureros de regretabil
si de neiertat publicului cu pretentii de cultura si uzajul lumei sa
comita astfel de necuviinti fatd de o personalitate. E o mare
disproportie sufleteasca intre aceste doua fapturi diferite —
Artistul si Publicul. Cea mai mare nenorocire pentru un artist
este de a nu fi inteles.

Elita noastra se supune orbeste mincinosului si falsului
cod al manierelor elegante (!) care si ele sufera diverse
schimbari de moda, schimonosind si pocind faptura omeneasca
dupa talmudul ei ce trebuie sa-I execute punct cu punct, altfel
sa dezerteze din saloane, daca tine a nu fi expus afronturilor
inca mojicesti, dar dupa ,,codul manierelor elegante” I?

Arati si scopul dupa care acesti epidemici ai societatii isi
canonesc fiinta loc cand sunt intre ei, Tn modul cel mai
desuchiat, nu departati, ci absolut dezbracati de natural si de
estetic. Tin cu pretul ridicolului sa fie cat mai seducatori si mai
atragatori unii fatd de altii in cercul in care se gasesc. Daca
seducatoare putem numi o fiintd inconstienta de rolul fals si
dezgustator ce-| joaca. E de rés si de plans aceasta schilodire a
sufletului omenesc ce salasluieste intr-un manechin automat.
Din astfel de minti sucite, pornesc atatea fapte sui ce nu le pot
indrepta, nici ierta decat moartea.

Creierul care lucreaza in asa conditiuni anormale, contra
propriei dictiuni, nu poate da decét un total deficit moral.

In orice imprejurari si-n orice cerc poti fi ,om de lume”
daca ai in tine codul bunului simt. Instinctiv te conduce sa-ti
pastrezi nota naturald a bunei cuviinti desvaluindu-ti totodata
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personalitatea, pusa la adapostul ridicolului ce bantuie cu furie
printre lumea din ,high-life”.

Sub puterea dominatoare a sucitelor si gresitelor
prejudecati de mai sus, s-a edificat piramida lumei ce sta sa
cada la cea mai usoara adiere de vant, prabusindu-se din
indltimea fara baza in prapastia celui mai mare desfrau. Cu
putine exceptii, dar aceasta e infatisarea lumei noastre
elegante.

Am aratat neplacerile ce un artist intAmpina cand vine in
contact cu publicul care-l plateste!! Mai cu seama, ,clasa
burgheza” cere de la artist rabdare! Sa fie multumit ca vine sa-I
asculte interval de doua ore!l... din care mai truncheaza o
jumatate pentru a merge la serata doamnei X... distrand inca
zece minute pasnicul auditor ramas in sala, prin zgomotul ce-l
face de a atrage atentiunea tuturor asupra ei, pentru a le
admira, dar ce? Toaletele de sute si mii de franci!l Altceva
nimic. Multe fapte usuratice dar grave in infaptuirea lor
probeaza ca elita noastra in genere e slab echipata sufleteste.
N-are o individualitate proprie, n-are incredere in personalitatea
ei, de aceea lipsurile si le complecteaza prin toaletele
costisitoare, prin raset si scule mai mult false decat adevarate
ca si sufletul ei. Pentru a-si pune mai in evidentd nulitatea
personala, apare tarziu la spectacole si dispare inainte sau
imediat dupa executarea a unu sau doua numere din program.
Cum ramane atunci, doamnelor si domnilor, cu codul
manierelor elegante ce le puneti Th asa uratd lumina? Nu mai
incape Tindoiala, c& fals si mincinos e tot ce e pe
dumneavoastra.

Cand lipseste cea mai de pret podoaba la o femeie,
intelepciunea, farmecul sau puterea ce vreti sa exercitati
asupra imensei multimi sau partial, nu se stratorniceste in jurul
dumneavoastra. De sine inteles ca, creierul nu primeste si nu
conserva nimic fara intelepciune.

De la un timp obosindu-ma de-a intalni tot acelasi public
capricios si sfidator, m-am decis sa ma stabilesc undeva si sa
dau lectii de pian. Mi-am ales Capitala ca centru mai muzical
decét provincia si incontestabil cu mai multd lume. Nu numai
aceasta m-a facut sa prefer Capitala, ci si speranta ca voi auzi
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pe cei mai mari maestri in arta pianului si @ muzicei in general.
Acest vis mi |-am realizat. Am auzit artistii cei mari de la care
am profitat foarte mult.

Astazi sunt profesoara! Dar si aici, cate deziluzii n-am
cules! Fie in sala de concert, fie in saloanele sale particulare,
societatea noastra ramane aceeasi fata de artisti. Cat priveste
fata de profesoare, e vesnic rigida, ingadmfata, deci incapabila
de a patrunde in sufletul lor delicat si susceptibil. imprejurérile
m-au destinat sa fiu profesoara, dar cu suflet artistic am ramas.

Sunt 21 de ani de cand tin franele profesoratului in
méani. M-am devotat cu toata dragostea, stiinta si constiinta.

Pana n-am trecut in Viena nu mi-am dat asa bine seama
de insemnatatea titlului ,profesor de pian” De ce stima si
onoare se bucura acolo, de céat si ce-i datoreaza elevii si ce
protector bun dobandeste elevul merituos in maestrul sau.

Asa stand lucrurile, printre alte parti, fiind inca si sub
frumoasele impresii ce mi-au ramas in memorie la vederea
armoniei dintre profesor si elev, si deosebita onoare si
consideratie ce parintii dau maestrului clavirului, nici n-am
banuit ca si in tara noastra n-ar exista aceeasi cordialitate intre
maestri, parinti si elevi.

Aceasta buna impresie m-a decis sa imbratisez cariera
de profesorat!. Dar cat amar am inghitit de la parvenitul High-
Life numai eu stiu! Nici prin gand nu mi-a trecut ca titlul
,profesoara de pian” nu suna frumos in urechile alor nostri, ca
celelalte titluri. Doar e un titlu castigat prin munca incordata, nu
furat!

in diferite Tmprejurdri am avut ocazie sa prind aceste
note discordante si mi-am zis, ce diferenta intre o lume si alta!

in tara noastra, numai profesoarele de Conservator, cu
dublu titlu si dublu rol, ori c-o buna situatie materiala cazuta de
la roata norocului nu se stie cum, se bucura de toate privilegiile;
cele particulare, doar atat cat sa nu moara bine de foame.

Cine cu cat a putut mai mult a contribuit cu darnicie la
nimicirea talentului meu. Dar, contra asteptarilor lor, el se
cimenteaza si rezistd tuturor furtunilor pentru a le procura
candva placerea (?) de-a face mai aproape cunostinta cu el.
Acei care, odata cele scrie la adresa lor, va fi destul pentru ei.
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Nu ma pot opri insa de a manifesta dragostea si recunostinta
catre persoanele care au fost bune si mi-au dat curaj s nu ma
opresc de unde am plecat.

in 1886 o gasim pe Maria Chefaliady in Bucuresti unde
se stramutase definitiv stiind oarecum ca totusi, astfel, ar sluji
mai bine si fara idealul artistic pentru care se poate spune ca
realmente ardea in ea nobilul foc al vocatiei adevarate.

Acei care au simtit in viata lor ceva asemanator isi dau
seama ca atunci cand ,vocatia” aceasta a cuprins o fiinta
umana se simte parca o vointa, o putere, in aparenta chiar
straina de noi, care nu o lasa de-o parte pana acea fiinta nu
izbuteste sa& exprime prin graiul artei ,Frumosul” si ,Binele”
pentru multumirea innobilarii si infratirea oamenilor, oricat ar
trebui sa sufere sau chiar sa sadngereze acel ales.

Cine cerceteaza cu rabdare viata si activitatea Mariei
Chefaliady este cuprins de simtamantul ca — chiar daca nu a
atins culmile geniului romanesc ca un Enescu sau altii de talie
apropiata — s-a straduit si a luptat vitejeste cu mare si minunat
talent — ca sa se inalte spre ei, si a izbutit, cu toate adversitétile
vremurilor de atunci si a unei soarte potrivnice, sa inscrie urme
luminoase si de inalt nivel in Muzica Roméneasca.

Din acel an, ea incepe sau, mai bine zis, continua o
cariera concertistica din cele mai frumoase, atat in Bucuresti,
cat si prin tara.

Repertoriul ei sporeste mereu, iar arta ei pianistica se
des&varseste necontenit. In concertele programelor ce ne-au
ramas din acele departate vremuri — oarecum ale Tnceputului
vietii muzicale de la noi — gasim mai multe din sonatele de prim
plan ale lui Beethoven, mult Chopin, Mozart, Scarlatti, Hummel,
Schubert, Liszt, Saint-Sdens, precum si felurite compozitii
proprii, ca: marsuri si valsuri de concert, balade, care se
bucurau intotdeauna de mult succes, dupa cum vedem din
darile de seama aparute in ziarele vremii.

Adesea artista canta muzica de camera, alaturi de cei
mai renumiti instrumentisti din acele vremi, ca Micheru, laureat
al Conservatorului din Leipzig, Dumitrescu compozitor si
profesor de violoncel, valorosul concert si profesor Aurel Eliade,
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Hlbsch, si mai tarziu cu violonistul si profesorul Skohutil si
altii...

Au urmat ani indelungati de Concerte, mereu cu acelasi
succes. Din toti acesti ani mi s-au pastrat dari de seama, mereu
elogioase si entuziaste. Toate aceste critici, dari de seama
prezinta si interes documentar prin reflexele mediului de atunci
ce gasim in ele, si chiar prin limbajul sau formularile de atunci,
cand se vorbea de Concerte, muzica sau arta in general.

Chiar in Concertele date in orase de provincie tinuta
artistica era mere — conform programelor - distinsa, cu toate ca
si dansa era, desigur, nevoita a face totusi oarecari concesii
gustului public de atunci. Ea spunea intotdeauna ca doreste sa
impartaseasca din arta ei si celor care nu au prilejul sa
beneficieze de o viatd artisticda mai bogata cum exista in
Capitala.

In 1891 Maria Chefaliady se caséatoreste cu Vasile
Taban, originar din Bacau, pe atunci casier general la Ministerul
Finantelor. Dar n-a fost o casatorie potrivita. Nepotrivirea de
caracter a dus la desfacerea acestei casatorii dupa numai 5 ani
de casnicie, dupa multe si dureroase despartiri si deziluzii. Ea
insa — dupa cum se exprima céateodata in familie — isi gasea
consolarea in arta sunetelor si, ca atatia altii inaintea ei, chiar
durerea o facea sa-si adanceasca, sa-si maturizeze
interpretarile date de ea marilor inspirati ai literaturii pianistice...

Am folosit vorbind de desfasurarea diferitelor etape ale
vietii personajului care ne preocupa cuvintele: deziluzie, durere
sau destin potrivnic sau soarta adversa si ne-am putea intreba:
exista oare destin sau soarta, in bine sau in rau? Raspunsul ar
fi, dupa parerea mea, da! Exista atunci in timpul adolescentei si
chia a maturitatii Mariei Chefaliady, adica in mediul de atunci;
dar, se vede de cel obiectiv, ca azi, intr-un regim cu adevarat
democratic-socialist care incurajeaza artele, dand putinta de
dezvoltare oricarui talent adevarat, scutind pe cei chemati de
grijile materiale, starpind indiferenta si snobismul, aceste notiuni
au disparut fiindca starile social- economice de atunci nu mai
exista.

Maria Chefaliady insa, a avut de suferit in fel si chip, in
plus fiindca era o fire autentica de artist, dar o diletanta in ale

97

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2016

vietii. Era straina de diplomatie in societate, de subtilitatile
saloanelor in care se leganau atati pseudo-artisti sau artiste.

Ca artist, iti pastrezi personalitatea si libertatea
individuala. Ca profesor, esti cu totul robit misiunei ce ti-ai ales,
fie de buna voie, sau constrans de imprejurari.

LArtd” — in inaltul ei Tnteles cuprinde — Frumosul si
Sublimul. De ai norocul sa fii reprezentantul ei oficial, esti
fericitul intre putinii fericiti muritori. Tu, mare Vrajitor Artist, cand
canti, simti adanc cu sufletul si vorbesti robit cu gandirea! in
acele clipe de finaltare, reversi cu prisosinta in sufletul
auditorului lumina vibratoare din razele Artei divine. Esti un alt
tu, pentru ca esti cineva. E atata insufletire si vraja in cantecul
tau pentru ca pe nesimtite, te furi pe tine insuti si cu tine pe cei
din jurul tau. Profesoratul, dimpotriva, o totala desmintire a tot
ce esti sau ai nazuit sa ajungi si sa te mentii. Multi chemati,
putini alesi. Intre cei putini alesi, esti si tu, natura ti-a h&razit un
talent, mare talent, simti ca arde in tine un foc puternic pentru
marea arta; ti-ai da jumatate din viatd ca sa faci arta, dar
realitatea cruda sa ridica inainte ca o mumie strigdndu-ti ,Lupta
pentru existenta!” si astfel, zi cu zi, an cu an, te vezi minat
moralmente - si ca culme a ironiei, pe dinaintea ta se
perindeaza mosoroaie de mediocritati, stropindu-te cu noroi si
venin ce curge abundent din sufletul lor mocirlos. Asa dar e
limpede ca ,a face arta” inseamna a urmari un Ideal si a ti-l
insusi, pe céand profesoratul inseamna sechestrarea si
suprimarea lui pentru ca-ti omoara avantul sufletului cu-ntreaga
ta fiintd. Dac-ai muri n-ar mai fi nimic, nenorocirea este ca
traiesti, ca sa mori in fiecare zi, de zece ori. Tn aceasta din urma
categorie, ai de luptat cu diferite caractere, temperamente,
talente, unele serioase, dar cele mai multe usoare, plus lenevia
si nepretuirea pierderii de timp din partea elevilor. Te nasti si te
ridici artist si intr-o buna zi, te trezesti dascall... Din acel
moment esti ursit sa-ti petreci anii de-a lungul vietii revoltandu-
te, ori resemnandu-te pentru ca nu poti altfel.

Amara-i painea profesorului de muzica! — Mai ai de
luptat cu invidia colegilor de profesie... dusmani de moarte. Te
arunca de viu in vesnicul infern de unde nu mai ai putinta sa
iesi nu luminat, dar cel putin cu obrazul nebrazdat pentru
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drepturile ce le ai ca maestru. Ca culme a batjocurei, la moarte
te palmueste cu discursurile oratorice inchegate pe tema
frumosului talent, nobilelor sentimente si calitati pe care le-ai
avut... dar din invidie ti le-a ignorat; ori de nu le-ai avut sau nu ti
le-a cunoscut, nu sa intimideaza, ci ti le daruieste cu
prisosinta... imbracandu-te c-o ,haina” care poate, ori nici cand
n-ai purtat-o cat ai trait, dar tine cu orice pret sa-ti aduca
Lultimul prinos de colegialitate” (?7?) coborandu-te la nivelul sau
de ,indltare sufleteasca” Aceasta ,ocazionald prietenie” cu
perorarea minunat masinata de impresia asistentei, ca viul si cu
mortul au fost odata un gand si un suflet!!? Totul sa reduce la o
minciuna, artistic inscenata, dar prost cusuta si inca si cu ata
alba.

Ori ce cariera e spinoasa, cand esti nevoit sa-ti castigi
existenta, dar Tn special cariera profesorului de muzica e
dureroasa. Dar, o profesoard de pian, cate neplaceri si
neajunsuri nu Tntdmpinad in viatal Pe langa multe altele
,negustoresele mame” precupetesc onorarul la care ea are
drept si pretentii sa fie bine retribuita, fiind constienta de stiinta
ei, de misiunea ce are de indeplinit. Ele insa n-au in vedere ca
parintii ei au cheltuit sume enorme unii cu pretul sacrificiului,
pentru a-i desavarsi talentul muzical. Dar munca ei e titanical
Lupta continua si sbuciumata intre ea si colosul Clavir! Emotiile,
starile sufletesti prin care trece pana sa-si vada diploma de
absolventa, ce-i da dreptul de a concerta ori de a preda lectiuni.
Va sa zica, catad cheltuiald fizicd, morald, intelectuald si
materiala, fara de oprire in cursul lor, desfasoara un elev
candidat al Artei in cei cativa ani de studiu in preajma talentului
sau.

Daca onoratele mame si-ar framanta gandirea in
deslegarea problemei de mai sus, n-ar faptui necuviintele ce le
repeta de cate ori vin in contact cu profesoarele de pian sau
mai bine zis cu maestri de muzica.

(va urma)
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SUMMARY

Viorel Cosma
Original Texts and Documents. Music History in
Autobiographies (V). The Maria Chefaliady Archive (I)

The name of composer and pianist Maria Chefaliady (1863-
1937), married Taban, remained unknown in the context of our
artistic movement one century ago, even if she made her
performing and pedagogical career in two effervescent musical
centres (lasi and Bucharest), that were stimulating for the
affirmation of a very endowed artist — intelligent, ambitious,
promising. This name, however, deserves to be recorded from
now on among our first female creators in the book of our
musical history at the beginning of the twentieth century. Her
artistic ties with the most noteworthy representatives of
Bucharest’s musical and literary life made her participate in
salons of national prestige. Her autobiographical notes have a
peculiar literary charm (Chefaliady also wrote poetry!), so her
notes on her teaching activity read like real essays produced by
a professional pen.

Traducerea rezumatelor: Alina Bottez
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