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INTERVIURI

De vorba cu Adrian Pop

Andra Apostu

Compozitorul Adrian Pop
este un muzician echilibrat
si un pedagog iubit.
Vorbeste cu drag despre
oamenii care l-au sustinut
si format, despre muzica
sa si despre studentii sai.
Este un spirit téanar, liber,
care promoveaza arta i
frumosul.

A.A.. Stimate domnule Adrian Pop, sunteti un
compozitor admirat, un pedagog stimat si indragit dar care, cu
sigurantd, a avut modelele sale. Care sunt persoanele, maestrii
care v-au ramas in amintire si care si-au pus amprenta pe
dezvoltarea dvs. profesionala?

A.P.: Daca e sa fac inventarul profesorilor care m-au
marcat, cu siguranta voi incepe cu tatal meu, Dorin Pop, care a
fost un dirijor de cor si profesor de foarte inalta clasa. Putina
lume stie ca el a studiat compozitia cu Martian Negrea la
Bucuresti si cu Sigismund Todutd la Cluj. Initial, la
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Conservatorul din Cluj (institutie in care a intrat in anul in care
eu m-am nascut) el a predat armonia si formele. El a fost cel
care mi-a facut prima pregatire orientatda spre compozitie; in
momentul in care eu, fiind la un liceu cu profil real in clasa a XI-
a, am optat pentru aceasta, tatal meu a inceput sa imi predea
armonia pe care am Iinvatat-o foarte serios cu el. Am dat,
asadar, admiterea la Conservatorul din Cluj, initial la Pedagogie
iar in anul respectiv (urmand si cursurile respective) m-am
pregatit in plus pentru a da o alta admitere, la compozitie, in
anul ce a urmat, la clasa maestrului Sigismund Toduta, un alt
maestru caruia ii datorez imens.

A.A.: De ce nu ati optat de la inceput pentru sectia de
compozitie?

A.P.: In perioada aceea a fost facuta o schimbare in
structura anilor de studiu; se trecuse de la compozitie-dirijat-
muzicologie cu un ciclu de pregatire de 6 ani — extrem de
generos dar foarte temeinic — la ciclul de 4 ani. Maestrul
Toduta, care gestiona disciplina compozitie, a socotit potrivit sa
ridice mult stacheta examenului de admitere, considerand ca
primii doi ani de studiu nu se mai fac si ca noii admisi trebuie sa
inceapa studile academice de la un nivel de cunostinte
comparabil anului lll. Trebuia, asadar, sa demonstrezi ca esti la
nivelul la care ai fi fost la inceputul anului al treilea. Acest lucru
facea de fapt imposibild admiterea proaspetilor absolventi de
liceu — fie ei si dintr-un liceu de muzica, daramite pentru mine,
absolvent de liceu cu profil real. Am dat admitere la Pedagogie
si am continuat sa acumulez cunostinte. Tn anul urmé&tor am fost
admis la compozitie si am mceput sa lucrez cu maestrul
Toduta. (Fac o paranteza si spun ca in asa-numita sectie
teoretica — dirijori, muzicologi compozitori - se facea cu toti
acestia un trunchi comun de doi ani, si era foarte bine. Si
dirijorii si muzicologii faceau compozitie, compozitorii Si
muzicologii faceau dirijat, si asa mai departe, timp de doi ani, la
acelasi nivel! Din anul Il puteam opta, si fiecare mergea pe
spemahzarea dorits. Tn acest sistem s-a facut o scoala foarte
intensa). Pentru cele opt locuri disponibile la sec’gla teoretica au
participat sase candidati, dar am intrat doar 2. Si vreau sa spun
canu s-a mtamplat nimic cu norma maestrului Toduta asa cum
s-ar intdmpla acum, cand finantam studentul si nu profesorul in
mod normal ar trebui sa flnante2| institutia, profesorul, la care
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sa vina numai cine merita, cine ,sare” indltimea la care se pune
stacheta, si atunci nu vei scapa din mana controlul calitatii, asa
cum se intdmpld acum — in ciuda tuturor agentiilor si
demagogiilor pe tema calitatii.

A.A.: Cum era profesorul Sigismund Toduta?

A.P.: Eu ii port o amintire tare frumoasa. Maestrul
Toduta era un tip inalt, cu o aparenta aristocratica si chiar un
pic artificioasa, dar cu o retoricd extraordinara si o caldura
puternicad de profesor in el ce nu iesea la iveala decét foarte
tarziu sau foarte rar. Altminteri era extrem de formal, de
ceremonios, scump la aprecieri — atunci cand vorbele i
incepeau prin laude, toata lumea stia ca atunci cand Toduta
lauda prea mult, in realitate va critica pana la desfiintare. Asta
insa nu se intdmpla la clasa. Chiar daca eram doar doi studenti
- unul de compozitie si unul de muzicologie - orele pe care le
faceam cu el se desfasurau in cea mai mare si mai fastuoasa
sala a Academiei de Muzica — i se dadea aceasta atentie
binemeritata, mai cu seama ca el era la doi ani de pensie atunci
cand am inceput eu facultatea, deja o personalitate de adevarat
spiritus rector.

Revenind, cursurile lui Toduta erau ca un fel de oficiere
religioasa; la orele lui nu se putea intarzia, erau comasate si
stateam 3 ore fara pauza. Ne asezam in stédnga si in dreapta
maestrului la pian, nu canta el (desi a fost pianist si a dat si
concerte in anii '30). Analiza partiturile, incepand cu lucruri
extrem de simple, lucruri de abecedar, pe care le diseca pana
la cele mai mici detalii (lucru pe care eu l-am mentinut astazi
cand lucrez cu studentii mei, si nici nu imi inchipui altfel). Prima
tema, dupa prima vacanta (cea de Craciun, care se numea ,de
iarnd@”) a fost sa prezentam un ,caiet pentru Anna Magdalena
Bach”. Noi prezentam saptamanal cate un menuet, o musetta
sau altceva, cu toate subtilitatile de forma (pe care daca te uiti
rasfoind poate ca nici nu le observi, dar daca te uiti nota de
notd, vezi mari subtilitéti in aceste miniaturi). Asa am inceput,
cu primii pasi, si am deprins rigoare si minutie in ceea ce
priveste stilul: al lui Bach, al lui Beethoven sau al lui Mozart — si
multe altele. Multa vreme ne-a tinut in aceasta ,scoala
stilistica”, fard a manifesta vreo temere ca o sa devenim niste
specialisti in pastise. Pentru ca stilul, atunci cand iti lasi propriul
glas sa se exprime, isi va gasi calea; Toduta era convins de

5

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2017

asta. Si am continuat doi ani ajungand péana la subiecte din
Ravel, din Brahms, deci am mers destul de repede, chiar
pornind atat de modest, si am ajuns la analize mai complexe.
Eu ii tin o amintire religioasa pentru ca el asta facea, exercitii de
admiratie, se extazia si nu puteai sa nu te extaziezi si tu in fata
nu stiu carei intorsaturi de celuld sau de cadentd, la aceste
,maruntisuri”. Noud ne revela intotdeauna lucruri care pareau
foarte simple dar care, in prezentarea lui, deveneau niste lucruri
de o mare profunzime. Mai era ceva: el presupunea, ntr-un
mod malitios, desigur, ca noi avem o vasta cultura. Si asa cum
se face in analiza, recurgea la unele trimiteri comparatiste. Noi
nu aveam asa o vasta cultura, nu aveam cum sa avem la 20 de
ani. Spunea, ,si asa precum Schumann in Variatiunile
simfonice...” si se intorcea apoi si spunea, ,Cunoasteti lucrarea,
nu?!” Sigur ca se vedea pe noi ca nu, si nici nu aveam curaj sa
spunem "Cunoastem, cunoastem” si sa mergem inca un pas,
ca apoi sa se vada ca nu stlm in aceIaS| timp ne era groaza si
sa spunem ca nu cunoa$tem, ca intram in pamant. Spuneam
adevarul, ca nu stim. Apoi el se retragea putin asa, retoric, si
spunea, ,Nu se poate!” Atunci chiar ca intram in pamant de
rusine, si primul lucru pe care il faceam céand plecam de acolo
era sa ascultam lucrarea respectiva. Deci a facut si acest lucru,
ne-a trezit si setea asta de cunoastere, obligatia de a asimila si
alte lucruri pe langa subiectul propriu-zis. Asta e important, Si
eu le spun mereu studentilor mei ,uitati, acum facem exemplele
acestea din muzica Renasterii; va rog, pe langa ce analizam noi
din Palestrina si incercam sa schitam o polifonie, un motet, pe
langa asta va rog sa ,intrati in mediu”, sa ascultati muzici din
epoca, sunt sute si mii de inregistrari gratuite”. Cu sinceritate
mi-au spus studentii ca din muzica Renasterii stiu doarAdagio
de Albinoni ! (care nici macar nu e renascentist ca stil, ci ar vrea
sa fie cumva baroc - de fapt e o pastisa reusita strecurata pe
piata de un compozitor din secolul XX...) Aceasta lipsa a unei
baze culturale, explicabila pana la urma, pentru ca nu ai cum sa
te nasti cu cunostintele, noi o completam sub aceasta tensiune
pe care ne-o asumam. Era si respectul fata de maestru, dar el
ne si motiva cu acel mic truc, ,nu se poate!”. lar noi nu puteam
zice niciodata ca nu ne intereseaza, ca astea sunt ,vechituri’.

A.A.: Ati continuat, din anul Ill, cu maestrul Cornel
Taranu. Cum a fost schimbarea aceasta?
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A.P.: Cand sa intram in anul Ill, maestrul Toduta s-a
pensionat. Atunci am Tnceput studiile la clasa Cornel Taranu,
care, desi discipolul lui Toduta (dar si al lui Martian Negrea, prin
studiile private anterioare facultatii), este un spirit cu totul diferit.
Avangarda il definea pe Cornel Taranu, si astfel si eu am fost
trimis pe alte coordonate. Fiind bine format in primii doi ani, m-
am putut aventura fara greutate pe noi directii creatoare; putin
am mai tinut de scoala stilistica a lui Toduta, am navigat pe alte
ape. Atmosfera era familiara, Cornel Taranu este foarte
spiritual, cum il stim si acum, iar cursurile cu el aveau acel ceva
inventiv, relaxat, ludic... El ne-a produs o Iintregire de
perspectiva diametral opusa si extrem de benefica, asa incat
acest fel de a schimba complet macazul nu ne-a derutat Tn
evolutia noastra. Am terminat facultatea cu maestrul Taranu si
mi-am umplut ,tolba” cu felurite lucruri.

A.A.: Si tot ati mai avut de invatat lucruri, de la maestrul
Stefan Niculescu.

A.P.: Maestrul Niculescu a fost pentru mine o revelatie
deosebita, odata cu participarea la Piatra Neamt, la cursurile de
vara. Cei de la lasi lansasera, in premiera in Romania, ideea
cursurilor de vara, lucru inedit pe atunci la noi (desigur, n
Occident lucrul acesta deja functiona). Intalnirea intre generatii
— maestri, discipoli — dar si intre colegii de generatie din lasi,
Cluj, Bucuresti a fost extraordinara. Toti cei care ne-am
cunoscut in acei ani am ramas prieteni pana astazi; nu aveam
cum sa ne cunoastem altfel, ca astazi, cand nu cred ca exista o
saptamana din vara fara vreo manifestare de genul acesta. Era
o atmosfera efervescenta, ne intdlneam intr-un mediu cu totul
diferit de lectiile de curs de la facultate; maestrii propuneau de
regula cate o perspectiva inedita, pe care noi nu o avusesem
anterior in vedere, si despre care discutam. Cu maestrul
Niculescu am participat la doua editii sSi am legat prietenii pe
viata cu alti compozitori — Calin loachimescu, Doina Rotaru,
Viorel Munteanu, Horia Surianu, Adrian Ratiu, Cristian Misievici.
Mai erau acolo si cei putin mai mari decat noi, Octavian
Nemescu, Corneliu Cezar, Sabin Pautza, Anton Zeman. A fost
un liant de generatii formidabil. Era Darmstadt-ul roménesc, asa
cum s-a Si Spus uneori.

A.A.: Cum se derulau? Aveau o tema anume?
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A.P.: Erau un fel de conferinte. Stefan Niculescu facea
diferite expuneri, pe diverse teme, cu exemplificare:
,Continuitate si  discontinuitate”, timbralitate, Cage si
mreglstrarlle acestuia cu Lou Harrlson - Amores, si alte multe
lucruri — in general teme moderne si de profunda reflexie. Toate
erau la zi, nu era materie de scoala, era problematizare. Un loc
de frunte 1l ocupa problema eterofoniei, care era atunci
proaspata in preocupdrile teoretice si componistice ale
maestrului Niculescu, si care ne-a fermecat pe toti. Eu din acel
moment am devenit ,eterofonist”. Maestrul Niculescu avea
studentii lui de la Bucuresti, si mai eram noi, ceilalti, care eram
destui! Niculescu era preocupat si cu formalizari matematice,
era foarte la moda teoria probabilitatilor. Pe aceasta directie eu
aveam un avantaj, acela ca proveneam dintr-un mediu complet
diferit de formare, o sectie cu profil real pe care am absolvit-o la
liceu. Aveam o mutrd de pustan — pe care mi-am mentinut-o
mult timp — si din pricina asta de multe ori nu prea eram luat in
seama. Fusesem insa ,olimpic”’ la matematica, inainte de a
abandona aceasta prioritate in clasa a Xl-a. Stefan Niculescu
dadea cate-o ,problema” artistica, dar cu un algoritm, era la
mare moda sa creezi un algoritm. Tin minte de parca ar fi fost
ieri cum ne-a propus sa incercam a afla algoritmul matematic
prin care, daca avem un numar de elemente, hai sa zicem, nu
muzicale, ci mai intuitiv, un numar de motive decorative — o
para, un mar, o pruna, o caisa — Si cu aceste imagini constituim
o friza in care regula este ca: avand la dispozitie oricate mere,
pere etc.(nelimitat), atunci cand facem acest grupaj consecutiv
(care, mutatis mutandi, poate fi aplicat si unor motive muzicale)
sa nu se repete niciodata relatia intre un element si urmatorul.
Deci daca am avut un mar urmat de o para, mai departe nu va
mai putea sa survind din nou un mar urmat de o para.
Intrebarea era cat de lungéd poate fi o asemenea frizd, un
asemenea sir, avand 3, 4, 10 fructe, pana la infinit, cu precizie
matematica. Toti au incercat sa rezolve asta printr-o metoda
intuitiv-geometrica, asezand niste puncte care deveneau
colturile unei figuri plane si trageau linii intre puncte, numarand
apoi liniile; sigur, cu metoda asta ajungi pana la 4, 5, hai 6,
dupa care liniile se intrepatrund, se suprapun, nu le mai distingi
si nu le mai poti numara. Nici vorba sa ajungi pana la infinit...
Eu aveam inca la dispozitie in buzunarul procedeelor mele
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logice ,inductia completa” din analiza matematica, si aceasta
spune ca daca o propozitie (adicda o formula matematica)
adevarata pentru n elemente implica adevarul aceleiasi formule
pentru n+1 elemente (si aceasta se demonstreaza concret prin
calcul), atunci acea formula este valabila pentru orice numar de
elemente, pana la infinit. Cum pe atunci inca aveam
matematica limpede in cap (nu mai este cazul la ora actuala...),
am cerut precizarea: in aceste relatii de consecutivitate, se
include si relatia de repetare, adica: un mar urmat de alt mar?
Pentru ca, matematic, nu e aceeasi problema. Si Niculescu a
zis ca nu s-a gandit la acest detaliu, si ca putem sa incercam
rezolvarea pentru ambele situatii. A doua zi unii colegi si-au
prezentat rezultatele obtinute cu metoda geometrica, ajungand
pe la 5 elemente. Eu am spus ca am rezolvat problema prin
analiza matematica, o altd metoda, pe care probabil nu o
stapaneau colegii muzicieni. Am iesit la tabla si am facut
demonstratia pentru cele doua cazuri; stateau toti si se uitau,
cred ca nu pricepeau mare lucru de acolo. Niculescu pricepea,
Tudor Misdolea, matematicianul, care era si el acolo ca fan al
lui Niculescu, pricepea si el. lar la sfarsit, ca un scolar cuminte,
am scris pe tabla ,QED” (quod erat demonstrandum). Atunci
Niculescu mi-a zis ,dupa-amiaza te rog sa imi arati ce ai
compus”. Vasazica datorita acestei mici ispravi matematice am
putut intra in relatie directa cu el. De atunci am ramas intr-o
indelungata relatie, de cate ori veneam in Bucuresti ii dadeam
telefon, mergeam la el, discutam, adesea impreuna cu prietenul
Calin loachimescu, discipolul lui. El era un profesor dedicat
cand avea un discipol langa el, doar unul sa fie si era deajuns.
Era o personalitate solara. Mergeam la el acasa unde ne arata
lucruri dintre cele mai interesante, petrecea si 4-5 ore in
compania noastra. Pe vremea aceea era lucru mare sa ai o
fnregistrare de Wagner cum avea el, era rar. Noi ne uitam la
asa ceva ca la aur, acum poate nu am mai putea intelege ce
insemna asta atunci. De exemplu eu aveam o copie a partiturii
la Continuum de Ligeti si mi-o cereau colegi compozitori din
Budapesta! Pana acolo se dusese vestea comorii mele...
Mijloacele de informare erau extrem de reduse, si cu atat mai
pretioase.

A.A.: Poate ar trebui ca studentii de acum sa fie mult
mai informati, cu atatea resurse?
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A.P.: Nicidecum. Acum suntem rasfatati. Acum nu mai
stim alege, asta e problema. Nici nu putem pretinde ca cineva
nascut si crescut in epoca asta sa priceapa, ca o sa rada. Dar
noi trebuie sa ne spunem povestea noastra, daca ne intelege
cineva bine, daca nu nu.

A.A.: Spuneati ca ati devenit un iubitor al eterofoniei,
dupa intalnirea cu Stefan Niculescu?

A.P.: Atunci ii aratam maestrului Niculescu tot ce scriam
si i spuneam, aici am facut o eterofonie! oriunde incalcam
regulile armonice traditionale, era o ,eterofonie”. Bine, am
aprofundat mult aceastd chestiune a eterofoniei, a venit
influenta din partituri ale lui Ligeti, care era si el ,eterofonist”
(stim relatia extraordinara dintre Niculescu si Ligeti). Pentru
mine, la momentul acela, Niculescu - ca personalitate si Ligeti —
in creatie, au fost doua iradiatii foarte puternice care mi-au
configurat profilul primei perioade creatoare, pe care o0
pretuiesc si astazi; daca ma uit acum la o piesa scrisa in anii
70, fie chiar si in ultimii ani de studentie, nu Tmi vine sa spun ca
nu ma reprezinta.

A.A.: Nu v-ati intoarce la nicio lucrare pe care ati scris-0
pentru a o modifica sau poate chiar sa renuntati de tot la ea?

A.P.: Ma intorc mereu, dar in alt fel, nu ca la o lucrare
care a ajuns sa fie maturizata. Fenomenul acesta de reluare a
unor teme, chiar din vremea in care mergeam la Piatra Neamt,
incd mi se intdmpla. Multe piese recente folosesc tematica si
chiar elemente de poetica ale unor lucrari de-ale mele de
scoala sau ale unor schite vechi — eu am niste clasoare cu
schite foarte vechi, unele care dateaza si de acum 40 de ani.
Am scris piesa Ricorrenze de pilda, lucrare care s-a bucurat
recent de o foarte buna primire la comisia UCMR, al carei titlu
face aluzie la ,lucruri care ti se intorc Tn minte”, si care are
tematica ,straveche”. Este abordata cat se poate de actual, dar
stilistic nu e foarte diferita de atmosfera initiala, pentru ca daca
abordezi teme preexistente, ele nu te lasd sa le schimbi prea
mult. Am revenit, asadar, pe niste carari, si imi face mare
placere aceasta revalorificare. E un fel de zgércenie, daca vreti,
un fel de economie. Daca am nascocit eu lucrul acela, si acum
cred ca inca mai e bun, pot sa ma folosesc de el.

A.A.: Si daca acum ati scrie teme noi, ar fi un alt stil?
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A.P.: Exista posibilitatea ca stilul sa se schimbe, chiar
cameleonic, si il avem exemplu pe Stravinski, o marturie a ceea
ce poate insemna lepadarea unei haine stilistice, trecerea dintr-
o piele de sarpe in alta. Stravinski ramane Stravinski, dar
voltele lui sunt atat de fabuloase, incat te lasa uimit. (Asta tine
de un profil psihic special pe care el I-a avut, cred ca nu putea
sa suporte sa nu fie in centrul atentiei. E uimitor cum s-a apucat
sa scrie dupa anii ‘50 serial, cAnd la vremea sa a criticat
curentul serial cu duritate si cu argumente foarte limpezi, pentru
ca 20 de ani mai tarziu sa se intoarca complet si sa scrie serial
- insa in felul lui, cumva altfel). Exista si tipul mai putin
preocupat de trenduri, urmarind o estetica mai constanta, un fel
de statornicie care are drept rezultat un stil mai unitar de-a
lungul timpului. Cred ca apartin acestei a doua categorii.

A.A.: Dvs. nu sunteti un compozitor ,la moda”? ori aveti
un ideal estetic care va conduce?

A.P.: In ceea ce ma priveste, nu ma preocupa prea mult
lucrul acesta. ,Febra” inventivitatii si noutatii de limbaj nu e un
simptom care sa ma bantuie, sunt concentrat mai degraba in
modelarea si aprofundarea unor idei poetice. In mod
fundamental, idealul meu estetic ramane un far constant, este
un ideal ce vizeaza frumosul, un concept inteles intr-un mod
destul de traditional. ,Frumosul” a fost multa vreme idealul artei,
dar deja din Romantism a ajuns sa fie nuantat in toate felurile,
sub presiunea extinderii a ceea ce este considerat ,expresiv’.
A dominat tot mai mult individualismul expresiv, chiar daca
expresia a devenit uneori dura sau chiar urata: mai ales
expresionismul, care coboara in linie directa din postromantism,
a ajuns sa mizeze pe punerea in prim-plan a unor aspecte ce
nu au exclus excesul sau chiar maladivul. Ne gandim la
perioada lui Freud - si imediat la Wozzeck al lui Alban Berg sau
la alte lucrari ale expresionistilor: s-a cautat extrema, zguduirea,
socul in contextul modernismului — aceasta ca reactie
explicabilda la ,reflexele conditionate” ale unui Romantism
prelungit. Cum spunea si Bartok, traind din plin acel moment,
excesele sentimentalismului romantic devenisera
insuportabile... Si iata ca atunci frumosul traditional al lui Toma
d’Aquino, luminozitatea, echilibrul, ,potrivirea” de care eu tin in
continuare ca de un far, a fost puternic obturat de violenta noii
mentalitati.
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Revenind la estetica mea: am aceasta credinta ca
frumosul existd, asa cum exista si fericirea - ca ideal, ca
moment privilegiat. Fericire permanenta nu poate fi, pentru ca
ea nu e o stare continud, este un varf de stare. Asa si frumosul,
este un ideal catre care poti (pentru mine chiar trebuie) sa tinzi.
Mai terestru insad este mestesugul. Esteticianul polonez
Tatarkiewicz inisista in a reaminti faptul ca arta - ,ars” in limba
latina - este de fapt sinonim al grecescului ,techné” - tehnica.
Noi distingem categorial intre arta si tehnica, dar la origine ele
inseamna acelasi lucru, mestesug impecabil. Mie mi se pare ca
din definitia artei nu pot lipsi nici idealul estetic, dar nici
mestesugul, tehnica. Aceasta din urma, oricat de necesara,
vine totusi in planul doi, caci limbajul si tehnica sunt la urma
urmei un bun comun. Tn schimb, ceea ce faci cu limbajul si cu
tehnica este important. Multa lume pune tehnicile de compozrgle
in prim plan: la masterclass-uri mereu vezi asta: ,tehnici de
compozitie”. Limbajul muzical ca atare are in ziua de azi un
vocabular atat de vast, incat parca nu mai ramane nimic nou de
inventat; tehnicile raman inca adecvate pentru inventii sau
,gaselnite”. Si atunci ai impresia ca daca ai inventat o tehnica -
esti compozitor. Dar tehnica este de fapt o slujnica a artei; pana
la urma creezi in virtutea unei dorinte de mesaj, de exprimare.
Este pe de alta parte greu a vorbi despre mesaj in muzica;
suntem nevoiti sa 1l lasam acolo undeva, in zona non-
verbalului... si totusi, folosim limbajul muzical tocmai pentru a
transmite un mesaj, de fapt un ideal sonor - daca nu cumva
doar vrem sa ne jucam cu tehnicile. Joaca cu tehnicile poate
abate atentia de la mesai.

A.A.: Ce tip de limbaj folositi ih compozitiile dvs.?

A.P.: Eu am pronuntat cuvantul ,inteligibilitate” ca pe
una dintre caracteristicile la care tin: daca produsul tau artistic
poate fi inteles. Ti mai putem spune ,accesibilitate”, dar daca
spui asa, parca faci o concesie: faci o concesie cand
configurezi un produs artistic accesibil... Daca zici ,inteligibil” te
feresti de nuanta asta. Nu trebuie sa pierdem din vedere ca
limbajul, asa cum am spus, este un bun comun. Pentru vorbire,
nu inventezi un limbaj, inventezi cel mult cuvinte sau expresii
noi intr-un limbaj. Daca inventezi cu totul un limbaj, nu ai alta
justificare decat o nevoie de comunicare la care limbajul
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existent nu ar face de loc fata. Ai nevoie sa faci un nou limbaj
fata de cel care e deja cunoscut? E o intrebare grea.

A.A.: Au fost epuizate toate resursele de Ilimbaj
existente?

A.P.: Ca limbajul se schimba pana la a deveni o alta
limba, asta e o realitate. Latina a devenit italiana, portugheza,
romana etc. - dar asta in sute de ani. Innoirea limbajului asa
cum o vedem in limba se produce prin uz si prin detalii. E
evident si Tn muzica, un nou element de limbaje urmat de un
altul, iar in timp acest lucru conduce la ceea ce percepem noi
ca epoci stilistice; nu sunt schimbari globale de limbaj, caci
acesta nu s-a modificat principial de la Ars Nova si pana in
postromantism, de-a lungul unui proces in care consonanta si
disonanta au fost categoriile initial ,pipaite”, care au devenit
apoi ,certitudini” si mai apoi au fost supuse unor exploatari
complexe. Primul pas ce a atacat principiul intuitiv-acustic a fost
atunci cand Schdénberg a considerat ca disonanta ,se
emancipeaza”: fata de cine s-a emancipat, ce a devenit ea prin
~emancipare”? La ce se emancipeaza, era cumva subordonata
- si acum va fi ajuns egald consonantei? adica era cumva
consonanta mai presus? Se presupune ca ar fi fost asa pentru
limbajul armonic traditional, fie ca este acesta tonal ori modal,
pentatonic, heptatonic, diatonic sau cromatic. Acolo disonantele
se raporteaza la consonante si se implinesc in consonanta si in
cadente consonante. Dar acest lucru nu plaseaza in realitate
consonanta mai sus decat disonanta; ele sunt polaritati ale unei
perceptii de intervale simultane sau succesive. Ca rol expresiv,
ele au fiecare teritoriul sau, sunt pe acelasi plan, ba mai mult
decat atat, sarea si piperul expresiei il constituie, chiar si in
Renastere, disonanta. Ideea ca disonanta se ,emancipeaza” nu
are pentru mine sens — cel putin alegerea cuvantului mi se pare
nefericita. Poate ca ideea era a unui egalitarism, a unei tratari
in care disonanta sa nu mai depinda de nevoia de a se lega
functional de o consonantd. Pana la urma, acest lucru
inseamna ,atonalism” - o eticheta, extrem de comoda, adoptata
de toti; ,autorul moral” al sistemului a vorbit de fapt despre o
,metoda de compozitie cu 12 sunete care se raporteaza doar
unul la celalalt”. Ceea ce inseamna ca de la un sunet la celalalt
exista un raport, care insa nu se extinde asupra unui al treilea
sunet. Rezultatul este ruperea unui fir de continuitate, taierea
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metodica a posibilitati de a integra mai multe sunete pe o
suprafatd. Cel mai interesant compozitor dintre cei care au
folosit initial acest concept mi se pare a fi Alban Berg, care a
intrebuintat metoda chiar ca pe o unealta printre alte unelte — s-
a servit de pilda si de armonia postromantica. Evitarea
cantonarii intr-o rigoare a metodei i-a permis sa faca o muzica
mult mai sugestiva decat a facut Schonberg in perioada lui
riguros seriald (pe care chiar si el a abandonat-o mai tarziu,
afirmand ca inca se mai poate scrie multa muzica buna in Do
major) sau decat Webern, care insa a avut o altd intuitie
corecta, simtind ca aceasta muzica extrem de densa, care se
schimba de la o nota la alta nu trebuie sa aspire la amploare in
timp, si astfel a creat acele piese miniaturale, acea aforistica
muzicala care le face sa fie echilibrate in complexitatea lor
internd maxima.

A.A.. Cat de importante au fost aceste idei pentru
perceptia muzicii secolului XX?

A.P.: Influenta acestei gandiri a fost imensa in secolul
XX si a dus, intre alte efecte colaterale (dar de loc secundare),
si la saparea unei prapastii: de o parte aceasta muzica, de
cealalta publicul larg. Nu poti sa asculti si sa savurezi o muzica
de acest fel cu urechile cu care asculti o muzica tonala
(intelegand aici si vasta arie a modalismului functional, de la
Renastere la Impresionism), acel tip de desfasurare sonora ce
parcurge un flux de o inteligibilitate care s-a constituit natural,
printr-o evolutie naturald. Pentru ca a aplica acest sistem deja
reprezinta o ruptura in evolutia naturala. Aceste noi teritorii,
tentatia speculatiei, ineditul, surpriza, provocarea au atras mulfi
artisti, dar au lasat in urma multi ascultatori... E sacrificata
relatia armonioasa, reciproc stimulativa dintre o zona a
manifestarii creative muzicale si public.

A.A.: Publicul de astazi ar trebui sa stie sa asculte
aceasta muzica?

A.P.: Ar fi bine... Eu ii invat pe studentii mei, predand
compozitia, cum sa asculte aceasta muzica, orientandu-si
atentia spre tinte adecvate: de exemplu, melodia de timbruri
(idee a lui Schonberg) trebuie ascultata in fluctuatia timbrala
(céci pana la urma totul este continut in timbru, intuitia lui
Schonberg a fost perfect justd). Un sunet este o tesatura de
armonice, un fel de acord pe care noi il percepem ca timbru.
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Orice acord, de orice fel ar fi el, prezinta o calitate ce se
asimileaza cu timbrul. Timbrurile caleidoscopic variate pot
reprezenta in sine o linie de creatie dar si de auditie. Exista un
lied de Alban Berg, Schliesse mir die Augen beide (trad.
Inchide-mi ochii améandoi), un text pe care autorul |-a tratat mai
intdi Tn anii 1900, ntr-o cheie romantica post-schumanniana,
absolut tonald, creand o muzicd frumoasa. Acelasi text |-a
reluat candva in anii 27-28, de acum intr-o viziune schimbata,
prilejuitda de aceasta noua timbralitate si de melodia rezultata
din experienta seriald. Acelasi text, acelasi autor dupa 20 de
ani, 20 de ani hotaratori pentru afirmarea modernismului sub
toate formele sale, In ipostaza expresionismului. Ascultam
versiunea romantica — expresiva, placuta; ascultam varianta a
doua — si resimtim un usor soc. Ascultam din nou pe primul,
care la auditia repetatata tinde sa se banalizeze usor (nu e un
lied genial, e doar un lied bun); il ascultdm iarasi pe al doilea -
si parca la a doua auditie castiga in sens aceasta varianta!

A.A.: Este, asadar, mai important sa transmiti un mesaj
decat sa inovezi mereu in zona tehnicilor de compozitie?

A.P.: Eu zic ca e mai important sa transmiti un mesaj,
desi sunt si voci care nu incurajeaza acest lucru, considerand
ca muzica nu are semnificatie ci este o structurd modelata in
sonoritate. Da, dar mesajul nu poate sa lipseasca. Dali, in
exprimarile lui paradoxale (si cu clovneria lui intelectuald),
spunea la un moment dat (poate ca de fapt era ironic, dar mie
imi pare foarte frumos), cam asa: ,daca atunci cand pictez
tablourile mele eu nu stiu ce sens au ele, asta nu inseamna ca
sunt lipsite de sens. Sensul lor poate fi unul mult mai profund
decét il pot explica eu.” Existd asadar si acest sens (mesaj),
implicit, involuntar, care este de fapt dorinta de stil, dorinta de
unitate, de o anumita expresivitate.

A.A.: Cat de important este sa ,vinzi” o muzica?

A.P.: Muzica comerciala e dominatd de obiectivul
consumului de masa. Trendul este foarte important: ori esti in
trend, ori nici nu patrunzi ,pe piata”. Am citit un interviu al unuia
din compozitorii nostri de muzica usoara, caruia i-am ascultat
cu mare placere o serie de hituri, Si care spunea ca i-ar placea
sa scrie muzica in gen ABBA, dar asa ceva, la vremea
respectiva, nu se vindea... Eu de pilda, daca ar fi sa scriu
muzica usoara, mi-ar placea sa scriu in genul Beatles! Sa
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spunem ca ai un ideal estetic pe care il interiorizezi, dar daca
esti intr-un mediu muzical atat de sensibil cum e cel comercial,
nici macar nu iti poti permite sa il duci pana la capat - de teama
esecului comercial. Sigur ca vocea principala pe care o asculti
este totusi cea care vine din interiorul tau. Pentru un compozitor
de muzica clasic-contemporana valorificarea materiala a
produselor sale nu ajunge de regula la dimensiuni
semnificative, asadar termenul de ,vanzare” poate fi inlocuit cu
,circulatie”, cu simplul fapt de a fi cantatd din cand in cand.
Evident ca este important sa fii cantat, pe o arie cat mai intinsa
daca se poate, este masura validarii unei munci. Poti insa si sa
faci abstractie de piata, de moda, de o ideologie, cu riscurile de
rigoare. Spiritul timpului te va covarsi oricum, nu poti sa iesi in
afara timpului, asa incat dorinta de a fi ,modern” cu orice pret
este destul de ciudata.

A.A.: Muzica corala ocupa un rol important in creatia
dvs.? Una dintre cele mai cunoscute pagini din muzica pentru
cor este lucrarea Vine hulpe de la munte; care este povestea
ei?

A.P.: Da, am acordat o mare importantd muzicii pentru
cor, poate si datoritd faptului ca sunt fiul unui dirijor de cor atat
de pasionat, de dedicat cum a fost Dorin Pop. Crescand cu
modelul sau in fatd, m-am apropiat in mod firesc de acest
organism sonor. Si in perioada studiilor dar si dupa, aceasta
familiaritate cu sunetul corului si cu problematica generala a
corului s-a unit cu descoperirea folclorului pe care am trait-o
sub indrumarea profesorului Traian Méarza, un foarte mare
folclorist si profesor, cu care am participat la culegeri de folclor
pe teren si care m-a antrenat in ceea ce se numea atunci
,Societatea studentilor folcloristi”, unde mergeam si prezentam
comunicari . Am avut, deci, o activitate asa-zis stiintifica. Spun
ca am descoperit folclorul in facultate, cu toate ca radacinile
mele materne sunt la tard: am fost in vacante de neuitat la
rudele de la tara, asa ca viata de la sat, taranul, cu modul lui de
a fi, mirosul unei case de tard, toate sunt adevarate icoane
pentru mine. Dar folclorul mie nu mi-a placut la varsta aceea.
Cand mergeam la bunicii mei, turuia difuzorul si ascultau mereu
muzica populara, ce se dadea atunci la radio. Aceasta muzica
mie nu mi-a placut deloc. lar cdnd am ajuns la facultate si am
inceput studiul folclorului in anul Il cu domnul Méarza, au
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inceput sa apara revelatiile din zona folclorului obiceiurilor, a
straturilor vechi, rituale. Pentru ca eram la compozitie si aveam
o ureche mai exersata decat colegii, imi dadea sa fac si
transcrieri. Asa am dat peste melodia din satul Treznea, judetul
Salaj, ,Vine hulpe di la munte” (culeasa de o alta folclorista din
scoala clujeana, doamna llona Szenik, care a studiat si a
cunoscut foarte bine folclorul roméanesc). Era pe o caseta
netranscrisa, nevalorificata. Nici acum nu stiu sa fie in vreo
colectie. Eu am transcris-o si mi-a placut atat de mult, incat am
facut un studiu — sigur, impins pe panta asta de profesorul
Marza — despre colinda de pricind. Acesta ar fi un subgen al
colindei, de fapt o parodie. In obiceiul colindatului cand, spre
dimineatd, ceata de flacai a epuizat partea protocolara (pe
parcurs au mai Si baut cate ceva), se opresc mai mult la cate-o
casa mai veseld, iar colindatul se transforma intr-un fel de
reuniune, aproape ca la sezatoare. Atunci ei isi permit sa faca
glume, sa faca parodii, iar colinda de pricina e tocmai o parodie.
Tot textul e o gluma: ,vine hulpea di la munte cu omat pana-n
jarunche; dar ce hir’ — asta inseamna veste — "dar ce veste ne-
aduci tu, hulpe, hiru-i bun si nice pre, ca ieu mosii fetile si ficiorii
babile”. Atdt am folosit eu in prelucrarea corala atat de
binecunoscuta. Dar textul zice mai departe: ,fetile rau sa
cantara” — asta in Ardeal inseamna sa planga, te canti = plangi
— ,8i mosii din grai graiara: Taceti fete, nu plangeti, c-or veni
cauaci in sat” — cauaci inseamna fierari — ,si ne-om pune
dintisorii si-om hi si noi ca ficiorii”. Si cu astea le-a ,linistit”. Si
acum continuarea: ,Ficiorii rau sa cantara, babile din grai
graiara: Taceti ficiori, nu planjeti, c-om merge la targurele s-om
lua bumbi si margele s-om hi si noi ficiorele!”. Aceasta piesa nu
e propriu-zis o colinda, dar se canta in cadrul mai larg al
colindatului si are o forma care foloseste tiparul si ritmica
specifica genului, cu doud versuri si un refren. Versurile mai
contin elemente de parodie: cea a balbéielii (vine hu-, hulpe di
la mu-, munte...). Pe langa parodia balbitului e si cea a limbii
straine: refrenul zice ,ie brana, brana, dobrana” s.a.m.d.,
cuvinte inventate, cu sonoritate de limba slava. Pe urma o
coteste iar pe romaneste, cam fara sir, iar la sfarsit spune
»haine rupte-n cot”. In prelucrare am mai adaugat (la tenori) o
interjectie de flacai de la tara - ,hai, ma hal!”. Toate concura la
bund dispozitie, e un umor de o calitate frustd si naiva.
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Premisele care au condus la modul specific de invesmantare
corald sunt mai multe: o data acest instinct al corului, format in
timp, studiul aplicat al folclorului muzical roménesc, eterofonia
invatata de la maestrul Niculescu — pentru ca n aceasta piesa
aproape totul e eterofonie, decalaje si suprapuneri ce rezulta
din joc si de la béalbaialda — tot ce am adaugat face parte din
posibile elemente de atmosfera. lar melodia se rostogoleste
prin aceste decalaje si termina in unison - ceea ce este idealul
eterofoniei: s& se uneasca in unison, iar unisonul dobandeste
forta la final, curmata cu bataia din picior.

A mai fost incd un lucru ce a declansat de fapt
preocuparea pentru prelucrarea corala a colindei: la Bayreuth,
n 1973, la un mare festival muzical de tineret, am ascultat un
concert cu corala ,Animosi a Conservatorului iesean, fondata si
condusa de Sabin Pautza. Acolo ei au céantat intre altele si
cateva colinde (pe care nu-si puteau permite sa le cénte in
concerte acasa, din cauza stupidei cenzuri comuniste). Sabin a
prezentat programul ca fiind céntece traditionale de Craciun, si
a spus ca le vor canta la modul autentic. Au cantat asadar pe o
singura voce. Reflectand la aceasta maniera, mi-am zis ca o
muzica de cor trebuie totusi s& puna in valoare ideea de cor. Si
atunci, raspunsul meu la provocarea ,autenticitati” a fost sa
caut o solutie corald frustd, minimald, ce a venit din zona
eterofoniei: cum ar fi daca prin decalaje eterofonice ar canta
taranii astia asa in cor? Si am mai avut un model in muzica lui
Tudor Jarda, care este unul dintre compozitorii cu cel mai acut
simt al melodicii si armoniei populare, si al procedeelor
adecvate prelucrarii corale. Toata aceasta baie de informatii, de
lucruri pe care le-am admirat, de modele, au prezidat Tn
aceasta miniatura cu vulpea de la munte.

A.A.: Si din acest moment lucrarea a fost abordata de
multe ansambluri corale, banuiesc ca erati remunerat pentru
aceste drepturi de autor.

A.P.: Pe vremea aceea nu exista UCMR - ADA,
Uniunea Compozitorilor avea o sectie care se numea Sectia de
drepturi de autor, condusa de un simpatic si priceput domn
lliescu. Veneam la Bucuresti cu diverse ocazii, si la un moment
dat i-am fost prezentat domnului lliescu, care mi-a atras imediat
atentia ca se cantd mereu o piesa a mea pe care nu o
declarasem — pe vremea aceea nu puteai sa difuzezi o piesa
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fara sa ai acel ,bun de difuzare”, era o cenzura pe care noi o
consideram in primul rand politica, dar care era in acelasi timp
si o selectie pe criterii valorice. Daca scriai vreo balbéaiala de
piesd nu te lasau sa iesi cu ea pe scena. Comisiile Uniunii
acordau ok-ul si eventuala recomandare pentru achizitie, iar
cea mai mare cinste era recomandarea pentru tipar. Insa fara
acest bun de difuzare nu puteai sa programezi piesa in concert
sau sa o difuzezi la radio. Eu am fost dintotdeauna disciplinat,
nu Tmi permiteam sa& nu respect cerintele de la vremea
respectiva. Domnul lliescu sustinea ca mi se cantd o piesa
nedeclarata, dar eu i-am zis ca am declarat tot ce am dat
publicitatii. Ce se intamplase? Cappela Transilvanica a tatalui
meu a ,lansat” aceasta piesa cu titlul initial Colinda de pricina.
Doar ca la inceputul anilor 70 se cam ,inchidea” totul, nu mai
puteai sa i spui lucrarii ,colinda”, ca sa nu se lege de Craciun.
Atunci, din precautie, am schimbat titlul respectiv cu primul
vers, ,Vine hulpe di la munte”. Si a circulat in continuare asa.
Doar ca eu nu m-am gandit sa fac o declaratie de schimbare a
titlului, si astfel versiunea cu vulpea aparea ca se tot canta - si
nu e declarata! Ca atare, in loc sa primesc drepturi de autor,
am platit eu amenzi pentru fiecare difuzare, pentru toti cei
aproape 5 ani in care s-a cantat cu noul titlu...

A.A.: Succesul dvs. nu s-a oprit aici, Tn zona muzicii
pentru cor, dar acest gen a fost definitoriu si pentru celelalte
abordate, de pilda simfonic ori cameral.

A.P.: Daca vorbim de creatia corala, eu am continuat
dupa acest succes cu alte piese de diverse facturi din genul
colindei, mai multe la numar, este de fapt genul care m-a
fascinat. Prin prisma simbolisticii, valorii spirituale, este altceva
decat muzica ascultata la difuzor in copilarie, e un strat care,
abordandu-l cu atentia, studiul stiintific si profunzimea
necesare, iti deschide o alta dimensiune, iar acest gen
traditional m-a marcat foarte mult. Nu numai in muzica pentru
cor, dar si in muzica mea simfonica si mai tarziu in muzica de
camera — mai tarziu pentru ca, initial, nu am reusit sa gasesc un
punct comun fintre muzica de camera si folclorismul destul de
pronuntat pe care l-am cultivat. In muzica simfonica am gasit
mediul propice integrarii etosului folcloric, utilizdnd texturile
sonore care erau atunci foarte la moda si care s-au potrivit
modului meu de a simti si a gandi muzica. Si alti compoiztori au
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avut abordari asemanatoare: Corneliu Dan Georgescu este un
compozitor care a lucrat mult pe o asemenea linie — in alt fel,
dar tot cu texturi si cu melodica extrasa din folclor. In orice caz
mie mi-a fost usor sa valorific acest filon de inspiratie in
ambianta orchestrei, mai greu in ambianta muzicii de camera.
Am ajuns la solutii si in aceasta zona, dar mai tarziu, dupa anii
2000.

A.A.: Putem spune ca genul coral este cel preferat?

A.P.: Nu as spune: sunt mai multe genuri in care ma
exprim cu placere - cel coral, cel cameral si cel simfonic. Am
scris si muzica pentru teatru cand mi s-a ivit ocazia, am scris
pentru amuzament si teme de jazz sau melodii de muzica
usoara, ramase inedite.

A.A.: Cand aveti o idee, o tema, spre ce gen va
indreptati mai ntai? Ori este ideea cea care isi dicteaza
destinatia?

A.P.: ldeea poate sa vina pe diverse cai si sugereaza
posibile valorificari. Stiti cum e scena din Danila Prepeleac,
cand ajunge el in padure si vrea sa se faca pustnic? la toporul
sub brat si o ia asa, prin padure, pe langa helesteul dracilor si
se uita la copaci — parca vad si acum ilustratiile lui Eugen Taru,
la editia mea de povesti de lon Creanga, senzationala — si se
uitd si zice ,Ista-i bun de améanare, cela-i bun de capriori...” si
atunci il aud dracii si il iau la intrebari, ce vrea sa faca acolo. El
spune ca manastire... Deci, asta-i bun de cutare, asta-i bun de
cutare...

Pentru mine muzica este arta melodiilor. Daca spun ca
este arta sunetelor nu ma simt foarte confortabil, pentru ca
parca as spune ca arhitectura este arta cimentului, a pietrelor...
Sunetele sunt materialul, dar daca nu ai melodie nu ai facut
inca pasii dinspre sunete spre muzica. Cu sunetele poti sa faci
tot felul de lucruri, dar nu toate acestea devin muzica. Eu am
asadar o definitie limitativa a muzicii, cu care, evident, nu toata
lumea este de acord...

Ideile mele sunt asadar de regula melodii sau armonii,
atmosfere legate de un nucleu melodic. De exemplu, in muzica
vocala ma atrage un text. lau un volum, citesc poezii, Rilke de
pilda, Morgenstern, un Toparceanu al Germaniei. Si vad céate-o
poezie si imi spun ,asta e buna de lied”; o gasesc asa, ca pe o
floare. Cam ca in poezia celebra a lui Goethe, Gefunden, unde
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poetul gaseste o floare in gradina... Noi o cunoastem mai
degraba in versiunea facuta de lenachita Vacarescu, o versiune
primitiva, dar frumoasa, care zice asa: ,Intr-o gradina, lang-o
tulpind, zarii o floare ca o lumina...” Acesta este ceea ce
intrevezi si te tenteaza: o floare ca o lumina. C4 e un vers, ca e
o frantura folclorica, ca e ceva care tisneste din capul tdu sau
dintr-un joc cu pianul, un preludiu, o incalzire... Spun ca Danila
Prepeleac: ,asta-i buna de ceva...”, o retin. Zice Vacarescu mai
departe, ,S-0 iau, sa strica, s-o las mi-e frica, Ca vine altul si
mi-o radica...”. Practic, Goethe (imitat de Vacarescu) a
conceput miniatura sa ca pe o poezie cu simbolica erotica, dar
eu ii dau intelesul mai abstract: gasirea unei idei (muzicale), cu
contur si expresie, cu care vrei sa construiesti ceva. In aceasta
cheie, rememorand si completand cele marturisite despre
Vulpea de la munte, iatd ideea gasita pe o banda de la
culegerile de folclor - melodia céntatd de o taranca ce
zambeste n timp ce canta (nu mai am inregistrarea, dar ii simt
incad zambetul, care a prezidat parca toata piesa mea) si iata
apoi transplantarea acestei ,flori” in mediul sonor al corului
pentru a o canta pe mai multe voci intr-un fel in care floarea ,sa
nu se strice”. E ca stiinta horticultorului care scoate planta si o
mutd, cu atata grija incat ea se acomodeaza in noul mediu. Si
asta se aplica la fel ideilor de inventie proprie.

Ideile vin stimulate, uneori prin comenzi, alteori pe alte
cai. Ideile pot veni din proprie initiativa sau din ”jinduiri”, ca sa
zic asa: ,mi-ar placea sa fac o piesa vocal-simfonica”. Daca se
dovedesc rezistente, devin obiectul unei preocupari asidue,
chiar obsesive. Adesea Tmi stau aproape versurile, dar cautarile
merg in varii directii, uneori neasteptate, uneori sunt amintiri din
lucrari sau schite razlete mai vechi, de unde rasar ca niste mici
revelatii...

A.A.: Vorbind despre lied sau cor, este importanta limba
in care este scrisa poezia?

A.P.. Conteaza foarte mult. Fonetica unei limbi are
muzica ei. Acum, cand lucrez cu studentii si 1i port prin subiecte
de tipul motetului sau madrigalului renascentist, vedem mai
intai cum sunt realizate lucrarile maestrilor, apoi incercam sa
scriem ceva asemanator, sa trecem prin aceste etape stilistice.
Mai demult ii lasam sa-si caute singuri texte, in limba romana,
si era ingrozitor de greu de facut ceva care sa aiba modelul
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renascentist in fatd, dar cu cuvinte roménesti. Acum am gasit
,cheia”, le dau versuri latinesti, le dau texte italienesti, luate
chiar din literatura secolului XV-XVI, si imediat observ cum
infloreste inspiratia la tineri care nu sunt neaparat familiarizati
cu acest stil. Mi-am dat seama destul de tarziu, ca profesor, de
acest aspect. Mai avem de a face apoi cu liedul german,
Schubert si Schumann, mari repere in creatia de gen; dupa o
trecere atentad prin capodoperele celor doi, facem si noi lieduri
romantice - pe texte de Goethe sau de alti poeti din epoca; ne
mai intregim astfel si cultura.

A.A.: Care sunt etapele unei creatii?

A.P.: Ideea sau indemnul de a face o piesa muzicala
constituie punctul de plecare, apoi apare o proiectie mentala
despre cum ar fi s& sune piesa respectiva si in sfarsit curajul de
a pune pe hartie niste schite initiale. De la schitele incipiente
merg mai departe doar dupa o proba de rezistenta ce consta in
a evalua (de unul singur) valoarea lor, printr-un procedeu
simplu: revin asupra lor dupa cateva zile, si daca-mi plac si
atunci, sunt bune. Uneori nu-mi plac... si atunci, cel mai
adesea, mai degraba decat sa le arunc, caut sa le dreg! (Sunt
destul de econom, si fac eforturi de salvare inainte de a arunca
la cos).

A.A.:Cum va adaptati la comenzile pe care le primiti, de
a scrie o lucrare sau alta?

A.P.: Reactionez cu incantare amestecatd cu groaza,
fiindca pe de o parte lucrez destul de incet (si am de regula
probleme atunci cand sunt fortat la un termen de predare), si pe
de alta parte fiindca ma apasa obligatia de a scrie ceva izbutit —
iar asta nu e niciodatd usor. Daca nu am reusit sa-mi fac
suficient timp pentru o compozitie asa ca sa pot mesteri la ea
céat cred eu ca e nevoie, pur si simplu nu o livrez; din cauza
asta am trecut pe langa destule oportunitdti de-a lungul
timpului... am aceasta mentalitate care e cam contraproductiva,
dar cu care eu sunt de acum obisnuit.

Am primit mai demult o comanda, o piesa care sa intre
pe un disc (numit haios, ,Gulash”) al unui foarte bun violoncelist
american — si care se Tnvartea in jurul lui Bartok. Solistul mi-a
cunoscut corurile folclorice... si a vrut o lucrare de inspiratie
folclorica pentru violoncel solo. Si atunci am scris o piesa luand
ca punct de plecare un joc fecioresc din Ardeal. Am avut 7-8

22

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3/2017

note la dispozitie, pe care le-am metamorfozat — nu am redat
un citat, dar citatul e in substrat — si de acolo a inceput piesa. In
final am terminat cu o colinda vocala (auzita de la bunica mea),
de asta data citata, cantata pe coarde duble... lata cum am
creat o piesa de factura folclorica pentru instrument solo (se
cheama Gordun), ceva ce nu m-as fi gandit in tinerete ca pot sa
scriu, dar uite ca am scris, folosind sursa instrumentala, sursa
vocala, o anumita poetica, cunostintele sistemice pe care le am
si care imi permit sa fac si inventie proprie care sa fie intr-o
buna convietuire cu citatul, sa nu se vada unde e citat si unde
nu. Toate acestea sunt lucruri care se acumuleaza prin practica
si la un moment dat te pomenesti ca poti sa le faci, ca poti sa le
controlezi, sa le combini.

A.A.: Ati detinut mai multe functii publice: ati fost Rector
al Academiei de Muzica Gheorghe Dima din Cluj, Directorul
Filarmonicii Transilvania si nu numai... acestea nu v-au rapit din
timpul dedicat creatiei?

A.P.: Eu am ajuns in aceste functii pur si simplu dintr-un
simt de responsabilitate — cel putin asa Tmi inchipui eu. Nu am
simtit un imbold real pentru asa ceva, mai degraba am fost
~.mpins” de colegi in momentele respective. (Mie nici nu Tmi
place sistemul asta de a-ti propune candidatura, de a-ti vantura
programul si ideile pentru a convinge oamenii sa te aleaga -
prefer vechiul sistem in care se faceau propuneri din partea
altor persoane si apoi se vota). Am fost al doilea director de
dupa anii 90 la Filarmonica din Cluj, iar dupa patru ani am
renuntat la pozitie; la acea vreme nu era stabilit un mandat
limitat, asa ca puteam sa raman la conducerea institutiei pe
care am indragit-o extrem de mult, dar am preferat sa ma retrag
pe o altéd functie pentru cd simteam o presiune teribild, caci
dupa 1990 a inceput aceasta lupta pentru existenta la toate
nivelurile, de la cel personal pana la cel institutional. Mai tarziu
am ajuns Rector al Academiei de Muzica clujene. Am avut un
mandat foarte dificil, in care in virtutea reformei nesfarsite a
invataméntului au aparut o gramada de lucruri care nu existau
inainte, si poate ar fi fost bine sa nici nu existe... S-a mai nimerit
ca mandatul meu sa vina odatd cu criza inceputa in 2008:
prima chestiune serioasa, dupa doar doua luni de acomodare
cu functia, a fost un raport al contabilitatii cum ca nu vom putea
sa acordam maririle de salarii prevazute prin lege ihcepand cu

23

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2017

luna octombrie — si cam asa am tinut-o cu surprlzele toti cei
patru ani. in plus, ceea ce am reS|mt|t si resimt in continuare (si
cred ca nu doar eu, ci Si O buni parte din societatea
academica) sunt aceste eforturi de cuantificare cerute de
mecanismele de evaluare, acreditare si ranking, mereu
excesive, mereu inadecvate, mereu reformulate; la urma urmei,
un institut cu o traditie in spate si cu ,obraz” trebuie controlat
chiar din patru in patru ani? Este un mare chin a produce
mereu munti de hartii laborioase. Abia termini cu una si apare
alta. Eu am avut un soc cu lucrurile acestea, nici nu stiam ca
exista. Mi-au absorbit un timp imens, oboseala si dezamagire.
Nu am mai candidat la al doilea mandat fiindca era... suficient.
Din aceasta perioada imi aduc aminte cu placere de
colaborarea cu Dan Dediu, Rector pe atunci la Universitatea
Nationala de Muzica din Bucuresti, si cu Viorel Muntenu, Rector
la lasi, buni prieteni ai mei, cu care am conlucrat de asa
maniera incat cred ca aceea a fost perioada in care
Conservatoarele din Bucuresti, lasi si Cluj s-au apropiat cel mai
mult. Noi eram asa de buni amici, asemanatori in preocupari,
incat legatura asta a fost fireasca si s-a reflectat si in plan
institutional. Un lucru foarte bun, de care in continuare profita
cele trei institute, si sar in ajutor, caci mereu e nevoie.

A.A.: Acestea au fost resimtite pe planul creatiei?

A.P.: Bineinteles, in rau. Eu il admir neconditionat pe
Dan Dediu cu care am mers impreuna la diverse sedinte, multe
din ele simple tocatoare de timp; eu ascultam, ma mai foiam,
dar langa mine Dan scotea din buzunarul de la piept un caietel
de schite si isi nota idei muzicale! (Eu nu ma pot concentra intr-
un asemenea mediu ca sa imi vina idei). Dan Dediu scria si isi
facea niste palimpseste, punea carnetelul deoparte, se mai uita,
mai auzea cate-un cuvant... Din fericire (sau din nefericire)
timpul este asa cum ti-l faci. Ti s-a dat un timp, dar depinde de
tine cum poti sa-l fructifici... Pe mine m-au asuprit indatoririle
astea de conducere; sper totusi ca am lasat buna amintire
pentru perioada in care m-am angajat sa conduc colectivele Tn
care am lucrat.

A.A.: Sunteti implicat si in Societatea Roméana Mozart
sau Fundatia Sigismund Toduta.

A.P.: Sunt implicat in aceste fundatii, insd nu foarte
puternic. Cand profesorul Francisc Laszl6, fondatorul si sufletul
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Societatii Roméane Mozart s-a retras si a dorit ca eu sa preiau
conducerea, m-am eschivat pentru ca aveam multe alte sarcini
si nu am dorit s iau asupra mea ceva ce nu as fi putut duce
cum se cade pana la capat. Am fost un secund bun, dar nu mi-
am impus o amprenta personala.

A.A.: Ati fost si sunteti implicat in organizarea mai
multor evenimente cu traditie la Cluj Napoca. Care este scopul
acestor manifestari, acestor festivaluri?

A.P.: Un festival, dupa intelegerea mea, este asa cum
indica si etimologia termenului, o sarbatoare, o defilare de forte
artistice si o concentrare repertoriald semnificativa, fie ca este
axata pe o tematica, fie ca se extinde prin varietate. Festivalul
in care am fost profund implicat pe vremea cand am lucrat la
Filarmonica (aproape un sfert de veac) este ,Toamna muzicala
clujeana”; am facut 21 de editii, de la conceptia programului la
distributia artistica si la coordonarea organizarii in toate
detaliile. Era in parte sarcina mea de serviciu, dar angajamentul
meu a depasit mult aceste limite. Ca vicepresedinte al Societatii
Roméne Mozart, alaturi de Francisc Laszl6 si apoi de Adriana
Bera, am avut si acolo cate o contributie. Acum ma ocup
impreuna cu maestrul Cornel Taranu de festivalul Cluj Modern,
al carui ritm l-am stabilit bianual, si care este unul dintre
festivalurile de muzica contemporana de tinutd in Romania, are
un caracter select si ambitios. El ocupa o saptaména cu céate un
concert pe zi - am optat sa nu aglomeram oferta, si asta poate
ca e bine si pentru public.

A.A.: Sunteti un compozitor cu un profil artistic
echilibrat; care ar fi compozitorii preferati?

A.P.. Eu am un temperament flegmatic si sunt mai
degraba reflexiv — cel putin asa ma vad eu; in general lumea
spune despre mine ca as fi echilibrat, iar eu nu contrazic
aceasta parere. Cred ca formarea mea sub semnul matematicii
a dat un anumit cadru structurii mele mentale, de care eu sunt
multumit; chiar dacad mi-ar fi placut sa fi studiat pianul din
copilarie (ceea ce din pacate nu s-a intdmplat), nu regret ca am
pierdut atata vreme cu matematica... Sunt mai multi compozitori
pe care ii admir neconditionat. Beethoven, Bach, Mozart,
Brahms nu se pun, ii divinizeazd cam toata lumea. Daca
vorbesc de madrigalele Ilui Monteverdi, de sonatele lui
Domenico Scarlatti sau de liedurile lui Schumann sunt in extaz;
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Debussy ma vrajeste de fiecare datd; ma emotioneaza Chopin
si Ceaikovski; méa mai incanta Musorgski si Bizet in momentele
lor stelare, Stravinski in prima perioada, Bartok in ultima; Ligeti
adesea.

A.A.. Cum v-ar placea sa se spuna despre dvs. peste
ani, ca sunteti un compozitor...?

A.P.: Sa se spuna ca sunt un compozitor bun, cred ca
ar ajunge. Cu ce intelege fiecare prin bun. As vrea sa stiu ca
muzica mea place, si cred ca asta e de fapt cheia. Estetica
pana la urma se invarte in jurul acestui cuvant.

SUMMARY
Andra Apostu: A Conversation with Adrian Pop

Adrian Pop: To me, music is the art of melody. If | say it is the
art of sounds, | do not feel very comfortable, as it is as if | were
saying that architecture is the art of cement, of stones... Sounds
are the material, but if you do not have melody, you have not
yet made the journey from sound to music. With sounds you
can do all sorts of things, but they do not all turn into music. |
therefore have a limitative definition of music, with which not
everybody agrees, obviously...

| say it is important to convey a message, even if there are
voices that do not encourage it, considering that music does not
have a meaning, but is a structure modelled in sonority. Yes,
but the message cannot be absent.

There are several genres in which | gladly express myself —
choral music, chamber music and symphony music. | also wrote
incidental music for the theatre when the opportunity arose, |
have also written jazz themes for fun, or light music melodies
that have not been published. | would like to know that my
music is well liked, and | think this is in fact the key. In the end
aesthetics revolves around this purpose.
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ESEURI

Logica fanteziei si apelul la metafora in
opera lui Dan Dediu

Corneliu Dan Georgescu

Peisajul cultural propus de Dan Dediu prin galeria
personajelor sau obiectelor considerate ca punct de plecare
pentru tematica si asa foarte diversa a operelor sale merita o
atentie speciala. Departe de a se reduce la absurd, asa cum s-
ar parea la o prima vedere, in spatele celor mai multe titluri ale
sale se ascunde o0 anumita logica, pe care am putea-o defini
prin trei dimensiuni: este vorba de (1) alegerea unor personaje
sau obiecte cu o anumita traditie si semnificatie in istoria culturii
europene (in  sensul promovat de post-modernism:
Nostradamus, Don Juan, Till Eulenspiegel, Don Quijote,
Minchausen, Faust, respectiv unicorn, grifon, sepia-girl, arii
latine, grai valah, imagini gotice sau levantice), care (2) dispun
de o anumita calitate metaforic-simbolica (fantezie vizionara,
galanterie, joc, minciuna-fantezie, pact cu diavolul etc.) si ale
caror imagini (3) sunt apoi distorsionate sau cuplate cu notiuni
cautat absurde, in contradictie cu primele doua puncte (in
sensul promovat de suprarealism: Pierrot  Solaire,
Glastonperlenspiel, Prelude a l'apres-midi d'un (grif)faune sau
Litanie pentru un fluture, Flying Pigs, Time Tattoos, Shopping
Chopin, Wagner Under, respectiv Fantasia sul nome BECH,
RagRapRagam, PaksakAGLIA).

Considerentele ce urmeaza vor avea in vedere mai
ales perspectiva mea din Germania asupra lui Dan
Dediu.

Putini muzicieni au avut o evolutie atat de
spectaculoasa si de la primii pasi incununata de succes
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ca el. Cativa ani dupa debutul sau avea sa devina unul
dintre cei mai prezenti compozitori roméani pe scena
muzicala berlineza. Prin anii 90 ascultasem cateva
lucrari ale lui pe o caseta si ii citasem numele intre tinerii
compozitori roméani intr-o conferintd despre muzica
romaneasca prezentatd in 1992 la Baden-Baden.
Personal I-am cunoscut abia mai tarziu, in mai 2000, la
Spandauer Zytadelle in Berlin, cu prilejul primei auditii a
lucrarii mele Elegia. L-am reintalnit apoi la Institutul
Cultural Roméan din acelasi oras alaturi de Valentina
Sandu-Dediu, améandoi ca pianisti, prezentand un ciclu
de piese proprii de mare efect pentru pian la patru
maini*. Aceste piese Tmi evocau si un fel de vag ecou
peste decenii a ciclului de miniaturi, uitate de cei mai
multi, ,Poze si pozne” de Mihail Jora, probabil ne-
intentionat si desigur ,modernizat”, dar semnificativ.

Am devenit curénd, ca de la sine inteles, prieteni.
Primele mele impresii: lata un caz fericit, in fine un
compozitor roman care se dezvolta si impune liber, fara
a cunoaste dificultatile de tot felul, care au marcat viata
multora din colegii sai mai varstnici la nivel profesional,
administrativ sau politic - si o face firesc, fara complexe
si fard gesturi inutile; iatd un tadnar muzician care se
misca liber in fintreaga istorie a culturii: nimic din
indarjirea crispata a unui avangardist, limitat la optica sa
rigida sau din banalitatea obosita a unui traditionalist, la
fel de limitat in rutina sa, mai degraba un fel voit
excentric de a inventa neobosit, de a prelua sau a se
juca virtuoz cu cele mai diverse idei muzicale si para-
muzicale.

Cu prilejul unui alt concert de la ICR Berlin, Dediu fsi
explica detaliat, cu un fel de pedanterie simulata, metoda sa de
compozitie — cu claritatea, logica i usoara bizarerie specifice:

! Dan Dediu, Idyllen und Guerrillen for piano at four hands. (1999)
First performance: Bucharest, 3 March 1999, Radio Hall (Valentina
Sandu-Dediu, Dan Dediu). Published by Editura Muzicala, Bucharest.
Recorded on CD at NEOS, Germany, 2007
(http://www.dandediu.ro/works.php)
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el nu ar fi interesat sa aiba un anumit stil, el ar dispune de un
.arsenal” de 24 stiluri componistice diferite, la care poate apela
dupa necesitati. Intr-adevar, nicio jen& de a se apropia de Bach,
Mozart, Stravinski, Paul Constantinescu, Berio sau Kagel, de a-
i privi cu ingaduinta, curiozitate si ironie si de a-i parasi pentru
vreo alta idee. Dar nu poate fi vorba de a imita pe cineva: Dediu
era de pe atunci extrem de original si greu de ,localizat” stilistic.

Curénd am prezentat amandoi comunicari despre
Enescu la Oldenburg, unde Violeta Dinescu inaugurase
in 2006 in cadrul universitatii unde era profesoara un
ciclu de simpozioane dedicate muzicii romanesti, ciclu
care se continua si azi cu succes. Si in aceasta
ipostaza, Dediu Tmi era cunoscut printr-un text amplu
despre arhetipuri muzicale'. El era unul dintre putinii
care cunostea studiile mele de prin 1980 ca si pe cele
ale lui Octavian Nemescu de prin 1990, dar si multe
altele; punctul lui de vedere era cu totul aparte si mai
ales foarte sistematic - poate cel mai sistematic in
comparatie cu toti cei ce s-au ocupat de aceasta tema,
devenita la moda. Dar el nu a ramas la ea, la fel cum nu
a ramas la niciunul din stilurile abordate.

Una dintre calitatile speciale ale muzicologului,
care se regaseste consecvent in carti, studii, articole de
ziar este aceea de a cauta nici mai mult nici mai putin
decét ,sa faca ordine”, sa releve limitele si liniile de forta
ale domeniului ales, sa-i dezvaluie dinamica proprie.
Acest deosebit talent al muzicologului pentru
sistematizari riguroase se imbina optim cu fantezia
compozitorului, relevand o logica proprie, solida si
capricioasa in acelasi timp. Voi incerca sa descriu
aceasta logica referindu-ma in continuare la doua lucrari
ale sale, pe care le-am cunoscut ndeaproape — 0
compozitie si un studiu muzicologic. Le-am ales nu
numai pentru ca amandoua reprezinta un fel de
gimnastica ineditd a minti, de o prospetime

! Dediu, Dan, Fenomenologia actului componistic. Arhetip, arhetrop si
ornament in creatia muzicald. Doktorarbeit. UNMB, Bucuresti, 1995
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reconfortanta, dar si pentru ca ele sugereaza inca ceva
ce nu este de la sine inteles: faptul ca autorul lor s-a
recunoscut sau incearca sa se regaseasca in subiectele
alese.

Pe 3 noiembrie 2002 avea loc la opera din Neukoélin-
Berlin prima auditie a operei sale comice “Munchhausen - Herr
der Liigen” (“Miinchhausen - domnul minciunilor’)!, o opera de
camera Tn doua acte. Am scris o cronica a acestei prime auditii,
publicatd in revista Muzica?, din care imi voi permite s& preiau
Tn continuare cateva fragmente sau idei.

Neukollner Oper este situata, ca si alte centre
culturale de traditie berlineza, intr-o cladire obisnuita,
aflata destul de la periferie. Daca nu ar exista cateva
afise, nimeni nu ar putea banui ca intr-o asemenea
cladire exista o casa de opera. Dar in asemenea
contexte se cantd mai ales muzica foarte serioasa, in
special de avangarda, de catre interpreti profesionisti de
mare clasa si se canta la un nivel artistic de invidiat.

Comanda operei respective era urmarea castigarii
de catre Dan Dediu al celui de al 4-lea concurs de
muzica de opera pe anul 2002, finantat de Berliner
Gaswerk Aktiengesellschaft, premiu ce dorea sa
recompenseze in mod special ,creativitatea individuala,
eliberatd de legile mestesugaresti“ (citat din cuvantul

Conducerea muzicala: Hans-Peter Kirchberg; Regia: Boris von
Pose; Scenografia: Marion Hauer; Costume: Merle Hensel. Solisti:
Frank Bauszus, Michael Bielefeldt, Regine Gebhardt, Michael
Hoffmann, Johanna Krumin
> Corneliu Dan Georgescu, Prezente romanesti in Berlin (noiembrie-
decembrie 2002): Dan Dediu (opera “Miinchhausen - Herr der Liigen”)
- Liviu Danceanu (ansamblul “Archaeus’) - Trio-ul “Contraste” (muzica
de Aurel Stroe). In: Muzica, nr. 2/2003. Fragmentul referitor la Dan
Dediu din acest articol a fost republicat in Roménia Literard Nr:9
(05/03/2003 - 11/03/2003) sub un titlu care evident nu imi apartine:
Corespondenta de la Berlin: Minchhausen in regia lui Dan Dediu la
Neukdliner Oper - de Corneliu Dan Georgescu
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introductiv al organizatorilor). Eroul principal al operei -
baronul Munchhausen, alias Karl Friedrich Hieronymus
Freiherr von Minchhausen, numit Ligenbaron (Baronul
minciunilor) - este un personaj real (1720-97), ofiter
german participant in calitate de cavalerist la campaniile
militare rusesti impotriva turcilor. El nu este de fapt un
,baron al minciunii’, ci al fanteziei descatusate. In 1781
apar primele relatari anonime ale povestirilor sale
fantastice despre diferite aventuri de razboi sau
calatorie'. Dar nu mai putin interesantd este aceasta
ciudata traditie, pe care Minchhausen o intrupeaza -
asa numita Ligendichtung - ,poezie a minciunilor’, un
gen literar inrudit cu genul fantastic, nascut in plin baroc.
Altfel decat n povestiri, fabule sau alegorii, n
Lugendichtung surprinde pretentia autorului - desigur la
fel de fantezista - asupra ,adevarului celor relatate”, in
ciuda evidentelor exagerari de tot felul. Se povesteste
mai ales la persoana I-a, deci se are pretentia ,trairii de
catre povestitor Tnsusi” a celor relatate, adesea cu
prilejul unei calatorii intr-o regiune necunoscuta.
Personaje ca Till Eulenspiegel sau unele aspecte din
literatura lui Swift, Rabelais, Grimmelshausen sau
Alphonse Daudet nu sunt foarte departe de aceasta
lume, in care, repet, nu este vorba de fapt de minciuna,
ci de fantezie.

Libretul lui Holger Siemann pleaca de la un text
mai putin cunoscut’. Libretistul adaugad acestei lumi o
nota post-moderna, in care ironia si absurdul se imbina
ingenios. Astfel, Minchausen, urmarit de creditori, este
confruntat cu ,Minchausiadele” oferite la un iarmaroc
din Mannheim de catre un specialist in materie, el insusi
concurat la randul lui de ,Minchoskopul® doamnei Kern,
aparat care fabrica automat, in serie, ,Minchausiade®“.

' n 1785, respectiv 1786, scriitorii Rudolph Erich Raspe si Gottfried
August Birger publica primele carti pe aceastd tema, urmate de un
roman n patru volume de Karl Leberecht Immermann (1838-39), mai
tarziu de dramele lui Herbert Eulenberg si Friedrich Lienhard
2 Karl Leberecht Immermann - Miinchhausen. Eine Geschichte in
Arabesken (1838-39)
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Dupa derularea unui vis - un nou nivel al fantasticului, in
care apar un sultan si o dictaturd in contextul careia
ministrul propagandei pretinde ca el ar fi Miinchausen,
iar MUnchausen insusi se salveaza intr-un concurs de
minciuni spunand adevarul - cele trei parti convin sa
coopereze in cadrul unei societati pe actiuni sub numele
.Munchausen - Herr der Ligen®. Deci, dupa cum vedem,
absurd pur, racordat parodic la actualitate.

Decorul reprezinta, intr-o sala drapata in plastic
roz-bombon, un portret urias al lui Marilyn Monroe,
zambind fermecator, cu gura deschisa, marcata de
becuri colorate. In rest sunt pe scena mai ales obiecte
obisnuite (podiumuri, scaune). Este peste tot multa
ironie, cinism, dorinta de a soca cu orice pret. Orchestra
- formata din sase solisti: flaut, clarinet sau saxofon
tenor, corn, vioara, cello, pian - se afla pe scena, in
profil. Regia - urméand si ideea textului - nu se preocupa
ih mod exagerat de ceea ce s-ar putea numi o logica,
oricare ar fi ea, ci de efecte in sine - si acestea sunt intr-
adevar bine gasite, atractive, constituie un limbaj in sine.
Traditii mai vechi in stil pop se imbina cu relicve
caricaturale ale teatrului expresionist, cu imprumuturi din
teatrul de cabaret, varieteu, emisiuni TV comice,
reclame, teatru in teatru, elemente de psihanaliza,
grotesc...

Sarcina lui Dediu nu a fost deloc usoara. Compozitorul
enunta in programul de sala ca marca a demersului sau ideea
lui Stephen Jay Gould": ,S-ar putea sa nu mai existe nimic nou
sub soare, dar permutarea vechiului in contextul unor sisteme
mai complexe poate provoca minuni”, si il citeaza apoi pe
Jacques Derrida?: ,S'il y a du stile, il doit y en avoir plus d’un’,
ceea ar putea sa explice optim conceptia sa estetica. Dediu
vorbeste de asemeni despre ,parastilistica”, despre ,polifonia

1

Stephen Jay Gould (1941-2002), paleotolog, geolog si biolog
american

Jacques Derrida [1930-2004, filozof francez, intre altele autorul
teoriei deconstructiei
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formei” si ,forma holograficd” sau despre ,fractal-rondo”, despre
,un concept armonic n care ar fuziona componente tonale,
modale, dodecafonice si spectrale”. Humoreske, Passacaglia,
Ciaccona, Cake-Walk, Ragtime, Cabaletta, Pas-de-deux,
Pesrev, Gigue si multe altele constituie ,numere” ale operei.

In contextul comentariilor sale trece aproape
neobservata o remarca ce completeaza declaratia sa
citata mai sus referitoare la ,arsenalul” celor 24 de
stiluri:  ,Cum se poate asigura ca diversitatea
materialului sa fie totusi unitar perceputa?”. Aceasta
remarca clarifica decisiv pozitia sa: Dan Dediu este un
compozitor post-modern care doreste desigur eliberarea
de orice conventie stilistica, dar in orice caz nu
dizolvarea formei, anularea unitéatii operei de arta, ci
potentarea acesteia altfel, mai complex, mai subtil. A
devenit atat de usor in ultimul timp a dezmembra
unitatea unei opere de arta, incat nu poate fi considerat
decat ca semn al unei personalitati mature faptul ca un
compozitor se situeaza undeva sub aceasta limita, acolo
unde diversitatea poate fi inca perceputa sub semnul
unei anumite unitati - altfel diversitatea s-ar anula pe
sine Tnsasi. ,Multiplicitatea stilistica” intr-o lucrare se
constituie la el intr-un nou ,supra-stil”.

Mai presus de orice, meritul lui Dediu este insa acela a
fi luat Tn serios oferta neobisnuit de pestrita a libretului, de a nu
se fi lasat condus catre o solutie facila. Muzica sa este bogata,
diversa, recurge rareori la citate straine (si in acest caz le
integreaza), curgerea formei si culorile ansamblului sunt foarte
eficient dozate - existd suficienta densitate ca si suficienta
liniste, spatiu, existd de asemeni momente pregnante, care
raman in memoria publicului (cum ar fi amplul solo al
clavecinului de la inceputul actului Il) precum si, in general, o
cantitate enorma de idei de tot felul. Este muzica unui
compozitor de mare talent si tinuta profesionala, care gaseste o
solutie inalt-culturald pentru cea mai vulgara idee sub-culturala,
si 0 gaseste cu atata dibacie, in cadrul granitelor muzicii si nu
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prin artificii exterioare, incat toti sunt fermecati, chiar si cei care
au venit sa vada un spectacol facil. Meritul sau este astfel
dublu: pe de o parte, ofera publicului berlinez ceea ce acesta fsi
doreste mai mult - comic, absurd, picant, ritm pur, un noian de
imagini permanent vii, captivante; pe de alta parte, nu face nici
0 concesie de la arta sa, care ramane permanent ,serioasa’,
opera unui compozitor stdpan pe meseria sa si pe talentul sau.
Dupa cum spuneam, Dediu este o prezenta constanta pe scena
muzicald germand, si anume una din prezentele romanesti
poate cele mai corect receptionate, ceea ce nu este putin lucru
intr-un mediu in care cultura roméaneasca este fie trecuta cu
vederea, fie gresit inteleasa. Oricum, nu s-ar putea imagina un
punct de plecare mai bun pentru tema Munchhausen si nici o
tema mai potrivita pentru un compozitor care pare dispus sa se
regaseasca intr-o oarecare masura (si) in acest persona;.

Un articol al séu despre Aurel Stroe! ilustreaza un alt fel
,regasire in tema abordatad”. Ca si in cazul precedent, nu este
vorba desigur de o oglindire completa, ci doar de recunoasterea
unor trasaturi comune, dar pregnante. Acest articol se remarca
prin prezentarea quasi-completa si sistematizata a procedeelor
componistice ale lui Stroe - o sarcina dificila si rareori realizata
in contextul propriilor declaratii ale compozitorului ca si cel al
relativ. numeroaselor studii dedicate lui in ultimul timp. Dar
Dediu nu va renunta nici la bizareria unei paralele exacte,
pseudo-didactica si, din nou, sistematica, de fapt parodic-
metaforica, intre desavarsirea biblica a genezei si cea a muzicii
lui Stroe.

Descriindu-l pe Stroe, intre multele calitati ale acestuia
(care nu vor face obiectul textului de fata), Dediu releva nu
putine elemente care |-ar putea defini pe el insusi, incepand cu
aceasta asertiune a lui Stroe, enuntata ca motto:

' Dan Dediu, Cu Aurel Stroe prin cotloanele mintii si bizareriile muzicii
- eseu morfogenetic
(http://www.centrulculturalbusteni.ro/articole/stroe_id_dediu.pdf)
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»Problema care se pune compozitorilor de astazi, a
complexitatii, este de a putea jongla cu categoriile de
muzici asa cum un compozitor de pe vremea lui Bach
jongla cu tonalitatile.”

Citez In continuare din articol, recomandand a se urmari
aplicabilitatea in cazul lui Dediu a fiecarei fraze dedicate de el
lui Stroe:

,Frumusetea ideilor, claritatea lor si totodata
cantitatea de excentricitate care-i circula prin venele
gandulw confereau discursului sau o aura deopotrlva
ianusica si sibilinica. in conferinte, la fel ca si in muzica,
intindea ,coarda’ pana la limita excesului, cultivand cu
precadere ascunzisurile, locurile ferite privirilor,
cotloanele mintii [...] Muzica sa [...] e permanent treaza
si activa, nu adoarme nici o clipa, nu te lasa niciodata
din gheare [...] e neobisnuita si neasteptata, plina de
capcane”.

Dediu se refera apoi la ,anomaliile formei muzicale,
la “herniile, enclavele si tumorile” formei - termeni
utilizati de catre Aurel Stroe in analizele simfoniilor lui
Mahler’ - apoi la faptul ca acesta ,intotdeauna avea
pregatita pusca metaforei si a poeziei, pentru a
contrabalansa efectul astrlngent al unghiularitatii
structurii.“ Intr-adevér, apelul consecvent la metafora
este o strategie pe care Stroe', ca si Dediu, o cultiva
constient.

Intre Stroe si Dediu exista desigur mari deosebiri dar i
elemente comune fundamentale, care 1i definesc decisiv: ei
sunt amandoi crescuti in mare parte la scoala suprarealismului
si a structuralismului francez, primul cultivand dorinta de a uni
prin forma lumi extrem de diverse (,incomensurabile” - ceea ce
pentru Stroe nu era acelasi lucru cu ,incompatibile”), gustul
pentru bizar, socant, pentru exotic, al doilea, o privire lucida,
rece, obiectiva, analitica asupra subiectului ales. La aceasta

! Stroe, Aurel, ...asa cum a stat Nietzsche in fata unei pietre... In
Secolul 21, 1-6/2001, p.435
35

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2017

premiza comuna se adauga pentru fiecare dintre acesti doi
compozitori o versiune proprie a post-modernismului; dar si aici,
ii apropie principiul ,jocului cu paradigme culturale diferite” in
contextul pastrarii unitatii operei de artd. Nu in ultimul réand se
remarca similitudini si in refuzul patosului eroic-liric-romantic al
marii simfonii, opere sau literaturii germane clasice (Beethoven,
Wagner, Mabhler, Goethe, Hesse, Mann); pentru ca nu
sentimentul romantic sau post-romantic, ci o inteligenta intr-
adevar sclipitoare controleaza edificarea unei constructii Tn
acelasi timp coerente, fara fisuri, dar si surprinzatoare - ,plina
de capcane”.

A se juca savant, cu virtuozitate, fortdnd limitele
domeniului abordat, urméand doar logica fanteziei proprii Si
folosind degajat ,pusca metaforei si a poeziei” pentru a se defini
si regasi pe sine insusi in cele mai diferite contexte — acesta
pare a fi unul dintre principiile estetice ale lui Dan Dediu.

SUMMARY

Corneliu Dan Georgescu

The Logic of Fantasy and the Resort to Metaphor
in Dan Dediu’s Oeuvre

A very personal combination between systematic spirit, humour,
a sense of the bizarre, the capacity for plastic expression —
amusing, yet substantial —, between musical talent and piercing
intelligence turns Dan Dediu into one of the most active and
captivating presences of today’s Romanian cultural landscape.
He often searches for his way of artistic or scientific expression
resorting to metaphor and taking advantage of his affinity with
the chosen topics (among others, Minchausen, Don Quixote,
Faustus): these two points constitute the theme of the present
essay. His encounter with Aurel Stroe is inciting, as it involves
two great personalities of Romanian music between whom -
together with many dissimilarities — there are certain essential
similarities too, which explains the younger composer’s interest
and understanding of the older one.
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STUDII

Simbolism arhetipal trans/meta-cultural
(1)

Mihaela Vosganian

Cuvintele sunt simboluri
ce postuleazd o memorie impéartasita.
Jorge Luis Borges

1. Memoria cunoasterii fortelor cosmice si
Qvadriviumul

Mai toate traditile cosmogonice ale Pamantului vorbesc,
in limbajul comun transcultural al memoriei cosmice, despre
cele trei forte abstracte, generatoare de lumi ancestrale si
anume: 1. numerele (reglajul timpului), 2. formele (reglajul
spatiului) si 3. numele (reglajul identitatii si esentei vii a
fapturilor) care rezulta din actiunea conjugata a primelor doua.
Ele determina modelarea eterna a tuturor tiparelor de unda ale
materiei si energiei, prin puntea de intrepatrundere dintre
metafizic si fizic.

Sa consideram, asa cum ne propune Elena
Petresteanu in Cosmoza, ca acestei “triade cosmogonice™
numere, forme, nume — “ii este asociata in mod necesar o tripla
gradatie a cunoasterii: 1. Studiul principiilor, al cauzelor prime —
rangul spiritual; 2. Studiul legilor, al cauzelor secunde — rangul
prototipal subtil si 3. Studiul faptelor, al domeniului infinit —
rangul corporal.”* Ea coresponde cobordrii spiritului in materie,

! Petestreanu, Elena, Cosmoza, iubirea cosmica, Editura Ideea

Europeand, Bucuresti 2014, p.19
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reprezentand descresterea/caderea ierarhicad din universal,
odatd cu cresterea/urcarea in complexitate si dezvoltare a
particularului/individualului. Acestei caderi neincetate in spirala,
de la unitate la comunitate/pluralitate, i se raspunde deopotriva
prin drumul invers al neincetatei ascensiuni spirituale a
individului, prin  elevarea/perceptia memoriei cunoasterii
primordiale.

Meta-limbajul  triadei cosmogonice, eminamente
structurat, armonios, ordonat, sistemic si holografic relational,
reverbereaza intr-un limbaj arhetipal care transforma, conform
teoriei lui Jung, o realitate psihicA aproape inefabila a
inconstientului intr-una concreta a reprezentarilor simbolice.

1.1. Numerele — principii cosmice generatoare — si
sistemele acustice si muzicale

Pitagora considera ca primul a fost numaérul. El sta la
baza structurarii tuturor lucrurilor, a naturii insasi, dar si a
timpului si de aceea si a muzicii.

Numerele — ca principii cosmice generatoare si
ordonatoare — au fost primele simboluri echivalente cu
intelegerea si creatia®.

Numerele si relatiile dintre ele — proportiile si functiile —
erau studiate Tn Antichitate de cele patru discipline intelectuale
fundamentale care formau Qvadriviumul, respectiv Aritmetica,
Geometria, Armonica si Astronomia. Primele trei formau
Matematica, izvorul fintelepciunii si totodata, dupa Galileo
Galilei, “limbajul cu care Dumnezeu a scris universul”. Despre
acelasi limbaj, deopotrivad semn si formula, vorbea si Herman
Hesse in Jocul cu margelede sticld®, in care matematica Si
muzica participa in mod egal si care permite sa se combine
formule astronomice si muzicale creind un numitor comun intre
ele.

Rapoartele numerelor intregi care determina sunetele
muzicale, provenite din multipli ai progresiilor geometrice de

' La vechii kabbalisti, a numara semnifica a intelege sau a crea.

? Carte cu care Hermann Hesse a primit Premiul Nobel pentru
literatura in 1946.
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ratd 2 sau 3 ale armonicelor naturale, erau studiate de
Armonica. Tot ea se ocupa de raporturile frecventiale —
ratio f,/f; — sau logaritmice — 1200-log, (f,/f;) — dintre sunetele
care determinau intervalele muzicale (fig. 2), dupa modelul
vechi pitagoreic (sec. V 1.Hr); acesta includea semitonul
pitagoreic de ratie 24(3)/12(8) = 90.22 centi, diferit fatéd de cel
modern, indeobste acceptat, de ratie 16/15=111.73 centi:

C D E F G A B c
L L @ @ L @ @ @
1 9 81 4 3 27 243 2
8 64 3 2 16 128
Fig.1 Tipuri de semitonuri
C D E F G A B C

Octave (HEE T S —
9
Major 2nd (NN =
. 81
(-
Major 3rd o
4
Perfect 4th NN
3
Perfect 5th [
Major 6th (T R -
16
243

Major 7th [ | S —
ajor 1728

Fig.1" Intervalele dupa modelul pitagoreic

! Referinta Proportion in Musical Scales, Sacred Geometry,

http://www.sacred-geometry.es/?q=en/content/proportion-musical-
scales
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Dintre aceste intervale, doar trei se considera a produce
consonanta perfecta’ (fig.3) — ca raport intre naltimea si
adancimea sunetelor — respectiv cele ce determina unde
rezonatoare perceptibile intr-o speciala empatie (ca sunet mixt),
rasturnabile fiind la octava — (4/3) x (3/2) = 12/5=2:

t OCTAVE
2/1

t Perfect 4th t Perfect 5th

} Perfect 4th

| Perfect 5th

1/2
| OCTAVE

Fig. 3% Intervalele perfecte

Legea universald a octavei cosmice — care leaga
periodicitatile diferitelor fenomene naturale (orbite planetare,
tonuri/metrici muzicale si spectrul culorilor) — este teoretizata de
matematicianul si muzicologul elevetian Hans Cousto (inca din
1978) si admirabil sintetizata de austriacul Fritz Dobretzberger®
in tabelul urmator (fig. 4):

' In teoria muzicala, consonantelor considerate perfecte (cvarta,

cvinta, octava) li se adauga si cele imperfect (respectiv tertele/sextele
mari si mici).

> Referintd Proportion in Musical Scales

® Colaboratorul lui Hans Cousto, cel care a creat diapazoane cu
frecvete audibile corespunzatoare planetelor.
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Cosmic Octave Tones

E
8
ok Primordiol Tone Note Ffrequeny ol = Colour Min:Sec %
1 Sun Tone B 12622 449.8 yellow-green 4:20 g
€arth Tones S
9 €orth Day, synodic G 194.18 435.9 red-oronge 949 2
3 €orthDay, sideric G 194.71 437.1 red-oronge 2:48 8
4 €arth Year G# 13610 432.1 blue-green 401 7
5 Platonic Yeor F172.06 433.6 red-violet 310 3
Moon Tones 2
6 Synodic period G# 210.42 445.9 orange 2:36 ¢
7 Sideric period A# 997.43 499.3 yellow 9:94 1
8 Culmination F# 187.6]1 4462 red Bl 955 ¢
9 Metonic cycle A# 299.990 4392.7 yellow 2:93 >
10 Saros period B 941.56 430.4 yellow-green 2:16 g
11 Apsidis rotation B 9246.04 438.9 yellow-green 2:13 k3
12 Moon knot A# 23416 4420 yellow 2:20
Planet Tones E
13 Mercurny G# 141.27 4485 blue-green M 3:52 2
14 Venus A 9921.93 4495 yelow-oronge 2:98 o
15 Mars D 14472 433.7 blue 3:46 g
16 Jupiter F# 183.58 436.6 red 2:58
17 Satun D 147.85 4430 blue 3:42 &
18 Uranus G# 207.36 439.4 orange 2:38 g
19 Neptune G# 211.44 448.0 orange 2:35 o
920 Pluto CG# 14095 4453 blue-green Il 354 5
Hydrogen Tones 8
21 Hydrogen alpha G# 207.67 440.0 orange 2:38 g
22 Hydrogen beto G# 140.18 445.0 blue-green 354
93 Hydrogen gomma D# 157.00 444.0 blue-violet 3.99 g
24 Hydrogen delta € 166.14 4435 violet 317 o

Fig. 4 Octava cosmica si corelatiile frecventiale

Mai mult, chiar si astrologia moderna face referire la
octavd, ca raport intre planetele asa numite personale — Marte,
Venus si Mercur (de frecventd mai joasa) si planetele
generationale sau transpersonale corespondente — Pluto,
Neptun, Uranus.*

In stiintele antice ale Qvadriviumului, numerele naturale
de la 1 la 10 erau venerate ca principii active generatoare de
forme, fiecare avand semnificatia proprie. Dintre acestea,
numerele impare (1, 3, 5, 7, 9) erau considerate masculine,
active, dinamice, spre deosebire de cele pare (2, 4, 6, 8) care
erau mai degraba pasive, receptive dar si formatoare, feminine.
In Aritmosofie (prima dintre cele patru discipline?) a numara
insemna, fintr-un sens profund, a contempla ordinea si
ciclicitatea principiilor generale ale lumii:

! Planetele personale (cunoscute anticilor), se considera a fi octave
inferioare ale celor numite transpersonale (descoperite intre timp).
Raporturile octaviante se stabilesc dupa cum urmeaza: Marte-Pluto,
Venus-Neptun, Mercur-Uranus.

*Nuca importanta ci ca referinta a ordinii naturale.
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o 1 = Monada — principiul unic, generator, fara de inceput,

indivizibil si continuu, reprezinta fiintarea lui Dumnezeu in el
insusi, dar si identitatea de sine eterna scanteia divind sau
prezenta EU SUNT a tot si a toate. In muzica si acustica
monada este reprezentata de fundamental&/armonicul 1,
sunetul principal generator de armonice superioare’ si prima ca
interval muzical. Totodatda, monodia este singura sintaxa
muzicala monoplanica si prima care a aparut in istorie.

o 2 = Diada — principul opozitiei, al dualitatii, reflectarea
de sine a Divinului ca observator, prezenta tainuita a gandului
de sine, campul bipolar sau contrastul inteligibil care face
posibila miscarea lumii si viata. Doi legitimeaza spatiul si
departarea de sine, armonicul 2 sau frecventa partialad 1 (octava
fundamentalei) din acustica si intervalul muzical disonant de
secundd. Diafonia (Organum) — céantul pe 2 planuri/melodii
suprapuse — a fost prima faza a polifoniei (ca sintaxa muzicala
pluriplanica); in muzica contemporana, Bifonia este una din
tehnicile extinse ale saxofonului®.

o 3 = Triada — principiul reunificarii contrariilor prin gand,
rezolvarea opozitiei ca rezultat al miscarii, dedublarea
aceleiasi entitati prin constienta de sine si constienta lui A FI.
Trinitatea divind semnifica guvernarea intreitd in existenta care
unifica pe TATAL, incognoscibil si inefabil, cu FIUL, pr|n0|p|ul
iubirii neconditionate, prin DUHUL SFANT, cel de viata facator,
spre |mpI|n|rea lumii liber consimtita. “Prin unitatea in treime:
minte, ratiune si duh, omul se aseamana lui Dumnezeu, El
insusi Minte, Logos si Duh Sfant.”® Armonicul 3 este primul
sunet diferit de fundamentala si octava — duodecima (sau
cvinta peste octava fundamentalei). Trei reprezinta intervalele
muzicale de tertd (mari si mici) — raport intre armonicele
superioare 4/5 si 5/6, cunoscute ca si consonante imperfecte.
Triplum — era o forma incipienta a polifoniei la 3 voci.

Frecvente partiale din seria Fourier.
Blfoma este cantul simultan pe doua voci la un singur instrument.
Petestreanu Elena, op.cit, p.73.
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o 4 = Tetrada — principiul crucial al ordinii celor patru
elemente: focul (simbol al spiritului), paméntul (polul opus,
substantial), apa (mijocitoarea spiritului in lumea vazuta, prin
resorbtie sau purificare) si aerul (purtator al suflului vital si
mijlocitor al spiritului in lumea nevazutd). In spatiul ontologic
cardinal, cele doua axe fiinteaza astfel: axa verticald N-S,
dintre “Cerul informal (lumea spirituala) si Pamantul formal
(lumea materiala) si axa orizontala E-V, dintre Orient (forta
intuitiv-spirituald) si Occident (forta rationalad)™; intre ele se
stabilizeaza echilibrul si armonia celor patru zari si
centralizarea partilor in fintreg. Armonicul 4, in acustica,
reprezinta a doua octava a sunetului fundamental, iar cvarta
este una dintre consonantele perfecte din teoria muzicala,
respectiv raportul intre armonicele 3/4. Pe 4 voci este
sintetizata armonia — ca sintaxa muzicald — si deopotriva
regulile ei adaptate limbajului tonal sau modal.

o 5 = Pentada - principiul fiintarii prin minte, puterea
omului “de formare/transformare care da sensul inaltarii si
aderarii la divin, setea lui de contopire cu Absolutul, dar si
plus valoarea libertdti omului fatd de naturda. Deopotriva
mijlocul si cumpana decadei, pentada reflecta puterea liberului
arbitru, oscilatia alegerii intre Ego (fiinta pentru sine) — atractia
luciferiana a egoismului si impotrivirii divinului — Si uniunea cu
Sinele (fiinta in sine) — integralitatea finalizatoare a prototipului
perfect — Adam Kadmon. Armonicul 5 este al doilea sunet
diferit de fundamentala (implicit fatd de octavele lui superioare
1 si 2), respectiv terta mare peste 2 octave, iar intervalul de
cvintd (raportul intre armonicele 2/3) reprezintd tot o
consonanta perfecta.

o 6 = Hexada — principiul armoniei si echilibrului dublei
triade sau al celor doua lumi (de sus si de jos), intre spirit Si
materie, respectiv oglindirea/dedublarea Tatélui, Fiului i

Y 1dem, p.75.
% |dem, p.77.
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Santului Duh din Cer, in Duh, Apa si Sange pe Pamant; in
sase (ca ultim numar circular) lucreaza primele 3 principii
divine 1, 2, 3, (divizori care il au tot pe 6 ca multiplu prin
adunare si inmultire); in a Vl-a zi Dumnezeu si-a desavarsit
lucrarea, dupa stépénirea corpului (a IV-a zi) si a firii (a V-a zi),
facand inteleasa “ratiunea fiintei fiintarilor”." Armonicul 6 este
octava armonicului 3 jar intervalele de sexte rezultau din
raporturile armonicelor 5/3 (sexta mare) si 8/5 (sexta mica).

. 7 = Heptada — principiul timpului si al desavarsirii, ziua
odihnei, sau ceasul judecatii, “modul de a fiinta bine al
fiin’gérilor”z, ciclurile de sapte — ale saptamanii, sau ciclurile
kabbalistice anuale — sunt uneltele omului pentru evolutie si
pentru intrarea in sine, “victoria spiritului asupra materiei Si
atingerea plenitudinii spirituale.”® Tn muzica, sunetele scarii
diatonice sunt tot 7 (provenite din sunetele Solfeggio®),
armonicul 7 din acustica este al treilea diferit ca sunet dupa
cvinta si terta, iar septima e unul dintre intervalele disonante si
anume raportul dintre armonicele 7/4 (septima mica) si
respectiv 15/8 (septima mare).

o 8 = otgoada — principiul restaurarii prin sacrificiu si
inaltare si al eliberarii prin daruire liber consimtita, simbolul
invierii, iubirea intreits (8 rezoneaza cu 2 - Fiul Intrupat),
golirea de individual pentru umplerea de universal: “Tot ce pui
in umbra din cele pe care le ai, Iasand loc la ceea ce esti, e 0
jertfa din ale tale pentru Tnalturi.”® Cel ce se ridica dincolo de
timpul inseptit si se invredniceste de ziua a opta, “s-a ridicat
din morti, devenind el i insusi, prin dumnezeire, Dumnezeu. "% Tn

numér de 8 sunt sunetele tuturor scarilor (majore sau minore)

Dupa Sf. Maxim Matrturisitorul.

% |dem.
3 Petestreanu Elena, op. cit. p.86.

* Denumite de Guido d’Arezzo pentru uzul cantistilor ihca din sec al
XI lea.

Idem p.89.

® Sf. Maxim Marturisitorul, Capete gnostice 1.54.
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din sistemul tonal, iar octava este intervalul creat intre toate
armonicele puterii 2n ale tuturor fundamentalelor. Tn sistemul
octaviant se calculeaza toate rasturnarile intervalelor muzicale,
iar ranversabilitatea la octavad® este una dintre tehnicile de
baza ale sintaxei muzicale polifone.

o 9 = Eneada — principiul desavarsirii, redarea omului, a
Paradisului pierdut prin instaurarea constiintei de sine. Daca
Dumnezeu a creat lumea in sase zile generand formele
individuale, in ziua a noua se realizeaza desavarsirea lor prin
calea alternativa a artei, puterea plenara a creatiei, a triplei
triade sau a celor trei lumi: prima lume eterna spirituala, a
doua subtila arhetipala, a treia a faptelor, formelor, care sa o
oglindeasca pe prima prin asemanare.

o 10 = Decada - principiul omului universal Adam
Kadmon, Noul Adam, iluminat integral de constiinta —
oglindirea deplina a Autorului/Creatorului in forma desavarsita
a lumii pline de lumind®, sau gandirea originard divina
proiectata; “descoperind ratiunea suprema Si
desavarsindu-se prin umplerea divina, omul il vede pe
Dumnezeu in toate operele Lui, legate organic, ca un un
singur organism viu de iubire si lumina. Om infinit.”®

Dintre aceste numere primordiale, doar 3, 6, si 9 erau
considerate “o cheie catre univers™, de catre celebrul fizician
si inventator Nikola Tesla. Interesant de remarcat ca scara
esaccordo de 6 sunete sacre solfeggio, se crede ca avea
urmatoarea serie de frecvente succesive: 396, 417, 528, 639,

' Polifonia barocd a dat si tehnici de ranversabilitate la decima si
duodecima, mai rar folosite in epocile ulterioare.
% Lumen, in latin&, semnificd lumina.
®Elena Petestreanu, op. cit, p.95.
*|f you will discover the magnificenses of the 3, 6 and 9 then you
would have a key to the universe”,
http://www.danmirahorian.ro/sunete.html
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714, 852 si includea aceste cifre in frecventele sunetelor Ut/Do
(396 Hz) si Fa (639). Mai mult, scara de 7 sunete, folosita
ulterior in muzica, pana la reajustarea frecventiala din 1939%,
includea si sunetul Si (963 Hz).

Asa cum pentru un sculptor cunoasterea anatomiei este
imperios necesara, la fel si pentru un muzician, fie el
instrumentist sau compozitor, este indispensabil s& cunoasca
raporturile numerice, atat pentru folosirea corecta a tehnicilor
si a scriiturii instrumentale, cat si pentru intelegerea sistemelor
intonationale — tonal, modal, atonal, sau cel spectral al
armonicelor.

In intelesul lor acustic sau intonational, sistemele
muzicale, fie temperate sau netemperate, cu numar diferit de
sunete  (oligocordii, penta/tonii/cordii,  sexta/tonii/cordii,
hepta/tonii/cordii), octaviante sau neoctaviante, functionale
(bi/tri/tonale), imponderabile (moduri cu transpozitie limitata),
sau spectrale, au reprezentat si continua sa reprezinte o sursa
inepuizabila de elemente generatoare de limbaj pentru
compozitorii si muzicienii din toate timpurile si din toate
culturile.

Bunaoara, sistemul de acordaj pitagoreic, studiat de
Armonica, bazat pe rezonanta naturala si pe principiul
generator al salturilor de cvarte/cvinte perfecte —
ascendente/descendente (fig.3) — a deteminat cam toate
sistemele muzicale occidentale aparute in istoria muzicii: mai
intai cel modal, apoi cel tonal, cel temperat, chiar si cel atonal
si evident cel spectral (fig. 5):

! Acordajul oficial in La-440 Hz, stabilizat in Anglia in 1953, fusese
deja impus Tnca din 1939, chiar de catre ministrul nazist Joseph
Goebbels.
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Fig. 5 Acordajul pitagoreic

Sistemul modal aulodian al “armonistior”* era un model
matematic cu 7 scari diatonice (realizabile prin salturi de
cvarte/cvinte perfecte in 6 pasi) si care putea fi inteles si pe
baza permutarilor circulare (fig. 6):

E F G A B C D E F G A B C D F

F Scale [ T
G Scale N N T
A Scale [T T T
B Scale I
C Scale (T T )
D Scale (T T TR
E Scale T T

Fig. 6° Sistemul pitagoreic cu cele 7 scari muzicale, posibil de
format pe 2 octave, in cazul de fata incepand cu sunetul Mi
dintr-o octava inferioara (E/E’/E”).

! Scoala pitagoreica, respectiv cei ce studiau scarile modurilor in care
2erau acordate fluierele aulos.
Ref. Proportion in Musical Scales
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Sistemul pitagoreic l-a inspirat inclusiv pe Platon, in
dialogurile sale — Symposium sau Euthyphro —, devenind un
cod secret referential, dupa cum arata profesorul britanic Jay
Kennedy, folosind metoda stichometrica', in studiul s&u The
Musical Structure of Plato’s Dialogues. Astfel, structurarea
temelor, a frazelor si a cuvintelor folosite in scrierile lui Platon,
care de altfel considera ca doar fiozoful este cu adevarat un
muzician, erau corelate cu idei muzicale de tip scéri, sfert de
ton sau consonantd relativa.’

Sistemul tonal (cel care a dominat cateva secole muzica
occidental, din Renastere pana in secolul al XX-lea), este
tributar tot spiralei cvintelor pitagoreice, generadnd 12 tonalitati
majore si tot atatea minore:

b 5p ios ¢ ER.sue M
F A

D

2b
Bb
G

3b Ebcl

A# (Bb) G# (Ab)

C# (Db) D# (Eb) B(Cb)
7# (5b) F# (Gb) 54# (7b)
6# (6b)

Fig. 7

Prin asemanare cu sistemul solar, in jurul caruia
graviteaza planetele, sistemul tonal centreaza in jurul tonicii
(fig. 8), functiile acordice principale (dominanta/subdominanta)
si secundare (contradominantd/sensibila si mediantele
superioara/inferioara):

! Prin care se numara lungimea unei opere literare.
? Ref.Proportion in Musical Scales
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Degree: Subdo!

Scale Degree: 4 6 7 1 2 3 5
(-4) (-2) (-1) 0) (+1) (+2) (+4)

Fig. 8

Sistemul pitagoreic se poate aplica deopotriva scarilor
pentatonice, prin succesiune de salturi de cvinta (in 4 pasi):

Fig.9?

Acest process este echivalent cu metoda
inmultirii/impartirii cu 3 — atribuitd maestrului chinez Kuan Tzu
(sec. VII 1.Hr.) care, aplicabila tot in 4 pasi, demonstreaza
formarea pentatoniilor, din punct de vedere matematic si
geometric: 3x3x3x3=3"=81. Acest model se aplicd pana la
epuizarea puterilor lui 3, unde secventa 64, 72, 81, 96, 108
reprezinta de fapt sunetele G, A, C, D, E, dintr-o scara modala
diatonica de Sol (G):

! Ref. Derek K. Remes, Tonality,
http://derekremes.com/teaching/theoryandanalysis/tonality
? Ref. Proportion in Musical Scales
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Pas 1. 81+81-(1/3)=108=33.2?
Pas 2. 108-108-(1/3)=72=32.2°
Pas 3. 72+72-(1/3)=96=3.2°
Pas 4. 96-96-(1/3)=64=2°

Totodata, sistemul pitagoreic, la fel ca si expusa metoda
a lui Kuan Tzu, se poate extinde si la scara de 12 sunete
cromatice, prin aplicarea (in 12 pasi) a ratiilor de cvarta perfecta
4/3 — care implica corectia comei pitagoreice (23.46 centi), prin
largirea celei de-a Vll-a cvarte perfecte spre triton/cvarta marita:

Octave 2 I Octave 3 ]

BC D EF G A BC D EF G A BC D EF G ABB
B B e 5 e 5 s |
%\_"
, ] ) "WOLF
L 4[4l (413 4P1 18 (471 25 (4FL_1004 (471 4096 TONE
3 13/ 9 13/ 2 27 13/ 2 81 13/ 22 243 |3/ 2 729 |32 2187
Bs [ Octave 4 T Octave 5 ]
A a:B C D &:EF G 8A BC ctD EF G A B
e 5 s o o
." SMZ R
WOLF -~ —» —; =0.9865 (23.46 cents)
TONE |
. , LA
(3128 311 8L 431 27 H3F1 8 3|13 =2
|4/ 207128 “\4/ 2 64 " l4) 2 16 |4/ 2" 8 \4/2* 2 '
[4°L-2
3! 2473l2
B C ¢ D d# E F f+ G g A a¢ B
1256 9 2 B4 104 318 7 16 28 )
243 8 27 64 3 729 2 8 16 9 128

Fig. 10*

Acest sistem acustic temperat de 12 semitonuri egale si
comprehensibile in cadrul octaviant, transformat in secolul al
XX-lea 1n sistemul atonal dodecafonic, este poate cel mai
inteligibil matematic, constituindu-se, dupa cum aratd Anatol
Vieru in Cartea Modurilor, ca o multime de resturi modulo 12:

! Ref. Idem.
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Do do# re re#  mi fa fag  sol sol# la la#  si
o & 2 3 4 5 6 7 8 9 10 i &
Fig. 11

Prin intermediul numerelor intregi pot fi reprezentate, in
acest sistem, toate intervalele simple, respectiv: 0 — unisonul, 1
— semitonul (secunda mica), 2 — tonul (secunda mare), 3 — terta
mica, 4 — terta mare, 5 — cvarta perfecta, 6 — cvarta marita, 7 —
cvinta perfecta, 8 — sexta mica, 9 — sexta mare, 10 — septima
mica si 11 — septima mare, 12 — octava perfecta.

Intervalele de referinta, in sistemul expus de Vieru in
Cartea Modurilor, sunt semitonul (intervalul de baza, indivizibil)
si octava (primul interval care poate fi redus prin impartirea la
12 la o claséa de resturi modulo 12), astfel: 12 (octava) impartit
la 12 egal 1, rest 0, de unde rezultd ca octava face parte din
aceeasi clasa de resturi ca si unisonul.

Asa cum in multimea numerelor intregi fiecare numar
apartine unei clase de resturi, multimea claselor de resturi
modulo 12 are structura de grup algebric. Ea admite adunarea,
ca o operatiune interna peste tot definita. Rezultatul adunarii a
doua elemente (el insusi un element al acestei mulfimi) este
intersectia dintre linia si coloana numerelor respectiv: 6 (cvarta
maritd) + 8 (sexta mica) = 2 (nona mare ce devine prin
rasturnare un ton). Proprietatile operatiunii aditive sunt:
asociativitatea (a + b) + c = a + (b + ¢) si comutativitatea a + b =
b + a. Elementul neutru zero (0) se poate aduna cu orice
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element, fara sa se schimbe cantitatea, rezultdnd unisonul
(repetarea aceluiasi sunet).!

Intersectia este o alta operatiune algebrica, implicit
folosita Tn muzica, spre exemplu in procesul modulatoriu, iar
modurile de intersectie se pot situa si intre sistemele
intonationale diferite (fie modale, tonale sau atonale), asigurand
trecerea subtila intre ele (fig.12):

/)

y

Fig. 12 Intersectia intre 3 sisteme muzicale:
T (tonal), BT (bitonal), AT (atonal)

Un compozitor isi poate crea propriile reguli de limbaj
folosind combinatii intre sisteme, introducand elemente derivate
din teoria multimilor (intersectie, reuniune, diferenta simetrica,
incluziune, complementaritate etc.), sau poate genera alte tipuri
de algoritmuri de structurare numerica, precum cele din creatia
lui Anatol Vieru: sita, ecranul, clepsidra sau psalmul (in
Simfonia a Il-a sau in Psalm).

! Vieru, Anatol, Book of Modes, Editura muzicala, Bucuresti, 1993,
pag. 40-50.
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1.2. Formele = principii ale geometriei sacre — si
structurarea muzicala

Numerele metafizice absolute duc mai departe impulsul
creator divin prin forme-model/simboluri arhetipale capabile sa
realizeze concretizarea absolutului  prin  individualizare.
“Formele corespund acelei stari subtile prototipice, de natura
simbolica, corespunzatoare diferentierii in modalitati anume, in
clase sau categorii care pot fi descrise”.! Anterioare oricarei
insufletiri potentiale a creaturilor, formele simbolice dainuie prin

propria lor sacralitate si arhetipalitate.

Asadar, nu doar numerele si raporturile numerice aveau
importanta in matematica antica ci si raporturile geometrice
pentru ca, dupa cum afirma Platon la un secol dupa Pitagora,
“Zeul in veci geometrizeaza”.

Stiinta dezvoltarii numarului in spatiu, adica a masurii,
Geometria studia nu numai figurile geometrice ideale, dar si
legitatile lor de intermediere intre sensibil si inteligibil, respectiv
intre lumile ontologica si gnoseologica. in viziunea platonica
dinTimaios, formele geometrice sunt entitati mai inalte decét
ideile, pe care le subsumeaza si le legitimeaza totodata, iar
‘geometria este stinta a ceea ce este”, dincolo de
temporalitatea efemera profana. Geometria vizeaza deopotriva
progresiile si raporturile numerologice functionale care
determina numerele irationale, invariabile, considerate de antici
transcendente, mai inalte decat numerele intregi.

Formalizarea principiilor numerice, cu ajutorul puterii
imaginative a mintii, genereaza dimensionalitate, astfel: unu
creeaza punctul, doi formeaza linia, trei genereaza suprafata,
patru proiecteaza volumele, iar numerele recurente/circulare 5
si 6 corespund, fie cercului In plan — pentada, fie sferei in spatiu
— hexada.

Tn muzica, primele trei numere declanseaza cam toate
formele inchise, respectiv toate tiparele, indeobste folosite in
genurile muzicale occidentale preclasice, clasice, romantice si
moderne, cum ar fi cele monopartite, bipartite, tripartite,

! Petestreanu, Elena, op.cit. p.26.
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tripentapartite si formele complexe de tip fugd monotematicd*
sau sonata bl(trl)tematlca

Mai mult, Th muzica contemporana, formele geometrice
complexe (care includ alte forme mai simple n ele) pot inspira
structurari muzicale inedite, precum adaptarea spatiala a
heptadei, in opusul Infrarealism, semnat de Nicolae Brindus

Singele eo. Pastels [Blood &ixe ui&c}
E‘;‘i“ﬂ‘_’ﬂ.‘:’:ﬁ A B no&ém ba tarat

Hao been. exndled &
i 7&/47‘00.]

\ VL7 B [Refoots]
b d Inten blametanu i Baiat
& o ) [o{ the n.fm_/:&ui‘any &o]

ITﬁu'LL a’tv.ﬁlln( \’:c] l]

Unmanit -nioarce .

n oniﬂu'm'.-
Twn\a cmn}u!\m

into Dm‘gfn ]

Laturne ka[ata,aom&d 2lhm [Sil& o;tir. {tfta-g"%]

Disaonnle wied o Sm (opn) .[Smatt dingonat]
Neamats vese » S (ah) [Rig dingorat]

Diometrul conewlur Tu cane ae Tuoen'e L'—ft“f)"‘“‘-e 9"‘[‘[")'
[Lmnd’u o{ the einele whied einewwachifes the /'*‘J"‘-J

Fig. 13 Nicolae Brindus, Infrarealism

Punctul (bindu®) — ca oglinda geometrica a unitétii — este
nu doar izvorul formelor, dar si al sunetelor.

Din sunetul primordial al unicului, conform viziunii
orientale, statuata si de fizica moderna si cuantica, divinul
prolifereaza universul prin vibratii concentrice care interfereaza,
iar punctul lor de intersectie cristalizeaza materia prin infinite
configuratii, dar care au un numar limitat de figuri regulate
primordiale arhetipale.

! Forma de baza de fuga preclasica este monotematica.
2 Forma de baza a sonatei clasice este bitematica, dar in Romantism
devme si tritematica.

* Denumire dat punctului, de catre hindusi.
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Relatia Unu-Multiplu se regaseste deopotriva in muzica,
in relatie cu teoria sintaxei muzicale, fie din perspectiva seriala
a lui Boulez, fie din cea teoretizata de Stefan Niculescu in
studiul sau’. Astfel, binomul Unu-Multiplu se poate concretiza
sintactic muzical in felul urmator, dupa aprecierea lui Dan
Dediu: Unu (monodia), Multiplu (omofonia, polifonia),
Unu-Multiplu (eterofonia).

Punctul este totodata centrul cercului — ca principiu de
zamislire — doar ca, la toate fiintele, fixate sunt doar centrele,
spre deosebire de Fiinta supremd&, “singura la care toate
puterile sunt fixe ca si propriul lor centru”™.

Conform teoriei arhetipale a lui Octavian Nemescu,
centrul este considerat unul dintre arhetipurile de gradul 1,
numite si transcendente/transculturale®. Prin miscarea sa
concentricd, centrul genereaza/germineaza alte forme
arhetipale precum spirala, melcul, scoica, teoretizate si
re-create musical si conceptual in partiturile lui Octav Nemescu,
precum Th Concentric sau Metabizantiniricon:

Fig.14 Octavian Nemescu, Metabizantiniricon

! Studiu intitulat O teorie a sintaxei muzicale, aparut in anii 70.
? Ref. Dediu, Dan, Stefan Niculescu sau unisonul ca soteriologie, Tn
Romania Literara, Nr.19, 2002.
® Elena Petestreanu, op. cit, p.101.
* Alte arhetipuri de acest gen sunt cel al urcarii sau al coborarii.
55

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2017

Din centrul sau de creatie al Unitatii, marele Geometru-
Demiurg faureste continuu universurile in forma de cercuri si
sfere, cele mai perfecte forme asemanatoare cu Sine, pentru ca
ele inscriu totodata si pe celelalte forme. Bunaoara, in sistemul
esoteric esenian', cercurile reprezintd nivelul corpului
fizic/eteric, in timp ce sferele pe cel psihic/emotional.

Cercurile devin magice, la unii compozitori, spre
exemplu la Doina Rotaru, modelandu-se fie prin inchidere,
deschidere sau miscari concentrice, precum in cel de-al doilea
Concert pentru flaut si orchestra.

Raza emanata de la centrul cercului, avand capacitatea
de a se prelungi la infinit, devine linie, pentru ca toate
posibilitatile punctului determina tot atatea raze, iar dilatarea
spatiului inseamna diversitatea lumilor. Totodata, conform
teoriei lui Einstein, sfera devine punct, atunci cand este
proiectata cu viteza luminii. Asadar, “sfera este opusul punctului
asa cum multiplicitatea este opusul unité’gii”3.

Tot sferice sunt si planetele (corpurile ceresti care
orbiteaza in jurul sorilor), din diverse galaxii sau cele din
sistemul nostru solar, studiate de Astronomia din Qvadrivium):

Fig.15

! Scoala Eseniana de Metafizicid Cuanticd prezentatd de Stylianos
Atteshlis, cunoscut drept Dascalo este cea care preia cunoasterea
veche eseniand, bazata pe Simbolul Vietii.

2 Intitulat Cercuri magice.

®Elena Petestreanu,op.cit, p. 106
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In lucrarea sa Mysterium Cosmographicum®, infirmand
heliocentrismul lui Copernic, Johann Kepler demonstra
proportia orbitelor planetare?, folosind cele cinci poliedre
regulate — solidele platonice® — circumscriptibile sferei (fig.16),
astfel: daca se circumscrie un dodecaedru orbitei Pamantului
se obtine sfera lui Marte; tetraedru circumscris orbitei lui Marte
da sfera Iui Jupiter; cubul circumscris orbitei lui Jupiter
determina sfera lui Saturn; icosaedru circumscris in orbita
Pamantului da sfera lui Venus, iar octoedru circumscris orbitei
lui Venus determina sfera lui Mercur. Celelate trei planete ale
sistemului nostrum solar, descoperite mai tarziu — Pluto,
Uranus, Neptun — respecta aceeasi proportie:

Fig.16 Kepler, Solidele platonice circumscrise sferei si
proportiile planetelor sistemului solar

Mai tarziu, loan Damaschin®, afirma in secolul al Vll-lea,
in Dogmatica sa, despre un potential univers sferic aflat in
miscare de expansiune: “toti care au spus ca cerul este sferic
sustin ca el se departeaza in chip egal de la Pamant si in sus si
in laturi si in jos”™

' Lucrare scrisa in urma unei revelatii divine, in 1595.

Teone valabila si in versiunea el|pt|ca descoperita ulterior de Kepler.

® Cele cinci polledre regulate cu muchii si unghiuri egale, forme
tridimensionale sacre existente in vestigiile Egiptului Antic, inca de
acum 3000 de ani si descrise de Platon in Timaeus.

4 Ultimul Sfant Périnte al Bisericii Ortodoxe si Catolice.

® Sf. loan Damaschin, Dogmatica, Cartea a 1I- -a, cap 6.
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Cantul sferelor, de care vorbeste prima oara Pitagora,
era dat de “rotirea laolalta (homou polesis)” a cerului — dupa
cum spunea Platon in Cratylos —, iar teoria muzicii Thcepea
odata cu fixarea conceptului de cosmos. Grecii antici cunosteau
7 planete, pe care le corelau cu cele 7 note muzicale diatonice,
in timp ce distantele dintre planete le asimilau cu intervalele
(tonuri, semitonuri sau cumulate). Tot anticii considerau ca de
la sfera Pamantului la cea a Lunii exista un ton, la fel de la
Soare la Marte, de la sfera Lunii la cea a lui Mercur este un
semiton, la fel intre Mercur si Venus, Marte si Jupiter, Jupiter si
Saturn cat si de la Saturn la sfera stelelor fixe, iar de la Venus
la Soare — un ton si jumatate. Suma acestor intervale era
considerat& egald cu 6 tonuri, cat sunt cuprinse intr-o octava. In
functie de viteza lor de deplasare aparenta in jurul Pamantului,
planetele erau dispuse astfel:

Do Re b Re Fa Sol Sol# La

Luna Mercur Venus Soare Marte Jupiter Saturn

Cum "in randuirea corzilor exista geometrie, in spatiul
sferelor exista muzica”, asa cum afirma Pitagora. Dupa Aristotel
si Aristoxene, plecand de la legile acusticii lui Pitagora, Soarele
si Luna erau plasate pe doi piloni considerati imuabili si care
formeaza sirul de patru sunete dintr-o scard muzicala ,
respectiv tetracordul.

Alaturi de Astronomie, Tn cadrul Qvadriviumului, Armonica
studia nu doar ordinea si legile spectrului sonor, dar si
frecventele emise de mersul ciclic al planetelor, de ritmurile si
armonia cosmica care influentau deopotriva ritmurile terestre.
Astfel, scarile muzicale (in miscare descendenta), descrise de
Aristoxene erau asociate de Nichomachos celor 7 planete
cunoscute de grecii antici:
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Aristoxenus Greek Scales (descending)

Hypodorian Scale A’ G F E D C B A

(Saturn) LT

Hypophrygian Scale G F E D C B A G

(Jupiter) ., S

Hypolydian Scale F__E D C B A G F

(Mars) - e —

Dorian Scale E D C_B A G F_E

(Sun) L___________Em

Phrygian Scale D C B A G F E D

enus) e S N

Lydian Scale C B A G F E D C

Mercary) s

Mixolydian Scale B’ A G F E D C B

Mooy e S

Fig. 16

Aceste scari muzicale, concepute deopotriva ca
succesiune de 2 tetracorduri separate de un ton,

First Tetrachord Second Tetrachord
~ ™~ Id ™~
C D E F G A B C
N L
|
; 1
Fig.17

urmau sa devind modurile bisericesti medievale ulterioare
cu care, de altfel, nu trebuie confundate:

! Referinta Proportion in Musical Scales
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Church modes (ascending)

Aeolian or A B C D E F G A

Hypodoran I S

Hypophrygianor B_C D E F G A B'

Lokrian [ — I —

Hypolydian or € D E _F G A B C

i T e S

Hypomixolydian D E _F G A B C D'

orDoran I e S S R

Phrygian :—_:—‘

Lydian —:—:[

2]
=
=
[}
=]
=21
L]
o

Mixolydian —:——:—‘

Fig. 18: Cele 7 moduri bisericesti medievale*

Scarile muzicale in general, alaturi de intervale sau
acorduri, reprezinta o tipologie de structurare muzicala
atemporald (in afara timpului)®, indispensabild muzicianului
(compozitor/interpret). Dupa cum demonstreaza Xenakis in
Muzica. Arhitectura, structurarea atemporala functioneaza in
creatie a priori, spre deosebire de structurarea in timp (creatia
muzicala propriu-zisa), ori cea temporald — punerea ei in
interpretare, a posteriori.

Dar nu numai structurarea reflectatda in geometria
bidimensionald arata corelatile intre matematica, muzica,
acustica si astronomie, ci si experimente mai noi, precum
Cymatics al fizicianului Hans Jenny sau cel al lui Tony Smith,
evidentiaza posibilitatea de cristalizare in forma solidelor

' Ref. Idem.
2 Precum formulele chimice, de ex. formula apei H20.
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platonice (tetraedru, hexaedru, octoedru, dodecaedru,
icosaedru, a suspensiilor de particule solide (puse in sfere
umplute cu apa), in functie de frecventele sonore care respecta
binecunoscutul raport de aur — Phy=® = 1. 618(033988).

Acest numar sacru, sau proportie divina, denumit si
sectia aurea, este corespondentul geometric (fig. 19) al legii
cresterii organice reprezentat de Sirul lui Fibonacci, in care
fiecare numar succesiv este suma celor doua numere care il
preced: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144.

Fig.19

Sectia aurea se regaseste pretutindeni in natura (in
dispunerea semintelor, a frunzelor, in reflectia luminii prin
oglinzi, In configurarea corpului omenesc, a ADN-ului sau a
sistemului solar), dar si in arhitectura si in arta.

Marea piramida din Giza, una dintre minunile inca
neelucidate ale lumii, respectand caracteristicile triunghiului lui
Kepler (1 + Phi = Phi?), releva cu exactitate proportia de aur
(fig.20):

612.01 / 377.9 = 1.61950...

Fig. 20
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Totodata, nu putini au fost creatorii tuturor timpurilor
care, constient sau intuitiv, au folosit in creatiile lor vizuale sau
auditive, fie sirul fibonaccian, fie numarul de aur.

Cu siguranta ca artistii Renasterii aveau cunoasterea
numarului de aur. Leonardo da Vinci a demonstrat-o nu doar in
proportile Omul Vitruvian® (fig.21), dar si in picturile sale
celebre, precum Cina cea de taind, Mona Lisa (fig.21), Buna
vestire, la fel si Boticelli in Nasterea Iui Venus, sau
Michelangelo in Creatia lui Adam din Capela Sixtina.

A
NG

1:1.618

Fig. 21 Proportia de aur la Leonardo da Vinci,
in Omul Vitruvian si Mona Lisa

Tn secolul al XX-lea, Savador Dali folosea sectia aurea
n Sacramentul cinei celei de taind, nu doar urmand modelul lui
da Vinci (in pozitionarea discipolilor lui lisus), ci si prin
introducerea dodecaedrului (solidul platonic cu 12 poligoane din
geometria sacra care include Phy).

Mai putine dovezi despre folosirea constienta a
proportiei de aur avem despre marii compozitori occidentali,
chiar daca exegetii demonstreaza aceasta, cu privire la

! Prototipul adamic perfect.
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structurarea formala, ritmica, melodica sau acordica a diferitelor
opusuri clasice.

Spre exemplu, se stie ca Mozart cocheta cu
matematica, notandu-si ecuatii pe unele partituri, precum
Fantezia si fuga in Do major; totodata, forma unora dintre
sonatele sale pentru pian (spre exemplu partea intai din Sonata
in Do major), tinde sa respecte proportia de aur, in raportul
numarului de masuri dintre sectiunile interioare (38 = expozitia /
62 = dezvoltarea + repriza), asa cum arata
cercetarile matematicianului John F. Putz.*

La fel si reaparitia temei principale din Simfonia a V-a de
Beethoven respecta Phy (in masura 372 dintr-un total de 601
masuri), in timp ce Contrapunctul 1 din Arta fugii lui Bach aduce
transformarile tematice in succesiunea sirului Fibonacci.

Nu degeaba, asertiunea astrofizicianului Carl Sagan,
care considera ca “universul e ca o fuga’, poate fi in
asentimentul compozitorilor, avand in vederea ca prototipul
acestei forme muzicale este bazat pe un subiect, expus initial
doar de o singura voce (precum Big-Bang-ul), iar multiplele sale
transformari, generate de reguli matriciale prestabilite, cresc
treptat complexitatea si expansiunea contrapunctica (la fel ca
cea universica).

Indubitabila pare a fi prezenta constienta a sectiunii de
aur sau a sirului fibonaccian, in capodopere ale secolului al
XX-lea, prezenta surprinsa in analize demonstrative indeobste
acceptate, dintre care sintetizam cateva exemple.

In Variatiile pentru pian op.27 de Webern (prima parte) —
prezenta climaxului (raportat la parametrii inaltime, registru,
ritm, simultaneitate, etc.) — respecta proportia de aur,
demonstrata de Larry J. Solomon?, in schema sintetica formala
de mai jos:

' MATHEMATICS MAGAZINE, octombrie 1995, (68(4):275-282)
’Symmetry as a Compositional Determinant, copyright© Larry J.
Solomon, 1973, revised 2002, http://solomonsmusic.net/diss7.htm.
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sectional
reciprocity
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Fig. 22

Acelasi exeget pune in lumina diviziunile numérului de
aur in proportiile subiectului de fuga, din prima parte a celebrei
lucrari Muzicd pentru coarde, percutie si celestd de Bartok

(fig.23)":

A Eb Eb A
2|3 D ¢ 15.°
140 ¢ 240
Fig. 23

in muzica Bartokiana se regadsesc si numerele lui
Fibonacci, nu numai in structurarea motivica si formala, dar si

! Ref. idem, op cit.
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in aspectarea raporturilor intervalice si acordice, dupa cum se
poate vedea in analiza lui Erno Lendvai':

bﬂ pentatonic scales
| [ ||
y -3 h gl ] ]
| EN | 4/ 5 S—y D S— 1 —
1) a2 Rk [ i} VR Ty § g /I .3
\3) === f S E— 13— ———
- - 7 T & =
A S
) -\j"'
b Sonata for 2 Pianos & Percussion
ﬁ. Dance Site
. |
i e =
o o - = ‘VJ
v ~ ! Wy v
E 3
Fig. 24

Sectiunea de aur, denumita astfel ca metafora a luminii
spiritului in lumea materiei, prin caracterul de intoarcere sau/si
inchidere in sine a repetitiei, corespunde modelelor divine
arhetipale. Un astfel de model este dat de miscarea continua si
eternad de care vorbea Aristotel in Metafizica si pe care fizica
moderna o atribuie oricarei particule (cu nucleu si camp), de la
atom, la planete sau la universuri: ,forta de iradiere primordiala
se intoarce in unitate, dand nastere torusului sferic (fig.25),
forma prototipica ce se aduna in ea insasi spre centru, si se
desface atat spre interior cat si spre exterior.”

' Ref. Ibidem.
? Ref. Elena Petestreanu, op. cit, p.117.
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Fig. 25

Recognoscibil si in forma inimii umane, torusul este
oglindit, potrivit traditiei hinduse, de cele trei directii
fundamentale ale miscarilor cosmice: tamas - tendinta
descendenta derivata din forta centrifuga a devenirii/infaptuirii
lumii, rajas — tendinta expansiva a extinderii/diversificarii dar si
a modelarii prin lupta a sufletului si satva — tendinta ascendenta
a fortei centripete a reintegrarii si intoarcerii la Firea Inalta a
centrului.

Prin similitudine cu Creatorul, oamenii pot exersa
centrarea, adica conexiunea cu Sinele Tnalt sau cu tonusul
Inimii spirituale, ceea ce consider a fi un pas decisiv Tn
accesarea naturii noastre divine care tinde sa devina, odata
integrata, un modus vivendi continuu creativ.

Din aceasta pozitionare, noi artistii putem contribui la
(in)cantarea, 1n continuare, a muzicii sacre, ca forma
ghid/forma maestro, pentru unduirea corecta a functiilor trupului
si inducerea starii de pace si fericire a inimii, in rezonanta cu
armonia cosmica divina.

(Va urma)
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SUMMARY

Mihaela Vosganian
Trans/Meta-Cultural Archetypal Symbolism

The meta-language of the cosmogonic trinity — structured,
harmonious, orderly, connected systemically and
holographically, reverberates in an archetypal discourse, which
transforms the psychological, almost ineffable reality of the
unconscious into a concrete one of symbolic representations.
Alongside symbolic knowledge, archetypes and myths orient
the human being towards its beginnings and towards the
perennial meaning that is perpetuated through them, as they
are a transcultural language, common to the whole humanity,
and at the same time a meta-language of transcendental truth.
Even if the archetypal frame of mind is specific to prehistoric
art, folklore and mythology (across an age-old history of
humanity, with no geographic or cultural limits), the term
“archetype” appears in modernity — in psychology, anthropology
or the history of religions, as do the various types of
classification, from various perspectives, such as Jung’s,
Eliade’s or Nemescu’s. Along with the various types of general
archetypes, the musical ones are also contoured and
considered to be archetypal representations — in the opinion of
Corneliu Dan Georgescu, who quite originally associates them
with the guaternary model of the primordial
substances/elements of matter. Archetypes are at the same
time tightly connected to international tales — myths — that
contain the same well defined themes that recur everywhere,
and always together: man’s fantasies, dreams or illusions. They
repeat that paradigmatic gesture of the sacred, performed by
the gods illo tempore, but which still persists and is creative par
excellence. The in-depth understanding of the levels of truth —
transcendental knowledge — becomes a continuous and
assiduous aspiration of the soul, which can be perfected
through the mediation of meta-cultural symbolic tools and
through spiritual practice and/or through creation. Transcultural
knowledge — be it mythical, symbolic or archetypal — is certainly
the wish of many creators, especially of those artists who want
to embrace initiatory, sacred and esoteric art as a possible
alignment to the divine creative impulse.
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Isonul in traditia muzicii psaltice
din Romania’

Nicolae Teodoreanu

Ce este de fapt muzica bizantina romaneasca

Isonul este intalnit in asa-numita muzica bizantina, mai
bine zis, postbizantina, termen prin care se intelege nu doar
muzica din imperiul bizantin, disparut in anul 1453 prin
cucerirea turca, ci si cea a altor tari crestine ortodoxe, unde
traditia culturala bizantina a continuat dupa caderea Bizantului,
tari care au pastrat de-a lungul timpului o legatura canonic-
bisericeasca cu Constantinopolul. Printre aceste tari se numara
si Romania, mai precis fostele tari romane: Moldova si
Muntenia (Valahia), unde tradifia muzicala greco-bizanting,
alaturi de cea bulgaro-sarba, domina pana la sfarsitul secolului
al 18-lea’, cand incep sa se faca simtite influentele apusene.
Astazi se intelege prin muzica bizantind mai cu seama muzica
bisericeasca ortodoxa, cu toate ca in Bizan{ul de altadata exista
si 0 muzica laica, profana, din care s-au pastrat pana de curand
anumite urme in asa-numita ,muzica populara” greceasca, sau
n unele ,cantece de lume” ale roméanilor, mai ales cele cu ,ifos

° Acest text reuneste conferinta si comunicarea tinute la Simpozionul
,Zwischen Zeiten” (,Intre vremuri”), organizat de Universitatea ,Carl
von Ossietzky” din Oldenburg la Delmenhorst, intre 7 — 9 noiembrie
2014. Anumite aspecte prezentate sunt bine cunoscute Tn muzicologia
romaneasca, dar erau putin cunoscute Tn spatiul german; am pastrat
totusi aceste informatii din ratiuni de coerenta a textului.

! Petre Vintilescu, Despre poezia imnografica din cartile de ritual si
céantarea bisericeasca, Partener, Galatj, 2006, p. 205-207.
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de Tarigrad”, cum le caracteriza in secolul al 19-lea Macarie
leromonahul’.

n practica muzicala bisericeasca romaneascéa de astazi
se deosebeste acea muzica cu caracter ,oriental”, monodica
(numita adesea, iIn mod impropriu, ,omofona”), cunoscuta ca
,bizantind” (sau ,psaltica”) de muzica in caracter apusean,
provenita pe filiera ruseasca, in stil armonic (numita adesea, in
mod inexact, ,polifonicd”). Muzica bizantind din spatiul
romanesc era cantata initial in limba greaca, trecerea la limba
romana, inceputa in secolul al 18-lea, fiind implinitd abia la
inceputul secolului al 19-lea, dupa ce au fost traduse in
romaneste principalele texte ale cantarilor bisericesti. Cu
aceasta ocazie, muzica bizantina a trebuit sa fie adaptata sau
recompusa pentru a corespunde prozodiei romanesti, potrivit
unui proces cunoscut sub denumirea de romanire™.
Compozitori importanti, precum Macarie leromonahul, Anton
Pann, Dimitrie Suceveanu si altii s-au preocupat sa creeze o
muzicd romaneascd ortodoxd dupd modelul celei bizantine®.
Aceasta traditie muzicala a intrat in dizgratie, mai cu seama in
orase, inca din a doua jumatate a secolului al 19-lea si din
prima jumatate a secolului al 20-lea, datorita influentelor si
prescriptiilor politice de sorginte apuseana. Mai tarziu, din
cauza dispozitilor comuniste anticrestine, aceasta muzica a
disparut aproape in totalitate. Tradifia muzicala extrem de
subftire, pastratda in cateva manastiri care au supraviefuit, a
constituit o baza pentru renasterea, dupa schimbarile politice
din 1990, a muzicii romanesti de traditie bizantina, care s-a
manifestat, pe de o parte, ca o prelungire a vechii traditii, iar, pe
de alta, ca o reinviere®* sau reconstructie a vechii muzici.

! apud Gheorghe Ciobanu, Culegeri de folclor si cintece de lume,

seria ,lzvoare ale muzicii romanesti’, volumul |, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1976, p. 219.
> Problema a fost tratatd pe larg de Costin Moisil in Romanirea
cantarilor: un mestesug si multe controverse. Studii de muzicologie
bizantin&, Bucuresti, Editura Muzicala, 2012.
® Petre Vintilescu, op. cit., p. 207-208.
4 Termen sinonim: revivalism, v. Costin Moisil, op. cit., p. 9-23.
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Notiunea de ison

Isonul este inainte de toate un semn muzical din notatia
neumatica, o neuma, care se foloseste in scrierea muzicala
bizantina. Notatia neumatica reda mai degraba schimbarea
inalfimilor, intervalele muzicale, si, mai putin, sunetele luate
separat. Acest tip de notatie are ceva nedefinit prin comparatie
cu notatia apuseana, care este foarte exacta, dar acest fapt
devine un avantaj, deoarece in felul acesta se ofera
interpretului o anumita libertate de interpretare. intre semnele
neumatice, isonul este singurul care nu reprezinta o schimbare
de nota, ci repetitia unei note. Ison inseamna esentialmente
acelasi.

In graficul urmétor prezentdm semnul ison prin
comparatie cu alte doua neume si in paralel cu transcrierea pe
portativ. Cele trei tipuri de semne neumatice sunt: oligon, ison,
epistrof, dintre care primul urca o treapta, al doilea sta pe loc, al
treilea coboara o treapta:

{)
-ﬁ'\ (8] -
;)’ =3 o o e
oligon
i
6
B’ =g = - =g = - =g =

e e e e T N epiStI‘Of

Fig. 1
Un alt inteles al notiunii este cel de sunet lung tinut (gr.
izokratema, eng. drone), care poate fi privit si ca o repetitie a
unui acelasi sunet. Isonul insofeste aproape intotdeauna
melodia. Este vorba despre un fel de burdon, care figureaza ca
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o a doua voce intr-o polifonie rudimentara. in principiu, isonul
corespunde sunetului fundamental al modului sau glasului'.

Isonul ca sunet lung din muzica bizantina se aseamana
cu anumite tehnici muzicale din alte culturi cum ar fi shadja din
muzica indian&?, sunetul tinut produs de bazoiul cimpoiului, sau
sunetul pedald din muzica apuseana. O tehnica similara de
factura plurivocala este amintita la inceputul secolului al XX-lea
de Carl Stumpf sub forma sunetului tinut, precum burdonul,
sunetul cimpoiului sau ,punctul de orga” (pedala) din muzica
apuseana®. Muzicologul german Marius Schneider, care s-a
ocupat temeinic de muzica ,primitiva” plurivocala, enumera,
intre diferite forme polifone, anumite tipuri de sunete pedala
intalnite la unele popoare ,naturale™. Ceea ce deosebeste
isonul de toate aceste forme de burdon este atat modalitatea de
executie cat si sensul simbolic implicat. Asupra acestui aspect
vom reveni.

In muzica psaltica, isonul nu este obligatoriu. Din ratjuni
practice sau de gust, se poate renunta la el. Totusi, se poate
spune ca isonul este intotdeauna prezent, chiar si atunci cand
in realitate lipseste, dupa cum in muzica baroca melodia
contine basul continuu chiar si atunci cand acesta practic este
absent.

Perspectiva filozofic-teologica
Isonul din muzica bizantina trimite, conform intelegerii

crestin-ortodoxe, la o realitate transcendenta, care este
descoperita de Dumnezeu Insusi, asa cum s-a revelat Acesta

! Konstantin Nikolakopoulos, Orthodoxe Hymnographie. Lexikon der
orthodoxen hymnologisch-musikalischen Terminologie, Klimeck
Verlag, Schliern b. Koniz, 1999, p. 58.
? Alain Daniélou, Traité de Musicologie Comparée, Paris, Hermann,
1959, p. 45
® Carl Stumpf, Die Anfange der Musik, Leipzig, Verlag von Johann
Ambrosius Barth, 1911, p. 98-99.
* Marius Schneider, Geschichte der Mehrstimmigkeit; historische und
phanomenologische Studien, Teil Ill, Tutzing, Verlegt bei Hans
Schneider, 1969, p. 12.

71

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 /2017

lui Moise pe muntele Sinai: ,Eu sunt cel ce sunt”: Eyw iy 0 wv
(lesirea, 3:14)'. Aceasta formulare, fundamental& pentru traditia
iudeo-crestina, exprima ideea ca absolutul originar este o
persoand si nu o entitate abstractd, o esentd impersonala.
Dumnezeu este egal cu sine Insusi, deoarece nu existd o
realitate superioara Lui.

Egal cu sine este si isonul si de aceea, pe plan muzical
putem considera isonul ca un simbol al lui Dumnezeu.

Un pas mai departe este calitatea lui Dumnezeu de a fi
viu, care se exprima prin intruparea lui Hristos. Acesta se
reveleaza pe sine ca fiind viu prin cuvintele sale: ,Eu sunt
calea, adevarul si vieata”: ,&yw &iul 1 600¢ Kai ) GARBeIa Kai N
twn” (In 14:6)%

Aceste proprietati ale lui Dumnezeu de a fi personal si
viu se transfera si asupra modului de interpretare a isonului,
care nu trebuie executat Tn mod abstract, mecanic,
instrumental, ca un sunet mort. Acesta este probabil motivul
pentru care instrumentul muzical este interzis Tn Biserica
Ortodoxa atat pentru melodie cét si pentru ison, deoarece doar
vocea este adecvata a reda un continut personal si viu. Un
exemplu pentru pierderea traditiei si sensului originar al isonului
in timpurile recente este folosirea isonului electronic in locul
celui vocal, care denatureaza sensul simbolic al isonului si chiar
sentimentul de comuniune dat de cantarea impreuna.

Astfel, pentru isonul autentic percepem adesea faptul ca
acesta suna cumva ,vibrat”, usor modulat. Adesea se aude
respiratia isonarului si se percep mici portamento-uri la
inceputul si sfarsitul sunetului, care nu supara deloc, daca
raman fintre anumite limite. Dimpotriva, aceste detalii de

!« « * Biblia adicd Dumnezeeasca Scripturd a Legii vechi si a celei
noud, Editia Sfantului Sinod, Bucuresti, Tipografia cartilor bisericesti,
1914; * * * Septuaginta (Old Greek Jewish Scriptures) edited by Alfred
Rahlfs, by the Wairttembergische Bibelanstalt / Deutsche
Bibelgesellschaft (German Bible Society), Stuttgart, auf Deutsch,
Copyright © 1935.

2 x * * Biblia adici Dumnezeeasca Scriptura...; * * * Novum
Testamentum Graece, Nestle-Aland 27h  Edition, Deutsch
Bibelgesellschaft, Stuttgart, Copyright (c) 1993.
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interpretare aduc o anume caldura in modul de executie a
muzicii.

Acest caracter personal si viu al isonului se deosebeste
in mod fundamental de caracterul impersonal sau
suprapersonal al shadja-ului indian, care trebuie executat cat
mai precis si mai mecanic. O astfel de maniera de executie are
de a face probabil cu filozofia de sorginte hinduist-budista
asupra lumii, potrivit careia absolutul originar, Brahmanul, nu
este o persoana, ci o realitate abstracta si impersonala.

Isonul si cantarea psaltica sunt forme dezvoltate de
rugdciune. In acest sens, sunetul tinut al isonului reflecta
practica rugdciunii continue, proprie culturii crestine bizantine®,
si nu are nimic de a face cu mitul eternei reintoarceri din
filozofia indiana.

Alte trasaturi ale isonului rezultd din posibilele analogii
intre muzica bizantina si icoana ortodoxa. Astfel, fundalul auriu
al unei icoane, care, dupa anumite opinii, reprezinta lumina
dumnezeiasca necreatd, corespunde isonului?, in timp ce
reprezentarea chipului se asemana melodiei, melos-ului. Din
acest punct de vedere, isonul trimite cu gandul la esenta
dumnezeiasca, care ramane tainica, nepatrunsa, in timp ce
melosul reda latura omeneasca 1in aspiratia sa catre
transcendent, exprimata prin rugaciune si lauda.

Scurta expunere istorica

Problema originii $i vechimii isonului in muzica bizantina
ramane 1inca insuficient elucidata. Primele dovezi scrise
acceptate privind folosirea isonului n biserica bizantina provin
din anii 1400, dar se presupune ca practica isonului ar fi mult

! Din interviul cu Bogdan Marin, v. Valentina Ciuca, Céntarea in

Ortodoxie este rod si mijloc al rugaciunii, in ,Lumea monabhilor®, Nr.

85, iulie, 2014, p. 54.

2 A. Souris, apud. Gheorghe Firca, Ison, in ,Dictionar de Termeni

Muzicali”, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1984, p. 247.
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mai veche'. Existd anumite opinii, potrivit carora loan Cucuzel,
important cantare{ bisericesc din secolul al 12-lea, cunostea
isonul; se pare ca el este cel care ar fi introdus isonul in
melodiile papadice, lente?. O dovadd mai tarzie, ce provine din
secolul al 16-lea apartine filologului si istoricului Martin Crusius,
care vorbeste despre practica isonului in spatiul greco-turc®.
Dar, potrivit unor autori greci, isonul ar proveni chiar din primele
secole ale crestinismului®.

O problema disputata este daca isonul apartine numai
Estului sau si Vestului. In principiu, se considerd despre
cantarea medievala a bisericii apusene ca era eminamente
monodica, fiind lipsita de ison, in timp ce cantarea bisericii
rasaritene folosea isonul ca insotitor al melodiei inca de multa
vreme.

Dar, din unele cercetari recente precum cele ale
muzicologului Marcel Pérés, dirijor al ansamblului Organum,
reiese ca muzica bisericii apusene de dinainte de perioada
gregoriana avea multe lucruri in comun cu cea bizantina, mai
cu seama prin trasaturile melodice (structura modala, cadente,
ornamente), dar si prin folosirea isonului. Aceasta cantare, pe
care Pérés o numeste ,veche romana”, ar fi luat nastere in
secolele 7-8 sub influenta greceasca. Potrivit altor documente,
amintite de Pérés, isonul era folosit si de parafonistii
(acompaniatorii melodiei) din Schola Cantorum, dar se
presupune ca isonul se folosea chiar si in capela papala a
papei Vitalian Tn secolul al 7-lea. Dupa parerea lui Pérés,
cantarea gregoriana, a fost un fenomen tarziu, care a luat

Lowowox Byzantine Chant, in ,The New Grove Dictionary of Music and
Musicians“ (Stanley Sadie, editor), vol. 4, 2002, British Library
Cataloguing in Publication Data, p. 746.

% Nifon Ploesteanu, Muzicad Bisericeasca pe Psaltichie si pe note
liniare, pentru trei voci, Bucuresti, Tipografia Joseph Gabl
g,,Gutenberg”), a Cartilor Bisericesti si Carol Gobl, 1902, p. 36.

* * * |sokratema (Ison, Drone). A comprehensive treatment of yet
another controversial issue (S. Gugushvili),
http://analogion.com/site/html/Isokratema.html (3.10.2016).

* Georgios Konstantinou, Teoria si practica muzicii bisericesti (tradus
de Adrian Sarbu), lasi, Asociatia Culturala Byzantion, 2012, p. 368.
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nastere din cantarea carolingiana timpurie si s-a impus abia n
secolul al 13-lea’. Trecerea in biserica apuseana de la cantarea
veche romana la cea gregoriana ar rezida in intenia de a
reduce sau elimina Th Apus puternica influenta greco-orientala.
O schimbare de perspectiva similara, din rafiuni mai degraba
politice, petrecuta in timpul lui Carol cel Mare, a avut loc si pe
plan teologico-dogmatic, prin impunerea de catre imparat in
biserica apuseand a formularii dogmatice filioque?.

O dovada mai tarzie a prezentei isonului in Apus este
tratatul Micrologus, redactat de Guido d’Arezzo in 1026, unde
isonul este descris ca o forma de organum?. lar mai tarziu, in
jurul anilor 1200, in tratatul Summa musicae, este descrisa o
forma de polifonie numita diafonia basilica, care insemna o
muzica la doua voci, in care prima voce reda melodia, Tn timp
ce cea de a doua executa un sunet tinut continuu®.

In spatiul romanesc, isonul era probabil folosit inca din
vechime dupa modelul grecesc. Amintit este, insa, doar la
nceputul secolului al 20-lea ntr-o scriere a episcopului si
teoreticianului muzical Nifon Ploesteanu®.

O importanta schimbare in felul de executie a isonului a
avut loc la mijlocul secolului al 20-lea cu ocazia asa-numitei
uniformizadri a muzicii romanesti de factura bizantina, odata cu
introducerea notatiei apusene pe portativ si cu transcrierea unor
melodii mai importante in sistemul apusean. Prin acest proces
se intentiona o anumitd ,democratizare” a muzicii psaltice,
difuzarea sa in randurile masei credinciosilor, fapt realizat
printr-o anumitd simplificare a scrierii muzicale. Cu aceasta
ocazie, s-a incercat rescrierea teoriei muzicale, care se voia
ajustata dupa cea occidentala. Teoria mai veche modala, care

! Marcel Péres, Chants de I'église de Rome des Vil°et VII® siécles.
Période byzantine, Brogura CD-ului, Harmonia Mundi, 2003, p. 10-13.
2 John Meyendorff, The Orthodox Church: Its Past and Its Role in the
World Today, Crestwood, NY, St Vladimir's Seminary Press, 1981, p.
37.
S x lookparnua / Isokratema... (opinie apartinand lui S. Gugushvili).
dxx lookparnua / Isokratema.... (opinie formulata de I. Arvanitis).
® Nifon Ploesteanu, op. cit., p. 36.
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nu cunostea dualitatea major-minor!, a fost inlocuitd cu cea
tonala. Toate aceste lucruri au afectat si practica isonului, care
deseori a ajuns sa fie gandit ca fundament tonal-armonic.

Problema notatiei

Daca muzica bizantina s-a bazat multa vreme pe traditia
orala, caci semnele neumatice contineau mai degraba repere
melodice generale decat descrieri exacte ale melodiei, cu atat
mai legat de oralitate era isonul, care fie nu figura deloc Tn
partitura, fie era doar schitat. Isonul trebuia sa fi fost intr-o asa
masura de la sine inteles, incat marcarea acestuia in partitura
pentru cei mai mulli interpreti trebuia sa fi parut complet inutila.

Prima consemnare cunoscuta a isonului intr-o partitura
in est se gaseste in antologia muzicala greceasca a lui
Georgios Lesvios din anul 1847, dar Thainte de 1950 notarea
isonului in partiturd rdmane extrem de rard® 1n spatiul
romanesc, consemnarea isonului apare, dupa toate
probabilitatile, abia dupa 2002, in colectia de cantari bisericesti
numit Buchet Athonit, publicata de Schitul Colciu din muntele
Athos®.

Asadar, potrivit noilor tendinte, isonul se noteaza in
partitura prin literele grecesti corespondente solmizatiei
bizantine (,paralaghiei”). In orice caz, semnele neumatice nu au
fost folosite niciodata pentru redarea isonului. Dar si in
continuare sunt multe partituri romanesti si grecesti care nu
folosesc nici un semn pentru ison, fiindca isonul se transmite in
continuarea mai ales in mod practic, pe cale orala. lar daca
isonul este totusi prezent in partitura, acesta este interpretat
adesea in mod diferit decat este notat.

! Muzica bizantind nu cunoaste aceasta perspectiva dihotomica, ci
una trihotomica, potrivit careia modurile se Tmpart in trei genuri:
diatonic, cromatic, enarmonic (dupa modelul antic grecesc), care trimit
la trei stari expresive diferite.

2 xx |gokparnua / Isokratema... (opinii prezentate de D. Koubaroulis,
S. Gugushvili).

%% x x Bychet musical athonit, Cantdrile Sf. Liturghii, Bucuresti, Editura
Evanghelismos, 2002.
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Aspectele practice

Isonul este totdeauna legat de melos, ambele reprezinta
impreuna o unitate. Nu exista ison fara melos si melosului Ti
lipseste ceva atunci cand isonul nu este prezent

Isonul este impus de caracterul modal al melodiei. In
general, isonul reda sunetul fundamental al unui mod sau al
unui tetracord. Spre deosebire de muzica indiana, in muzica
psaltica isonul nu este decat rareori complet imobil. Schimbarile
de ison redau, potrivit mai multor autori, schimbarile modale®. Tn
principiu exista, dupa procentul de mobilitate, mai multe tipuri
de ison: foarte stabil, putin mobil, foarte mobil, care sunt alese
in functie de anumite nevoi stilistice, de gust sau dupa ocazia
de interpretare. Ultimul tip lasad sa se intrevada o anumita
influenta apuseana, partial chiar tonala. Pentru anumite scari
modale se obisnuieste la cadente, unde melodia coboara sub
sunetul fundamental al modului, ca isonul insusi sa se miste in
unison cu melodia principald®. Un alt tip de ison intalnit in
practica muzicala este cel dublu, cand doua sunete diferite
insotesc melodia. De retinut este si isonul recitat silabic, care
este prezent adesea in cantarile festive.

in relatia dintre ison si melos, isonul ,presimte” mersul
melodic, mai precis anticipa cadentele melodice. Fiecare fraza
muzicala se termina cu o asa-numita marturie, un semn special,
care reda un sunet principal al modului pe care se ajunge la
cadenta, cu ajutorul caruia interpretul poate sa verifice
exactitatea intonatjei in raport de inaltimea absoluta (luata ca
reper). In executia simultand a melodiei si isonului apar atat
disonante cat si consonante. Marturiile sunt acele puncte de
oprire, unde cantarea si isonul trebuie sa se intalneasca intr-o
consonanta (,synphonia”), in unison sau intr-un alt interval
consonant.

Pentru a realiza aceastd concordanta isonarul si
interpretul trebuie sa fie mereu atenti unul la altul. Din punctul

! Georgios Konstantinou, op. cit., p. 368.
% Acest procedeu se noteaza, cand este cazul, cu litera ,M“ de la
Melos sau Mazi (ilmpreuna).
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de vedere al cantaretului, anumite intervale armonice
importante trebuie verificate cu isonul. Din perspectiva
isonarului, se remarca faptul ca acesta are o mare raspundere,
deoarece el reda inaltimea absolutid® si pastreaza stabilitatea
Tntregului sistem modal.

De aici rezulta si un aspect semnificativ al impreuna
cantarii, anume importanta legatura care se stabileste intre
interpreti. Desi executia melodiei presupune o anumita libertate
ritmica si melodica acordata cantaretului, muliumita caracterului
oral al scrierii neumatice, atentia reciproca a muzicienilor este
esentiala. A canta Tmpreuna reprezinta, in acest caz,
disponibilitatea celor doua parti de a comunica, asadar de a
ajunge la ,unison”, fapt care se rasfrange si asupra celor care
asculta printr-un anume sentiment comunional. Protopsaltul
conduce intregul cor muzical prin semnele pe care le da atat
psaltilor, cat si isonarilor. El indica celor din urma, potrivit
intentiei sale muzicale, fie deplasarea sunetului de ison, fie,
dimpotriva, renuntarea la anumite schimbari de ton.

Pentru a canta corect isonul, isonarul trebuie sa
cunoasca foarte bine teoria muzicala si scrierea muzicii
bizantine. Pe de alta parte, practicarea isonului este si o
modalitate de invatare a acestei muzici. In consecints, este
permis incepatorilor sa participe murmuradnd la céantarea
bisericeasca. Cea mai buna educatie muzicala este, alaturi de
studiul teoretic, participarea la executia muzicala directa de la
slujbe, unde se invatd mai cu seama prin imitarea celor mai
cunoscatori.

incadrare sintactica

O incadrare sintactica stricta a isonului nu este posibila,
caci acesta nu corespunde, propriu-zis, niciuneia dintre
categoriile sintactice general acceptate, descrise de Stefan
Niculescu ca: monodie, omofonie, polifonie, eterofonie®. Acesta

! Nu este vorba de inaltimea absoluta ca frecventa in Hertzi, ci de cea
de referinta in constructia scarilor modale.

% Niculescu, Stefan, O teorie a sintaxei muzicale, capitol in Idem,
~Reflectii despre muzica”, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980.
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s-ar subscrie, in esenta, monodiei, careia i se adauga un sunet
»2auxiliar”, imobil si ,indiferent’, dar ar fi putea fi gandit si ca un
fel de omofonie, prin concordanta armonica cu melodia, ar
putea fi considerat ca o forma de polifonie ,rudimentard”, sau,
in fine, ar putea fi identificat cu eterofonia, prin felul in care
urmareste si se ,muleaz&” pe melodie. In fond, isonul desfide
toate categoriile sintactice, sau are cate ceva din fiecare dintre
ele, fiind, in functie de caracterul sau concret, mai aproape de
una sau de alta dintre sintaxe. Urmatorul grafic, exprima
simbolic aceasta realitate:

Monodie

Omofonie Eterofonie

Polifonie

Fig. 2

Vom incerca in continuare sa dam cateva exemple
preluate din executia practica, din cantare, in care isonul pot fi
incadrat intr-o anumita categorie sau in alta. Ghilimelele folosite
sugereaza relativitatea acestei incadrari. Pentru toate
exemplele urmatoare, primul portativ reda transcrierea piesei
muzicale din notatie neumatica, in timp ce al doilea corespunde
isonului, asa cum a fost interpretat in mod direct. Avand in
vedere faptul ca protopsaltul isi ia de obicei o anumita libertate
de interpretare, aceste transcrieri sunt doar reprezentari
aproximative ale celor doua linii melodice.
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1. ,,Monodie". Ison imobil

Primul exemplu este un tropar in glasul 4 (scara glasului
2) extras din Paraclisul cel Mic al Preasfintei Nascatoare de
Dumnezeu®, apartinand unui compozitor anonim, in care isonul
este executat de un grup de interpreti condusi de Mihail Buca,
protopsaltul catedralei patriarhale din Bucuresti. Isonul este
constant de la inceputul melodiei pana la sfarsit, de obicei cu o
octava mai jos, sau dublat la octava de jos:
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Fig. 3
2. ,,Eterofonie”. Ison putin mobil

Este situatia cea mai obisnuita in practica muzicala. Este
vorba despre acel caz deja amintit in care isonul devanseaza
mersul melodic, acest fapt realizdndu-se prin schimbari de
inalfime, prin care sunt anticipate sunetele de cadenta indicate
in partitura prin marturii. Melodia si isonul se intalnesc, de
reguld, la cadente in unison. Aceasta pendulare intre starea de
plurivocalitate si cea unison corespunde perfect definitiei date
de Stefan Niculescu eterofoniei’. Urmatorul grafic incearca sa
redea acest tip de cantare:

L xxx Cinstitul Paraclis cel mic al Preasfintei N&scatoare de Dumnezeu,
https://psaltiicatedraleipatriarhale.files.wordpress.com/2009/05/paracli
sul-cel-mic-al-maicii-domnului-g8.pdf (6.2.2015); CD: Paraclisul Maicii
Domnului romano-arab, Radio-Trinitas, 2010, Track 1.

% Niculescu, op. cit., p. 274.
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Fig. 4
Prezentam un exemplu ilustrativ pentru acest tip
sintactic printr-un fragment din cantarea intitulatd Bratele
pdrintesti, in glasul 5, compusd de Nectarie leromonahul®, in
care isonul este executat de grupul de isonari insofitori ai lui
Mihail Buca:

3. ,,Polifonie”. Ison foarte mobil, in caracter modal

Acest tip sintactic se aseamana cu precedentul, dar spre
deosebire de acea situatie, in acest caz schimbarea isonului
apare mult mai des si nu urmareste in mod special intalnirea in
unison a melodiei la cadente. Urmatorul exemplu, Fecioara

Y« x Cantarile Sfintei Liturghii si alte cantari bisericesti Editura
Institutului  Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1992, p. 246-248; CD Céantari monahale, Trinitas, 2010,
Track 1.
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Maica Mariam, in glasul 5, compus de Grigore Simonopetritul,
aranjat pe limba romana de Stefan leromonahul®, este preluat

din interpretarea corului Byzantion:
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4. ,,Omofonie”. Ison foarte mobil, in caracter tonal

Spre deosebire de exemplele plurivocale precedente, in
aceasta situatie apar numeroase schimbari ale isonului, care nu
mai urmaresc sunetele principale ale melodiei, ci mai ales
fundamentalele acordurilor tonale. Se poate observa n acest

L x % * Paraclisul Maicii Domnului, Fecioard curata, Cuvant bun, Chilia
«Buna Vestire» - Schitul Lacu, Sf. Munte Athos, 2001, p. 69-71;
Audio:https://www.youtube.com/watch?v=ZVK9FJgJWKw (3.10.2016)
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caz o anume influentd apuseana patrunsa in muzica bizantina
probabil prin procesul de uniformizare, fapt care exprima o
forma de ,hibridizare” a unei muzici traditionale’. Urmatoarea
cantare, Pre Tine Te lduddm, in glasul 5, compusa de
Gheorghe Scufaru,?, obisnuita la Epicleza, al carei ison a fost
interpretat de un grup de isonari care il acompaniaza pe Mihail
Buca:

[
g min— Doam - me s ne - gim io-e sione tuo- gam fi-e
4 :

L] = —

3 Dum-ne Dum-ne - ze - u-lui Dum-ne ze - - u-lui no - stru,

E‘« T T : : T T —1
: : = = T I —

5 : ; + } : |

O3 a - T =

' Un astfel de exemplu de hibridizare este descris de Alain Daniélou
pentru muzica asiatica, unde se incearca Tmbinarea dintre doua
elemente incompatibile: armonia de tip occidental si monodia modala
(Alain Daniélou, Die Musik Asiens zwischen MifBachtung und
Wertschéatzung, Wilhelmshaven, Amsterdam, Heinrichshofen’s Verlag,
1973, p. 66).

2 leromonahul Amfilohie lordanescu, Buchet de muzica (Psaltichii),
Bucuresti, Tipografia cartilor bisericesti, 1933, p. 296; Audio:
https://www.youtube.com/watch?v=YyvQ1x12fkqg (3.10.2016)
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Probleme de intonatie la executia isonului in anumite
moduri (,,glasuri”)

Problema intonatiei Tn muzica bizantina cuprinde mai
multe aspecte care nu pot fi epuizate in acest studiu; ne vom
rezuma la a prezenta unul dintre acestea, care poate parea
insolit muzicianului de formatie apuseana. Cei mai mulii
teoreticieni sunt de acord ca aceasta muzica este microtonala,
dar pentru a explica acest fapt sunt invocate teorii muzicale
extrem de diferite. Potrivit unui model interpretativ personal,
intr-o scara modala ce sta la baza oricarui glas pot fi distinse
trei functiuni sonore: a) treptele fixe, care dau intervalele cadru,
consonantele perfecte: cvartele, cvintele si octavele, b) treptele
cardinale, care corespund consonantelor imperfecte, tertelor si
c) treptele mobile, prin care pot fi explicate celelalte intervale,
de reguld disonante’. Cele din urma trepte sunt greu de
explicat, pe baza acustica, deoarece, pe de o parte, acestea nu
se gasesc intr-o relatie de consonanta cu restul treptelor, iar, pe
de alta, fiindca ele se comporta extrem de instabil.

In graficul urmator este prezentatd o comparatie intre
glasul 1 si 4. Tabelul ofera structura scarilor, prezentata de la
stédnga la dreapta, prin urmatoarele coloane: a) treptele dupa
solmizatia bizantina (paralaghie) si b) dupa cea occidentala, c)
numarul de sectiuni pentru fiecare treapta® si d) in leg&tura cu
sunetul fundamental al scarii (tonica), e€) valorile in centi pentru
fiecare treaptd® si f) in raport de sunetul fundamental, g)

! Nicolae Teodoreanu, Tehnici componistice moderne in intersectie cu
procedee de creatie si interpretare de facturd ,bizantind”, in ,MIDAS.
Music Institute for Doctoral Advanced Studies”, Band Il, Bucuresti,
editura Glissando, 2012-2013, p. 458.

2 Potrivit recomandarilor Comisiei Patriarhale grecesti, o octava
contine in total 72 de sectiuni, astfel ca un ton mare contine 12
sectiuni, un ton mediu 10 si unul mic 8, v. Georgios Konstantinou, op.
cit., p. 53.

® Acest procedeu de mésurare a intervalelor muzicale a fost introdus
de filologul si muzicologul Alexander J. Ellis; v. Alexander J. Ellis, On
the Musical Scales of Various Nations, in ,Journal of the Society of
Arts”, vol. 33, 1885.
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numarul de sectiuni pentru treptele fixe si h) raporturile
intervalice pentru acestea. n cele din urma, structura scarii este
rezumata astfel: i) inca odata prin denumirea notelor, j)
intonatia find descrisa prin sageti, fiecare grad de inaltime
corespunzand unei comme parvum?, de cca. 20 de centi si k)
intonatia si mai fina, descrisa prin valori exacte in centi. Sub
tabel, sunt reprezentate ambele scari prin note pe portativ:

Biz.  Mote Sectiuni-biz. Waloti-centi Biz. Intervale  Mote cu intonatie
1. Modus
pa re 12 72 200| 1200 30| 43 re
ni do 8 B0 133] 1000 do
0 g 0] 82 167 867 sl 1| 33
ke la 12) 42 200| 700 12| 958 la
di sol 12/ 30 200| 500 30| 483 sol
ga fa g 18 133] 300 fa
WU mi 10 10 167 167 mo|o1l | 33
pa re 0 0 1] 0 o 1 re
72 1200
Biz.  Mote Sectiuni-biz. Waloti-centi Biz. Intervale  Mote cu intonatie
4. Modus
vu | mi o 72 167) 1200 30| 483 mi| ] | 33
pa re 12 52 200[ 1033 re
ni do 8 50 133 833 do
zo0 si 120 4 2000 700 12| 958 si 11| 33
ke la 0] 30 167) 500 30| 483 la 1| 33
di sol 12 20 200 333 g0l
Sk fa 3 3 133 133 fa
vu mi 0 0 1] 0 o 1 mi Ll | 33
il 1200
Ig 2} r 3 <
L] r— r 3 < Lo L
o O E il
L L
1P 4P
Y, - ho——
(o P e - =
oo * - '
1 I L I
4r 4p
Fig. 8

! 2048/2025, conform Iui Dem Urma, Acusticd si muzica, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p. 513.
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In primul exemplu, pentru glasul 1, treptele fixe sunt
date de notele pa (re), di (sol), ke (la) si pa (re), in timp ce
sunetele ga (fa) si ni (do) exprima treptele cardinale. Notele
ramase: vu (mi) si zo (si), corespund treptelor mobile. Isonul se
gaseste cel mai adesea pe nota pa (re), dar uneori se muta pe
notele: di (sol), sau ni (do), adica pe alte trepte fixe sau
cardinale. Este un glas relativ usor de intonat.

Dimpotriva, in glasul 4 se manifestda un aspect
contradictoriu: din punct de vedere teoretic ar trebui ca sunetul
fundamental sa cada pe o freapta fixd, dar acesta corespunde
unei trepte mobile. Acest sunet ar trebui sa fie cantat, potrivit
teoriei muzicii bizantine, cu 33 de centi mai jos decat sunetul
natural. Prin urmare, se poate spune ca in acest caz tocmai
sunetul reper este ,distorsionat’. O mentiune trebuie facuta:
intregul sistem nu poate fi deplasat cu 33 de cen{i mai sus,
deoarece prin aceasta ar fi excluse modulatiile obisnuite de la
un glas la altul, cum ar fi chiar cea de la glasul 4 la glasul 1. In
consecinta, isonul, care este asezat de obicei pe sunetul
fundamental, trebuie executat in mod deliberat foarte jos. In
situatia in care acest lucru nu se intdmpla, cum se petrece
adesea in cazul muzicienilor insuficient pregatiti, are loc o
pierdere a intregului ethos modal al glasului.

Posibile extensii ale notiunii de ison
Recitativ recto-tono

O posibila aplicare a tehnicii de ison ar fi recitativul
recto-tono. Dar, spre deosebire de muzica bisericeasca rusa, in
muzica psalticd romaneascd acesta apare doar sporadic. in
schimb, este folosit adesea un anume tip de recitativ melodizat,
mai ales pentru citirile festive de la Evanghelie sau de Apostol,
precum si in ectenii, executate intr-o maniera asemanatoare cu
forma primara de recitare si notatie bizantina numita ekfonetica,
bazatd pe semne de executie muzicald inserate in text’. Acest

! Grigore Pantiru, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Bucuresti,
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1971, p. 9-13.
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tip de recitare consta din sunete repetate, in tehnica ison, dar si
din accente melodice sau formule cadentiale, in care se iese
din ison. Recitativul recto-tono propriu-zis este intalnit, de
asemenea, in cazul stihirilor de la utrenie si vecernie, care sunt
introduse prin stihuri, versuri scurte preluate din psalmi, care
trebuie recitate isonic, dar, si in acest caz, fiecare stih se
termina, de regula, printr-o cadenta usor melodizata.

Isotonie si isosilabie

Pentru muzica bizantina in limba greaca s-a impus de-a
lungul veacurilor un tip de compozitie care urmarea cu precizie
relatia dintre cuvinte si muzica. O astfel de piesa muzicala avea
la bazd o strofa numitd automela (gr. autéuehov), luatd ca
model ritmico-melodic ce trebuia reluat identic in urmatoarele
strofe numite prosomii (gr. Tpoodpoia)'. Termenul romanesc
uzual corespondent este de podobie sau asemdnanda, cu
menfiunea ca adesea se intelege prin podobie doar o
asemanare generala, iar nu o imitare stricta a prototipului.
Acest model impunea acelasi numar de silabe si aceeasi
dispozifie a accentelor in strofele care urmau, proces muzical
cunoscut sub numele de isosilabie si isotonie. In muzica
psaltica roméneasca acest tip compozitional este intalnit
ocazional, un exemplu fiind Prohodul lui Macarie leromonahul?.
Recent, Constantin-Cornel Coman a scos la iveald un volum de
paraclise cu reeditari, noi traduceri si chiar compozitii inedite,
care urmeazd indeaproape aceste principii compozitionale®.
Tehnicile isotoniei si isosilabiei, care aplica, in esenta, principiul
identitatii structurale, al lui aceluiasi, poate fi vazut ca o
prelungire a tehnicii sau a ideii de ison.

! Konstantin Nikolakopoulos, op. cit., p. 27, 62-63.
Z »+ Bychet muzical de paraclise (editor diacon Constantin-Cornel
Coman), publicat de Chilia «Buna-Vestire» - Schitul Sf. Dimitrie-Lacu,
Sfantul Munte Athos, 2009, ,Cuvént Thainte” (nepaginat).
® Ibidem
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Isonul si florile semnalelor de toaca

Un alt exemplu de folosire a termenului de ison in
traditia muzicala bizantina se regaseste in semnalele de toaca.
Rolul toacei este de a chema la rugaciune si inchinare, iar
semnalele pe emise la toaca au profunde Tnrudiri cu cantarea
de strana. Structura muzicald a acestor semnale presupune
adesea un anume tip de ,polifonie latentd”, alcatuita din
alternarea a doua structuri: ,ison” si flori”. ,lsonul” este
reprezentat de repetarea unor structuri ritmice simple, formulele
ostinato, in timp ce ,florile” presupun anumite formulele ritmico-
melodic mai complicate, cu caracter ornamental, care iau
nastere din feluritele modalitati de lovire instrumentului, care se
reflectd sonor prin variate tipuri de rezonante.

Remarci finale

Isonul este, asadar, un element esential ih muzica
bizantina, care reflectd Th mod direct viziunea teologico a
Bisericii Ortodoxe; acesta trimite gandul si simtirea spre
Transcendent. Din punct de vedere al executiei practice, isonul
este strans legat de melodie, precum chipul din icoana este
legat de fondul de aur din fundal. Melos si ison formeaza
impreuna o unitate, o forma esentializata de plurivocalitate,
situata intre monodie si eterofonie. Un aspect important este
acela ca isonul consolideaza sentimentul comunional in
adunarea ecleziala.
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SUMMARY

Nicolae Teodoreanu
The Drone in the Tradition of Psaltic Music in Romania

The drone is that continuous sound that accompanies
Byzantine melody. Although similar to the shadja in Indian
music, to the constant sound produced by the bagpipe, or to the
pedal sound in Western music, it differs from them through
certain conceptual particularities, as well as through its
execution, which more often than not includes a certain limited
mobility. The presentation of the drone includes a short
historical account, as well as references to the issue of notation.
The drone directly reflects the theological view of the Orthodox
Church, directing the listener's thoughts and feelings towards
the Transcendental. From the point of view of practical
execution, the drone is tightly connected to melody, just as the
face in the icon is connected to its golden background. Melos
and drone form a unit together, an essentialised form of pluri-
vocality, situated between monody and heterophony.
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ISTORIOGRAFIE

Texte si documente inedite
Istoria muzicii in autobiografii
(XV1)

Fondul Ciprian Porumbescu

Viorel Cosma

Puneti un pahar cu vin si pentru mine

(In)

(continuare din Muzica nr. 2/2017)

Duminica, 23 Faur. Compun o liturghie pentru post, pe
care le-o trimit seminaristilor Astazi, e la noi lasatul secului. Il
asteptam pe Kramer si Corvin. Dupa amiazi, venira, in adevar,
bine incizmuiti. A fost si Ciornei. Petrecuram foarte bine si
cordial. Kramer mi-e foarte drag. Jucaram ,Preference” si
mancaram minunate gogosi. Apoi, jucaram ,Kauflabet". Kramer
e hazliu; si radem mult. Dupa cina, mai jucaram ,Doudazeci-gi
unu” si ne culcaram. Cei doi voiau sa plece acasa, dar i-am
oprit, fiind foarte intuneric.

Luni, 24 Faur 1879. Ma trezesc; afara toarna! Stiu ca
frumos drum au dumnealor la lligesti. Le deteram umbrele si se
cam dusera...

Peste zi, se face cald si placut. Postim, astazi, fiind
prima zi de post din postul mare. Facem rasadnita; bucuria tatei
ca iarasi are ocupatie, la gradina. Eu scriu piese muzicale
(Liturghia). Facem putina muzica; taifasuiesc cu Marica si tata
s.a.m.d.
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Marti, 25 Faur. Plecam la Humor, eu, Marica si
bucatareasa noastra. Drumul prin padure e foarte rau. La
unchiul (Josef) Mally, Ti aflaram pe toti sanatosi si voiosi.
Taifasuim, raddem. Irma (fata lui Mally) e foarte draguta. li
acordez, lui tanti, pianul.

Dupa amiazi, Marica se duce, cu Irma, la Cerniavscheni.
Apoi, se intorc cu domnisoarele Olga si Mintia Cemniavschi.
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Olga pare a fi indragostita de mine, caci imi arunca priviri teribil
de arzatoare. Dupa cafea, plecam. In drum, Marica mai intra la
un oarecare Dezalak, unde da ceva de cusut si de carpit. Apoi,
plecam. Drumul e placut, numai cam racoare si eu am durere
de cap. Cand trecuram prin llisesti, am cautat sa aflu, dintre
multele luminite care licareau din cele case in intunericul noptii,
lumina Bertei... dar in zadar. Mi se pare ca e sa nu aflu si ca nu
trebuie s-o aflu. O privire catre cer ma convinse, totusi, ca
speranta e un dar al zeilor pentru om. i, deci, sunt un om si
sper.

Ajunsi acasa, il aflaram in pat pe tata, care era foarte
ingrijorat de noi. Ne-a povestit c-am avut musafiri pe medicul
judetean Kluczenco si pe profesorul gimnazial Dr. Stefan
(Dracinschi). Si mai povestea dansul cum nu stia s-o scoata la
capat fara bucatareasa si fara de Marica. Dar totul a decurs
bine. Mai luaram un ceai si ne culcaram.

Miercuri, 26 Faur 1879. Sunt bine. Afarad e frumos,
soare. Simtiri primavaratice infioara pieptul... Catu-i de frumos
la tara! Marica 1l canta pe Seekadet, iar eu scriu acestea;
tocmai executa pasajul.

Cant si eu, apoi, cu dansa. Scriu lui Patak o carte
postala. Ziua trece cu taifas si lectura.

Joi, 27 Faur. Astazi e o zi splendida. M-as duce cu drag
la lliesti, dar in incongtient ceva ma opreste. Dar pleaca tata,
fiindca trebuie sa-i caute lui Stefan, care-i transferat acolo, o
gazda. Inainte de amiazi ma tot harjonesc cu Marica.

Dupa amiazi, iegim la plimbare, in preajma tatei.

Inainte de plecare, Catrina aduce o scrisoare de la
Malo. S-o ia naiba! I-o trimit Thapoi. Scrie ca sa-i declar daca
vreau s-o subventionez sau ba, pentru ca vrea sa parasca

Mergem la plimbare, e frumos dar vant.

Mergem vorbind, glumind, razand, pana la Markali.
Maria e foarte caraghioasa; vantul ii zburleste parul, palaria si
valul in toate partile. Nu se mai poate descurca. Sa mor de ras,
nu alta!

La Markali, am cunoscut-o pe fiica lui, o fiinta superlativ
de pravoslavnica si bohodeioasa. Markali se plange de necazul
sau ca trebuie sa plece. Luaram cafeaua. In fine, dupa ce in
zadar l-am asteptat pe Tata, porniram. Se facu cam racoare.
Totusi, glumeam si ne amintiram atat de placut de vara trecuts,
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pe care o petrecuram atat de frumos si, totusi, si atat de
dureros.

Ajunsi acasa, incepuram a ne bucura de draguta
noastra de odaita si Marica zise:

- Parca tot mai placut e acasuca decéat oriunde...

I-am facut ceva lectura; in fine, Tata sosi de la llisesti,
aducéand stiri de la Gorgoneni. Miti a fost nitel bolnava si arata
rau, B si M, sunt bine.

Tata o trimise la posta cu o scrisoare. Bravo! B e
postarita?

Bine. Adorata, scumpa mea Berta!

Dupa amiazi, alta taifasuire, cetire de ziare si scrisori,
apoi ne culcaram, pentru ca fiecare dintre noi sa viseze despre
ceea ce-i umple inima. Maria va visa, desigur, de tigani, fiindca,
in plimbarea noastra, am vazut 2 puradei de tigani, goluti, cari i-
au placut foarte mult.

Vineri, 28 Faur 1879. Ma scol si scriu piese muzicale
Astazi postim, cu tot razvratitul si protestul meu. Traiasca! Scriu
piese muzicale. Se decide ca maine sa plecam la Pojorata.
Dupa-amiaza, inscriu felurite femei care platesc sarindare si rad
cu Maria, care, inaintea femeilor, face o fata atat de grava, de
parca ar fi o ditai mama preoteasa batrana...

Trimitem si la llisesti. Marica le scrie copilelor cateva
randuri; scriu si eu ceva. Trimisul veni de la posta cu scrisori Si
gazete. Si Mina ne-a scris o foarte draguta si glumeata
scrisoare. B. n-a scris, n-a avut ragaz, fiindca cocea gogosi.

Sambata, 1 Martie. Ma scol la ora 4 si pornesc la
Pojorata. Maria voia sa plece si dénsa, dar, afirmandu-se
felurite rasgandiri, dansa ramane acasa. Plec singur.

In Humor, descind la unchiul; termin diverse comisioane
si plec mai departe. La Vama, poposesc la ratug (rates, han).
La continuarea calatoriei prin sat, ii intdlnesc pe Albu,
Cobjanschi si Sebi. Acesta din urma mai avu nerusinarea de-a
mi se adresa mie. La ora 3, ajung in Campulung si descind la
Ciupercovici. Voevidca e acasa; a trecut, in fine, examenul.
Petrecem cordial, apoi plec mai departe si, la ora 6, ajung la
Pojorata. A

Pe Stefan nu-l aflai acasa; fireste, era la mireasa lui! In
fine, vine. Taifasuim; dansul nu poate pleca impreuna cu mine
acasa, ceea ce ma indispune destul, fiindca mai ales de asta
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am venit pan'aice. Mai scriu o scrisoare acasa si ma culc de
timpuriu, fiind foarte trudit. Stefan se mai duce la Usturoienii sai.

Duminica, 2 Martie. Ma scol, dejunez, vine Zielenecki.
La administratorul silvic voiam sa mergem; dar dansul a plecat
adineaori la Poiana Dornei. Ne ducem la un vinisor si, la 11 si
1/2, merg eu cu Stefan la mireasa lui. O aflaram scriind. O
copila foarte draguta, placuta si bine crescuta. Batrana e si
dansa o doamna foarte inteligenta si inca frumoasa. Discutam
una-alta, eu am un teribil rol secundar. Apoi, veni batranul
Hanel, bunicul copilei; cu dansul conversez latineste, beau
rachiu si iau acolo masa.

Oamenii astia imi plac foarte mult si-l invidiez pe Stefan
pentru partie (partida) Petrecuram bine, mai ales ca batranul
mi-a fost pe plac. La ora 4, ma duc la Stefan si, la ora 5,
pornesc, zicandu-i posomoratului, mohoratului, inzapezitului
munte, sanatate. Am intalnit nurlii fete Tiptaresti, de le-am dat
buna-ziua gandindu-ma: Si-n muntii acestia locuieste fericirea si
iubirea, si aici oamenii stiu ce-i durerea si bucuria, sim{indu-le
chiar prea aproape profund si necurmat.

Ajunsei la Campulung si mersei la Ciupercovici. A doua
Zi, la 3 Martie, calatorii mai departe, pana la Vama. aici poposii
la invatatorul Albu, luai masa si porni la ora 1. La ora 3, ajunsei
la Humor, descinsei la unchiul, ma opri acolo, o ora, si pornii in
fine, acasa, unde ajunsei seara, bucuros de-a fi ispravit in fine
aceasta grea si lunga calatorie. Acasa, aflai pe tofi bine si
scrisori pentru mine.

Dworaki si Onciul imi scriu ca mi-au aflat o lectie de 20
fl.; sa viu imediat la Cernauti si s-o iau Tn primire. Tata a fost
cam nemultumit si, mai ales, pe Stefan suparat. Va trebui,
asadar, sa plec in curand la Cernauti. Si Schorsch rni-a scris.
De la Siria, primesc S fl.

Marti, 4 Martie. Ma sfatuiesc cu Tata, ca dansul sa
plece la Stroiesti si sa discute cu proprietara-mare, poate ca mi-
ar ceda o camera la Cernauti. Tata pleca la Stroiesti, iar eu
raman cu Maria, la gospodarie. Deodata, vine un baiat de la
scoald, cu un bilet de vizita, prin care inspectorul Drogli si
medicul judetean Dr. Kluczenco se invita la noi! Tot de bine,
Mos Marine! In fine, dumnealor sosesc in adevar. Maria
serveste un aperitiv, apoi amiaza gi, la ora 3, pleaca dumnealor.
Dr. Kluczenco e un om foarte destept, numai ca are o purtare
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cam respingatoare si foarte rezervata. Drogli e un vitel, ca de
obicei. Intre altele ni se plange la mas& ca dansul cumpars,
Zilnic, 2 ocale de lapte si nu stie ce face nevasta sa cu laptele.
Maine, plec la Cernauti, dar, mai intai, as vrea sa trec pe la B.
Ca doara, de cand sunt acasa nu am vazut-o. Sunt foarte
intrigat ce fel de raspuns aduce Tata de la Stroiegti.

in fine, Tata veni cu stiri rele. Doamna nu-mi poate da o
camera. Tata a mai relatat multe. Ceornei a fost si pe la noi. La
ora 11, ne culcaram.

Miercuri, 5 Martie 1879. Ziua trecu cu preparativele
pentru plecarea mea. Ma gdndeam sa mai plec dupa amiazi, la
11, si apoi, seara, la licani, dar de asta nu se alege nimic,
neputand afla cai.

Am cantat cu Maria.

In catedrala, o Liturghie compusa de mine

Joi, la 6. Plecai, in fine, d|m|nea§a cu inima intristata.
Tmi era jale foarte. Trecui prin llisesti si-i mai trimesei lui B. Mii
de salutari in gand. Dupa amiazi, ajunsei la Cernauti si
descinsei, deocamdata, la Onciul. Apoi, il vizitai pe Unchiul si
pe Dworski.

A doua zi, Vineri, 7 martie, mersei sa-mi iau in primire
lectia. Doamna ma améana pe dupa-amiazi; pusei totul la cale;
lunea viitoare e vorba sa incep. M-am dus la Patak si, cu
dansul la Mandicevschi. Cantaram pana tarziu. Azi, mi-am
cautat o gazda si aflai o camera destul de cilibie, la un batran,
[lasievici, unde a locuit Bucher.

A doua zi, Sambata, 8 Martie, am intrat in cvartirul
meu. Dupa amiazi, am fost la Seminar si la Procopovici. Seara,
am fost la lulco si jucaram nitel ,Kautlabet”’. Ma duc acasa, fac
putind randuiala in camera mea; dar deja nu mi-i bine; durerile
devin tot mai mari.

Duminica, 9 Martie. Nu ma pot scula. Nenorocul ma
persecuta sistematic. Am, iarasi, o teribila durere, dar cu 100
procente mai rea decat cea de mai inainte. Oh, sarmanul de
mine! Ce sa fac acum? Trimit dupa Wolan! Nu-i!

Luni, 10. Vine Mayer la mine. Prescrie comprese cu
gheata si medicamentele necesare. Si, tot asa-nainte, pana-n
16 Martie.

16 Martie 1879. Am indurat cele mai grozave dureri.
Diversi colegi ma vizitara, mijlocind, astfel, legatura mea cu
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lumea exterioara. Stapanul casei si 0 doamna, locatara a lui, o
anumita Erl, ma ingrijira si-mi detera ceva de mancare. In urma,
mi se facu mai bine. Inflamatia a cedat; numai tumoarea mai
staruie. Dar merge vizibil mai bine si ca in 4-5 zile sa ma pot
scula.

Luni, 17. lulio a fost la mine de-a primit céateva
comisioane si dispoziti. Ah, Doamne, Doamne, azi e ziua
natala a Bertei! Am expediat o ilustrata. O! desigur ca-i doresc
numai binele.

Marti, 18. Capat, de acasa, o scrisoare care, in izolarea
mea si... trista situatie, imi face mare bucurie. Mayer m-a
vizitat, constatand ameliorare; in cateva zile, ma voi scula. Fac,
cu doamna mea de casa, decontarea. M-au vizitat Hurtig si lulo.
Trimit Unchiului Mally si luziei carti postale cu felicitari.

Batranul llasievici, ca de obicei ma asurzeste cu
vorbaria lui.

Miercuri, 19. Ma viziteaza ambii Onciuleni. Apoi, capat
bani de acasa, o cheta pentru ,Junimea”, 25 florini. Dupa
amiazi, mi-a fost foarte jale. Ma simfeam atat de singur si
parasit.

Joi, 20. Ma viziteaza lulio si Onciul. Abia mancasem
dejunul, cineva bate la usa; cine-i? nu-mi vine a crede ochilor:
Bunul unchi Michas care, in plimbarea-i, m-a vizitat si pe mine.
A stat la mine peste o jumatate de ora; m-am bucurat foarte. L-
am felicitat, astazi, si pe Tata. Maine e onomastica lui. Seara, a
fost pe la mine Gulovschi si mi se planse de nenorocul lui, ca n-
are lectii. Bietul om. Voiam apoi sa dorm, dar mult timp n-am
putut dormi.

Vineri, 21. Ma trezesc cu dureri de cap. Astazi, e
onomastica bunului, scumpului meu Tata. Afara-i timp
posomorat, mohorat. Mi se face foarte a jale si tristete. lulio
vine la mine. Imi cumpar o ulcicuia de smantana acra. Dupa
amiazi, dormii oleaca, apoi ma scol-prima data; sunt foarte slab;
ma imbrac, fac randuiala si-i scriu lui Marica o scrisoare hat
lunga. Si Hurtig a fost la mine. Ma culc timpuriu, fiind foarte
debil.

Sambata, 22. Stau culcat pana dupa-amiazi, cand ma
scol, ma imbrac, trec putin dincolo, la vecinul meu de camera,
Andronic. Apoi merg, prima data, la Unchiul. Acolo e un
eveniment imbucurator: are un fecioras. Uraa! Apoi vin acasa.
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Onciul vine la mine; apoi merg la dansul, la Societate; apoi viu
acasa si ma culc.

Duminica, 23. Ma scol si merg, pe-o clipa, la lulco; vin,
apoi, acasa... Vin la mine Onciul, Cocinschi, Bujor. Tinem o
sedinta a comitetului.

Luni, 24. Ma duc la lectia mea, la Flondor. Dupa-amiazi,
am fost la Universitate. Asa decurse toata saptaména, pana la
1 Prier. De la 8 la 10, sunt mereu la lectie, pe urma sau la
Universitate, sau acasa. Dupa amiazi, cafenea. Saptamana
aceasta, am stat aproape prea mult in cafenea, de-am jucat
acolo ,Preference” si ,Ecarté”. Masa, amiaza si cina, o iau la
»Printul de coroana”.

Sambata, in 29. A murit Chestorul si amicul meu
Hofmann. Luni, a fost inmormantarea Iui. Toti studentii
participara la aceasta. In Piata Unirii, s-a iscat, in timpul
fnmormantarii, un scandal cumplit; popa adica nu voia sa fie
dus la biserica, pentru ca dansul, inainte de moarte, refuzase
sa accepte Sfintele Taine. Noi demonstraram. Popa trebui sa
cedeze. Noi intraram in biserica. La mormant, studentul in
filozofie Rump {inu o cuvantare foarte frumoasa, la care am
facut reflectiunea c-a fost prima, auzita de mine, in care nu s-a
amintit nimica de Dumnezeu si de-un Dincolo. Duminica, in 30,
s-a executat, in catedrald, o Liturghie compusa de mine.

Luni, 1 Prier 1879. M-am inscris, abia astazi, caci, din
cauza bolii, n-am putut face aceasta mai curand si a trebuit sa
solicit permisiunea ulterioara. Dupa amiazi, la cafenea, apoi la
cursuri. De acolo, plecai cu lulio, care se muta la mine. In piata-
fainii, luaram o hardughie de fiacru Sadaghirean si, cu
zgomotoasa halacaiala, plecaram la vechea gazda a lui lulio,
pentru a transporta lucrurile. Dupa ce si asta fu ispravita cu
destule glose si glume proaste, ne aranjaram camera Si
merseram ambii la cind. Sositi acasa, ne culcaram.

Miercuri, 2 Aprilie. Ne trezim; ambii am dormit rau; eu
am visat pe B. Ingrijitoarea veni; ne curata hainele si ghetele.
lulo Tmi ceti din Ahnfrau a lui Grillparzer. Apoi ne culcaram,
asteptand zadarnic o mancare sau alt dejun, ceva. Dar ne
decidem sa finlocuim lipsa actuald cu un inzecit dejunel, in
timpul vacantelor. Cu stomacurile hamesite, ne-am dus la
treburile noastre. Am primit o scrisoare de la Marica. Dupa
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amiazi, ne duseram amandoi la cafenea si, de acolo, la cursuri
Apoi, ma dusei la Unchiul, pana la cina, si jucai ,Preferance”.

Joi, 3 Prier. Ma duc la lectie. Elevul meu e mereu
bolnav. Sosit acasa, aflu o scrisoare de la Marica, in care-mi
scrie ca bietul Fritz a murit. Aflu aceasta si de la Lichengerger,
pe care il intalnesc intAmplator in oras. Peste zi n-a fost nimic
deosebit.

(va urma)
SUMMARY

Viorel Cosma
Music History in Autobiographies
The Ciprian Porumbescu Archive

Ciprian Porumbescu (1853-1883) is widely known to have been
a creator, violinist and teacher, perhaps the most popular
classical Romanian musician after George Enescu. His patriotic
songs, his Ballad for Violin and Orchestra and the operetta
entitled Crai Nou [New Moon] brought him singular popularity in
the nineteenth century. Perhaps if he had not died so young
(before turning thirty years old!), the fate of this gifted
Bukovinian composer would have been different in the history
of Romanian music. Fortunately, musician Ciprian Porumbescu
has left behind an autobiographical diary of unmatched literary
value in the autochthonous memoire creation.
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