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INTERVIURI

De vorba cu Mircea Tiberian

Andra Apostu

Cu un palmares de 25 de albume de autor pe care inca
le mai putem gasi in librarii, 99% din muzica lui Mircea Tiberian
este improvizata iar el are convingerea ca asta inseamna sa fii
autentic, valoros, si mai presus de orice material prestabilit. Il
puteti gasi cel mai des la concerte, pe scenda, intr-un duo
simbiotic perfect cu instrumentul care i-a fost alaturi in intreaga
cariera, pianul. In viziunea lui Mircea Tiberian, artistul trebuie sa
evite compromisurile pentru ,a nu mai spori cantitatea de zgura
si banal care cotropeste peisajul muzical in zilele noastre”. Cel
mai mult isi doreste sa céante, sa improvizeze, dar in acelasi
timp se ocupd de numeroase proiecte muzicale, mizédnd in
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permanenta pe cartea sinceritatii si cunoasterii cat mai
temeinice a domeniului muzical universal. Alaturi de o activitate
concertistica sustinutd si fard de care nu se poate defini ca
artist, Mircea Tiberian si-a exprimat crezul artistic si in publicatii
cu un caracter muzicologic modern ce vizeaza tratarea
fenomenului muzical cu trimiteri la domenii extra-muzicale
(Sunetul de referinté) dar si elemente pur tehnice de gramatica
muzicala (Tehnica improvizatiei in muzica de jazz). Un
muzician care s-a luptat de-a lungul anilor pentru mentinerea
Jjazzului in topul preocupadrilor tinerilor muzicieni si care in
continuare sustine demersuri artistice laudabile pentru
promovarea acestui gen muzical.

Andra Apostu: Ati absolvit Conservatorul din Bucuresti
in 1980 desi ati debutat in 1974 la Festivalul International de la
Sibiu, ceea ce ma face sa cred ca jazz-ul nu a fost o
preocupare care a inceput odata cu studiile superioare. Vorbiti-
mi despre perioada in care ati descoperit dragostea pentru jazz;
despre, poate, persoanele, artisti care v-au influentat in
aceasta directie.

Mircea Tiberian: Am descoperit jazzul destul de tarziu
pentru ca nu prea aveam unde si cum sa o fac. In primii ani de
scoala, pe la inceputul anilor saizeci nu puteai asculta jazz
decat in casele unor colectionari, acesta, jazzul, reprezentand
inca o forma de arta nefrecventabila, daca nu chiar de-a dreptul
interzisa. Dar asta nu m-a impiedicat sa practic improvizatia
inca de la inceputurile mele muzicale care s-au intamplat
undeva pe la varsta de 5-6 ani. De fapt era o joaca si o
explorare in acelasi timp. Am continuat acest obicei de
compozitie in timp real pana in ziua de azi. Cu celelalte forme
de creatie muzicala precum jazzul sau compozitia muzicala de
factura traditionald am avut intalniri tangentiale, chiar daca
unele au durat si cateva decenii. Modalitatea de expresie care
mi se potriveste a fost si va ramane compozitia in timp real,
adica in fata celor care asculta, fie ca aceasta se intdmpla la
pian, la orga mare sau in ansambluri de muzica improvizata.

A.A.: In perioada comunismului ati avut o activitate
intensa ca interpret in diverse formatii. Desigur, asta a continuat
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si dupa 1990. Faceti o paralela, o comparatie intre modul de
viata de atunci (muzical vorbind) si ce a fost dupa anii 90, simtiti
ca v-au marcat dezvoltarea muzicala, cumva, piedicile din
perioada comunista?

M.T.:  Anii comunismului, prin lipsa libertatii si
propagarea unei imense cantitati de minciuni (de fapt aproape
tot ce se afirma oficial era minciund), prin permanenta
promovare a nonvalorii in dauna autenticului, au reprezentat o
perioada de intuneric si frig, atat fizic cat mai ales mental, care
s-a prelungit pana dincolo de limita suportabilitatii si ale carei
efecte le simtim din plin si azi dupa atata vreme... Pentru mine
care am fost de cand ma stiu un nonconformist si care mi-am
asumat individual drumul artistic, acele vremuri au fost cele mai
lipsite de perspectiva. Mi-am irosit 15 ani traind in umbra unui
vis american si incercand sa supravietuiesc neintegrat oficial in
societate. Am facut o auto-ucenicie jazzistica la 25- 30 de ani,
cand ar fi trebuit sa o parcurg mult mai devreme intr-un cadru
organizat, am ratat multe ocazii de a canta in afara tarii din
cauza lipsei libertatii de miscare, am pierdut timpul cel mai
pretios incercand s& ma comport normal intr-o societate aflata
cu susul Tn jos. Noi, adica o echipa de muzicieni redusa
numeric aveam multe concerte, dar asta pentru ca se taiase
drastic finantarea institutiilor artistice iar jazzul era considerat
rentabil si nepericulos politic. In acelasi timp grupurile de jazz
din afara Romaniei nu prea apareau pe scenele noastre cu
exceptia festivalului de la Sibiu asa ca eram, cum se spune,
,chiori in tara orbilor”. Acum valul muzicii de jazz si improvizatie
a iesit din atentia publicului si e mult mai greu de patruns in
grupul celor favorizati de industria muzicald. Mai ales cu
infrastructura artistica pe care o are Romania; ma refer la
promovare, impresariat, schimburi intre asociatii, burse de
studiu etc., ca sa nu mai vorbim de anchilozatul, defazatul si
subfinantatul nostru sistem de invatamant.

A.A.: Cum v-ati indreptat spre catedra? Ce v-a
indemnat sa predati?

M.T.: Eu nu m-am indreptat spre catedra, de altfel nu
am stat in spatele unei catedre niciodata in viata mea; am stat
la calculator si la pian. Dar, lasdnd gluma la o parte, caci
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decizia de a face ceva in invatamant m-a costat 25 de ani de
activitati, unele foarte departe de muzica, studentii m-au
chemat. Era perioada cand s-a crezut in dinamizarea
invatamantului din Romania. Pe atunci Andrei Plesu tinea un
curs de angelologie, Neagu Djuvara unul despre elite. In acest
context s-a facut si cu jazzul un pas spre normalitate. Studentii
dictau cine vine si cine mai raméne in Conservator. Nimeni nu a
avut curajul sa se opuna infiintarii unor forme de educatie
muzicala dedicate jazzului si muzicii pop. Toata lumea incerca
sa nu fie catalogatd drept stalinista. Ulterior, sub aripa
ocrotitoare a regimului iliescian, lucrurile au revenit ih matca lor
de traditionalism autosuficient.

A.A.. Sunteti autorul programei (curriculum) de jazz
pentru liceele de muzica, cu ce bagaj credeti ca ar trebui sa
absolve un tanar licean, mai cu seama ca jazz-ul este o0 muzica
ce se ,aseaza” mai greu la acea varsta, poate, decat educatia
de tip clasic a unui instrumentist?

M.T.: Am fost autorul primei programe, ulterior
modificatd si completata dar pe atunci m-am lovit de opacitatea
corpului de directori ai liceelor. Cu alte cuvinte nu dorea nimeni
un invatamant adus la zi temandu-se de migrarea in masa a
elevilor catre genurile jazz si pop. Asta imi aduce aminte de
frica britanicilor fatd cu iluzoria invazie a muncitorilor romani si
bulgari ce ar fi urmat acordarii dreptului de munca. Pana la
urma s-a dovedit ca era o spaima nefondata. Starea
invatamantului muzical de la noi e dezastruoasa. Scriam
candva ca sistemul se intrece in a se tine departe de
fenomenul viu, reuseste sa nu vada talentul muzical chiar daca
acesta sare in ochi si pe scurt produce pe banda personaje
neadaptate la arta zilelor noastre, abandonuri si analfabetism
muzical. Ca sa nu mai pomenim de nivelul cultural obtinut.
Societatea nu se poate forma prin exceptii, o stie oricine, nu
putem sa ne bazam pe olimpici si copii minune pe care fi
pierdem in afara tarii dupa bac, sau pe unii profesori cu har, vai,
din ce in ce mai de greu de gasit. Am scris despre toate
acestea pe larg in cartea Magister musicae in tara surisului,
lucrare care a aparut acum cateva luni. De ce credeti ca
interpretarea muzicala se poate face de la o varsta timpurie pe
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cand creatia necesita o anumita maturitate? Eu cred ca e
invers. A-l intelege pe Beethoven e mai dificil decat a canta
liber niste acompaniamente la chitara sau a genera o melodie
cu un deget pe tastatura. Insa principalele forme de creativitate
muzicala au fost izgonite din invatamantul preuniversitar
romanesc inca de pe vremea lui Gheorghiu-Dej. A ramas doar
interpretarea caci - nu-i asa? - principalele opere au fost scrise
deja de corifei (un Marx, Engels, Lenin si altii).

A.A.: Asadar, apar discrepante intre ceea ce se
studiaza in scoli si realitatile sociale?

M.T.: Productia si comunicarea muzicala ocupa 90% din
piata, iar in scolile noastre ea e ignorata cu o superioritate greu
de inteles. Meseriile cele noi, care toate contin creativitate si
adaptare la impactul tehnologic nu sunt vizate de liceele de
muzica (designer muzical, producator artistic etc). Interferenta
intre domeniile artistice si sociale nu exista. Dar avem in
schimb profesori fara vocatie si experientda, programe sau
manuale de secol XIX si salarii care nu atrag pe nimeni.
Profesorii nu sunt specializati pe grupe tinta, ca atare intra
imediat in conflict cu interesele copiilor si tinerilor. Cine sunt
antrenorii zecilor de trupe care canta prost prin studiouri
inchiriate? Exista traineri pentru muzica vocala dar sunt ei
integrati Tn invatdmantul oficial? Pe scurt, daca nu se
intreprinde ceva semnificativ in sistem el va fi parasit, desfiintat
sau ridiculizat, asa cum se intampla adesea deja in emisiunile
unor televiziuni si (cunoscéand nivelul absolventilor) uneori pe
buna dreptate.

A.A.: Majoritatea compozitorilor sunt pianisti de formatie
originald, este acesta un avantaj? Este necesar sa poti canta la
pian pentru a patrunde tainele improvizatiei? Este mai usor sau
mai dificil decét la alte instrumente?

M.T.: Pianul, claviatura au fost si vor ramane
instrumente de sintezad si mare ajutor in compozitie,
aranjament, citirea unor partituri; importanta lor s-a reconsiderat
mai ales dupa inventarea sistemelor MIDI. Pianul e, alaturi de
chitara cel mai raspandit instrument de acompaniament. De
aceea e folosit in creatia unor aranjamente ad-hoc, in ilustrarea
unor situatii si prin aceasta foarte prezent inca in viata muzicala
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de toate zilele si in pedagogie. Cu cele 7 octave ce cuprind 12
cvinte, prin coloritul clapelor si pozitionarea lor, prin
performantele acustico-mecanice, pianul raméane unul dintre
cele mai complexe si misterioase demersuri muzical-
tehnologice create de istorie si probabil cel mai important. Nu
intdmplator literatura pianistica surclaseaza prin varietate si
numar de capodopere celelalte literaturi muzicale. Imi pare rau
pentru ceilalti instrumentisti, dar cu tot respectul, trebuie sa
recunoastem aceasta evidenta.

A.A.: Aveti si o intensa activitate ca organizator de
evenimente, coordonator. De asemenea, ati publicat cateva
volume destul de complexe din punct de vedere al cercetarii
muzicologice? Va raméne timp pentru compozitie? Cum va
organizati o zi de lucru?

M.T.: Cu regret trebuie sa recunosc ca nu sunt un tip
organizat. Actiunile mele au fost de obicei organizate din afara,
fie de comanda sociala, fie de obligatiile pe care mi le-am creat
initiind tot felul de demersuri (festivaluri, cicluri de concerte,
organizatii). Din acest punct de vedere nu sunt un model, dar
am fost destul de activ.

A.A.. Sunetul de referintd si arca muzicii occidentale
este o carte care trateaza, in esenta, fenomenul muzical pe mai
multi parametri dar ancorat in elemente aparent externe lui,
jocul de sah sau cartile de Tarot, pestii exotici (?) etc. Cui i se
adreseaza acest demers publicistic si ce aduce el nou fin
literatura de specialitate?

M.T.: Sunetul de referintd reprezintd crezul meu
muzicologic. Cartea se adreseaza tuturor celor care vor sa
inteleagd mai bine fenomenul muzical. Am incercat o
prezentare mai captivanta a faptelor, de aici trimiterile la teritorii
din afara muzicii. Domeniul muzical, o lume cu 4 dimensiuni
trateaza aceeasi problematica dar necesita un nivel de
informatie muzicala mai ridicat uzadnd de exemple si analize.

A.A.: Ati scris volumul Tehnica improvizatiei in muzica
de jazz. Daca ar vrea orice muzician sa mearga catre acest tip
de tehnica si citeste cu seriozitate volumul e suficient sau are
nevoie si de talent?
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M.T.: Tehnica improvizatiei este o gramatica muzicala.
Ca atare nu e suficienta pentru creatie, dar e foarte utila, mai
ales in zilele noastre atat de nepasatoare la gramatici.

A.A.. Care este traiectoria stilistica pe care a mers
compozitorul Mircea Tiberian?

M.T.: Asa cum spuneam, eu sunt mai mult un
improvizator decat un compozitor in acceptiunea generala a
termenului. Cele mai bune creatii spontane le-am facut in afara
vreunui stil. Ultimele mele albume, sa spunem ultimele 7, ca sa
ludam o cifra magica, contin, cu exceptia unuia dintre ele, 99%
muzica improvizata, deci nu au partituri sau macar schite scrise
in prealabil. De altfel, mi-e si greu sa le declar la UCMR-ADA
pentru ca trebuie sa transcriu ce am cantat atunci si, desi
muzica inca Timi mai place, nu prea ma trage inima sa mai scriu
ceea ce nu va mai interpreta nimeni niciodata. Ar putea parea
neserios ceea ce spun, dar reusind sa ma inconjor de oameni
compatibili, extrem de talentati si informati am ajuns la
concluzia ca ceea ce realizez fara partituri e mai autentic si
chiar mai valoros decéat ceea ce am creat raportandu-ma la un
material prestabilit si, desi decizia nu a fost usoara, am renuntat
treptat la a propune piese, idei muzicale, structuri, planuri
compozitionale etc. in favoarea unor creatii colective. Procesul
a durat aproape 20 de ani. Pentru aceasta insa e nevoie de
multa experientd, de colaboratori de o anumita valoare si care
sa formeze o echipa omogena. Desigur, nu practic aceasta
modalitate de abordare decat atunci cand imi permit sa lucrez
cu acest gen de colaboratori. Altminteri, situatile de
brainstorming muzical pot da rezultate necontrolate din punct
de vedere al limbajului si chiar al expresiei muzicale, pe scurt -
rateuri. Atunci e mai bine sa ne intoarcem la teritoriul mai sigur
al muzicii elaborate in prealabil si chiar la o anumita arie
stilisticd. Ceea ce eu fac adesea, dar nu pe discuri sau la
concertele importante (toate concertele sunt importante, dar
sunt finantate diferit).

A.A.: Cum v-a venit ideea scrierii unui musical, un gen
atat de putin exploatat de compozitorii romani, dar cu un impact
atat de mare asupra vietii muzicale roméanesti — lucrarea a si
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fost premiata de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania in anul 2016?

M.T.: Jazzy Tarot sau cum se numeste el in montarea
de la Teatrul dramaturgilor roméani - Tarot Tales este un
amalgam de stiluri compozitionale ce se intinde pe un teritoriu
vast de la Elvis la Messiaen si de la Gospel la muzica
elisabetana. Nu am avut nici o prejudecata stilistica, dar, vorba
anglo-saxonului ,Don't try this at home!” Mi-am permis sa tratez
diferit fiecare text corespunzator imaginilor de pe arcanele
Tarotului pentru ca viata m-a obligat, sau mai degraba, m-a
impins sa practic toate genurile pe care le-am introdus in acest
musical. Si pana acum nu mi-a reprosat nimeni aceasta
,arogantd”, ca sa folosesc un termen din lumea showbiz-ului
contemporan. Surpriza vine din caracterul ,modular si
interactiv’ al spectacolului (si acesti doi termeni apartin
industriei spectacolului, dar destinate unei alte paturi sociale).

Pentru ca am vorbit mai devreme despre stilistica sau
mai degraba de lipsa unui stil, mai trebuie spus ca cele
douazeci si una de arcane sunt extrase aleatoriu de spectatori
si ulterior jucate ca scenete muzical - poetice de o echipa de
actrite, cantarete si dansatoare si de un maestru de ceremonii.
Acompaniamentul il asigur eu la pian. Arareori se joaca toate
momentele, spectacolul Thcercand sa se incadreze in anumite
limite de timp si, glumind, sa se adapteze la rezistenta fizica a
celor ce performeaza. Caracterul imprevizibil fac din Tarot
Tales un spectacol greu de jucat, de luminat, de sonorizat, de
regizat, dar eu cred ca am depasit destul de onorabil aceste
dificultati.

A.A.: Si vorbind despre concept artistic, ati fost curator
al Stagiunii a doua de jazz de la Arcub. Ce presupune aceasta
pozitie? Aveti libertate totala in alcatuirea artistica a stagiunii si
in ceea ce doriti s& promovati?

M.T.: Curatorul acestei stagiuni care se numeste Artist
in residence si eu il consider unul dintre cele mai importante
demersuri facute la noi in sprijinul jazzului si  muzicii
improvizate; isi alege o tema si incearca sa o ilustreze cat mai
bine prin intermediul celor aproximativ 15-16 de concerte pe
care le propune. Exista un buget in limitele caruia trebuie sa te
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incadrezi lunar si raspunzi de calitatea prestatiilor. Muzicienii
romani sunt incurajati sa prezinte proiecte muzicale care sa-i
reprezinte. Invitatii din afara tarii, daca se afla in turneu, se
conformeaza in mod natural acestui deziderat. Este o initiativa
extraordinara care aduce multe elemente pozitive pentru scena
de la noi. Sunt bucuros ca am putut sa particip la ea.

A.A.: Privind putin spre trecut, spuneti-ne povestea
Laptariei lui Enache, unul dintre barurile care au facut istorie in
Bucuresti, sunteti unul dintre fondatori. Multi dintre tinerii de
astazi nu stiu si nu isi pot imagina farmecul pe care il avea acel
loc.

M.T.. Laptaria Enache a aparut pe fondul inchiderii
bruste, din diferite motive, in special financiare, a cluburilor de
jazz existente atunci in capitala. Actiunea se petrecea undeva
prin anul 1993. Nu va mai incarc memoria cu numele cluburilor,
dar vreau sa spun ca pentru noi muzicienii era vital sa existe un
club de jazz in Bucuresti. Acele cluburi nu erau numai niste
locuri care gazduiau concerte ci erau 0 a doua casa pentru
comunitatea celor care canta si un loc unde ei interactionau cu
societatea. Si nu cu orice societate ci chiar cu elita culturala
romaneasca plus tineretul interesat de arta. Se intdlneau acolo
scriitori, artisti plastici, actori. Un astfel de loc e greu de
conceput in zilele noastre. Am mers cu Johnny Raducanu la
Mihai Oroveanu care era pe atunci directorul oficiului national al
expozitiilor. El ne-a cedat spatiul in care s-a instalat clubul si ni
I-a propus ca manager pe Calin Husar, creatorul de facto al
institutiei, daca putem s-o numim asa. Vara urmatoare s-a
deschis si terasa ,La motoare” care a devenit cu cele peste
1000 de locuri chiar mai cunoscuta decat clubul propriu-zis. S-
au intdmplat multe lucruri importante cultural in legatura cu
acest club si fenomenul a durat mult pentru Roménia, adica mai
bine de 15 ani.

A.A.: Revenind la 1z, ce parere aveti despre
consumatorismul prezentului si cum supravietuieste muzica
buna in acest context?

M.T.: Excesul de consum muzical se insereaza ,firesc’
intre celelalte categorii de excese pe care ni le ,propune”
societatea contemporana. Amintesc aici excesul de hrana in
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tarile unde oamenii isi pot permite acest lucru, excesul de
distractie, ca si cand aceasta ar reprezenta obiectivul major al
omului pe pamant si, nu in ultimul rand, excesul de informatie
neselectata, in cea mai mare parte fara nicio insemnatate
pentru cel care o primeste si adesea falsa. Aceasta frica de gol
si de liniste, in ultima instantd de necunoscutele propriului
destin, caracteristica pentru omul contemporan a fost pe deplin
speculata de comertul cu arta, activitate care dicteaza si
miscarile asa-numitei industrii muzicale cu toate aspectele ei.
Uniformizarea si standardizarea obiectului artistic sunt
necesare pentru acoperirea unor nevoi de prezentare si
comercializare eficienta la nivel global, abaterea de la aceste
reguli reprezentdnd autocondamnare la anonimat, izolare
sociala si implicit o conditie materiala precara. Totusi aceasta
anomalie si hipertrofie a comertului in arta, fenomen pentru
care conteaza doar forma de prezentare in dauna valorii
gestului artistic, in care cantitatea surclaseaza net calitatea, a
fost si va fi mereu amendatd de normalitatea existentei
omenesti. Contactul cu muzica vie, cu ritmurile, armoniile,
excursile melodice si experimentele sonore fac parte din
comportamentul psihico-somatic normal al fiintei umane.
Gimnastica sufleteasca generata de ritmurile schimbarii, dansul
interior si exterior, simularea si stimularea emotiilor prin
metamorfozele situatiilor armonice si dizarmonice, dar mai ales
jocul de-a creatia nu vor disparea niciodata. Pot insa lua forme
ciudate sau sa intre in faze de decadentd, de ignorantd; exista
posibilitatea ca societatea Th ansamblul ei sa nu le mai acorde
importanta de altd data. Probabil c& numarul ascultatorilor
sensibili, cultivati si devotati va scadea si mai mult in viitor, la fel
cu numarul creatorilor autentici. Relatia cu muzica nu se va mai
prezenta sub formele traditionale pe care le propunea secolul
romantic. Dar nu putem anticipa aspectele sub care se vor
petrece aceste transformari. Cei care tin la arta muzicala ca la
una dintre valorile majore ale existentei umane trebuie sa se
pregateasca pentru un asediu indelungat si, dupa cum se poate
deja observa, lipsit total de cavalerism.

A.A.: Fiind si profesor, cum vedeti viitorul muzicii
romanesti prin prisma experientelor pe care le aveti cu studentii
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dvs.? Ati dedicat o serie de texte acestor idei si in prima parte a
volumului Magister Musicae in Tara Surasului.

M.T.: Viitorul muzicii din Roméania a depins si va
depinde de felul in care ne raportam la celelalte aspecte ale
vietii sociale, de felul in care gasim sau nu rezolvarea
problemelor in economie, morald, stiinta, justitie, educatie si
toate celelalte elemente care definesc o tara si pe locuitorii ei.
Misiunea artistului este sa evite pe cat posibil compromisurile
pentru a nu mai spori cantitatea de zgura si banal care
cotropeste peisajul muzicii in zilele noastre. Sa mizeze pe
cartea sinceritatii si a cunoasterii cat mai temeinice a
domeniului muzical universal. Sa-si cultive intuitia si sa evite
capcana prejudecatilor de tot felul. Sa propuna muzica
adevarata, asumata si trecuta prin filtrul sensibilitatii personale.
Sa evite artefactele generate de constructii mentale care nu
angajeaza fiinta in ansamblul ei. Dar, daca voi continua in acest
fel, voi incepe sa seman cu misionarii care incearca sa ne
convinga de valabilitatea ideilor pentru care au batut atdta amar
de drum, asa ca ma voi opri aici.

A.A.: La ce proiecte lucrati in prezent si care sunt
planurile de viitor pentru compozitorul, instrumentistul si
muzicologul Mircea Tiberian?

M.T.: Planul, sau mai degraba dorinta mea este sa pot
canta cat mai multa muzica improvizata. Din pacate acest lucru
nu e chiar asa de la-ndeméana, asa ca mai am cateva proiecte
mici si mai usor de realizat. Unul se numeste Classa operaia va
in Paradiso si vrea sa se apropie pe cale muzicala de utopia
comunista a anilor saizeci-saptezeci din tarile vestice si partial
chiar de la noi. Desi ar parea ca se ocupa de vremuri apuse
avand piese cu nume precum E jardsi 1 Mai, Sputnik & Pobeda,
Looking forward for the past, proiectul e, din pacate, de
stringenta actualitate. Alt plan ar fi editarea unei antologii de pe
cele 5 discuri solo realizate pana acum. Ar mai fi o selectie din
cantecele de muzica usoara care mi-au jalonat copilaria, proiect
care se numeste nostalgic Aleea cosmonautilor. Am ales si
imaginea pentru coperta: o fotografie care o infatiseaza pe
Laika la antrenamente (pentru cine nu stie, ea era catelusa care
a fost trimisa in spatiu fara intentia de a fi recuperata vreodata).
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Toate acestea nu se incadreaza in convingerea mea ca cel mai
bun lucru pentru mine este sa pot improviza liber. Ar mai fi si
altele asemenea precum montarea musicalului scris acum mai
bine de cinci ani O scrisoare pierdutd dupa Caragiale, pe
versuri de loan Es Pop sau o traducere intr-o limba de circulatie
mondiala a cartii Sunetul de referintd si arca muzicii
occidentale. Totusi, in cazul meu, principalele proiecte sau
majoritatea lor se leaga de concerte cu formule diverse si in
locuri dintre cele mai felurite. E o problema de destin. Cel putin
asa cred.
A.A.: Va multumesc!

SUMMARY
Andra Apostu — A Conversation with Mircea Tiberian

Mircea Tiberian: During my first school years, at the beginning
of the sixties, you could only listen to jazz in the homes of
certain collectors, as jazz was still an undesirable, if not
downright forbidden, form of art. But this did not prevent me
from practising improvisation from my very musical beginnings,
which was around the age of five or six. In fact | was playing
and exploring at the same time. | have continued this
compositional habit in real time to this day. | am an improviser
rather than a composer in the general acceptation of the term. |
have created my best spontaneous works outside any definite
style. My latest albums, let us say my last seven, to choose a
magic number, all except for one contain 99% improvised
music, so they do not have scores or at least pre-written
sketches. What | am saying might sound frivolous, but
managing to surround myself with compatible and extremely
talented and well-documented people, | have come to the
conclusion that what | accomplish without scores is more
authentic and even more valuable than what | have created
sticking to a pre-established material and, although the decision
was not easy, | have gradually stopped proposing works,
musical ideas, structures, compositional plans, etc., in favour of
collective creations.
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