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STUDII

Un demers pentru o
posibila integrare a fenomenului muzical
in cadrul manifestarilor bazate pe
legile imuabile ale ordinii universale

Ovidiu Papana

Conceptul de ordine universala este greu de definit si de
inteles in conditiile in care cunoasterea umana este inca destul
de limitatd pentru a aborda in mod transant un subiect de o
asemenea anvergura. Ceea ce putem afirma cu o oarecare
certitudine este faptul ca, pana in prezent, omenirea a luat
contact cu unele legi existentiale care dirijeaza intr-o maniera
partial predestinata ,prefacerile” desfasurate in timp ale unor
fenomene aflate intr-o continua schimbare.

in privinta raportului dintre specia umana si mediul in
care aceasta isi desfasoara existenta, in toate domeniile de
activitate (inclusiv cele cu caracter utilitar sau estetic) actiunile
umane sunt conditionate de unele legi universale intangibile. In
cadrul vietii sociale, cunoasterea si aplicarea acestor legi
directioneaza riguros diversele schimbari petrecute in timp.

Vastul spatiu existential al universului este compus dintr-
un numar imens de alcdtuiri logice sau partial aleatorice
(solutionate si ele pe parcurs, tot prin relationari coerente).
Aceste alcatuiri se desfasoara pe axa timpului, in mod continuu,
prin diverse actiuni particularizate.

Toate formele existentiale sunt organizate si se
manifesta avand ca model principiul dual al contrariilor (cu
multiplele sale concretizari distincte): hazard — ordine, intuneric
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— lumina, rece — cald, forma statica — miscare, minus — plus,
durere — placere, zgomot — sunet, viata — moarte etc.

Cele doua tipuri de manifestari cu insusiri diametral
opuse, (in principiu) se pozitioneaza intr-o relatie de excludere
reciproca, dar ele nu pot exista una fara alta pentru ca, doar in
acest mod, prezenta lor, felul lor de a fi precum si raporturile
dintre ele se pot justifica (inclusiv pe plan ideatic).

De fapt, timpul este organizatorul suprem al tuturor
,existentelor”. Fara o parcurgere temporala, peste tot ar dainui
o stare inerta, exprimata printr-un vid existential, pentru ca in
desfasurarea diverselor fenomene (care implicda domeniul
material sau spiritual), decantarea lor logica sau chiar
reflectarea conceptuald a acestora este conditionatd de
curgerea continua a timpului.

Revenind la subiectul propus pentru a fi discutat, as face
o paralela (oarecum bizara dar deloc intamplatoare) intre forma
de organizare social-umana si organizarea sonora din domeniul
acustico-muzical. Cele doua forme de existentd coerenta ale
unor fenomene desfasurate in timp isi au sferele lor de
manifestare total diferite (materiala si ideatica), aspectul lor
neparticularizat fiind mai greu de evidentiat prin evaluari
comparative. O astfel de remarca ramane valabila doar in cazul
in care acest subiect de reflectie (destul de abstract prin modul
sau de abordare) este cercetat intr-o maniera superficiala.

Prezenta acestor manifestari se bazeaza pe
transformarile rezultate din interactiunea unor forte contrarii
care se desfasoara in doud ipostaze punctuale. in spatiul
universal, aceste forme de organizare sunt rezultatul unor
structurari — destructurari — restructurari care se manifesta pe
parcursul curgerii timpului. ,Personajele imaginare” care se
remarca in angrenajele celor doua forme existentiale sunt: fiinta
umand si emisia sonord. Ambele ,personaje” sunt entitati
(prezente) bine definite in cadrul unor defasurari fluente.

Forma predestinata a vietii umane este tiparul genetic.
Acest tipar coordoneaza organizarea riguroasa a tuturor starilor
biologice. In ecuatia fenomenelor predestinate umane este
inclus si un factor aleatoric identificat ca “liber arbitru”. In viata
de zi cu zi a unei persoane, liberul arbitru se manifesta printr-o
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actiune coerenta care, in mod transant nu lasa decat o singura
forma de rezolvare in cazul unei situatii cu un deznodamant
incert. El aduce acea predestinare partiala, sau, mai bine zis,
ofera diversele cai posibile de predestinare ale vietii umane.

Pe plan acustic, principala lege care guverneaza /
organizeaza ,lumea sonora” este rezonanfa superioard a
sunetului fundamental. Starea de amiabilitate sau de
adversitate (consonantd / disonanta) existenta intre diversele
componente ale organizarilor muzicale se explica aproape in
totalitatea ei prin aceasta lege acustica. Compatibilitatea sau
incompatibilitatea ,entitatilor sonore” este justificata fizico-
matematic pe baza relationarilor numerice existente fintre
frecventele sunetelor care sunt asociate in cadrul unui discurs
sonor prestabilit partial.

Cea de a doua lege care guverneaza lumea muzicala
este succesiunea temporald logicd a frecventelor. Toate
sistemele ritmice folosite pe plan muzical pot fi reprezentate
prin relati matematice precise prin care se pot explica
desfasurarile organizate ale elementelor acustice coerente.
Succesiunile ritmice ale emisiilor sonore sunt echivalentul
liberului arbitru din cadrul vietii umane. Ele directioneaza si
diversifica organizarile acustico-muzicale (predestinarile sonore
partiale ale discursului muzical).

In continuare as dori s& scot in relief cateva similitudini
care exista intre modul de alcatuire/manifestare al vietii umane
si cel al ,vietii sonore”.

n alambicul social-uman, omul are un traseu prefigurat
al existentei sale: nastere, parcursul vietii si moarte. Acelasi
lucru este intalnit si in cadrul lumii sonore: nasterea unui sunet
— atacul sonor, parcursul “vieti” acestuia — durata de
manifestare, moartea sa — extinctia sonora. De fapt, fenomenul
acustic de factura logica se comporta (involuntar — in cazul
elementelor sonore produse in natura si voluntar — in cazul
sunetelor muzicale concepute de specia umana) in mod similar
Cu organizarea sociald sau, la modul general, se circumscrie in
felul sau specific unei forme de manifestare bazata pe
conceptul legilor care guverneaza ordinea universala.
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Fiinta umana, ca de altfel si emisia sonora muzicala,
sunt integrate (fiecare in felul ei) intr-un sistem matrice bine
determinat, care le asigura existenta in timp: viata sociala si
,viata” sonora. Cele doua ,entitati” primare sunt incluse in
cadrul unor ,angrenaje temporale” diferite, care se guverneaza
insa dupa legi fundamentale bine statuate. in acest sens, sunt
folosite in mod particularizat aceleasi mijloace de rezolvare
conjuncturala, prin care, contrarile intalnite pe parcursul
desfasurarilor in timp se infrunta sau se decanteaza treptat.

Concret, viata sociala umana presupune existenta mai
multor indivizi care prin ,constructia lor geneticd” sunt intr-o
forma de interrelationare continud bazata pe unele norme
precise de convietuire. Lumea sonora organizata (lumea
muzicala) presupune de asemenea existenta mai multor
,entitati sonore” exprimate fizic prin frecvente. Aceste entitati se
conditioneaza reciproc intr-un context acustic bine organizat
dupa principii de factura ,estetica”.

In cadrul grupurilor sociale, fiintele umane au relatii
amiabile sau contradictorii (conflictuale) cu persoanele din jurul
lor, in functie de compatibilitdtile sau incompatibilitatile
psihiceffizice pe care le au. Acelasi fenomen relational este
observat si in domeniul vieti sonore coerente. In toate
organizarile sonore de tip muzical, sunetele (in forma lor de
desfasurare pe orizontalda sau pe verticald) - se
interconditioneaza intre ele prin raporturi intervalice. Relatia
dintre ele poate fi de consonanta sau de disonanta (se agreaza
sau se resping).

O alta coincidenta care se poate observa intre aspectele
intélnite Tn viata social-umana si in cadrul formelor de
manifestare sonora coerenta se refera la starea particularizata
in care se gisesc elementele lor primordiale. in privinta
configuratiei pe care o au aceste elemente constitutive in cadrul
celor doua sisteme existentiale, privite comparativ, ele sunt
alcatuite dupa acelasi tipar conceptual. Pe plan social avem
persoane cu un comportament individualizat care pot fi
diferentiate chiar si prin statura lor: mica, mijlocie sau mare. in
angrenajul organizarilor de tip uman, “prezenta temporala” a
acestora (varsta lor) are durate variabile. In lumea muzicala,
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relatiile dintre sunete se bazeaza pe intervale cu marimi sonore
diverse (sub aspect cantitativ si calitativ), marimi exprimate prin:
emisii sonore cu o desfasurare scurta, sunete cu un parcurs
temporal mediu sau sunete lungi.

Tot in peisajul vietii social-umane, exista o ierarhizare
valorica legata de vigurozitatea sau forta cu care individul (sau
grupul uman) se implica in cadrul formelor sale de organizare
comunitard. In spatiul sonor, pe parcursul desfasurarilor
muzicale, aceasta ierarhizare este reflectata de exemplu, prin
gradele de intensitate sonora cu care sunt emise sunetele
muzicale in comunicarile de natura estetica.

Chiar si forma de diferentiere rasiala a oamenilor isi are
un (fel de) echivalent intalnit in cadrul fenomenelor din sfera
acustica — timbrul sonor (alcatuirea spectrald). Toate
,neamurile”, rasele umane, apartin aceleiasi specii biologice dar
la fiecare grup etnic exista unele mici diferentieri tipologice care
sunt bine evidentiate (sub aspect genetic — fizic sau
comportamental). Pe plan acustic, diversele instrumente
muzicale ca de altfel si aparatul fonator al interpretilor vocali
produc in principiu aceleasi emisii sonore coerente. Existenta
particularizata a acestora in spatiul sonor este marcata printr-un
timbru specific, compozitia lor spectrala fiind inconfundabila.

Organizarea sociala umana se bazeaza in mare parte
pe relatiile primare consangvine stabilite la nivel de familie. in
contextul diverselor conexiuni sociale, fiintele umane pot avea o
forma de participare partial independentd sau comunitara
(organizata). O entitate sonora este in majoritatea cazurilor o
familie acusticd alcatuitd din sunetul fundamental si
componentele sale ,genetice” — armonicele sale superioare.
Lumea muzicald este alcatuitd din multiple desfasurari sonore
in care sunetele sunt integrate sau organizate dupa modelul
unui anumit sistem sonor (modal, tonal, etc.). in formele de
organizare sonora, aceste elemente acustice de baza pot
coexista in starea lor particularizata sau intr-o forma conjugata
(sunetul pur sau sunetul complex).

in toate structurile sociale care s-au constituit de-a
lungul timpului exista o ierarhizare a pozitilor de conducere
care tine cont de importanta persoanelor cu cea mai mare
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responsabilitate in buna functionare a unui sistem organizat pe
plan regional, local etc. In acest sens, a fost stabilitd o
clasificare riguroasa a personalitatilor importante care sunt
implicate in angrenajul social: rege, presedinte, sef de trib etc.
intr-o forma subordonatd, existd si un asa-zis ,esalon doi” al
acestor entitati umane, o structura organizatorica inferioara
care face parte dintr-o relationare sociala de tip piramidal
(secretar, sef de ...., grade in ierarhia militard etc.). In JJumea
muzicald” corespondentul acestei organizari este reflectat in
cadrul sistemelor sonore prin notiunea de tonica, la care se
asociaza subordonatele sale: dominanta, subdominanta,
sensibila (in cazul sistemelor muzicale tonale) sau sunetul
fundamental, cu treptele caracteristice ale unui mod muzical (in
cazul exprimarilor de factura modala). De fapt, in aceste
angrenaje sonore, tonica sau sunetul fundamental al modului
au rolul de centre gravitationale sonore care, impreuna cu
celelalte sunete ale sistemului (subordonate ierarhic)
coordoneaza intreaga desfasurare logica muzicala.

La modul comparativ (imaginar), un grup social bine
structurat poate fi echivalat cu o melodie compusa din mai
multe elemente sonore, relationate in desfasurarea lor dupa
principii estetice de facturd acusticd. In ambele situatii, forma
de organizare a elementelor constitutive primare reflecta
particularitatile generale ale acestor structuri logice:
particularitatile zonale, in cazul grupurilor umane si
particularitatile estetico-emotionale, in cazul organizarilor
melodice.

O macro-structura sociala (la nivel de natiune)
presupune o forma de alcatuire complexa. Ea devine viabila in
momentul in care organizarea elementelor sale componente
(zone comunitare, familii, indivizi) a fost adaptata la legile de
convietuire sociala, legi tributare normelor care asigura ordinea
universalda. O macro-organizare sonora, generatd de executia
muzicalda a unui ansamblu orchestral, se manifesta printr-o
coerenta logico-emotionald, datoritd faptului ca relatiile pe care
le au toate structurile componente ale creatiei artistice (frazele
muzicale, motivele muzicale, sunetele primare), sunt organizate
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prin racordarea lor (constientd sau inconstienta) la sistemul de
valori estetice bazat pe conceptul de ordine universala.

Exemplificarile celor doua forme de organizare logica,
prezentate in mod paralel, ne arata faptul ca toate manifestarile
existentiale se bazeaza pe unele constructii coerente, similare
in esenta lor, constructi care marcheaza prin diverse
configuratii particularizate anumite segmente de parcurgere a
timpului. In acest sens, muzica — acest fenomen sonor exprimat
intr-o maniera logica — poate fi consideratd ca un
,comunicator/traducator acustic’ al unor stari de factura
emotionald din viata noastra. Practic, forma inteligibila de
receptare si de emisie acustica umana s-a adaptat conceptual
sau a preluat neconditionat legile care guverneaza existenta
sonora.

Legatura dintre starile noastre emotionale si forma lor de
exprimare sonora o0 avem statuata pe cale biologica prin insasi
constructia noastra genetica. Un nou nascut, care nu a avut
prilejul de a-si cunoaste mediul sdu ambiant in care va trai si se
va dezvolta, se exprima deja inca de la nastere (in mod primar)
prin emisii sonore (duale) contrastante: ganguritul molcom
generat de senzatia de placere, sau tipatul disperat care
exprima starea de durere. De altfel, acelasi fenomen
comportamental se poate constata si la animalele din jurul
nostru care au un grad superior de inteligenta.

in privinta relationarilor existente in plan sonor, un aport
deosebit in clarificarea aspectelor teoretice ale fenomenelor din
spatiul audibil il poate aduce cercetarea amanuntita a
conexiunilor existente intre elementele constitutive primordiale
din cadrul manifestarilor muzicale. in momentul de fata,
analizele acustice ale sunetelor, facute pe baza diagramelor
prezentate pe calculator, sunt formele concrete de transpunere
grafica (vizuala) prin care pot fi decriptate unele desfasurari
sonore (aleatorice sau care au un parcurs logic).

Toate tipurile de diagrame concepute pentru analiza
unui sunet ilustreaza fenomenul acustic prin punerea 1in
evidentd intr-o forma logico-vizuald (cu ajutorul relationarilor
fizico-matematice) a principalelor caracteristici pe care le au
emisiile sonore.
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Reprezentarile grafice computerizate au avantajul de a
prezenta concret fenomenele acustice (audibile) inhtr-o maniera
mult mai explicita, in conditiile in care sistemul nostru cerebral
nu este capabil sa discearna toate amanuntele sau subtilitatile
care apar pe parcursul unor emisii sonore. Extensia grafica a
acestor reprezentari ofera prilejul observarii evolutiilor muzicale
intr-un mod detaliat (prin formele sale de expunere vizuald),
practic, avem o desfasurare sonora ,vé&zuta la microscop”.

In principiu, In cazul executiilor muzicale, sub aspect
grafic, formele de reprezentare ciclica (logica) ale emisiilor
sonore indica o desfasurare acustica facuta intr-un cadru
organizat. Ele ne demonstreaza ca toate caracteristicile sonore
ale elementelor muzicale sunt determinate de unele fenomene
fizico-acustice care nu se deruleaza aleatoric (hazardat).
Aceste ,imagini estetice” sunt rezultatul unor desfasurari
temporale tributare unor legi acustice, legi care deriva dintr-un
concept atotcuprinzator incadrat intr-o ordine bazata pe diverse
interactionari prestabilite.

In actul nostru de receptare a fenomenului sonor, pe
plan afectiv, esteticul sau inesteticul este tradus (uneori intr-o
maniera subiectiva) prin doua expresii transante: imi place sau
nu imi place. In cadrul limbajului sonor emotional, expunerile de
factura muzicala promovate in viata artistica sunt diverse, dar,
toate au la baza lor unele organizari acustice elaborate intr-un
mod foarte riguros.

Manifestari acustice partial controlate sunt produse si in
spatiul material anorganic — mediul natural. Tn acest sens putem
aminti: tunetul, suieratul vantului, susurul apelor curgatoare,
efectul sonor obtinut prin lovirea unor materiale dure etc. Chiar
si aceste emisii acustice neprovocate in mod intentionat (de o
entitate biologic) sunt afectate de legile ordinii sonore. Tn plan
fizico-acustic, mediul ambiant este o cavitate de rezonanta cu
volume si forme diverse. El interactionezd organic cu toate
sursele sonore, inclusiv cu cele produse aleatoriu, schimbandu-
le mai mult sau mai putin caracteristicile acustice originare. De
fapt, legile derivate din conceptul existentei unei ordini
universale guverneaza in mod nuantat toate configuratiile
existentiale, si implicit reactiile noastre de apreciere a acestora.
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SUMMARY

Ovidiu Papana

An Endeavour towards a Possible Integration of the
Musical Phenomenon within the Manifestations Based on
the Immutable Laws of Universal Order

Music, an eminently aesthetic manifestation, generates
affective experiences through the temporal unfolding of various
sonorities. Within this manifestation there is a “world of sounds”
governed according to precise laws that lend coherence to the
phonic discourse. No musical phonic chain is accidental. The
aesthetic and inaesthetic elements in music result from the
interactions that arise between various sonorities associated
temporarily. On an emotional level, in everyday life, people
express their position vis-a-vis certain sound phrases in a
trenchant way by ‘I like it” or “| dislike it.” These aesthetic
experiences can be analysed pragmatically through the study of
musical acoustics, in which phonic entities are represented
through frequencies. In that particular situation, their
interconnection is seen through the philtre of physical and
mathematical laws. In fact, our appreciation or lack thereof with
regard to certain successions of sounds is determined by the
way in which these sonorities observe the universal laws that
coordinate the unfolding of the construct and of musical time.
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