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INTERVIURI

De vorba cu Serban Marcu

Andra Apostu

Sé& cunosti muzica compozitorului Serban Marcu este o
placere. Ascultdndu-i muzica iti dai seama cé& el iti ofera tie,
ascultatorului, toate adevarurile Iui artistice iar mai apoi
cunoscéand si omul Serban Marcu vezi ca piesele se potrivesc
ca la un puzzle bine alcétuit; cd muzica lui ii vine in completare
si ca tot ce compune dar si restul activitatilor lui artistice apar
natural, fara vreo fortare, cu pldcere si dragoste pentru arta.
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A.A.: Draga Serban, am parcurs cv-ul tau si am
descoperit o lunga relatie intre tine si muzica, relatie ce s-a
construit in timp si care acum a imbracat o forma finala (?) si
anume cea a compozitiei. Ce inseamna pentru tine a
compune?

$.M.: S-ar putea sa te surprinda — si poate nici n-ar
trebui sa spun asta public — pentru mine compusul nu
inseamna ,totul”, cum declara cei mai multi compozitori. E o
relatie de love/hate, e ceva ce am ajuns cvasiaccidental sa fac,
in clasa a X-a (cei mai multi compozitori isi amintesc cum pe la
5 ani clampaneau deja la pian piesulici proprii). Am participat, la
indemnul profesorului meu de teorie din liceu, domnul Paul
Stegaru, la un concurs de compozitie organizat de liceul nostru,
la Brasov (,la indemnul” inseamna, de fapt, ,e obligatoriu sa te
duci!”), si am scris atunci primele mele lucrari: un corulet de
femei pe un text de Goga si o piesa de pian. M-am pomenit
premiat cu locurile 1 (la sectiunea corald) si 2 (la sectiunea
pian, unde locul 1 l-a luat colegul meu de generatie,
supertalentatul Cristian Lolea). Mi-am zis ,na poftim, se pare ca
am talent la asa ceva’. In juriu era si compozitorul Dan
Voiculescu, care a tinut in vacanta de vara un masterclass de
compozitie, la care m-am dus. M-a vrdjit cu personalitatea lui
calda si cu felul in care mi-a deschis ochii despre cum
functioneaza ,rotitele” in mecanismul extraordinar al muzicii, Si
am decis sa dau admitere la Cluj, unde el era profesor (desi ma
pregatisem sa devin student al UNMB). Am dat admitere la
compozitie la Academia de Muzica ,Gheorghe Dima”, la Cluj, la
clasa maestrului Cornel Taranu, si asa a inceput relatia mea
chinuita cu foaia alba, care continua si in prezent. Prima etapa,
cea in care caut o idee — asa m-a invatat profesorul meu, sa nu
fabric muzica pur si simplu, ci sa pornesc, intr-un fel sau altul,
de la o idee — e fascinanta, dar epuizanta. Pe urma scrisul
propriu-zis e groaznic. Un fel de orbecaiala in intuneric, o
bajbéaiala in care o iei, ca intr-o pestera intunecoasa, prin
diverse galerii, fara sa stii daca pe acolo va fi drumul in cele din
urma. Cand piesa e deja configurata cam trei sferturi, imi vine
inima la loc, trece panica, si incepe sa-mi placa sa lucrez.
Finisajele Tmi fac cea mai mare placere: sa am in fatd produsul
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configurat si sa evaluez critic fiecare intorsatura de condei: o
tranzitie prea expediata, un ritm prea putin pregnant, un acord
prea fad, sau, din contra, prea condimentat. Momentul de glorie
vine, insa, cand piesa e cantata, si cand devin extrem de
mandru de ,copilul” meu. (Daca e cantata bine.) Si, pe masura
ce trec anii, am noroc din ce in ce mai mare sa-mi fie cantate
bine piesele.

A.A.: Faci parte dintr-o generatie dinamica, Vvie,
proaspata a compozitiei romanesti, consideri ca ai un rol prin
asta? Simti un tip de responsabilitate, poate, mai ales prin
prisma laturii pedagogice?

S.M.: Pentru ca ai adus vorba despre latura
pedagogica, marturisesc ca asta e vocatia mea in viata. Cel
putin asa cred. Mi-a placut dintotdeauna sa predau. Ma
hraneste, ma incarca de energie sa le arat frumusetile muzicii
altora. Predau deja de multd vreme — 20 de ani. Intai am predat
armonie, ocazional am predat si contrapunct, iar de céativa ani
am inceput, pe langa aceste discipline, sa tin si seminarii de
compozitie, si de doi ani am primit (mare responsabilitate!!) si
cursul de compozitie la actualul an 4, o generatie faina cu care
sper sa ajungem cu bine in licentd. Nu ma simt un reprezentant
de varf al generatiei mele, vreun portdrapel, in sensul in care
au fost maestrii generatiei de aur: Stroe, Niculescu, Vieru,
Marbé si dragul meu profesor, maestrul Cornel Taranu. Fac si
eu ce pot si urmez sfatul profesorului meu: ,nu te lua 100% in
serios”. Poate gresesc. Tmi place s& predau indiferent de nivelul
de pregatire (dar nu si de interes!) al celor din fata mea. Tmi
place sa le arat ce si cum ,functioneaza” in muzica, de ce un
acord e mai potrivit decat altul, de ce o disonanta a aparut la
momentul potrivit. Imi place sa le arat lucruri pe care studentii
nu le stiu, universuri noi, sau universuri vechi dar pe care nu le-
au cercetat niciodata prea atent, ca arta lui Palestrina, de
exemplu.

A.A.: Mi-ar placea foarte mult sa Tmi spui care sunt
compozitorii tai preferati? Ce muzica asculti cu placere, cu
drag, ce muzica iti da energie si te motiveaza (poate) sa
compui?
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$.M.: Sunt foarte multi. incerc cu disperare ca, largindu-
mi orizontul intr-o directie, sa nu abandonez, sa nu exclud din
perimetrul gusturilor mele alte zone. Simt ca exista acest risc.
Nu m-am drogat niciodata, dar — din cate stiu si eu despre ele -
simt ca uneori unele muzici pot functiona exact ca drogurile.
Treci la un drog mai puternic si nu te mai satisface drogul
anterior. La fel cred ca e si cu gustul pentru disonanta, de
exemplu. Dupa ce savurezi mult Messiaen, cu densitatea lui
armonica, un compozitor clasic poate parea fad. Sau cu
sistemele de acordaj: dupa ce te alimentezi cu sferturi de ton si
alte microtonii, sistemul temperat pare ,alb-negru”. Am inteles
insa, greu, tarziu, ca fiecare muzica, fiecare epoca trebuie
ascultate cu ,alte” urechi. Daca asculti Monteverdi, trebuie sa
vibrezi, sa te treaca fiori la fiecare cromatism, la fiecare falsa
relatie, la fiecare disonanta. Daca asculti Richard Strauss, de
asemenea, trebuie sa te imbeti de melodiile lui superbe si de
rafinamentul lui armonic, dar acolo n-o sa mai tresari la fiecare
alteratie. Si tot asa, cu fiecare dintre compozitori. Si incerc sa-i
lamuresc asta si pe studentii mei.

A.A.: Am ascultat muzica incarcata de tine pe pagina ta
de youtube si nu am putut sa nu remarc faptul ca vocea ocupa
un rol important in creatiile tale: fie in formula camerala dar mai
ales in formula corala cu minunatele tale lucrari pe versuri
populare. M-am bucurat tare, eu fiind o mare iubitoare de
colinde roméanesti, sa redescopar dragostea pentru acest tip de
creatie la un compozitor tanar. Vorbeste-ne despre asta.

$.M.: Explicatia este foarte simpla: am céantat in cor din
clasa a V-a, pana... a inceput pandemia. Initial in corul scolii,
mai apoi intr-un cor de studenti (eram cel mai tanar de-acolo,
elev intr-a IX-a...), dirijat de un maestru extraordinar din Brasov,
dirijorul Nicolae Bica. Formatia se numea Corala ,Gheorghe
Dima”, si acolo m-am infiorat prima datd cantdnd minunatele
,<Ziua ninge”, ,La mijloc de codru des” sau ,Primavara”, dar si
capodopere ale repertoriului coral universal. Pe urma, la Cluj, la
Conservator, am intrat in alt cor de valoare: Cappella
Transylvanica, dirijata de maestrul Cornel Groza, dirijor care
activeaza simultan si la pupitrul  Corului Filarmonicii
»1ransilvania”. Acolo am cunoscut repertoriul renascentist, dar
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si muzica moderna, piese de Vasile Herman, Tiberiu Olah,
Adrian Pop, Sigismund Toduta, Adrian lorgulescu si multi altii.
Si — foarte important! — acolo mi s-au cantat multe piese corale
in prima auditie, si, din fericire, chiar si in a doua auditie, a treia
auditie... De vreo doi ani cant si intr-un cvintet vocal, C'Antique.
A inceput ca o activitate de agrement, de destindere, dar... ne-
am pomenit ca am acceptat prima invitatie pe o scena, si pe
urma inca una... Si ne-am pomenit ca ne si place. Deci sunt
foarte intim legat, prin toata istoria mea muzicala, de muzica
vocala.

A.A.: Daca as putea formula o prima si relativ ,tanara”
parere despre stilul tau trebuie sa pun in prim plan dragostea
pentru traditie. De aici deriva multe lucruri ce se leaga de
tehnici, optiuni de gen si formatii, optiuni timbrale care vin
cumva natural din acest drag de traditie romaneasca. Aceasta
trasatura se imbina armonios cu originalitatea, cu elemente
moderne in asa fel incat ascultatorul stie clar ca are de-a face
cu o lucrare contemporana. Nu vrei sa ne spui tu mai multe
despre stilul tau? Cum te vezi tu pe tine? Cum te vezi in
contextul de azi, in generatia ta. Care este, sa zicem, crezul tau
componistic?

$.M.: Nu am o deviza, un ,sub genericul”, cum se zicea
pe vremuri. Deviza mea este — sa zicem: sa fie convingator, sa
fie bine articulat, sa fie profesionist realizat, sa placa atat
publicului, cat si interpretilor. Da, asta chiar e ceva la care tin!
Mi se pare ca multa muzica actuala e scrisa, parca, in ciuda
interpretilor, fara niciun fel de consideratie pentru experienta lor
pe scena, pentru bucuria lor de a canta. Nu ma pot debarasa
de traditie si nu sunt, structural, genul care lesina imediat la o
sonoritate noua, la un timbru nou, la un efect nou. Mi se pare ca
noutatea nu trebuie sa fie neaparat ,la vedere”, sa poata fi
exprimata in doua vorbe (,piesa aia cu talangi”), ci sta in felul
subtil cum este tesutd muzica, chiar daca la prima vedere pare
0 piesa ca oricare. Sunt interesat, vasazica, de felul cum se
combind inaltimile, pe orizontald (melodia) si pe verticala
(armonia), chiar daca in secolele XX si XXI| acesti parametri au
scazut in importanta, |asénd loc timbrului, masiv exploatat (si
aflat pentru prima data in centrul atentiei), si completat in ultimii
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ani cu sunetul electronic. O sursa de inspiratie au fost versurile
lui Lucian Blaga, am scris 5 lieduri pe versuri din volumul
,Poemele luminii” si un ciclu de lieduri pe textul poeziei Jn
marea trecere”. Ma inspira si mitologia greaca, ,Legendele
Olimpului” fiind cartile copilariei mele, asa ca am multe piese cu
teme mitologice: Arahneea si orfeuridice, doua balete de
camera (cel din urma include cateva momente corale pe
versurile colegei mele, Elena Maria Sorban), Narcis (in doua
versiuni: flaut solo si ansamblu cameral), Filemon si Baucis, un
poem pentru cor mixt si ansamblu instrumental... Apropo de
cor, ca adusesem vorba mai devreme, Timi place mult sa fac
aranjamente si prelucrari, si... cumva, sunt partea cea mai
cantatd a creatiei mele (de la coruri mici de biserica pana la
coruri de prestigiu cum ar fi Corul Filarmonicii ,Transilvania,
Cappella Transylvanica — corul meu de suflet —, Corul
Academic Radio sau Corul Madrigal). Ma relaxeaza sa fac asta,
simt o responsabilitate mai mica, intr-un spatiu mai bine
delimitat stilistic, tehnic si genuistic. ,Muzica utilitara” —
Gebrauchsmusik, cum ar zice Hindemith, si cum cu un ton usor
dispretuitor (mi s-a parut) mi-a zis un coleg de breasla. Dar, la
urma urmei, nu scriem doar pentru festivaluri de muzica
contemporana, nu? M-a preocupat si umorul in muzica,
realizarea umorului cu mijloace strict muzicale, fara gaguri de
prost gust, si in general integrez sonoritatile noi in masura in
care am nevoie de ele intr-un context muzical sau altul. Da, am
un sound mai degraba traditional, ai observat corect. Nu sunt
obsedat de originalitate. Se poate obtine muzica extrem de
personala folosind mijloace muzicale ,expirate”, cum au
demonstrat Rahmaninov, Poulenc si multi alti. Mai degraba
sunt interesat de buna alcatuire a lucrarilor mele. De forta de
convingere.

A.A.: ,intr-o perioadd in care nu se intamplad nimic...”
asa cum spui tu, esti implicat in mai multe proiecte si as vrea sa
imi povestesti despre Musicoolt, acum in derulare, despre idee
si mai ales despre ce spera acest proiect sa aduca in plus
pentru cei care participa la el?

S$.M.: Proiectul MUSICOOLT este o idee a colegilor
nostri timisoreni, ferventi animatori ai vietii muzicale roméanesti,
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Gabriel Almasi si Gabriel Malancioiu. Ideea lor a pornit de la
unele cursuri ,transversale” — cum se numesc — care exista la
Universitatea de Vest din Timisoara. Adica cursuri pe teme
muzicale cu studenti de la alte facultati. Oameni complet straini
de fenomenul muzical contemporan se lasa vrajiti de muzicile
cele mai noi, in timp ce nu putini dintre studentii institutiilor de
invatamant muzical au prejudecati cu privire la muzica asta,
care nu-i destul de ,melodioasa” sau ,frumoasa” — ce-o mai fi
insemnand si asta. Si atunci a aparut ideea ca 7 tineri
compozitori (noi ne consideram inca tineri, chiar daca am trecut
de 40...) sa prezentam fiecare cate ceva, joia, o data la doua
saptamani, pe o tema care ne vine bine, si sa-i apropiem pe
novici de muzicile noi, dar fascinante. Publicul tintd se dorea a fi
format din nemuzicienii curiosi, dar... cumva parca tot la
muzicieni ajungem mai degraba. Nu-i nimic, e bine si asa.
Gheata au spart-o ,gazdele”, cei doi Gabi, urmeaza Diana
Rotaru si pe urma noi ceilalti (de la Cluj suntem Cristi Bence-
Muk si cu mine, din Bucuresti mai este, pe langa Diana, DanDe
Popescu, si din lasi participa Ciprian lon). Primele doua intalniri
au mers bine. Speram sa ajungem la cat mai multi oameni
interesati de muzica noud (chit ca ,noud” si stranie e
considerata, din pacate, si muzica anilor '20; 1920!).

A.A.: De aproape un an suntem obligati sa ne
desfasuram activitatea didactica in mediul online. Nu este asta
0 provocare pentru domeniul nostru? Cum e pentru tine? Ce
,2ajutoare” ai descoperit, cum reusesti sa i ti pe studenti
interesati, activi?

$.M.: Pentru mine nu este absolut nicio problema. Chiar
daca mi-e dor de interactiunea face to face cu studentii mei, ma
simt online ca pestele in apa: am la dispozitie mereu laptopul,
cu acces la internet, cu toata muzica de pe hard sau din
youtube, cu toate documentele, cartile, partiturile mele etc. Ca
sa prezint ceva face to face, in clase cu tabla, pian si cam
atata, logistica era mai complicata.

A.A.: Vorbeste-ne despre planurile tale de viitor. Despre
ce ti-ar placea sa faci, sa scrii?

S.M.: Trebuie sa scriu destul de urgent o piesa de pian
solo pentru pianistul Bogdan Vaida, in cadrul unui proiect care
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se numeste Classic Unlimited. Urmeaza sa fie cantata intr-un
program cu repertoriu pianistic obisnuit (classic / romantic /
modern). Se apropie deadline-ul (peste o luna) si panica si
disperarea cresc vertiginos. De regula scriu ce se nimereste, in
functie de proiectele in care se intampla sa fiu cooptat sau de
solicitarile pe care le primesc de la interpreti/dirijori. Scriu o
lucrare doar daca sunt sanse mari sa se si cante. Si, in afara de
piesa de pian, trebuie sa termin si o culegere de solfegii,
hahaha! Uite, ma ocup si cu asa ceval

A.A.: Multumesc!

$.M.: Eu iti multumesc, mi-a facut placere sa stam de
vorba!

SUMMARY
Andra Apostu — A conversation with Serban Marcu

It is quite a pleasure to get to know Serban Marcu’s music.
Listening to his music makes you realize this offers you, the
listener, all the composers’ artistic truths and then, once you
meet him, the composer, you realize all the pieces fit just like in
a well-made puzzle; you also realize that his music completes
him and that everything he composes but also his other
activities fit him naturally without forcing anything but with great
pleasure for art.

10
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STUDII

Sase exercitii de muzicologie
postadleriana

Oleq Garaz

In spatiul culturii europene muzicologia se prezinta ca
stiinta si poate fi considerata drept procedura de cunoastere si
asimilare a artei muzicale in ambele ei acceptii — compozitie si
interpretare. Pentru prima exista o lista curriculara cu discipline
precum armonia, contrapunctul, analiza scheme
compozitionale, cunoscuta ca analiza forme muzicale, si
orchestratia, dar si istoria gandirii muzicale ca istorie a
compozitorilor sau a tipologiilor istorice (stilistice) de practici
componistice, disciplina formulata intr-o sintagma eufemistica,
in egalda masura incompleta si eronata, ca istoria muzicii.
Pentru a doua exista, de asemenea, doua tipuri de abordare
muzicologica — istoria artei interpretative sau tipologii stilistice
ale interpretari  muzicale si, bineinteles, o disciplina
muzicologica orientata pe evaluarea valorica a interpretarii
vocale si instrumentale precum critica muzicald. Si aceasta din
urma detine o naratiune cronologica-evolutiva — istoria criticii
muzicale. Dupa Adler, ar mai exista un al treilea compartiment
— naratiunea comparativd — cunoscuta in prezent drept
etnomuzicologie. Compozitia, interpretarea si comparatistica
muzicala sunt, in fapt, cele trei balene, festoase sau elefanti
care se constituie ca piloni ai gandirii si practicii muzicologice.

Deja aici este amorsat un prim ,conflict” metodologic
deoarece este vorba despre doua cai divergente ca substanta
sau domenii eterogene ca metoda ale gandirii — artisticul prin
definitie intuitiv, imaginativ si astfel intens generativ si stiintificul
prin definitie rational, analitic si astfel deconstructiv. Ca
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disciplina didactica, spre exemplu, compozitia poate fi invatata
prin emulare (sau, mai rar, practicata prin revelatie, ca in cazul
abatesei Hildegard von Bingen), urmand procedura didactica,
fara a exista, evident, vreo posibilitate de a "invata" prin
instructie tainele elanului si energiei imaginative, ceea ce tine
exclusiv de creativ-artistic sau vocational.

Astfel, muzicologia poate fi considerata a fi stiinta
anume in masura in care ea functioneaza ca metoda a
cunoasterii doar prin recursul la suma de date obiective
(constatabile — partituri sau texte notionale) referitoare la
gandirea si practica muzicala pentru care formuleaza, la randu-
i, taxonomii si descrieri conceptual-normative. Mai mult, intr-o
stransa legatura cu sarcina clasificarii tipologice, muzicologia
are si sarcina evaludrii valorice, iar acestea doua (normativ si
valoric) functioneaza ca instrumente pentru sistematizarea
taxonomica si cronografierea istorica a gandirii si practicii
muzicale. Tot astfel, muzicologia isi poate aplica siesi ambele
tehnici — sistematica si istorica — 1in vederea unei
autoreprezentari si autoevaluari critice.

Altfel spus, in comparatie cu mestesugul compozitiei si
interpretarii, muzicologia este stiinta in masura in care primele
doua nu sunt si nici nu ar putea fi vreodata. Pana la urma,
termenul muzicologie este un cuvant, Tnsa unul care
desemneaza pe cel de-al treilea element, ultimul, al unui
ansamblu organic prin care articularea gandirii muzicale Tsi
atinge forma deplina si care se constituie astfel: compozitorul
ca element generativ, interpretul ca element reiterativ, de
conservare si perpetuare, si muzicologul ca element analitic si
evaluativ normativ-valoric, generatorul, depozitarul si constiinta
intregului ansamblu. Aceste trei funciii ar putea fi grupate si in
functie de criteriul ontologic.

Pe langa functia reiterativa, care presupune atat
conservarea, cat si perpetuarea unei lucrari muzicale,
interpretarea muzicalé detine singura si exclusiva posibilitate de
a genera forma acustica-sonora a unei compozitii muzicale. Cu
alte cuvinte, interpretarea muzicala este singura tehnica de
modelare ontologica a muzicii ca referintd absoluta, iar figura
interpretului se impune drept un autentic operator ontologic, un
generator al formei referentiale pe care o poate avea o sonata,
simfonie, opera, cantata, oratoriu, cvartet s.a.. In aceasta ordine
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de idei, atat compozitorul, cat si muzicologul devin operatori
hermeneutici, atata timp cat compozitorul ofera o formalizare a
propriilor intuitii sub forma notatiei muzicale dintr-o partitura, iar
muzicologul elaboreaza o formalizare notional-discursiva a
tuturor continuturilor accesibile tehnicilor de analiza. Perechea
dialecticda se instituie drept constructie-deconstructie. In
consecinta, dihotomia practica-teorie se prezinta drept una
eronata, deoarece compozitorul nu teoretizeaza compunand si
notand propriile intuitii sonore sub forma de text. Folosirea
expresiei practici componistice, functioneaza in acelasi sens ca
si practici muzicologice, adica practici de notare simbolica, prin
analogii consensuale. Forma corecta ar putea fi prezumata in
dihotomia scriptic-sonor, deoarece faptul notérii — text muzical
si text notional — tine de metodele, mijloacele si tehnicile de
mediere prin semn, pe cand interpretarea muzicala genereaza
direct forma ontologicéa referentiald a textului ca eveniment atat
pentru compozitor, cat si pentru muzicolog, chiar daca si
situdndu-i pe acestia de ambele parti, opuse ca roluri, ale
interpretarii.

Bineinteles, toate trei elemente sunt sunt situate in
diverse modele de interactiune: Alfred Schnittke si Anton
Webern — compozitor si muzicolog, Richard Wagner -
compozitor si estetician, Nikolai A. Rimski-Korsakov, Piotr I.
Ceaikovski sau Johann Mattheson — compozitor si teoretician,
Robert Schumann, Hector Berlioz sau Claude Debussy —
compozitor si critic muzical, Anton Rubinstein, Ludwig van
Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Liszt, Johann
Sebastian Bach si Georg Friedrich Haendel, Frédéric Chopin
s.a. — compozitori si interpreti, dar si ipostaze singulare pe care
le intrupeaza, spre exemplu, Anton Bruckner (compozitor),
Ernst Kurth (muzicolog), Andrei Gavrilov (pianist) sau Teodor
Currentzis (dirijor). Si doar astfel toate trei elemente, dar mai
ales primele doua capata posibilitatea de a se cunoaste, ceea
ce altfel le-ar fi pur si simplu imposibil.

Definitie urmata de explicatii: Vom proceda in acelasi
fel in care a actionat muzicologul american Leonard B. Meyer in
deschiderea propriului volum intitulat Music and Style. Adica,
vom incepe cu o definitie, insa nu una a stilului, ci una a
muzicologiei:
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Definitie: Numim muzicologie stiinta al carei
obiect de studiu este constituit din totalitatea
fenomenelor sonore in calitatea lor de fapte culturale.

Spre exemplu, ,cantul” pasarilor, zgomotul unei uzine
sau sonoritatea caracteristica produsa de o locomotiva, sunt
fenomene sonore in calitatea lor de sisteme de semnalizare (a
intentiilor, a identitatii, a prezentei, a comportamentului sau a
localizarii spatiale). De ,cantul” pasarilor se ocupa in egala
masura ornitologia si etologia, unde se regaseste si ,cantul’
balenelor.

Intr-un al doilea sens, nu poate fi considerata artistica,
in acceptia europeana a termenului, manifestarea muzical-
ritualica tribala sau oricare alt tip de practica muzicala (orala,
anonima si neinstitutionalizatd) neincadrabil in perceptia
europeana de substanta estetica (act non-artistic si non-estetic)
si care este obiect de studiu in egald masura pentru
antropologia culturala si etnografia muzicala (etnomuzicologia).
In acest caz, este relevanta reactia lui Claude Debussy fata de
sonoritatea gamelanului balinez pe care el o recepteaza drept
muzica in sensul de fenomen/material sonor valorizabil drept
fapt artistic.

Ca fapt cultural semnalele pasarilor sunt, spre exemplu,
infaptuite in Simfonia a Vl-a, Pastorala, de Ludwig van
Beethoven, unde compozitorul recurge la flaut ca substitut
pentru privighetoare, la oboi pentru prepelita si clarinet pentru
cuc. De asemenea, sonosfera ornitologica este asimilata in
Catalogue d'Oiseaux pentru pian de Olivier Messiaen?, in
tabloul simfonic Pinii din Roma de Ottorino Respighi
(inregistrarea "cantului" de privighetoare) sau in Cantus
Arcticus: Concert pentru pdasari si orchestrd de Einojuhani
Rautavaara. "Muzica" balenelor apare in Vox Balaenae, pentru
flaut electric, violoncel si pian amplificat de George Crumb.
Imaginea sonora a uzinei sau a locomotivei se regaseste in
lucrari muzicale apartindnd lui Alexander Mosolov (episodul

! La adresa de internet https://www.oliviermessiaen.org/birdsong
poate fi urmarita o prezentare comparativa a "cantecelor" de pasari —
in natura si in lucrarile lui Messiaen.
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simfonic Uzina: Muzica masinilor, pentru orchestra si placa de
fier)* si, respectiv, lui Arthur Honegger (Pacifique 231).

Ca realizare a naturalului in cultural ar fi de mentionat
imaginile acvaticului in muzica lui Rimski-Korsakov (simfonia
Marea, suita simfonica Seherezada sau opera Sadko), Wagner
(apele fluviale in drama muzicalda Aurul Rinului), Debussy
(acvaticul fiind insotit de stihia vazdului in Simfonia Marea, in
cele trei Nocturne dar si in unele preludii pentru pian) sau
George Enescu (poemul simfonic Vox Maris). Mai mult, un
model impins inspre limita ar fi conceptia muzicii concrete a lui
Pierre Schaeffer, cu o continuare contemporana care forteaza
si mai mult limitele definitiei de mai sus si anume field recording
cu nume de artisti precum Hildegard Westerkamp, Watson Wu
(implementarea sonoritatilor ambientale in jocuri de computer)
sau Diana Hope.

1. De la fapt ambiental la fapt muzicologic

In bazele ei, metoda muzicologiei este fundatd pe
procedura de transfer in egala masura semiotic si semantic.
Atat transferul semnelor (ansambluri de note in ansambluri de
cuvinte), cat si transferul de sensuri (de la faptul acustic-sonor
"difuz" la analogia lexica precisa).

Spre deosebire de celelalte arte, non-notionale, cum ar
fi, spre exemplu, pictura, transferul este realizat in virtutea unei
sume de coduri consensuale sau, altfel spus, acceptii
referitoare la un "standard" colectiv privind biblioteca de
sensuri. Aceasta din urma este diversificata cultural (culturi
regionale — China, India, Africa, Europa s.a.), social (rural vs.
urban, teocratic vs. aristocratic vs. democratic s.a.), istoric (in
functie de periodizarile specifice fiecarei culturi regionale), dar
si in functie de tipul de practica (oral si anonim vs. scriptic si de
autor).

! Lucrarea a fost reluatd de formatia Metallica in concertul lor de la

San-Francisco in 9 iunie 2019. Adresa de Internet a interpretarii:

https://www.youtube.com/watch?v=QDoyNgejAt8&feature=emb_logo
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Comentariu 1: transferul este efectuat de la fenomen
sonor la fapt cultural, de la ontologic la hermeneutic, de la
manifestare la text.

Comentariu 2: intr-un sens mai restrans si situat deja n
interiorul cadmpului cultural al artei muzicale europene,
transferul este efectuat de la fenomenalitatea sonora (muzical-
artistica, in format cultural) la obiectualitatea textuala, notional-
scriptica (drept fapt deja muzicologic).

Comentariu 3: abordarea muzicologica este, in esenta,
de substanta critic(evaluativ-valoric)-analitica(evaluativ-
tipologic), principiu care defineste consistenta discursului
muzicologic ca obiect literar-descriptiv?.

Comentariu 4: prin text se intelege atat discursul sonor
articulat notat ca partitura, cat si manifestarile sonore formulate
ca act in toate formele posibile care intra in definitia faptului
cultural. Aceste doua forme sunt ,textuale” si reprezinta obiectul
de studiu al muzicologiei, in calitatea lor de dovezi obiective ale
gandirii muzicale — solide in obiectivitatea lor materiala si astfel
fiind analizabile si sistematizabile.

Comentariu 5: transferul de la act la text presupune o
explicabila ,distorsiune” prin transferul de la sonoritate la
imagine (a literelor, cuvintelor si a textului in general),
determina o slabire a consistentei si relevantei, precum si o
relativizare a semnificatiilor (hermeneutica) in virtutea diferentei
radicale de statut ca fenomen. Cele doua imagini — sonora-
fenomenala si, respectiv, textuala, notional-descriptiva — nu
sunt reductibile una la cealalta (non-reversibile), relatia
functionand doar intr-un sens univoc — dinspre fenomenul sonor
inspre textul notional-literar.

Poate fi admis, insa, faptul ca perceptia ca atare nu este
un fenomen pur senzorial, ci mai degraba unul "impartasit" intre
senzorial si rational, intre perceptie si logica. Este vorba aici
despre juxtapunerea a mai multor proceduri atributive aplicabile

! ,Repertories are determined by performers, canons by critics — who
are by preference musicians, but by definition literary men or at least
effective writers about music. Literary models lie close at hand for the
categories that music critics have to manipulate.”, Joseph Kerman, A
Few Canonic Variations, in: Critical Inquiry, Vol. 10, No. 1, Canons
(Sep., 1983), p. 112.

16



Revista MUZICA Nr. 3/2021

mai multor grupuri semantice: (1) grupul sensurilor acustice-
sonore ca material (sensuri instrumentale, disponibile pentru a
fi utilizate), (2) grupul sensurilor intentionale corespunzatoare
celor instrumentale (compozitor si interpret) care pana la urma
sunt convertite in (3) sensuri normative, consensuale i
impartasite in virtutea acordului colectiv (muzicolog).

Pana la urma, totul este definit de procedura
concatenarii sau organizarii in asambluri  cauzale care
functioneaza ca punti intre fenomenul perceput si sensul
atribuit. Ori, nu intra in perceptie fenomenele senzoriale care nu
detin deja un comentariu semantic, exact ca in situatia cu
amerindienii care nu au perceput corabiile lui Columb din
moment ce nu aveau explicatia Tn egala masura empirica si
semantica pentru identificarea acelor trei nave.

Comentariu 6: Ca si conceptie, stiinta muzicologiei se
prezinta in imaginea unui dublu paradox:

6.1. Paradox 1: in esenta, ca discurs, muzicologia
reprezinta unul notional cu functia de interpretare analitica a
unui discurs sonor. In aceasta situatie drept paradoxala apare
intentia de a edifica o cale de acces intre doua ontologii de
altfel inconciliabile: fenomenalitatea sonora si textualitatea
notional-scriptica. Astfel, muzicologia poate fi considerata o
disciplina filologica orientata hermeneutic pe explicitarea actului
muzical, cu toate conseciniele care decurg de aici ca
documente analizabile.

6.2. Paradox 2: ca metoda, muzicologia se dovedeste a
fi o disciplina compozita in virtutea substantei sale filologice
(notionale) si a intentiei de a descrie totalitatea implicatiilor
posibile ale fenomenului sonor in existenta culturala. Forma
notional-scriptica permite efectuarea unui Tmprumut din
discipline stiintifice-academice concepute in acelasi format
notional-scriptic. Astfel, este vorba despre nevoia implicarii in
discursul muzicologic a vocabularelor si metodelor din mai
multe discipline/stiinte notionale precum: filologia (in special
comparata), psihologia, pedagogia, sociologia, filosofia, istoria,
estetica, antropologia, etnografia, semiotica, estetica, retorica
etc., atata timp cat si muzicologia intréd in domeniul cunoasterii
umanului, deoarece in esenta muzica este facuta de catre
oameni, despre oameni si pentru oameni.
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2. Muzicologia ca practica a cunoasterii si invatarii
si nu doar

Diferentieri necesare: este evidenta diferenta intre
muzicologia ca stiintd a cercetarii si, respectiv, ca disciplina
academicd sau gtiinfd a finvatarii, intre ipostaza practicii
(euristice-cognitive) de cercetare si, respectiv, ipostaza
propedeutic-formativa, de invatare a elementelor, relatiilor,
taxonomiilor, sensurilor gi exersarea acestora in conditji
controlate.

Daca am stabilit ca, in general, muzicologia reprezinta o
procedura de transfer semiotic-semantic intre faptul (discursul)
acustic-sonor inspre faptul (discursul) notional-textual, apare o
logica intrebare privind formele si, mai ales, continuturile
acestui transfer. Ambele fapte angajate in procedura
transferului sunt multimi complexe si astfel nu poate fi vorba
despre un simplu transfer de la un grup de elemente la altul, ci
mai degraba despre o deplasare gradata intre aceste grupuri
sau straturi constitutive. Bineinteles, abordarea fiecarui strat
sau decisia de deplasare va fi definita de scopurile cercetarii
muzicologice.

In esenta, este vorba despre constituirea unui obiect
muzical definibil drept interactiune dialectica a mai multor
constituenti care se prezinta dupa cum urmeaza in aceasta
prima schema:

Decizii de ordin compozitional:

a. materie-forma

(starea ontologica a lucrarii muzicale ca obiect
acustic articulat cultural);

b. forma-structura

(determinanta discursiva a formei constand in
organizarea logica a elementelor sau, altfel spus, al
blocurilor de articulaiji constitutive intr-un intreg logic
structurat in desfasurarea lui);

Decizii de ordin estetic:

c. structura-continut

(acest binom este un "oximoron", ambii constituenti

isi sunt identici, structura evidenta i
continutul "voalat" (cazul Beethoven) sau invers
(cazul Debussy); structura fiind doar unul din

constituentii continutului unei lucrari muzicale);
18
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d. continut-expresie

(relevarea aspectelor psiho-afectiv si imagistic al
continutului prin acceptile semantice consensuale,
determinate geografic si istoric);

sinteza: dialectica materie (sonora)-expresie
(psiho-afectiva si imagistica) drept determinante
specifice ale unei lucrari muzicale ca obiect cultural;

Ca exemplificare pentru prima pereche dialectica —
materie-forma (in sensul uzual, Tnsa Th acceptia de structura) —
poate fi adus sistemul conceptelor gandirii muzicale europene
organizat ca ierarhie, pornind de la categoria inferioara sunet
muzical si pana la categoria superioara canonul muzicii
europene. Acest sistem poate fi considerat ca o forma "extinsa"
a triadei conceptuale gen-forma-stil, insa cu obligatoriile
corective privind atat succesiunea, cat si denumirea corecte ale
disciplinelor  respective:  form&-gen-stil, iar titulatura
propedeutica forma este inlocuita cu mai pertinenta scheme
compozitionale. Intreg sistemul este constituit din doua grupuri
a cate trei concepte, dupa cum urmeaza din aceasta a doua
schema:

Primul grup (inferior, orientat ascendent, tehnici de
structurare si control):

a. sunetul muzical/zgomotul;

b. sisteme de organizare sonora (sintactice si tonale)
Si

c. scheme compozitionale (titulatura didactica fiind
forme muzicale);

Al doilea grup (superior, orientat ascendent, tehnici de
implementare sociala si standardizare valorica):

d. genurile muzicii;

e. stilurile muzicii si

f. canoanele muzicii (tipologic diversificabile geografic
si istoric)';

Prima pereche de concepte — sunet muzical si sisteme
de organizare sonord — primul 1l putem reprezenta drept

1 Acest sistem al conceptelor géndiri muzicale europenei este
prezentat pe larg in volumul Genurile muzicii: ideea unei antropologii
arhetipale, Eikon: Bucuresti, 2016, avandu-l pe subsemnatul ca autor.
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materie pentru care al doilea se prezinta drept suport formal,
posibilitate de extindere a sensului originar limitat, "punctual”, la
unul structural-functional. Astfel, sunetul muzical este materia
"de umplere" pentru sistemele de organizare sonora. Acest tip
de relationare intre doua elemente se va pastra pentru
urmatoarele perechi conceptuale: elementul inferior — materie —
pentru elementul superior — forma. La randul lui, acest al doilea
constituent al ierarniei — sistemele de organizare sonora — igi
schimba acceptia, din structurd in formd, pentru elementul
imediat superior — schema compozitionald — cu functie de
element organizator.

Toate conceptele — de la sisteme de organizare sonora
si pana la inclusiv stilurile muzicii — se prezinta cu o dubla
functionalitate: structurd pentru elementul imediat inferior si
materie pentru elementul imediat superior. Doar doua concepte
ale sistemului sunt monofunctionale: sunetul muzical/zgomotul
exclusiv ca materie si, la randul lui, canonul muzicii europene
ca forma, adica norma si standart.

In ceea ce priveste acceptiile continutului (formalizabile
prin binomul formda-continut), drept referinta istorica poate servi
sintagma hanslickiana — arabescuri sonore mobile, cu o
completare ca drept continut exclusiv al muzicii servesc chiar
sunetele muzicale — o proiectie purista tipic romantica, oarecum
"extremista" dar si evident reductionista.

Drept alte doua exemplificari ale acceptiilor conceptului
continut ar putea servi opozitia Schenker-Chominsky. Primul,
muzicolog austriac, este cunoscut pentru metoda metodei
reductioniste, in conformitate cu care analiza unei lucrari
muzicale (tonal-functionale) poate fi realizata prin inlaturarea
succesiva a straturilor scriiturii si relevarea catorva nuclee
tonale care ar sta drept nuclee generative pentru intregul
material muzical al unei lucrari date. Este evidenta aici o
substituire a primordialului cu secundarul, deoarece logica
organizarii tonal-armonice este una de suport pentru prim-
planul semantic-sugestiv al lucrarii muzicale care este cel
tematic. Al doilea, muzicologul polonez Joseph Chominsky,
este autorul conceptiei sonoristice, opteaza pentru o atitudine
integrativa, in care toate elementele constitutive ale unei lucrari
muzicale intra in ecuatia analitica si, deci, sunt incluse drept
continut.
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Muzica avangardistd a secolului anterior intervine
radical peste accepiiile trenante ale romantismului sau ale
clasicismului vienez, deja demult anacrone, dislocandu-le, dar
si peste falsele dihotomii precum forma-continut sau continut-
expresie, impunand proprile semne si sensuri. Cele trei
dominante conceptuale majore ale secolului XX — atonalismul
schoenbergian, sonoristica poloneza si minimalismul american,
functionala ramanand doar ultima — se prezinta ca "mulaje" de
pe o cu totul alta ordine si dinamica sociala decat conceptiile
perioadelor anterioare. In prim planul gandirii muzicale ajung,
rand pe rand, trei principii corespunzatoare celor trei conceptii
si anume atomizarea (seria), masificarea (masa sonora) si,
drept compensare, simplicitatea repetitiva (drona). De la muzica
orientata inspre public (Barocul si Clasicismul muzical) sau ca
marca a excelentei "demiurgice" (Romantismul), gandirea
muzicald se deplaseaza inspre lucrarea muzicala insasi ca
obiect (ontologic), proces (fenomenal) si structura (logica). lar
preferintele publicului raman in continuare blocate 1in
"ritualismul" pompos si galant al Barocului, "patetismul" teatral-
dramatic al Clasicismului vienez sau emotivismul fetisizat si
"nevrozat" al Romantismului.

Aceasta desincronizare este insotita de o nu mai putin
radicala transformare a taxonomiilor conceptuale atat de ordin
compozitional, cat si de ordin estetic. Ori, In planul gandirii
muzicale nu se mai poate vorbi despre o clasd discreta de
promotori privilegiati inzestrati cu atribufii elitiste (Beethoven,
Wagner, acelasi Schonberg, Sostakovici, Schnittke, Glass sau
Part s.a.), cu prerogative de autori si putere de finraurire
nationala sau internationala, acestea din urma aparand mult
prea inguste si "insulare" data fiind in prezent totalitatea
integrativa a unui cdmp cultural globalizator. Acceptia ipostazei
de compozitor absoarbe genuri precum muzica de film — Ennio
Morricone, Danny Elfman, Jerry Goldsmith, Hans Zimmer, John
Williams, Nino Rota, Serghei Prokofiev, Alan Silvestri, Maurice
Jarre, Vangelis, Miklés Ro6zsa, s.a., muzica pentru animatii —
Alfred Schnittke, Yoko Kano (anime), Kenji Kawai (anime),
Shinji Miyazaki (anime) sau pentru jocuri computerizate —
Jesper Kyd (Assasin's Creed Il), Akira Yamaoka (Silent Hill),
Jeremy Soule (The Elder Scroll V: Skyrim), Nobuo Uematsu
(franciza The Final Fantasy), Kelly Bailey (seria Half-Life) si de-
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a dreptul legendarul Russel Brower (Delta Force: Black Hawk
Down, Diablo Ill, DotA 2: The International 2019 Music Pack,
StarCraft Il, legendar mai ales pentru seria World of Warcraft
care include sase scenarii — The Burning Crusade (2007),
Wrath of the Lich King (2008), Cataclysm (2010), Mists of
Pandaria (2012), Warlords of Draenor (2014) si Legion (2016)).

Intr-un asemenea context, campul conceptual-tipologic
(de gen, stilistic si mai ales canonic) isi releva continuturile lor
drept evident vetuste (utile, poate, doar in planul instruirii
didactice) si insuficiente calitativ si cantitativ pentru a acoperi
plaja tipologica a momentului de actualitate. Dominante ale
momentului devin cel putin doua procese majore: (1) de
multiplicare constanta a tipologiilor, dar si (2) o nu mai putin
intensa energie de hibridizare. In prezent, ambele procese
functioneaza in regim de autointretinere si amplificare, data
fiind si tendinta constanta de lichefiere a hotarelor atat in plan
identitar, administrativ, cultural si, in consecintd, in plan
tipologic.

Si atunci, acceptia conceptului continut se dovedeste a
fi una multi- sau chiar omni-fatetata, atingénd toate aspectele
constitutive ale unei lucrari muzicale. Tot astfel ar putea fi
diferentiate si continuturile metodelor muzicologice in functie de
focalizarea analitica pe anumite confinuturi specifice ale gandirii
si existentei muzicale.

Contopind cele doua scheme prezentate mai
sus, pot fi deduse doua orientari metodologice: (1)
muzicologia tehnicilor compozitionale si (2) muzicologia
tehnicilor de implementare. Ambele tipuri detin
"atributele" sistematic si istoric proprii muzicologiei in
calitatea ei de sistem taxonomic evolutiv.
lar ludnd ca si criteriu de identificare tehnica de
abordare a continutului, obtinem alte doua tipologii. Ambele
tipuri enuntate in paragraful anterior {in de muzicologia activa,
una formulata in termenii obiectului ei de studiu — lucrarea
muzicala gi, mai pe larg, procesele specifice gandirii muzicale.
In opozifie s-ar situa o altfel de muzicologie — muzicologia
pasiva —, formulata din contra, in termenii instrumentului aplicat
obiectului de studiu, astfel fiind obtinutd muzicologia filologica.
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3. Tipologii si evolutii

Ca fapt cultural-stiintific (fara a detine vreo semnificatie
artisticd), muzicologia a fost conceputa la 1885 de Guido Adler
(1855-1941) (insotit de colaboratorii sai Philipp Spitta (1841-
1894) si Friedrich Chrysander (1826-1901)), fondatorul
domeniului, din doua tipuri de abordare complementare:
muzicologia istorica si, respectiv, sistematica, aceste doua titluri
reflectand nu atat sensul propriu-zis al termenilor, cat mai
degraba sensul sistematizator al initiativei lui Adler.

Tot astfel, momentul Adler (1885) ar putea fi vazut ca
reluare la un alt nivel al momentului Alexander Baumgarten
(1714-1762) — 1750 -, inventatorul esteticii ca stinta a
perceptiilor (senzatiilor) logicizate. Importanta este aceasta
preocupare pentru incadrarea stiintifica — notional-discursiva,
logic-rationala si analitic-descriptiva — a unui principiu
(senzatiile logicizate) sau a unui intreg domeniu al gandirii si
practicii umane (practica muzicii).

3.1. In fapt, ca stiintd a muzicii, muzicologia se naste ca
tentativa de a formula stiintific imaginea domeniului gandirii
muzicale prin imprumutul metodei din mostenirea iluminista: de
la stiinta istoriei (tipologiile de grupuri sociale, conceptul
evolutiei istorice si principiul periodizarii temporal-geografice) si,
respectiv, de la stiinfa biologiei (taxonomiile, tipoologiile si
principiul evolutiei).

Este de remarcat faptul ca muzicologia se naste ca
stiinta tributara filosofiei pozitiviste (Auguste Comte),
considerata o ultima faza in dezvoltarea cunoasterii umane,
aceasta faza urmand dupa cele religioasa si metafizica. Astfel,
pozitivismul serveste drept element unificator, de sinteza, a
metodelor istoriei si biologiei, fiind vorba despre o abordare de
tip empiric, critic-analitic, a datelor experientei.

3.2. Urmand ramura istoricd a muzicologiei devine
posibila o istorie propriu-zisa a muzicologiei, cu toate mutatiile
in egald masura evolutiv-istorice, cat si sistematic-conceptuale.
In acest sens, poate fi vorba despre cele doua inceputuri ale
muzicologiei: momentul Adler — cu formularea conceptuala a
unei noi gtiinte si, respectiv, momentul Riemann - cu
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formularea metodologica a tipologiilor de discipline academice
sau, altfel spus, a reformularii disciplinelor compozitiei in
discipline ale muzicologiei: reorientarea de la focalizarea pe
necesarul practic-utilitar Tnspre cercetare, diferentiere si
aprofundare teoretica.

3.2.1. Ulterior, pornind de la conceptia lui Guido Adler,
aceste doua ramuri ale muzicologiei — istorica si sistematica —
determina si relevarea unor nume reprezentative pentru fiecare
tip de orientare. Spre exemplu, pentru ramura sistematica este
reprezentativa preocuparea muzicologului american Charles
Sieger (1886-1979) sau a muzicologului sloven Oskar Elschek
(n. 1931) la care am putea adauga si Grundri der
Systematischen Musikwissenschaft de Albert Wellek sau
Systematischen Musikwissenschaft: Ziele, Methoden,
Geschichte (Laaber: 2011) de Wolfgang Auhagen, Veronika
Busch si Jan Hemming, pe cand pentru cea istorica ar fi de
parcurs, spre exemplu, scrierile muzicologilor germani Herman
Abert (1871-1927), Friedrich Blume (1893-1975), Carl Dahlhaus
(1928-1989) sau Willi Apel (1893-1988). Ambele ramuri au fost
abordate de Walter Wiora (1906-1997) in: Historische und
systematische Musikwissenschaft (Tutzing: Schneider, 1972),
articolul  Historische und Systematische Musikforschung:
Thesen zur Grundlegung lhrer Zusammenarbeit (in: Die
Musikforschung, 1.Jahrg., H.2/3 (1948), pag. 171-191) sau intr-
o alta scriere a aceluiasi autor, intitulata Methodik der
Musikwissenschaft (1970).

3.2.2. Evolutia muzicologiei ca stiinta a insemnat o
progresiva diferentiere si cristalizare a unor noi tipuri de
abordare metodologica precum cea analitica, de aceasta data
pornind de la conceptia normativa a lui Hugo Riemann (1849-
1919). In acest sens este exemplara metoda analitica —
reductia scriiturii armonice — a austriacului Heinrich Schenker
(1868-1935), teoriile asupra contrapunctului ale rusului Serghei
Taneiev (1856-1915) si ale danezului Knud Jeppesen (1892-
1974) sau cele trei scrieri analitice ale elvetianului Ernst Kurth
(1886-1946) — contrapunctul linear la Bach, criza armoniei
romantice la Wagner si principile formelor simfonice la
Bruckner.
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4. Jocul cu istoria: exercitii de inventare a trecutului
ca practica de legitimare a prezentului

4.1. Muzicologia este o disciplina academica si o stiinta
care se naste cu o istorie deja gata scrisa si care nu are nevoie
de timp evolutiv pentru a si-o acumula. In aceasta situatie ar
exista doua interpretari:

4.1.1. Muzicologia apare ca expresie a unui cuantum
suficient de experienta istorica si conceptuala pentru a putea fi
formulatda ca domeniu al cunoasterii cu o metoda proprie,
legitimata prin Thsasi consistenta acumularilor deja realizate
pana la momentul Adler-1885. Cu alte cuvinte, spre deosebire
de stiinte precum fizica, matematica, astronomia, geometria sau
chimia, toate cu genealogii complexe ancorate, s-ar putea
spune, 1intr-o ancestralitate de-a dreptul impenetrabila,
muzicologia apare in spatiul culturii europene drept o noutate
conceptuala produsa de cumularea unor efecte post-iluministe
in planul gandirii stiintifice: istoria — sectionarea fluxului
temporal si imobilizarea lui in "cutii" denumite etape la care
poate fi adaugata imaginea profunzimii temporale, stiintele
naturii — conceptul de ierarhie taxonomica, si, cel mai important
si aparent imposibil, practica logicizarii activitatii artistice, cu
precedente in activitatea lui Giulio del Bene (transferul muzicii
din quadrivium-ul numeral-cosmic in trivium-ul filologic) si
Alexander Baumgarten (logicizarea senzatijilor/sentimentelor si
conceptualizarea gustului pentru frumos).

"In 1885, Guido Adler, the man often credited with giving
musicology its start, began his most influential article by
asserting, «Die Musikwissenschaft entstand gleichzeitig mit
der Tonkunst» (Musicology began simultaneously with
music). Did he define Tonkunst as «music», or did he mean
«art music»? Either way, this origin occured very, very long
ago. Since Adler's time, music historian have declared
several moments of creation: 1703, the publication date of
Sébastien de Brossard's Dictionnaire de musique; 1732,
when Johann Walther's famous first dictionary of music
appeared; 1768, the publication year of Jean-Jacques
Rousseau's Dictionnaire de musique; 1776, the year in
which Burney's and Hawkins's histories of music were
published; and 1863, when Friedrich Chrysander published
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the first volume of the Jahrbiicher fiir musikalische
Wissenschaft, (Chrysander 1863-69), maybe the first
periodical that looks remotely like the Journal of American
Musicology, or Musikforschung, or Music and Letters. But
most typically, the beginning of musicology is assigned to
the 1885 publication of the Vierteljahrschrift fir
Musikwissenschaft and especially to Adler's article becaus it
lays out, in ways that have never been totally abandoned by
music scholars in the Western world (and those elsewhere
influenced by this tradition), the structure and fundamental
function of this field."; Tn: Bruno Nettl, Nettl's Elephant: On
the History of Ethnomusicology, Urbana, Springfield, and
Chicago: University of lllinois Press, 2010, pag. 3-4.

4.1.2. Muzicologia apare drept o ultima veriga a unui
lant istoric initiat cel putin in Antichitatea greaca. Totul se
rezuma la o "recolorare" a trecutului in termenii acestei noi
stiinte, deoarece, Tn fapt, ceea ce face Adler poate fi redus la
inventarea unei "umbrele" conceptuale sub care ar intra, si
chiar au si intrat ca obiect de studiu al muzicologiei istorice, si
Aristoxenos, si Tinctoris impreuna cu Glareanus si Gafurius, si
E. T. A. Hoffmann, Rousseau, Rameau si Antonin Reicha.

4.1.3. Se opereaza astfel cu argumentul autoreferential
si astfel slab al similitudinii conform caruia Pitagora ar putea fi
considerat (in termenii prezentului lui Adler) si muzician-
practician, dar si "muzicolog"-teoretician, pe langa statutul de
"fizician"-experimentator in ale acusticii sau mistic vegetarian,
Platon — "muzicolog"-estetician, impreuna cu Boethius si
Martianus Capella, iar conceptia lui Adler si-ar putea gasi o
similitudine legitimatoare tocmai in Antichitate in sistemul lui
Aristides Quintilianus.

Este evident ca acest tip de proiectare, in fapt o
procedura de fictionalizare recuperativd in termenii prezentului,
este singurul disponibil in ceea ce priveste trecutul, deoarece
coeficientul fictionalizarii creste in functie de distanta temporala
pana la faptul invocat (eveniment, lucrare, personalitate), exact
in termenii muzicologului american Joseph Kerman atunci cand
el vorbeste despre traditia interpretativa:

Jn absenta wunei traditi interpretative internalizate,
intelegerea surselor notate de muzica occidentala de acum
doua sute de ani deja este echivoca, de acum cinci sute de
ani — extrem de speculativa iar de acum o mie de ani, in
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anumite aspecte determinate, fara nici o speranta [de a fi
intelese — 0.G.]"

4.1.4. In acesti termeni de fictionalizare recuperativa si
in egald masura legitimatoare a fost formulatd nostalgia
neoclasica a lui Brahms si Debussy. Tot astfel a fost formulat
un alt model de fictionalizare recuperativa, insa de aceasta data
polistilistic, in creatia lui Sostakovici si Schnittke. In acelasi
sens — recuperativ si legitimator — a functionat si proiectul
canonic al lui Robert Schumann, prin care a fost vizat un dublu
scop: primul, de natura evident nostalgica, insa mai important a
fost al doilea, de instaurare a "noii ere poetice", in care cantorul
orb de la Leipzig si rebelul surd de la Viena au facut corp
comun — geniul polifoniei si geniul omofoniei — in conceptia
canonica 48+32 de la care muzicienii romantici isi declarau
descendenta si isi afirmau intaietatea valorica drept mostenitori
ai unor maiestri ai trecutului.

4.1.5. Un caz bivalent il reprezinta recursul la imaginea
lui Palestrina. In acelasi sens legitimator, insa ca referinta
negativa, imaginea acestuia este invocata intr-o disputa aprinsa
intre Monteverdi si Artusi. Urmand modelul dihotomic probat
inca in confruntarea lui Vincenzo Galilei cu Gioseffo Zarlino
(profesorul lui Artusi) — disputa intre antici si moderni —
Monteverdi il invoca pe Palestrina drept conservator si
retrograd in imaginea de prima prattica a contrapunctului
modal, pe cand pe el insusi se prezinta drept "progresist" si
reprezentant al seconda prattica a monodiei acompaniate.

Intr-o opozitie conceptuala radicala s-a articulat insa
atitudinea lui E. T. A. Hoffmann, care in articolul intitulat Alte
und Neue Kirchenmusik (1814) il invecineaza pe Palestrina cu
Dante — un ideal al poeziei — si Rafael — un ideal al picturii,
conferindu-i astfel statutul de ideal al muzicii trecutului
renascentist. Insa reflexia lui Hoffmann merge si mai departe,

! Joseph Kerman, ,A Few Canonic Variations”, in Robert von Hallberg
(ed.), Canons, Chicago si Londra, The University of Chicago Press,
1983, p. 179: ,In the absence of an internalized performance tradition,
the interpretation of written records of Western music going back two
hundred years is already equivocal, five hundred years highly
speculative, and a thousand years in certain serious ways hopeless.”
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deoarece il extrage pe Palestrina din domeniul muzicii sacre si
il situeaza in zona traditiei componistice profesioniste europene
drept model si provocare pentru compozitorii prezentului
(incipient romantic). Insa nu este suficient, si facand urmatorul
pas, prin puritatea muzicii corale a cappella, in creatia lui
Palestrina este identificatd realizarea conceptiei muzicii vocale
absolute, un obiectiv doctrinar important pentru Hoffmann.
Miezul acestei atitudini sta in faptul ca ideea puritdtii absolute
functioneaza intai de toate in cazul muzicii instrumentale si in
special in cazul muzicii lui Beethoven, asa cum Hoffmann a
prezentat-o in celebra lui analiza a Simfoniei a V-a intitulata
Beethovens Instrumentalmusik (1810, in  Allgemeine
musikalische Zeitung)!. Situat intre cele doua imagini ale sale,
Palestrina  apare  drept "antichitate" in  atitudinea
contemporanului sau Monteverdi, insa deja in atitudinea lui E.
T. A. Hoffmann se produce o mutatie radicala, deoarece in
congtiinta romantica vechimea este un coeficient al ingenuitatii
si astfel al capacitati de a reprezenta intr-un mod implicit
sublimul. Astfel, Palestrina este confirmat drept geniu al
Renasterii prin atributele evidente ale excelentei profesionale,
ale inventivitatii, ale perfectiunii tehnice si, in consecinta, ale
exemplaritatii pentru intreaga etapa istorica.

4.1.6. Un alt caz este exemplar ca model al felului n
care rescrierea recuperativa a trecutului este infaptuita deja in
secolul XX. Este vorba despre recuperarea valorica a lui
Josquin des Prés, si tot in calitate de geniu al Renasterii. De
aceasta data tentativa 1i apartine muzicologului american
Edward E. Lowinsky (1908-1985) cunoscut pentru colectia de
scrieri intitulata Monuments of Rennaisance Music (1964-1977),
Secret Chromatic Art in the Netherlands Motet (1946) dar mai
ales pentru prezidarea in 1971 a conferintei dedicate lui
Josquin des Prés.

O analiza stralucita a procedurii de rescriere, reatribuire
si, in consecinta, de recanonizare a unei personalitati artistice
care a fost Josquin, este realizata de Paula Higgins, muzicolog
britanic, in studiul ei intitulat The Apotheosis of Josquin des

! Steven Cassedy, Beethoven the Romantic: How E. T. A. Hoffmann
Got it Right, in: Jorunal of the History of Ideas, vol. 71, nr. 1 (Jan.,
2010), University of Pennsilvania Press, pag. 1-37.
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Prez and Other Mythologies of Musical Genius! (Journal of
American Musicological Society, nr. 57 (2004), pag. 543-610).

Practicile de canonizare/recanonizare reprezinta o
situatie uzuala in istoria moderna a muzicii europene si in acest
sens pot fi considerate drept un factor de inviorare a dinamicii
evolutive chiar Tincepand cu perioada Illuminismului.
"Monumentizarea" unor figuri proeminente precum Palestrina,
Bach, Beethoven sau Wagner poate fi considerata in egala
masura drept "monetizare" valorica (standard sau referinta
valorica absoluta) sau "titluri" ale unor proceduri de reincarcare
culturala. Spre exemplu, figura lui Palestrina este reincarcata
intr-un mod succesiv de Monteverdi, Fux, E. T. A. Hoffmann,
Giuseppe Baini (prima biografie a lui Palestrina) si pana la
titanica munca de editare a operei palestriniene intreprinse de
Franz Xaver Haberl si, ulterior, de Raffaele Casimiri. In termeni
asemanatori s-a intdmplat si cu imaginile Ilui Bach sau
Beethoven. Asa s-a intdmplat si cu eroii muzicii culturilor
nationale-regionale  (Smetana, = Szymanowski, = Enescu,
Ceaikovski si Rahmaninov s.a.). Evident, canonizarea acestor
personalitai a fost intdi de toate expresia nevoilor ideologice
ale noilor generatii de compozitori, reprezentanti, la randu-le, a
noi configuratii culturale impreuna cu propriile lor prioritati de
selectie in ceea ce priveste extragerea, reincdrcarea si
reciclarea unor figuri ale trecutului in calitatea lor de modele dar
si material de completare pentru propriile siruri valorice.

In acest caz, este cat se poate de normal ca intr-un nou
context cultural sa se produca o recidivare a acestor proceduri
de recanonizare, oricare ar fi scopul sau finta lor. Asa s-a
intdmplat, spre exemplu, in anii '50 cu figura lui Hector Berlioz
reciclata datorita efortului intreprins de istoricul si filosoful
american Jacques Martin Barzun (monografia Berlioz and the
Romantic Century, Boston: Little, Brown and Company/An
Atlantic Monthly Press Book, 1950) sau reimpachetarea lui
Mahler de catre Leonard Bernstein "... dintr-un vestigiu al

! Textul este postat pe Internet si poate fi descarcat de la adresa:
https://www.academia.edu/187240/The_Apotheosis_of Josquin_des_
Prez_and_Other_Mythologies_of Musical Genius
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trecutului intr-o esenta a prezentului"!, tentativa intreprinsa cu
ocazia centenarului compozitorului austriac in 1960, an in care
a inceput in egala masura deceniul Mahler si deceniul Beatles.

Ori, reactia criticA a Paulei Higgins releva si
deconstruieste tentativa lui Edward E. Lowinsky pana in cele
mai mici detalii, dezgolind intregul mecanism al fictionaliz&rii
recuperative. lar drept punct de incizie a discursului poate servi
o adevarata "cavalcada" de intrebari legitime:

Luand drept referintd genul muzicologic contemporan
studii culturale, unul de oglindire recuperativd formulata in cei
mai fideli termeni ai corectitudinii politice, "muzicologia"
medievala apare drept laborator al unui muzician-practician
care foloseste forma scriptica al genului tratat doar pentru a fixa
(conserva) si transmite informatii aproape exclusiv tehnice.
Diversitatea si profunzimea informatiilor se limiteaza
strictamente la necesarul reclamat de cerintele serviciului
liturgic, iar rigoarea stiintificd a acestor tratate se prezinta drept
coeficient al rigorii si strictetei preceptelor ideologice ale acelei
perioade. Anume in acest sens tratatele medievale sunt ghiduri
practice in megtesugul compozitiei, pe cand studiile culturale se
legitimeaza explicit drept un gen literar.

De cealalta parte a Evului Mediu — Antichitatea greaca
si latina — lucrurile se prezinta la fel de putin practic, intr-o mare
masura descriptiv-filologic, continutul scrierilor fiind pozitionat
mai degraba drept unul de substanta filosofica, etica sau
estetica, exceptie facand, spre exemplu, preocuparile acustice
ale lui Pitagora sau interesul direct al lui Aristoxenos pentru
practica vie a muzicii.

4.2 La randul ei, Renasterea muzicala continua efortul
normativ al muzicienilor medievali prin tratate referitoare la
sistemul de organizare sonora modal — Heinrich Glarean (1488-
1563) cu Dodecacordon, Gioseffo Zarlino (1517-1590) cu Le
institutioni harmoniche (1558) si Dimonstrationi harmoniche
(1571), insa deja si la arta compozifiei — Johannes Tinctoris
(1435-1511) cu Liber de arte contrapuncti, Nicola Vicentino
(1511-1575) cu L'antica musica ridotta alla moderna prattica —

1 David Schifff The Man Who Mainstreamed Mabhler;
https://www.nytimes.com/2001/11/04/arts/music-the-man-who-
mainstreamed-mahler.html
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sau de sinteza — Franchinus Gaffurius (1451-1522) cu Practica
musicae (1896) sau Vincenzo Galilei (1520-1591) cu un Thceput
de studiu al acusticii in acceptia moderna a termenului. Numele
celui din urma a devenit celebru si prin disputa cu Zarlino (in
scrierea Dialogo de la 1581), continuata prin alta disputa intre
Giovanni Artusi (1540-1613) cu scrierea Delle imperfettioni
della musica moderna (1600) si Claudio Monteverdi (1567-
1643) cu Avvertimenti la a V-a carte a madrigalelor (1605),
amandoua ,inclestarile” servind procesul de tranzitie
conceptuala de la Renastere la barocul muzical.

Aceasta evolutie printr-o continua autoreinventare critica
— practica disputelor cu o puternica dominanta de recanonizare
— poate fi considerata drept o genealogie axiala a muzicologiei,
una paralela cu autoreinventarea critica a artelor compozitiei si
interpretarii. Insa de abia in Renastere poate fi surprinsa
orientarea inspre teoretizare descriptiva si in egalda masura
polemic-evaluativa in virtutea substantei umanist-filologice a
intregii perioade. $i tot in Renastere muzicii ii este atasat
coeficientul filologic care inspre sfarsitul secolului al XIX-lea isi
va gasi expresia adecvata in conceptualizarea lui Guido Adler.

5. Muzicologia 1in expansiune: multiplicarea
tipologica drept afirmare a potentialului evolutiv

5.1. Urmand orientarile istorica, sistematica si analitica,
0 a patra metoda s-ar referi la critica muzicala. Sensul modern
al acestei metode ar putea fi definit prin relationarea a doua
personalitaii ca francezul Francois-Joseph Fétis si austriacul
Eduard Hanslick. Acesta din urma exceleaza cu o importanta
scriere de substania estetica — Vom Musikalisch-Schénen
(Despre frumosul muzical), sugerand astfel atdt o deschidere
inspre viitoarea metoda a hermeneuticii muzicale, cat si o tri-
unitate intre critica, estetica si hermeneutica muzicala ca
metode crescand din acelasi nucleu metodologic al explicitarii
(notional-discursive) a sensurilor fenomenului muzical.

In sens modern, cultivarea acestei metode a criticii
muzicale drept activitate articulata profesional ar putea porni de
la scrierile lui E. T. A. Hoffmann (1776-1822) (pornind de la
celebra critica a interpretarii Simfoniei a V-a de Ludwig van
Beethoven), si continuate prin Hector Berlioz (1803-1869),
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Robert Schumann (1810-1856), Adolf Bernhard Marx (1795-
1866), Franz Liszt (1811-1886), Richard Wagner (1813-1883),
Alexandr Serov (1820-1871), Hermann Larosh (1845-1904),
Claude Debussy (1862-1918), Paul Bekker (1882-1937),
Theodor W. Adorno (1903-1969) si pana la contemporanii Kyle
Gann (n. 1955) sau Alex Ross (n. 1968).

5.2. Imediat ulterior momentului Adler, care formuleaza
un nou obiectiv si astfel orienteaza gandirea stiintifica Th acest
sens, se nasc si alte trei orientari sau subdomenii ale
muzicologiei. Prin efortul austriacului Erich Moritz von
Hornbostel (1877-1935) se naste etnomuzicologia (cu un arc
evolutiv intins, spre exemplu, prin Constantin Brailoiu (1893-
1958) pana la Bruno Nettl (n. 1930), prin germanul Curt Sachs
(1881-1959) (impreuna cu Hornbostel) este formulata stiinta
instrumentelor muzicale — organologia, iar prin Hermann
Kretzschmar (1848-1924) — stiinfa interpretarii actului si
lucrarilor muzicale, hermeneutica muzicala — cu o continuare
fructuoasa n scrierile Ilui americanului Lawrence Kramer (n.
1946), muzicolog cu deschidere inspre orientarea
contemporana New Musicology.

5.3. Ca sgtiinta a faptelor culturale sonore, muzicologia
se prezinta drept un domeniu insofitor si de aceea secund
domeniului artistic manifest, fenomenal, pe care il cerceteaza si
interpreteaza. In realitate, este vorba despre o articulare
bimorfa: de invatare si de practicare (de interpretare-cercetare
muzicologica-gtiintifica). In cea de a doua faza este vorba
despre posibilitatea de a formula imaginea si sensurile prin
intermediul mai multor scenarii de modelare conceptuala (a se
vedea in acest sens: Oleg Garaz, Exercitii de muzicologie, Cluj-
Napoca: MediaMusica, 2014, Introducerea la Partea a ll-a).

5.3.1. Este de remarcat faptul ca pana in 1885 o serie
de discipline precum contrapunctul, armonia, formele si
orchestratia erau definite ca discipline ale stiinfei (si artei)
compozitiei, nefiind vorba despre nicio atributie muzicologica a
acestora.

5.3.2. Tot astfel au stat lucrurile si cu teoria esteticii
(Baumgarten, 1750). In acelasi sir se inscriu si o serie de stiinte
adaptabile muzicii precum psihologia, sociologia, antropologia,
etnografia sau semiotica.
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5.4. In opozitie, drept o autentica stiintd muzicologica se
prezinta a fi acustica, datédnd inca de la experientele lui
Pitagora (sec. VI 1. H.) si de aici subdomeniile psihologiei
muzicale precum domeniul receptarii (muzicale) si Tn special
metodologia cercetarii auzului (muzical). Relevante in acest
sens sunt scrierile muzicologului rus N. A. Garbuzov (1880-
1955) precum My3bikanbHas akycmuka (Acustica muzicala,
Moskva, 1940), 3oHHas nipuposna my3bikabHo20 criyxa (Natura
zonala a auzului muzical, Moskva-Leningrad, 1948) sau
BHYmMpU30OHHBbIG ~UHMOHaAUUOHHbLIL criyx U mMemodbl €20
passumus (Auzul intonational intrazonal si metodele dezvoltarii
acestuia, Moskva-Leningrad, 1951).

5.5. Cele doua grupuri constitutive ale muzicologiei —
istorica si sistematica — sunt animate si puse in relatie prin
criteriul abordarii de tip conceptual-analitic — in calitatea lui de
forma sintetica, sistematic-istorica, dar si in calitate de forma
practica, de aplicare a continutului primelor doua.

5.5.1. Aici este vorba despre un sistem consensual
conceptual-muzicologic de referinta care cuprinde totalitatea
conceptelor referitoare la formele de baza ale gandirii si practicii
muzicale: sistemul hexamorf, de la conceptul de sunet muzical
si pana la conceptul de canon. (a se vedea in acest sens Oleg
Garaz, Genurile muzicii: ideea unei antropologii arhetipale,
Bucuresti, Eikon, 2016, Partea a Il-a)

6. Alternative metodologice slabe ca mostenire a
umanismului renascentist

6.1. Tot de la sfarsitul Renasterii dateaza si un
eveniment care pe buna dreptate ar putea fi considerat drept
determinant pana si in cazul nasterii muzicologiei ca stiinta de
substanta filologica. Este vorba despre ideea lui Giulio del
Bene, membru al Accademia degli Alterati din Florenta, care la
1856 propune transferarea muzicii din quadriviumul disciplinelor
numeral-cosmologice in triviumul disciplinelor filologice. Faptul
in sine poate fi considerat ca o rasturnare la nivel de perceptie
si mentalitate a intregului imaginar care pana in Renastere
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evolueaza fara fisuri, crize si revolufii conceptuale!. Drept
consecinte ale acestui ,puci” conceptual pot fi considerate
nasterea operei si a posibilitati de implementare a conceptului
stil in gandirea muzicala, zona pana atunci inaccesibila artelor
lingvistice-filologice.

6.1.1. De aici, exact ca si in cazul celor patru parametri
ai sunetului muzical?, s-au articulat patru momente de
emergentd si Tncetatenire a stiintelor filologice Th campul
gandirii si practicii muzicale.

O prima etapa s-a constituit din implementarea in
perioada Barocului a stiintei retoricii, ca proces insotitor fiind
probata si posibilitatea de a formula acceptia muzicala de stil.
Deschiderea inspre aceasta ,altoire” a retoricii in muzica, avand
ca mediator si miza afectele umane si realizarea lor muzicala, a
devenit posibila si Tn urma conceptului seconda prattica
formulat de Monteverdi. Un moment semnificativ ar putea fi
scrierea Nuove musiche (1602) a lui Giulio Caccini (1551-1618)
relevanta in atitudinea lui analitica fatda de sensul retoric al
ornamentatiei in muzica lui Girolamo Frescobaldi (1583-1643).
Insa drept deschidere directa inspre realizarea de varf a retoricii

1 Giulio del Bene a spus la fel de mult in 1586 cand a tinut un discurs
catre o alta Camerata din Florenta, Accademia degli Alterati,
propunand ca muzica sa fie transferata de la quadrivium la trivium,
adica de la structura imuabild a cosmosului medieval la relativitatea
lingvistica a retoricii, gramaticii si dialecticii. In trivium, muzica devine
umana si poate fi facuta infinit maleabila prin puterea sau
persuasiunea retorica.” in: Daniel K. L. Chua, Absolute Music And The
Construction Of Meaning, Cambridge/New-York/Port Melbourne,
Cambridge University Press, 1999, p. 34-35.

2 Ca si construct consensual, conceptul de sunet muzical este
constituit din patru parametri — inaliime, durata, intensitate si timbru.
Aceasta succesiune reflecta ordinea istorica in care calitatile sunetului
muzical au fost inventate. Notarea precisa a naltimilor poate fi
atribuita efortului lui Guido d'Arezzo, conceptualizarea duratelor a fost
realizata in secolele XIII-XIV printr-un efort cumulat al mai multor
teoreticieni, intensitatea la inceput ,terasata” (baroc) a fost dezvoltata
prin inventarea procedeielor de crescendo-diminuendo in lucrarile
Scolii de la Mannheim, iar focalizarea pe timbru dateaza din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea romantic, cu o continuare in creatia lui
Debussy si Schonberg si cu o serie de consecinte subintinse intre
conceptia bruitista si cea sonoristica.
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in muzica lui Johann Sebastian Bach (1685-1750) poate fi
considerat tratatul lui Johan Mattheson Der volkommene
Kapellmeister (1739), care ca o prioritate referentiala ii invoca
necesarmente pe Marcus Fabius Quintilianus (33-100 d. H.) cu
tratatul Institutio Oratoria (publicat in jurul anului 95 d. H.),
Marcus Tullius Cicero (106-43 1. H.) cu De Inventione (84 i. H.)
sau tratatul Rhetorica ad Herennium (88 i. H.) atribuit lui Cicero.

6.2. Exact in anul mortii lui Bach — 1750 — este
intreprins un al doilea pas in directia deja trasatda prin
.infuzarea” retoricii Tn muzica si anume publicarea tratatului
Aesthetica de Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762). Ca
si In cazul retoricii, procedura de adaptare a etimologiei
termenului grecesc aisthesis (simfuri) a necesitat o deformare
pentru a intra Tn acceptia contemporana de sim{ pentru frumos
si cu o posibila forma devianta de gust pentru frumos. Reactia
vehementa a lui Immanuel Kant (1724-1804) — nu este posibil
ca estetica lui Baumgarten sa fie fundata pe legitati obiective —
si-a gasit o forma adecvata in cea de a treia din critici — Critica
puterii de judecatda (1790). O reactie tardiva explicit anti-
Baumgarten si antiestetica in esenta ei ar putea fi considerata
si celebra scriere a criticului muzical vienez Eduard Hanslick
(1825-1904) intitulata Vom musikalisch schénen (1854), o
relativizare speculativa a rolului pe care, chipurile, I-ar avea
sentimentele Th muzica.

6.3. Al treilea pas este intreprins de August Ferdinand
Hermann  Kretzschmar  (1848-1924) prin  inventarea
hermeneuticii muzicale. Devenit celebru prin scrierea ghidului
sau de concerte — Fihrer durch den Konzertsaal (1887-'90) —,
el intra in istoria muzicologiei prin volumul intitulat Neue
Anregungen zur Foérderung der musikalischen Hermeneutik
(Sugestii noi pentru promovarea hermeneuticii muzicale, 1905).
Facand legatura intre cele doua scrieri — ghidul si monografia —,
devine vizibila miza pe ,tdlmacirea” de substanta speculativa a
compozitiei muzicale, precum si importanta fincadrarii ei
cultural-istorice in vederea unei mai bune infelegeri (publice). Si
de aceasta data, ca si in primele doua cazuri, noua teorie si-a
gasit un adversar nemilos in persoana muzicologului german
August Halm (1869-1929), dar si continuatori precum Alfred
Lorenz (1868-1939), autor a patru volume cu hermeneutica
operei wagneriene (Das Geheimnis der Form bei Richard
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Wagner), acesta din urma discreditat pentru simpatiile lui fata
de regimul nazist. Aceasta metoda a hermeneuticii muzicale ar
putea fi consideratd drept un prototip metodologic pentru
orientarea contemporana de substantda (ideologic-estetica)
postmoderna New Musicology (Joseph Kerman, Susan
McClary, Rose Rosengard Subotnick, Daniel Leech-Wilkinson,
Gary Tomlinson, Lawrence Kramer) cu o predilectie pentru
metoda speculativ-comparativa si genul de studii culturale cu
problematizari postmoderne din feminism, minoritati sexuale,
postcolonialism sau poststructuralism.

6.4. Un ultim pas este intreprins deja la Tnceputurile
postmodernitatii prin inventarea semioticii muzicale ca stiinta
care se ocupa de descifrarea potentialului de sens (sugestiv,
narativ) al semnelor implicate in ecuatia unui text (muzical,
notional, vizual etc.). Incepand cu Charles Sanders Peirce
(1839-1914) si Ferdinand de Saussure (1857-1913) — ambii
considerati ca fondatori ai semioticii — si pana la Roland
Barthes (1915-1980), Algirdas Julien Greimas (1917-1992),
Yiuri Lotman (1922-1993) si Umberto Eco (1932-2016), acest
domeniu al cunoasterii stiintifice s-a prezentat — ca si celelalte
trei anterioare: retorica, estetica si hermeneutica — drept o
stiinta filologica in esenta ei si interpretativ-speculativa ca
metoda. In fapt, semiotica se ocupa de mecanismele
generative-conotative care duc la producerea semnelor in
procesul de constituire a sensurilor, dar si de consensul social
privind inventarea a insasi semnelor si asimilarea conotatiilor
care decurg din aceasta procedura de atribuire semantica.

Insa aceste doua marcaje ale originii — lingvistica (stiinta
notional-discursiva) si metoda comparativ-speculativa — devin
cu atat mai vizibile atunci cand semiotica este scoasa inafara
domeniului sau originar — lingvistica — si este, spre exemplu,
aplicata muzicii. $i atunci chiar in pofida unor realizari
importante deja in campul semioticii muzicale prin idei si
monografii apartindnd lui Kofi Agawu (n. 1956), profesor la
Princeton University, Jean-Jacques Nattiez (n. 1945), Anthony
Newcomb (n. 1941) sau Eero Tarasti (n. 1948), semiotica
impreuna cu retorica, estetica si hermeneutica se prezinta drept
forme analitice slabe mai ales in contextul in care in gandirea si
practicile contemporane se produce o deplasare de la muzica
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notatd (de la traditionala moderna la grafism) inspre muzica
performaté (fara notatie).

Slébiciunea acestor patru discipline nu este una
metodologica, deoarece preceptele deja sunt elaborate,
probate si rodate in campul lingvisticii si filologiei, doua domenii
fara o substanta si o descendenta comuna cu muzica.

Comentariu 1. Spre exemplu, sunt nelipsite de interes,
desi in egala masura si lipsite de relevanta, incercarile de a
edifica taxonomia genurilor muzicale pornind de la taxonomia
genurilor literare. Un anacronism provenit din atitudinea
romantismului viciat in profunzime de literaturitate si filologism.
Numitorul comun fiind, evident, cuvantul gen, insa acceptiile
semantice, precum si descendenta sunt batator la ochi de
eterogene. lar in muzica, spre deosebire de lingvistica,
termenul gen este interpretabil la propriu si nu la figurat. Printr-o
atributie arhetipala, gen trimite direct la masculin si la feminin,
care prin corp (vizibil, diurn, solar) si voce (invizibil, nocturn,
lunar) orienteaza inspre coregrafic si cantabil.

Dupa cum a afirmat J. J. Rousseau in Eseu despre
originea limbilor (1781), acestea doua — migcarea si vocea —
sunt cele doua "semne sensibile" capabile sa actioneze asupra
simturilor sau doua posibilitati de a lansa "apeluri®. De
asemenea, vocea Si corpul participa la ecuatia sincretica limbaj-
poezie-muzica (in opinia lui Rousseau) sau, mai precis, la
triunitatea miscare-cant-rostire (opinia noastra). De abia in
secolul al XVlll-lea emerge al treilea gen — instrumentalul, ca
posibilitate de a depasi pragurile limitative cardiac (privind
coregraficul) si pe cea pulmonar (privind cantabilul). In fapt, era
vorba despre sublimarea rationalista a masculinului  gi
femininului (ca semne ale materialitatii, corpul insusi fiind
reprezentat drept mecanism) in instrumental ca forma de
realizare a muzicii pure si absolute.

Comentariu 2. Chiar daca ambele — si limbajul notional,
si muzica — folosesc, spre exemplu, sunetul vocii, in ambele
cazuri functia sunetului este diferita si dupa cum o arata chiar
Lévy-Strauss (in Crud si gatit. Mitologice 1, 1969), in limbaj este
vorba despre caracterul sau pur instrumental, de vehicol fara
nici o participare semantica (decat, poate, cea modulatorie-
intonationala), pe cand in muzica sunetul este chiar materia din
care se "tese" corpul unei lucrari muzicale.
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in opozitie cu antropologia structurala a lui Lévy-Strauss
s-a situat "stiinta" freudiana a psihanalizei, o derivatie filologica
a practicii clinice din domeniul psihiatriei. Spre deosebire, insa,
de abordarile muzicale stralucite ale antropologului francez,
incercarile de psihanaliza a artei in general si a muzicii in
particular au esuat in derizoriu, chiar daca drept numitor comun
ar putea fi scos in evidentd conceptul arhetip. Ca exemplu
oarecum salvator al analizei arhetipale in domeniul gandirii
muzicale pot sta, spre exemplu, ideile si scrierile lui Gilbert
Durand, dintre care cateva atrag atentia: Structurile
antropologice ale imaginarului (1960), Imaginatia simbolica
(1964), Figuri mitice gi chipuri ale operei (1979), dar mai ales
Arte si arhetipuri (1989), cu analize spectaculoase a
imaginarelor mozartian si wagnerian.

Concluzie:

n esenta, Tn cazul muzicologiei este vorba despre stiinta si, in
special, despre tehnica generarii de scenarii de modelare conceptual-
discursiva (fiecare cu propria metodologie si cu propria identitate ca
disciplina constitutiva a cAmpului muzicologic) a sensurilor discursului
sonor cu referire la criteriul de continut!: aspectele structurale si
expresiv-sugestive, sau mai precis, a faptului sonor articulat cultural
precum actul componistic, actul interpretativ si inclusiv actul
muzicologic insusi. Intr-un al doilea sens, urmand muzicologiei
aplicate pe act, este vorba despre muzicologia aplicata pe notatia
muzicala (partitura), acestei prime etape urmand posibilitatea unei
muzicologii orientate pe actul pur — performance — fara existenta
vreunui document doveditor precum notatia.

! Prin continut intelegem tot ceea ce contine o compozitie muzicala in
aspectele ei structurale-morfologice, semantic-programatice si in cele
sugestiv-expresive. Ar fi vorba despre o complexa dialectica a
fnrauririi biunivoce intre constituentii structurali si sugestivi ai unei
lucrari muzicale care de altfel functioneaza drept atribute ale finalitatii
sonore. Astfel, asa cum a subliniat chiar Eduard Hanslick in celebra
lui scriere Vom musikalisch shénen (Leipzig: Rudolph Weigel, 1865)
drept continut exclusiv al muzicii pot fi considerate doar totalitatea
notelor/sunetelor folosite de compozitor intr-o lucrare — arabescurile
sonore mobile. Insa nu poate fi negata cu atata hotartre hanslickiana
si functia sugestiva a materialului sonor intentional organizat de catre
compozitor in vederea realizarii si a unei functii sugestive.
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In final, urmeaza interpretarea surselor referitoare la evolutia
gandirii si practicii muzicale: diversitatea tipologiilor de texte notional-
scriptice despre muzica precum: tratate (de orientare didactica),
scrieri analitice-monografice sau manifesturi (Arte dei rumori de Luigi
Russo sau Music as Gradual Process de Steve Reich), studiul altor
tipuri de text (non-gtiintific) care oglindesc evolutia gandirii muzicale —
memorii, jurnale, corespondenta (spre exemplu, intre Prokofiev si
Sostakovici sau Sostakovici si Britten), interviuri si convorbiri (ca
model servind discutiile lui Stravinski cu Robert Craft), productii
propriu-zis literare cum sunt Jean-Christophe de Romain Rolland,
Lupul de stepd de Hermann Hesse, Primavara sacrd si Concertul
baroc de Alejo Carpentier sau Novecento de Alessandro Baricco s.a.)
sau cinematografice (proiectele de opera-film ale lui Franco Zeffirelli).

Aplicand conceptia lui Guido Adler drept grila de lectura sau
"vitraliu" prin care am privi mai ales inspre trecut, observam efectul
"galvanizant” al sindromului Adler pentru toata istoria antericara a
géndirii asupra muzicii pe care acesta o re-initiaza printr-o simpla
aplicare a proaspét inventatului termen Musikwissenschaft. intregul
traiect istoric subintins de la atenianul Damon Muzicianul si pana la
feminista americana Susan McClary devine astfel muzicologic.
Nascuta prin incrucisarea metodelor istoriei si biologiei, noua
disciplina stiintifica s-a trezit cu o impresionanta biografie de-a gata,
chiar daca o semnificatie a acestei inventii a fost si confirmarea
suprematiei culturii europene si a culturii omului alb in general in
contextul imperial-colonial al sfarsitului de secol XIX.

Nu in ultimul rand, inventarea muzicologiei a constat in
legitimarea si recuperarea valorica, intdi de toate, a intregii culturi
muzicale europene. O cu totul altd problema a fost ca acest cadru
servea drept reprezentativ mai ales pentru momentul istoric in care a
fost formulat (sfarsitul de secol XIX) si care nu (prea) corespundea
nici epistemologic, dar nici axiologic contextelor istorice pe care si le
propunea pentru recuperare. Pentru respectarea, chiar si formala, a
veridicitatii, de-constructia stiintifica trebuia insotita de o la fel de
stiintifica re-constructie recuperativa a totalitafii datelor specifice
contextului din care era extras obiectul de studiu.

Intr-un sens mai restrans, tandra muzicologie adleriana si-a
construit obiectul concentrandu-se pe personalitatile si productiile
geniilor muzicii, un grup restrans si astfel privilegiat de artisti,
"olimpienii", selectati din mai multe epoci conform unui ansamblu de
criterii valorice standardizate si care din anumite considerente
(genetice-vocationale, etice-devotionale si  implicit conjunctural-
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sociale) au ajuns sa se impuna si sa ocupe "Olimpul" artei muzicale in
calitate de referinte valorice absolute.

Fie ca era vorba despre modelul teocratic (Palestrina si intr-o
masura mai mica Bach), fie despre cel aristrocratic (Mozart si Intr-o
masurd mai micd Beethoven), democratic-republican (de Ia
Beethoven la Berlioz), imperial (Wagner, Ceaikovski si deloc
surprinzator — Mahler) sau al unei culturi nationale (Grieg, Dvorak,
Smetana, acelasi Mahler cu dubla lui identitate culturala iudaico-
germana, reluatd Tn alt context ideologic de Schnittke), criteriul
principal de selectie era notorietatea creatiei in calitatea ei de
expresie a perfectiunii profesionale, dar, mai ales, a intereselor
ideologice si politice de grup: biserica catolica (Palestrina), ideile
masonice si Tn egald masura iluministe (intr-un fel diferit Mozart si
Beethoven), ideea pangermana (Wagner) sau ideologia unei culturi
etnocentrice (Chopin, intr-o masura mai mica Liszt, Glinka,
Mussorgskii, acelasi Ceaikovski sau Sibelius). Dat fiind canonul
schumanian 48+32 (Bach si Beethoven) si standardul valoric nu mai
jos de geniu, sarcina muzicologiei in a-si selecta "panteonul" de nume
referentiale si Tn egala masura "panoplia" repertoriala drept obiecte de
studiu se prezenta drept una relativ simpla. in fapt, era vorba despre o
muzicologie a genillor cu formele si genurile aferente standardizate si
ele (considerate expresii de varf ale gandirii muzicale) precum
contrapunctul palestrinian sau bachian, sonata si simfonia
beethoveniana, opera mozartiana sau verdiana, ori drama muzicala
wagneriana. Dar era vorba si despre o muzicologie orientata politic,
una aservita regimului si nevoilor culturale ale acestuia.

Evident, era vorba si despre un canon al muzicii europene —
exponent fidel al unei politici culturale —, unul in care la acel sfarsit de
secol XIX nu a intrat, spre exemplu, nicio femeie!, multe dintre ele
fiind rude ale unor renumiti compozitori barbati: Fanny Mendelssohn
(1805-1847), Clara Schumann (1819-1896), Cécile Chaminade (1857-
1944), Germaine Tailleferre (1892-1983), Hildegard von Bingen
(1098-1179), Alma Mahler (1879-1964), Nadia (1887-1979) si Lili
Boulanger (1893-1918), Elsa Respighi (1894-1996), Nadejda
Rimskaya-Korsakova (1848-1919), Valentina Serova (1846-1924),
Ruth Crawford Seeger (1901-1953), Grazyna Basewicz (1909-1969),
Imogen Holst (1907-1984), Galina Ustvolskaia (1919-2006), Myriam

1 A se vedea in acest sens Gender and the Musical Canon
(Cambridge: Cambridge University Press, 1993) de Marcia J. Citron.
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Marbe (1931-1997), Felicia Donceanu (1931), Doina Rotaru (1951)
sau Sofia Gubaidullina (1931)%. A devenit evident, in primul rand, ca
in domeniul muzicii un canon masculin este un canon al muzicii
masculine, iar Tn al doilea rand, acest canon masculin este doar un
fragment fictionalizat politic al unui canon muzical mult mai extins.

La fel — Intr-un consens mutual al nerostirii — s-a prezentat si
situatia compozitorilor de orientare sexuala netraditionalda precum
Samuel Barber (1910-1981), Leonard Bernstein (1918-1990),
Benjamin Britten (1913-1976), Van Cliburn (1934-2013), Aaron
Copland (1900-1990), John Corigliano (1938), Hans Werner Henze
(1926-2012), Vladimir Horowitz (1903-1989), Wanda Landowska
(1879-1959), Harry Partch (1901-1974), Francis Poulenc (1899-1963),
Piotr llich Ceaikovski (1840-1893), Michael Tippett (1905-1998),
Georg Friedrich Handel> (1685-1759), Jean-Baptiste Lully (1632-
1687), Arcangelo Corelli (1653-1713), Camille Saint-Saéns (1835-
1921), Franz Schubert (1797-1828), John Cage (1912-1992), Gian
Carlo Menotti (1911-2007) si, poate, Frédéric Chopin (1810-1849).

Aceste doua categorii — feminist si gay musicology — s-au
afirmat, chiar in pofida autoritarismului masculin persistent, de abia in
postmodernitate, Tnsa cum ar fi de recuperat o a treia — o muzica si,
implicit, o muzicologie a candva exclusilor pe criterii rasiale (Asia
chino-japoneza, araba si indiana, dar mai ales a continentului
african?). $i aici in prim-plan iese disciplina ethomuzicologie, care
spre deosebire de cea traditionala "bicefala" (istoric-sistematica,
orientata mai mult pe faptul muzical conservat prin notatie), se ocupa
de culturile (inca) vii, practicabile in contextul existentei cotidiene
imediate si nu ntr-un cadru "ritualic"-institutionalizat. Tn locul vizit&rii
unei biblioteci cu partituri sau a unei interdretari ritualizate,
etnomuzicologia reclama actiunea numita expeditie in spatiul
existentei acelei culturi muzicale. Numita si comparativad (comparatia
de lucrari muzicale — in special céantece folclorice — in scopuri

! Tn prezent, problema este depasitd macar prin extensia tot mai
mare, de la an la an, a listelor cu nume recuperate de femei-
muzicieni. Drept exemplu, aici poate servi (cel putin) cautarea pe
Internet dupa propozitia-cheie list of the greatest women composers
sau list of female composers by birth date:
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of female_composers_by_birth_date
2 A se vedea in acest sens Handel as Orpheus: Voice and Desire in
the Chamber Cantatas (Harvard: Harvard University Press, 2004) de
Ellen T. Harris.
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etnografice!, la care le-am adauga si pe cele antropologice) , aceasta
muzicologie s-a manifestat intai de toate drept una recuperativa atat
in planul culturilor etnice europene, céat si intr-un plan global,
cuprinzand toate culturile numite traditionale sau regionale.

Ori, situatia apare drept o "capcana", deoarece pentru a fi
identificati, spre exemplu, drept compozitori (Scott Joplin, Duke
Ellington, Wynton Marsalis sau Florence Price, cu totii de origine afro-
americana) sau muzicologi (cum este cunoscutul muzicolog de origine
africana — Republica Ghana — Kofi Agawu si, spre exemplu, Joseph
Hanson Kwabena Nketia, considerat primul muzicolg african), pentru
reprezentantii unor canoane culturale (etnice-rasiale) non-europene,
unde nu exista definitii nici macar aluzive la formularile europene,
sansa de a fi compozitor sau muzicolog se ofera doar intre limitele
acceptiilor europene, incompatibile cu cele chinezesti, arabe, indiene
si, In special, cu cele africane, in care nu exista nici ideea si nici
terminologia compatibile. Cu alte cuvinte, o persoana dintr-un spatiu
cultural extra-european fisi asuma identitatea de compozitor sau
muzicolog doar asuméandu-si definitia europeana si ca atare fie prin
abandon, fie prin alterarea propriilor valori culturale?.

Insd mentinerea acestui criteriu (canonul muzical politizat
drept masculin) devine imposibila intr-o societate deja demult
atomizata, mai intai pe criteriul industrializarii si, drept consecinta, a
urbanizarii galopante, urmand disparitia "gettourilor" coloniale si, drept
consecinta, invadarea metropoliilor de catre cei candva colonizatj, ca
in final totul sa sucombe intr-o devalmasie globalizata, postmoderna,
digitalizata si, drept consecinta, postumanista a hibridizarii tuturor cu
toti ceilalti. In actualitate teoria geniului artist apare drept una desueta
si in orice caz deloc corecta politic; genuri precum simfonia, sonata,
opera sau cantata ajung si ele anacronice si In orice caz nu mai poate
fi vorba despre forme pure ale acestor genuri valabile candva intr-un
trecut deja prea indepartat.

Traim chiar intr-o oglinda perfecta a trecutului clasic, romantic
si chiar modernist, existam intr-o perioada a metanaratiunilor
detronate. Ne situam fintr-o artd muzicala fara genii (cel putin
declarati), unde in niciun caz nu mai poate fi vorba despre taxonomii

1 Bruno Nettl, Nettl's Elephant: On the History of Ethnomusicology,
Urbana, Springfield and Chicago: University of lllinois Press, 2010;
Introducere, pag. XX.

2 Tonality as colonizing force in African Music, conferintd sustinuta de
Kofi Agawu la Prinston University in 19 februarie 2009.
https://www.youtube.com/watch?v=z_sFVFsSENMg
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cu stiluri, genuri sau forme decat unele intens hibridizate, iar foarte
apreciat este un manierism reductibil la iscusinta de a mixa semne ale
acelor stiluri, genuri si forme candva atat de metanarative, insa in
habitaturi artistice atadt de diferite de cele filarmonice precum
cinematografia, animatia, EDMC (Electronic Dance Music Culture) al
cluburilior si stadioanelor sau jocurile computerizate. De la van
Beethoven la van Buuren.

Locuim fintr-o realitate tot mai puternic de-ideologizata
(religios si politic), fara partizanate partinice de orice fel, din moment
ce acestea deja demult sunt substituite printr-un fel de post-Capital-
ism cultural si artistic postmaxist, unde drept valoare autentica poate fi
considerat doar succesul comercial, opera de arta Tsi pierde calitatea
de obiect estetic si devine "marfa" cu valoare negociabila, artistul cu
toata arta lui devine prestator de servicii, iar relatia hegeliana stapan
si sclav este reformulata in producator si consumator, si asta intr-o
lume a industriei si pietei intitulate eufemistic drept una culturala. Altfel
spus, pentru a supravietui, Beethoven va trebui sa invete sa se
vanda.

In acest sens, drept muzicolog ar putea fi considerat
economistul francez Jacques Attali (n. 1943), un talentat promotor al
mondialismului (volumul Une breve histoire de I'avenir, Fayard, 2009),
dar si autor al unui volum dedicat muzicii — Noise: The Political
Economy of Music (Minneapolis-London: Minnesota University Press,
1985). De remarcat este faptul ca prefata volumului este semnata de
Fredric Jameson, critic literar si teoretician marxist american, iar
postfata de Susan McClary, reprezentata a orientarii New Musicology,
dar si a muzicologiei feministe.

Si chiar daca declarata drept wissenschatft (stiinta), conceptia
adleriana si-a exercitat functia normativa intr-un mod invaziv de
monopolizare atat a trecutului care incepand cu 1885 nu mai putea fi
reprezentat decat doar muzicologic, cat si a viitorului, deoarece
proiectul Adler a devenit norma si lege exclusiva in ceea ce priveste
imaginea, structura gi continuturile unei stiinfe a muzicii pe care astazi
o cunoastem drept muzicologie.

O ultima interogatie se refera la un ansamblu de adevaruri pe
cat de vizibile, tot pe atdt de simple si, mai important, stringent
actuale: cum ar trebui formulata identitatea stiintifica a muzicologiei
contemporane, una deja deloc adleriana; care i-ar fi criteriile atata
timp cat muzicologia ca proiect stiintific a fost inventata in imperiul
austro-ungar, in acceptia de stiintd europeana si ca expresie a
suprematiei culturii (albe si masculine) europene; care i-ar putea fi
preocuparile astazi, din moment ce muzicologia nu ar mai putea fi
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acceptata drept o stiinta fundata ca domeniu pe cultul geniului-artist si
pe bibliotecile repertoriale produse de catre acestia, dar si cu metoda
si scopurile "calibrate" pe continua reconfirmare a valorii propriilor liste
canonice?
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SUMMARY
Oleg Garaz
Six exercises of postadlerian musicology

Within just a few sections, a number of problems are presented,
problems belonging to the epystemological — analitical
musicology — a definition of this subject, a vision presented by
comparison over the adlerian musicology for which a possible
personal systematic accedes - , and also a number of context
placement from the descriptive-hermeneutical point of view —
playing with history/histories of musicology, the active/applied
status (compositional) and the passive/descriptive (literary)
status, the topic of a genius musician and the critical liberation
from the white male torment by the exit towards other subjects
already placed in the postmodern era — feminist musicology,
gay and postcolonian musicology. Also, in this text, the idea of
a semantic plurality is present, regarding the term musicology, a
term that above all it is an heuristically (recovering-cumulative)
function of the musical thinking that cand and must be assumed
by both the composer (as an engendering function) and the
performer (as a reiteration). The identity of a musician is,
therefore, a tri-unitary one, comprising all three functions. Only
later, in the manifest filed of the objective reality one can
activate the function of analitical instrument (the exploratory
postulate), a deductive technique of content comprehension
(the critical postulate) and a type of preservation and
knowledge-forming purposes (the teaching postulate).
Aknowledging the true relations between musicology as a
musical thinking function, a descriptive-analitical technique and
a teaching-scientific discipline of study ensures the possibility of
a complete acceptance of what loan Petru Culianu defined as a
toolbox for an explorer of the imaginary.
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Recentul VIBE,
vechea muzica a imaginii in migcare
Si... un mic studiu de caz

Virgil Oprina

!"I\

Titlul acestui studiu ar putea “sa sune” in multe feluri. Si
asta, pentru ca au existat mai multe motive, care inmanuchiate
asemenea imaginii cliseu a pachetelor de dinamita din
desenele animate sau din filmele si stirile cu teroristi, m-au
determinat sa declansez aceasta cercetare.

Urmeazéa asadar cateva semne de intrebare ridicate de
catre un video-jurnalist care incearca de peste 25 de ani sa
puna intr-o relatie cat mai acceptabild muzica cu imaginea in
miscare, de la spot de promovare la documentar (film de
festival), trecand prin Tnregistrari multicam sau cameleonicul stil
al reportajului, dedicate cu precadere actului muzical, privitor la
modul in care Muzica - parte componenta a coloanei sonore, se
“subscrie” in noua'! si aparent atotcuprinzatoarea categorie a
VIBE-ului sonor.

Dar ce este VIBE-ul? Merita oare un raspuns aceasta
intrebare? Nu-i mai bine sa il folosim.... si gata? Ne simtim atéat
de bine cu el... ne face pe toti parca dintr-o data priceputi
atunci cand “vine vorba” de muzica in general, iar in cadrul
celor care chiar trebuie sa o foloseasca, notiunea de VIBE
creazéd o binevenita punte de legatura comunicationalda, in

! Este desigur vorba despre o “redescoperire a Americii” in sensul in
care comunicarea dintre membrii cu specializari diferite ai unei echipe
de productie privitoare la continutul muzical al unei coloane sonore a
avut nevoie dintotdeauna “de multe gesturi si cuvinte” in incercarea
de a defini inefabilul descris de relatia dintre sunet si imagine. In cazul
de fata, “noutatea” ar fi data doar de gasirea, se pare, a unui termen
unificator.
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contextul unei societati in care muzica practic se studiaza foarte
putin Tn invatamantul general de multi, foarte multi ani.

In cele ce urmeaza nu va fi vorba nici pe departe de o
“‘punere la zid” a acestui termen, ci doar de incercarea de a
marca o mai buna intelegere a acestei notiuni.

Prima cautare pe internet ne aratd traducerea Tin
romana: VIBE = atmosfera, desigur nu in sens fizic, ci in cel
figurat al climatului creat de anumite elemente socio-politico-
artistice intr-un context dat. Site-ul “Reverso-context”’,
specializat nu doar in traducere ci si in contextualizarea
termenilor, vine cu exemple din care voi spicui doar cateva,
pentru a intelege vastitatea scopului in care este folosit, motiv
pentru care ne vom intoarce apoi la folosirea lui doar fin
contextul legaturii dintre textul muzical si coloana sonora a
imaginii in miscare®:

“I'm not getting a very sporty vibe here = Nu primesc nici o
vibratie sportiva aici;

| don’t vibe well with the government = Nu fac o atmosfera
buna cu guvernul:

| think you're confusing the vibe with the pity = Cred ca

confunzi acea senzatie cu compatimirea... etc.”.

Primele interogatii au aparut - asemenea fisurilor din
portelanurile vechi - odatad cu rigorile legate de respectarea
drepturilor de autor privitoare la folosirea muzicii in productiile
mele video-jurnalistice, venite din partea unor parteneri “din
vest”.

Am luat cunostinta - la Tnceput cu reticenta desigur - de
platformele care ofereau muzica “de-a gata”, tot mai bine
adaptata nevoilor intotdeauna subtile ale utilizatorilor. Acestea
au inceput sa ofere inca de la inceputul anilor 2000 comunicari
tot mai perfectionate cu softurile de editare video, cu

1 _..cuprinzand aici toate tipurile de produse audio video, de la film la
foarte popularele “gif”-uri, trecand prin toate speciile video-jurnalistice,
indiferent de media prin care venim n contact cu aceasta, de la sala
de cinema, la ceasul “smart” sau castile VR (virtual reality)
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posibilitatea de a re-orchestra si adapta durata respectivei
muzici, adaptand-o secventei video cu un singur click.

Dat fiind complexul de varietate si calitatea ofertei a
unor muzici care au in componenta un procent insemnat de
interpretare live, combinat desigur cu instrumente MIDI, totul la
o calitate audio excelenta, modularitatea practic fara cusur a
materialului sonor si deloc in ultimul rand, presiunea termenelor
de predare a lucrarilor, m-au determinat sa devin un utilizator
exclusiv al acestor unelte, punand astfel o stranie paranteza
unei pregatiri muzicale care acum imi mai foloseste doar la un
eventual mai judicios discernamant in a alege “o muzica sau
alta” dupa anumite criterii si nu doar dupa ureche.

Fisurile s-au amplificat Tn momentul in care unul dintre
cei doi producatori majori ai platformelor hard si soft de
computere a lansat acum aproximativ 5 ani, un puternic soft
profesional de compozitie si editare muzicald. Fiind deja
utilizator al respectivei platforme, am cumparat softul si un set
de cursuri de invatare a acestuia de la unul dintre cei mai
dinamici si respectati furnizori de pe piata. Inca de la inceput,
vocea instructoarei aduce cu voiosie la cunostinta utilizatorilor
faptul ca pentru folosirea acestui soft — repet, profesional si
dupa cum aveam sa constat ulterior foarte performant - NU este
necesara cunoasterea niciunei notiuni muzicale!!!

Ba mai mult, tot cursul se desfasoara pornind de la
aceasta premiza, studentii invatadnd cum sa se serveasca de
abilitatile soft-ului doar pentru a produce acel VIBE dorit de
client. lar “abilitatile” sunt remarcabile! Pentru ca vorbim de
peste 27000 (iar cifra este in continua crestere) de “loop™-uri
care vin la pachet cu versiunea de baza a respectivului soft.
Acestea fiind fragmente ritmice, muzicale sau ritmico-muzicale
gata preparate, care traverseaza toate instrumentele, si o mare
parte din culturile si stilurile muzicale existente astazi, fiind de
asemenea adaptabile la tempo-ul si tonalitatea in care urmeaza
a fi inserate.

VIBE-ul a devenit o notiune atat de atotcuprinzatoare,
incat, pentru a ma face inteles de clienti, parteneri de discutie
tot mai tineri, am intrat si eu in joc, discutand ,degajat” despre
VIBE-ul pe care as dori sa-I induc potentialului public cu
materialul de prezentare / promovare pe care urmeaza sa il
produc pentru acestia.
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Sigur ca generatiile care au apucat sa inteleaga cat de
cat ceva din perioada de dinainte de 1989, pot fi incercate de
un puternic sentiment de deja v si ma refer aici la
omniprezenta, insipida, mincinoasa si periculoasa “lupta a
binelui cu mai binele” care domina arta recunoscuta ca fiind
valabila de administratia si politica acelor vremuri si care acum
a fost preluata partlal de acest interesant VIBE. In sensul in
care acesta nu trebuie si nu poate fi decéat “pozitiv” si “adecvat”
pentru a fi adoptat / acceptat.

Privitor la relatia lui VIBE cu muzica in general, lucrurile
sunt doar in aparenta simple. Tn urma cautarilor, am dat de
foarte putine persoane care si-au pus problema extinderii
folosirii ariei de cuprindere a termenului privitor la muzica in
general si aproape nimic privitor la relatia acestei muzici
purtatoare de VIBE cu imaginea in miscare. Nu am ramas totusi
singur cu aceste ganduri, pentru ca am gasit cateva interesante
discutii despre “cine este VIBE-ul si ce face el?” pe reddit.com,
in cadrul carora participantii ihcercau sa gaseasca posibile
raspunsuri.

nainte de a continua, este necesar “un disclaimer” (o
atentionare) si anume, rog cititorul sa se pozitioneze - va fi
nevoie doar din cand in cand - in locul unei persoane care nu
are educatie muzicala, dar are nevoie sa lucreze si/sau sa faca
0 judecata de valoare pentru un produs audio/video care
cuprinde si muzica, fie ea cumparata de-a gata sau compusa in
mod special pentru proiectul dat.

Discutia de pe reddit.com a pornit acum un an si a
beneficiat de parteneri care se aflau de ambele parti ale
baricadei in legatura cu subiectul educatiei muzicale, printre ei,
existdnd si un membru care primise o educatie muzicala
specifica abia la varsta de 30 de ani.

Opiniile legate de relatia dintre VIBE si muzica incep cu
cele care sustin ca VIBE-ul este o notiune folosita drept carja
de catre cei care nu pot sau nu doresc sa-si descrie starile si
sentimentele legate de ce transmite o anumitd muzica. Pentru
ca oamenii nu mai stiu de ce le plac anumite lucruri. Nu mai pot
numi motivul exact pentru care prefera o muzica, din diferite
cauze. Acestea baleiaza de la incultura la lipsa de timp, trecand
prin oboseala generala generatda de bombardamentul de
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informatie inutila precum si a denaturarii continue a termenilor
si a valorilor general valabile, la care suntem supusi cu totii.

Cu alte cuvinte VIBE-ul ar fi un cuvant-punte pentru
ceva nedefinibil. Nedefinibil, pentru ca un procent covérsitor din
randul “publicului” provine dintr-un segment social desfasurat
nu atat de mult pe orizontald cat mai ales pe verticala, in care
muzica este doar un ingredient sonor placut urechii, care “apare
din cand in cand” si despre care nimeni nu a purtat niciodata
nici un fel de discutie “asezata”, cum sunt cele purtate despre
subiecte precum bani, fotbal, politica, high-tech, loisir, sau
moda, dar asupra caruia, in schimb, fiecare individ s-a
pronuntat la un moment dat cu o judecata de gust (“imi / nu Tmi
place”). $i atunci, apare VIBE-ul salvator, care devine
semnificant in functie de intonatia folosita: “ - Muzica aceea
avea un VIBE...”... urmat eventual de o0 anumita mimica.

Nuantarea merge insa mai departe, pentru ca VIBE-ul
se dovedeste a fi eficient nu doar in economisirea silabelor, atat
de dragad omului contemporan, ci Si pentru ca este legat de
momentul in care acest verdict poate aparea, ati ghicit, dupa
primele maxim 5 secunde. Cu alte cuvinte, daca o anumita
muzicd nu transmite VIBE-ul asteptat, dupa maximum 5
secunde, ascultatorul apasa pe “NEXT” sau “OFF”.

Din acest motiv, intre partenerii la discutie s-a conturat
intrebarea daca ar trebui ca actul compozitional sa aiba ca scop
principal alcatuirea unei muzici cu un VIBE satisfacator
pentru... cat mai multi?*

Daca ne luam dupa criteriile dupa care sunt setate
judecatile de valoare in cadrul agentiilor de publicitate, cele
care dau tonul si induc in ultima analiza verdictul principalilor
ordonatori de consum de muzica, adica marii producatori de
bunuri si servicii care prin produsele lor populeaza toate tipurile
de media, raspunsul ar fi mai degraba DA!

Dar, chiar si asa, nu e nimic nou sub soare. Si in
deceniile trecute, de mijloc de secol XX si inceput de secol XXI,

1 Adica sa fie purtitoarea acelor elemente ritmico-melodice si de
orchestratie care din primele maxim 5 secunde sa instaleze o
atmosfera, acel VIBE compatibil cu o paleta cat mai larga de stari de
spirit si situatd in consecinta in limitele pragului de asteptare al unor
categorii socio-profesionale cat mai largi de ascultatori.
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muzica imaginii in miscare, de la sala de cinema la
sacrosanctul spatiu de reclama la TV, trebuia sa fie “catchy”, cu
ale sale adjective-apanaj precum “memorabil”’, “de neuitat”,
“captivant”, “snappy”, “appealing” si lista poate continua.

Totusi, o diferentd parca exista. Daca in deceniile
enuntate mai sus, principiul M.A.Y.A. (most advanced, yet
acceptable = cel mai avansat, la limita acceptabilului) guverna
discursul dintre producatori / comercianti si public, in ultimul
timp, timidul “prag de asteptare = yet acceptable” castiga tot
mai mult teren. Aceasta tendinta, conduce in mod direct catre
rezultate sonore aflate tot mai mult la indeméana masinilor,
pentru ca publicul - care “doreste” de cele mai multe ori doar
ceea ce i se ofera - este mai eficient din punct de vedere
comercial cu cat gandeste mai putin Tnainte de a face o
alegere.

Concret, daca ieri puteai fi “catchy” prin melodie, ritm
sau timbralitate, astazi esti “VIBEY” printr-o textura ritmico-
orchestrala repetitiva care in combinatie cu imaginea da din
primele secunde reconfortanta senzatie ca ne aflam in fata a
ceva cunoscut. Efortul de a face sinapse in plus pentru a
intelege “de unde sa luam” acele elemente “catchy” din zona
“most advanced” si respectiv bucuriei de a descoperi ceva nou,
i se substituie astazi confortul unui VIBE care sa ne faca sa ne
simtim actuali, implicati si “in tendinta”, adica “trendy”. Dar oare
acest VIBE/VIBEY inseamna acelasi lucru pentru toata lumea?

Observarea chiar si superficiala a diferitelor platforme
de social-media, de la “batraniciosul” Facebook la mai tinerele
Instagram si Tiktoc trecand bineinteles prin omniprezentul
Youtube sau mai “selectul” Vimeo, releva un puternic numitor
comun privitor la intelegerea/aplicabilitatea notiunii de VIBE.
Este vorba despre apartenenta.

In cea mai mare masura, o muzica este VIBEY (fie ca
ne referim doar la muzica in sine sau la existenta acesteia in
cadrul unei coloane sonore) daca ne face sa ne simtim
confortabil acolo unde suntem, “acolo” cuprinzadnd de la
apartenenta socio-culturala, la starea de spirit care “da bine”,
ne caracterizeaza pe “noi si pe ai nostri”. Traim, fie ca ne place
sau nu, tot mai mult intr-o lume a stampilelor. lar judecata dupa
criteriul VIBE-ului scurteaza / usureaza procesul aplicarii
acestora.

51



Revista MUZICA Nr. 3/2021

in sprijinul dorintei de intelegere a fenomenului, mi-a
venit canalul Youtube, unde am aflat intmplator de existenta
unui proiect-concurs pe cat de interesant pe atat de binevenit in
peisajul creatiei artistice roméanesti, mai precis in zona
deocamdata fragila la noi, a intalnirii dintre arta componistica si
creatia video contemporana. Concursul, a avut o tema perfect
adaptata scopului propus, acela al intalnirii dintre creatia video,
dans si muzica, si a prilejuit participarea a nu mai putin de 78
de creatori. INnLOCUIT / inHABITED, acesta este numele lui, a
avut loc in anul 2020 si poate fi si acum vizionat / ascultat pe
internet la adresa:
https://www.youtube.com/channel/UCnImBmpprWitvQbHX8qyb
Cmw

A cuprins doua sectiuni, una dedicata creatiilor video
avand drept tema data o coloana sonora, o compozitie semnata
de Vlaicu Golcea si Kinga Otvos, cealalta sectiune propunand
compozitorilor crearea unei compozitii / coloane sonore, pentru
un “film de dans” cum l-au numit organizatorii, care a fost
realizat de Smaranda Gabudeanu si R&zvan Bumbes,
protagonista fiind Madalina Dan.

Voi continua sa analizez, cu doza inerenta de
subiectivitate, aceasta ultima sectiune, cea in care “filmul de
dans” trebuia sa primeasca 0 muzica/coloana sonora,
observand modul in care cei 42 de compozitori au inteles sa
abordeze tema datd. Dupa enunt (adica titlul sectiunii,
inHABITED) avem de a face cu imaginea/dansul locuit (desigur
doar la figurat) de/cu muzica. Provocator! Pentru ca lasa loc
liber posibilitati muzicii de a fi mai mult decat un simplu
partener, sub forma unei coloane sonore.

Oricine intra pe link-ul de mai sus, poate constata ca cei
42 au abordat felurit problema, fapt datorat cunoasterii diferite a
termenului de “coloana sonora” (asupra caruia voi reveni) sau,
si aici a aparut un prim mare diferentiator, a vointei si stiintei
fiecaruia de a impune aceasta “locuire” in diferite modalitati,
intr-o cheie lizibild si coerentd, desigur cu procentul respectiv
de reusita, pe care in mod subiectiv il percepe fiecare receptor.

Rezultatul sonor la care au ajuns nu m-a convins ca a
reprezentat de fiecare data “glasul interior” al ideii sonore de la
care au pornit.
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Mentionam mai inainte surprinderea pe care am avut-o
acum aproximativ 5 ani, cand am venit in contact cu un curs
foarte bine cotat pe piata de invatare a unui soft profesional de
compozitie muzicala, Tn care instructoarea demonstra ca pentru
folosirea resurselor impresionante ale programului nu era deloc
necesara cunoasterea niciunei notiuni muzicale. De atunci,
timpul a trecut, iar astdzi, o sumara cautare, cum ar fi de
exemplu “music composition apps” a afisat 51.000.000 de
rezultate (!!!). Din acestea putem avea curajul sa estimam ca
macar 5000 reprezintd solutii (gratuite!!!) pentru cei care au
nevoie sa “compuna o muzica” / un VIBE adaptat unui video, pe
telefon, in doar cateva minute (secunde?).

Drept urmare, masina/masinile de care ne servim, a se
citi computerele, tabletele, telefoanele, ceasurile... etc.,
programele, plug-in-urile, resursele midi sau analog, la care se
adauga factorul exponential de multiplicare datorat miriadei de
posibilitati oferite de multele mii de instrumente VST (Virtual
Studio Technology) etc., ajung adesea - ca sa nu spunem de
cele mai multe ori - sa& denatureze planul initial al
compozitorului, tocmai datoritd diversitatii bulversante de
optiuni puse de tehnologie in fata acestuia.

lar daca respectivul creator este o persoana care stie
doar cum se face (lucru de alminteri foarte rar intalnit la un inalt
nivel) nu si de ce se face si se ghideaza doar dupa instinct fara
a avea un ghid de criterii profesionale (care pentru a fi incalcate
trebuie a fi mai intdi cunoscute), risca de cele mai multe ori sa
se lase “purtat de val’, iar rezultatul muncii sale chiar daca
impresioneaza pe unii pentru VIBE-ul indus, sa reprezinte in
esenta, intr-o proportie mai mare sau mai mica doar glasul
masinii. In pofida, din pacate, a acelei voci interioare care -
daca a existat - nu a reusit sa iasa la suprafata, coplesita fiind
de “betia” imenselor posibilitati de a alege.

Pentru a nu lasa loc de dubiu, vreau sa i felicit cu toata
convingerea pe toti participanti. O meritd din plin! Doar
vizionarea paginii care cuprinde toate cele 42 creatii m-a
emotionat si m-a trimis imediat cu gandul la titlul unui film mai
vechi... “Daca toti tinerii din lume...”. Este datator de speranta
sa vezi ca in pofida vremurilor (vorbim de anul 2020!), cei care
raspund chemarii incitante a unui astfel de proiect-concurs
abordeaza, bineinteles dupa puterile componistice i
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posibilitatile materiale hard si soft ale fiecaruia, cu o reala
seriozitate tema propusa.

Pentru a continua analiza privitor la cat de mult acesti
creatori si-au propus sa creeze 0 muzica pe imagine, o coloana
sonora, sau pur si simplu au lasat doar masina sa “vorbeasca”,
trebuie sa descriu tema, mai precis “filmul de dans” creat de
organizatori.

Este evident faptul ca acest video este parte
componenta a unei imense declaratii de dragoste pentru dans,
pentru multi-dimesionalitatea actului coregrafic, care defineste
intregul proiect, nu doar concursul. Asta se intdmpla cand un
creator dintr-un anumit domeniu artistic duce intelegerea reala
a locului artei sale in lumea in care traieste, dincolo de partea
declarativa a unui act artistic corect executat si alege sa faca
acest lucru nu de unul singur ci alaturi de alte voci care ating
aceleasi frecvente.

Materialul propus a fost din start o evidenta propunere
de obtinere a unei stari, de inducere a unei atmosfere, cu alte
cuvinte a unui VIBE. Motivul principal este acela ca inca din
start actul performativ al personajului principal indica doar
transmiterea unor senzatii/stari, admirabil de divers
interpretabile si mult mai putin a unei naratiuni evidente.

De la inceput, personajul nostru executa cateva miscari,
evident coregrafice, iesite din tiparul gesticulatiei obisnuite,
descriind evident o stare de fapt interioara in contextul unei
cadraturi stranse pana la limita minima a frustrarii de a nu putea
“vedea tot”, ceea ce te duce cu gandul la faptul ca poate nici
chiar personajul unic nu o poate face, intr-un mediu ambiguu,
cu un fundal oarecum texturat, un zid populat de ramuri de
iedera, continua apoi intr-un spatiu care ulterior descrie o curte-
gradina si apoi o locuinta lasaté in paragina, un loc care prin
excelentd este atemporal si poate descrie in mod simbolic un
spatiu aflat nu doar la limita timpului, dar si a existentei fizice.
Personajul nostru traverseaza aceasta mica gradina, arunca o
craca uscata / se debaraseaza de ceva, frica, complex, ani,
personalitate... orice. Dupa care, cea care capata un tot mai
evident, dar in acelasi timp, enigmatic profil feminin, se aseaza
pe o banca, continudnd o explorare/auto-explorare (in aceeasi
nota, cu trimiteri suprarealiste) a acestei case in paragina si a
spatiului adiacent, o explorare a unui interior/exterior si atingere
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a unor fete/suprafete care mi-au dat - nu ma feresc sa o spun -
un placut VIBE ca unii artisti continua sa se lase contaminati de
Gellu Naum (sau poate doar mi s-a parut?).

Oricum, verdictul extrem de favorabil pentru acest “film
de dans” a fost dat de catre cei 42 de participanti pe care VIBE-
ul mustind de echivoc (deloc intdamplator atins, ci obtinut
deliberat de catre realizatori in urma incalcarii/respectarii multor
reguli cunoscute, de timing, de compozitie, de dozaj, de
expresie corporald, de joc dramatic) i-a inspirat/incitat pe
competitori, constituindu-se intr-o reala provocare, care a avut
un rezultat foarte de divers.

Dupa titlurile date - acolo unde ele au existat -
parametru care are un grad de relevanta relativ scazut raportat
la continut, dar face totusi o trimitere la cheia in care autorul ar
dori sa ii fie intelese intentiile, este evident ca acest video i-a
trimis pe o buna parte dintre creatorii sonorului acestui “film de
dans” catre zonele de explorare a sinelui, precum “Lupta cu
propriile ganduri”, “Inner voice”, “Suntcelcenusunt’...etc., in
timp ce altii au interpretat mesajul actului dramatico-coregrafic
propus ca atingere a unor limite, precum “Borderline”, “Origini”
sau “Deathline”, sau au sugerat prin titlu o actiune narativad cum
ar fi “Omul care alearga dupa ciori”, “The Kryptonite Sparks”,
“Casa din padurea adormita”, “Dlstopla’ etc.

Si ajungem si la muzica propriu-zisa. Concurentii au
avut libertatea de a-si propune lucruri diferite. Destul de multi
au ales sa foloseasca acest prilej pentru a-si expune un pr0|ect
muzical. in cazul acestor situatii am avut de a face mai putin cu
o coloand sonord, c¢i mai mult cu o “muzica pusa peste un
video” unde VIBE-ul si-a dorit sa ofere versiunea unei chei de
interpretare a evolutiei starilor sugerate de personajul de pe
eran, cum a fost cazul in ‘FREQKID”, “Sinele”, “Freya”, “Drops”,
“Cautare”,”"OUTDOOR spection”... si lista acestei categorii este
mai lunga.

Revenind la coloana sonora, pentru a sti la ce ne
raportam in acest joc al regulilor incalcate, trebuie reamintit ca
aceasta este formatd din dialoguri (ca totalitate a replicilor
rostite de personaje), ambiantd, muzica, foley (toate sunetele
adaugate in post-productie, adica la montaj, care au un
corespondent in actiunea de pe ecran, descrisa explicit sau
sugeratd) si efecte sau SFX, care descriu acele sunete obtinute
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de cele mai multe ori de generatoare de sunete si algoritmi de
modificare a acestora, acest ultim element mentionat al
coloanei sonore castigand tot mai mult teren in industria
cinematografica si ulterior in media, gratie progreselor
considerabile ale dispozitivelor de auditie. De asemenea,
aceste SFX au si unul dintre cele mai importante roluri in
conturarea VIBE-ului, a acelei stari si atmosfere care trebuie sa
defineasca astazi cat mai rapid “cu ce si despre ce” este un
anume produs audio-vizual.

Daca ne raportam doar la aceste elemente constitutive,
observam ca din enunt nu le puteam regasi pe toate, pentru ca,
aparent, dialogul lipseste. Scriu aparent, pentru ca “filmul de
dans” lasa deschisa inclusiv fereastra imaginarii si punerii in
unda a unui monolog interior, nu neaparat a unuia coerent, sau
purtat intr-o limba anume. Toate celelalte elemente ale coloanei
sonore erau Tnsa ofertate, chiar cerute pe alocuri, de actiunea
de pe ecran.

De asemenea, pentru a intelege criteriile analizei care
urmeaza, trebuie mentionate si functile pe care le poate
indeplini o coloana sonora si anume acelea de a preveni, a
adapta, a comenta, a descrie, a convinge, totul in diferite tipuri
de discurs, precum cel tautologic (ce se vede se si aude) cel
mai des intalnit, descriptiv (care poate avea si un rol distructiv
atunci cand pentru obtinerea unui anumit efect in afectul
receptorului, realizatorul desfasoara un demers sonor contra
sensului transmis de imagine), minimalist sau nul.

Evident ca atat functile indeplinite cat si tipurile de
discurs ale oricarei coloane sonore bine adaptate intentiei
realizatorului ar trebui sa aiba de cele mai multe ori o evolutie
cameleonica, schimband in permanenta tipurile de expresie
sonora in functie de mesajul combinat imagine-sunet pe care
realizatorul/regizorul/producatorul, cu alte cuvinte semnatarul
final doreste sa il transmitd in respectiva scend, cu produsul
sau video-audio.

Din acest punct de vedere, trebuie mentionat faptul ca
toti concurentii, desi au avut imaginea data ca numitor comun,
au fost totusi plasati in pozitia semnatarului final. Astfel ca,
asupra efectului produs de compozitia fiecaruia asupra
rezultantei imagine-sunet - spre deosebire de situatia din viata
reala - nu a mai intervenit nimeni.
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Au fost aceste notiuni primare privitoare la coloana
sonora cunoscute de concurenti? Este o intrebare la care nu
putem sti raspunsul. Evident este doar faptul ca majoritatea nu
au propus o coloana sonora, ci doar o0 muzica pe |mag|ne

in aceasta prima si cea mai numeroasa categorle a
muzicii ,puse” pe imagine si atat, au existat si niste incercari de
a face ca muzica sa se comporte - din cand in cand - ca o
coloana sonora, fie prin interventia mai mult sau mai putin
intempestiva a unor instrumente (cum este cazul in “Dans”),
voci cu text (“Mama tuturor” sugeradnd monologul / dialogul
interior), discurs minimalist ambientat cu unul sau doua
elemente sonore nondiegetice (a caror sursa nu este vizibila pe
ecran, spre deosebire de cele diegetice) care ar fi putut fi “din
zona” (“Nomadic Soundscape”), sau discurs distructiv (“Lupta
cu propriile ganduri”) si lista poate continua descriind aceasta
cea mai numeroasa categorie.

Bineinteles ca toate piese muzicale inscrise in acest
grup doar incearca sa aiba si rol de coloana sonora. Asumarea
elementelor, a functiilor si a tipurilor de discurs mai sus
mentionate specifice unei coloane sonore insemnand din punct
de vedere auditiv altceva.

lar acest “altceva” reprezinta concretizarea nevoii
psihice pe care o avem ca oameni, ca atunci cand privim o
actiune filmica sa avem, daca nu in totalitate cel putin macar
pentru o parte din elementele aflate in miscare sau care
interactioneaza pe ecran un corespondent sonor.

Slgur se poarta in forme asumate asteptarea inselata,
iar tendinta nu vine de nicaieri. in romantism era dus& la rang
de inaltd maestrie de Wagner care continua drumul inceput de
cadentele false, mergand apoi prin substituirea functiunilor
anumitor trepte in cadrul fabuloaselor sale cromatisme, dupa
care mai departe, Tn secolul XX finselarea asteptarii sa
cunoasca noi si noi rafinamente in diferite genuri muzicale, unul
dintre ,campioni” fiind Jazz-ul. Ulterior, amanarea rezolvarii
armonice s-a “extins” la cea ritmica, ritmico-armonico-melodica
si drumul este departe de a se fi oprit.

Ceea ce nu au observat, sau au ales sa nu o faca, o
parte dintre cei care au apelat la aceasta maniera, este ca
pentru a trece brusc de la un VIBE la altul, inseland astfel
asteptarea continuarii a ceea ce fusese pana atunci, este
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nevoie de anumite precautii. Adica de o atentie la cat de des se
apeleaza la acest mijloc de expresie, pentru a nu se pierde
punctul de interes al receptorului. Pericolul poate fi inlaturat
daca respectivele salturi raspund, macar in subtext, la
intrebarea “de ce?”.

Astazi, pentru a fi Cool si a avea un VIBE impregnat de
imediatul care conteaza cu adevarat, “da bine” sa NU mai
raspunzi la intrebarea “de ce?”. De ce? Personal nu am gasit
pana acum argumente altele decéat cele care reclama doar
dorinta de a fi altfel cu orice pret sau nestiinta pur si simplu. Stiu
pe de alta parte ca la aceasta intrebare a fost nevoie sa NU se
raspunda de cele mai multe ori atunci cand noi, oamenii am
mers mai departe.

Tot in acest grup al celor care pe “filmul de dans” au
propus doar piese muzicale se inscriu si cei care m-au facut sa
cred ca au fost in diferite proportii victime ale acelor multe,
pentru unii prea multe, posibilitati pe care le-a oferit-o masina.

Cred nsa si faptul ca aceasta alminteri foarte stimabila
categorie a celor care nu sunt “prinsi” intr-un sistem de
invatamant muzical, dar sunt foarte pasionati de actul de
creatie muzicala, merita de fapt cea mai mare atentie. Pentru
ca acesti creatori care nu simt nevoia de a “sti muzicad” - am
observat acest lucru nu de ieri de azi si nu doar in cadrul
acestui proiect - ofera prin produsul creatiei lor substanta
pericolului major pe care il pot induce acele mii, zeci de mii sau
sute de mii de aplicatii care evoluadnd de la simplu la hiper-
complex pot “deschide cutia cu minuni” a componisticii
muzicale dand falsa impresie ca “se poate si asa”.

Mi-e teama ca acestei categorii de creatori se
adreseaza atingerea VIBE-ului ca scop in sine. lar zambetul
perfid al aplicatiilor gratuite sau nu, prezintd solutia foarte
comoda, doar “butonand si simtind”, imediat, pusa la indeméana
oricui, astfel fiind pusa o injusta paranteza ideii de pregatire de
specialitate, fie ea institutionalizata sau nu. Rezultatul sonor al
acestei largi liste poarta cu sine fara indoiala germeni ai
sensibilitatii, talentului, muncii si pasiunii fiecaruia si reprezinta
categoric o absolut apreciabila maniera de consumare a
timpului. Este insa in acelasi timp - din nefericire - si un spatiu
al multor numitoare comune. Prea multe!
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Concret, in majoritatea covarsitoare, piesele din aceasta
categorie incep si evolueaza dupa un tipar foarte asemanator.
Avem astfel instalarea unei celule ritmice, de cele mai multe ori
masuri compuse, urmase ale preclasicului “house” si
conturarea hiper- raplda a VIBE-ului cu omniprezenta toba- bass.

Melodia, in sensul clasic de evolutie de la motiv la tema
si fraza, lipseste in proportie de peste 90%. Daca printr-un efort
de imaginatie ne-am transpune in anii 90...80°...70..." *filmul
de dans” i-ar fi condus pe concurenti catre Melodie intr-o
proportie diferita. Nu este cazul si astazi, mai ales ca acele cut-
uri si efecte de back-forward existente in materialul video nu
sunt tocmai favorabile unei desfasurari melodice. Este adevarat
ca, de fapt, melodia lipseste din mai toate lucrarile prezentate la
concurs, sau daca apare, ea este utila de cele mai multe ori
doar pentru a mari gradul de brutalitate a mai sus mentionatelor
“treceri la altceva”. Acolo unde totusi s-a aratat, timid, aceasta
‘melodie” ea a reiesit cumva doar pe partea de final, cand,
elementele ritmice alaturi de mili si nano-motivele armonico-
melodice sunt cumva adunate intr-un tot coerent-concluziv. La
cat este de eliminata de VIBE-ul actual, Melodia se arata a fi o
posibila viitoare arma de demolare a ceea ce se intampla
acum. Mai departe cliseul continua, celulei ritmice adaugandu-
i-se 0 armonie si un motiv de 3-4 sunete care teoretic ar putea
constitui inceputul unei melodii, dar NU se intimpla asa ceva.
Urmeaza repetitia. Ea este noua zeita a artei componistice care
se doreste a fi VIBEY? Se pare ca da.

Discursul este intr-o proportie covéarsitoare tonal,
armonia existand de cele mai multe ori doar ca efect secundar
de folosire a unor “pad-uri” (sunete obtinute prin combinatii
timbrale in cadrul carora anumite voci “evolueaza singure”
crednd armonii, sau chiar secvente armonice, fara subtilitati).

Mai departe... se pot inca spune multe. Sigur ca sunt
momente cand aceste muzici ,puse” pe imagine ating acel grad
de emotie unic, care se creaza la intalnirea dintre cele doua
dimensiuni, cea imagistica cu cea sonora. Par insa
intdmplatoare. Personal am resimtit insa mai frecvent lipsa unei
unitati a mesajului. Pentru ca, de cele mai multe ori am fost pus
in situatia unui receptor care primeste un titlu, stie la ce sa se
astepte din punct de vedere vizual, si are prin urmare atentia
focalizata pe modul in care sunt satisfacute sau ratate punctele
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de intalnire cu imaginea, momente situate - chiar daca nu
aceleasi - in pragul de asteptare al fiecaruia dintre noi. Au fost
relativ rare momentele in care la finalul celor 3 minute si ceva
mi-am spus: da, inteleg de ce a fost dat acest titlu, ce stare/stari
a dorit sa transmita compozitorul, si da, punctul meu de interes
a fost mentinut. In concluzie am auzit mai mult o “voce a
vremurilor’, adica un VIBE grabit, cu multe numitoare comune,
in cautarea tot mai exclusiva a efectului imediat si mai putin
vocea lor personala.

Péna a ajunge la finalisti, si respectiv la castigatorul
acestui concurs, meritd mentionata si acea categorie a celor
care chiar au fost locuiti de ideea locuirii “filmului de dans”, cu
vocea lor. “Concurs muzica”, “Suflet de iarba”, “InHABITED”,
“Dystopia”, “Omul care alearga dupa ciori”, “Inner Voice” si
altele, indeajuns de multe pentru a avea solide motive de
optimism, nu sunt nici ele coloane sonore. Dar sunt compozitii
in care se simte ca exista un scop, pentru a carui atingere au
conlucrat, cunostintele, studiul, inspiratia si premeditarea
deopotriva. Explorand inclusiv iesirea din sistemul temperat,
sau doar cantonarea Tn spatiul onomatopeelor sonore, vorbim
despre compozitii care tin atentia treaza printr-un discurs
dezvoltator, printr-o remarcabila abilitate de a se pastra in
concordantd cu miscarea personajului, fara a apela la facila
trecere brusca la altceva. Si existd la aceste compozitii Si
atmosfera si sustinerea concentrata a cheii de interpretare a
starilor personajului, chiar daca VIBE-ul nu se dezvaluie din
primele secunde. Aceste compoziti ofera “filmului de dans”
aspectul unui Tntreg consecvent cu sine. Dau senzatia unei
comunicari a echipei din spate, desi nu avea cum sa existe asa
ceva, creand o lungime de unda comunicationald inteligibila si
in foarte multe cazuri captivanta. Dar, nefiind coloane sonore
trebuiau atunci sa locuiasca / inHABITED dansul intr-un demers
fara echivoc!

Urmarind aceste productii, intelegi de ce juriul a avut
intr-adevar o sarcina foarte grea si ingrata in acelasi timp.
Pentru ca de la un punct incolo, chiar in prezenta unor seturi de
criterii bine asezate, granitele devin indeajuns de vagi incat sa
dea frau - chiar daca nu total liber - subiectivismului inerent
dictat de backround-ul profesional si emotional al fiecarui
judecator.
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Alegerea a doi dintre 2 finalisti a coincis cu propriile
mele preferinte: “Casa din padurea adormita” si “Borderline”
care se afla cumva la extreme prin directia de abordare
propusa, prin sintaxa si chiar limbaj si cred ca meritau fiecare
cate un premiu distinct. Este oare intdmplator faptul ca cele
doua compozitii apartin unor creatori cu solida educatie
muzicala?

“Casa din padurea adormita” este lucrarea
compozitorului Andrei Petrache, care a fost desemnata
castigatoare si care la un prim “VIBE”, impresioneaza printr-un
subtil amestec de minutiozitate, sensibilitate, impetuozitate si
deloc in ultimul rand inspiratie. “Casa din padurea adormita” are
marele merit de a fi o coloana sonora, dar nu doar atat. Se
dezvaluie treptat, dar chiar si asa simti ca cel care se afla “la
butoane” este o persoana care are “stiintd cu constiintd”. Se
simt vagi urme de clisee, esti cateodata — ce-i drept foarte putin
in “kriptonita” lui Harry Potter sau poti avea anumite fulguratii de
Annabelle, dar NU! Chiar si in contextul in care in materie de
soundtrack pare ca tot timpul se spune deja totul, autorul are
vocea lui. El devine impetuos Th momentul in care apar anumite
laturi mai intunecate ale “Casei din padure...”, iar anumite
elemente ale coloanei sonore sunt judicios desemnate sa o
integreze pe aceasta in muzica acestui “film de dans”.

Este creata astfel o adevarata coloana-sonora cu o
estetica foarte actuala, care este la randul ei locuita/inlocuita de
muzica, care la randul ei este cand dialog (cu acea rasuflare a
vocii interioare), cand foley, cand SFX (in acele crescendo-uri
care rezolva deja in cinema prin stingerea lor brusca un bun
temei pentru cele mai surprinzatoare “cut-uri”) fiind in acelasi
timp si (un fel de) muzica. “Casa din padurea adormitad”
reprezinta in contextul celorlalte lucrari, o proba de virtuozitate,
in contextul in care “joaca de-a Hollywood-ul” in materie de
sunet a creatorilor independenti de la noi este inca la inceput.
Nu este nici pe departe o “incordare de muschi” gratuita, ci un
act creator venit din partea unui compozitor care pare ca stie
unde se afla la acest moment si ce este mai important,
preocupat de conturarea si continuarea drumului catre locul Tn
care doreste sa ajunga.

Sub semnatura compozitoarei Irinel Anghel, muzica
“Borderline” se afla, cum mentionam mai sus, la polul opus. Nu
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este 0 coloana sonora. Se substituie fara echivoc unei voci a
personajului care erupe si te astepti sa schimbe chiar mimica
acestuia, vrea nu doar sa locuiasca, ci de-a dreptul sa
inlocuiasca tot. Asadar ar fi castigatoarea sectiunii “replaced
by”.

in concluzie, este evident c& astfel de proiecte ar trebui
sa fie mult mai numeroase. Zona de intalnire a sunetului cu
imaginea exercita in continuare o puternica fascinatie pentru
tinerele generatii. Diversitatea tehnica, schimbarea paradigmei
in materie de formare profesionala in zona creatiei de imagine
si sunet, dezvoltarea deja a sistemelor de transmisie a datelor
care face deja posibil ca toata lumea sa fie “in direct” cu toata
lumea la parametri de imagine si sunet tot mai performante,
cred ca trebuie sa dea un VIBE de optimism!

Perioadele de ratacire datorate neglijarii sistemului si a
nivelului de invatamant in general, poate ca vor fi surmontate
de ideile care vor sti sa puna o paranteza - de aceasta data
benefica - obstacolelor inca existente.

SUMMARY

Virgil Oprina
The recent VIBE, the old music of the moving image and...
a small case study

We live in times of illusions widely amplified by technology. We
experiment a period of time in which we deepen the confusion
between what it is given to us and what we actually want. That
is why a discussion that starts with discerning a term — so
trendy now — is welcome because this is actually only a new
and passing way of communication. The VIBE, because this is
the term we are talking about, represents only a possible
facilitation for a faster agreement over the character of music, in
this case, of a particupar music that is meant to be part of a
soundtrack. That is why a mindful ear is required for when this
word is assigned with other meanings, like a compositional
purpose, a shallow verdict over an artistic product or a banner
for other meanings of the professional development in the
musical composition field.

62



Revista MUZICA Nr. 3/2021

ESEURI

Investigari si instigari sonore (I)
Conceptul unui "Jurnal”

Maia Ciobanu

Motto: “Se poate si
trebuie sa luptdm pentru
libertate in multe feluri”
(Julio Cortazar)

AND-ul oricarui proiect artistic contine un set de
informatii de naturd estetica (inclusiv date si conexiuni cu
specific tehnic, mestesugaresc), dar si sociald, politica,
spirituala, emotionala.

Seria  Jurnalelor mele sonore s-a nascut din
necesitatea clarificarii unor mecanisme ale actului componistic,
la care se adaugau intrebarile privind diferitele variante de
organizare a temporalitatii sonore, precum si cele privind
triunghiul creator - interpret - public. Primele mele raspunsuri au
fost piesele cu titlul Nr. 243,16 alaturi de cele grupate in ciclul
Comentarii.

M-a preocupat de asemenea relatia biografie — creatie.
Optica curenta in care lista simpatiilor si antipatiilor autorului,
afectiunile si inevitabilele adversitati focalizeaza atentia mi s-a
parut intotdeauna o pista falsa, caci personalitatea unui artist se
plasmuieste dincolo de concretul imediat al datelor biografice.
Fascinatia publicului fata de detaliile vietii marilor personalitati a
adus succesul biografilor romantate tiparite sau filmate.
Destainuirile incurajate de romantismul secolului XIX,
expunerea narcisistd a epocii moderne, comentariile celor
apropiati — toate acestea au fost considerate izvoare de
informatie asupra procesului de creatie. Bineinteles ca a fi de
fatd nu inseamna a intelege, a privi (sau a te privi) nu inseamna
a vedea; de cele mai multe ori documentele raman refractare
sau trimit in directii gresite.
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Unica realitate este Opera, nu comentariile asupra ei
(inclusiv cele ale autorului); singurul document biografic valabil
al artistului ramane ansamblul propriilor lucrari. Creatia se
constituie intr-un jurnal personal, mai limpede decét orice alte
insemnari zilnice. Ea poartd esenta gindirii, a afectivitatii, a
spiritului si a tot ceea ce inseamnad adevarul nealterat al
personalitatii artistului. Proiectia decantatd a intregii sale
experiente spirituale si emotionale se concretizeaza fin
partiturile incarcate cu portative si simboluri sonore. Ele se
ingira asemenea unor notite zilnice, marcind, cu sau fara voia
autorului, adevarata sa personalitate si traiectorie.

De aici, propunerea unei noi arhitecturi sonore, pe care
am numit-o Jurnal si in care idei, fragmente, concepte, climate
ale unor muzici anterioare sunt recitite, remodelate si apoi
presarate/topite/integrate in panza sonora. Rezultatul e un opus
care marcheaza momentul (numerotat prin anul respectiv)
Jurnalului in cauza.

Compozitorul poate rasfoi paginile unor piese mai vechi,
reinviind parfumul ematiilor, fulgerul ideilor care le-au generat.
Reascultarea lor produce insa ceva mai mult decat o simpla
reverberatie, ea provoaca o incursiune in timp, prin care se
reevalueaza si se reaseaza ierarhiile interioare. Compozitorul
devine astfel receptorul propriei creatii si implicit, al propriei
biografii.

Diferitele intamplari, evenimentele fericite, dezastruoase
sau absurde vor fi resimiite altfel, filmul lor va capata alte
dimensiuni. Rezultatul este surprinzator de fiecare data. La
aceiasi stimuli, la aceleasi evenimente reactionam diferit in varii
momente ale existentei noastre; sensibilitatea se
improspateaza, intregul capata alte culori. Prin opera, artistul isi
poate actualiza si rescrie biografia, isi poate redesena
imaginea, proiectia de sine.

Cred in timpul pluristratificat si sunt convinsa ca insasi
existenta noastra se desfasoard pe mai multe paliere ale
organizarii timpului, paliere care comunica $i se intersecteazéa
conform unei logici rafinate si nu intotdeauna accesibile. Mai
mult inca, eu cred ca fiecare dintre noi poate observa, provoca
sau participa la asemenea ciocniri ale diferitelor traiectorii
cronologice; opera artistica, cea muzicala mai cu seama, face
permeabile aceste evenimente spectaculoase si le incarca cu
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semnificatie. Existad, asa cum explica Eliade, timpul cotidian,
existd Marele Timp, existd o temporalitate organizatd omogen,
previzibil, precum si o alta in care aleatorul este suveran. Se
poate circula intr-un timp cu sinapse care pot fi acordate sau
deraiate.

Asa cum diferitele sisteme sonore se pot suprapune Si
pot interactiona, tot astfel se intdmpld cu cele mai variate
moduri organizare a temporalitatii.

Fundamental este insa impactul structurii acesteia
asupra gandirii, asupra Sensului. Aceasta aventurd care este
Muzica descrie probabil cel mai bun drum spre autocunoastere
si Adevar, spre acel “ceva” dincolo de sunet .

Arhitectura unui Jurnal propune o strategie elastica,
varietatea si diversitatea realizarilor depinzand de substanta, de
veridicitatea, de originalitatea abordarii, revizualizarii,
reproiectarii ideilor, emotiilor, tehnicilor parcurse - de tot ce a
generat la un moment dat textul muzical; de intensitatea, de
durata si de densitatea amintirilor si a reverberatiilor acestora,
de ponderea lor in fluxul noii piese. Prezentul nu poate extrage
trecutul din existenta sa, dar este important cat si cum se
raporteaza la acesta. Din multiplele instantializari posibile ale
aceluiasi gand, Jurnalul ofera doar o posibila varianta a
momentului notat.

Fiecare recitire a unor fragmente din paginile deja scrise
isca o alta imagine, o altd opera care se naste din confruntarea
cu momentul prezent, cu selectarea, alegerile, conexiunile
memoriei. In fiecare dintre piesele sale, autorul instantializeaza
o fulguratie a gandului sonor uzitdnd unul sau mai multe
sisteme sonore, organizdnd timpul intr-un anume mod, cu
tehnici specifice. Ea, piesa, apartine unui univers virtual din
care compozitorul a extras o varianta pe care a aruncat-o in
realitatea audibila.

Ceea ce a realizat atunci, a depins de contextul
existentei sale ca individ, dar si ca membru al unei societafi
care-si descopera si desemneaza propriile probleme, propria
evolutie. Toate acestea amprenteaza demersul artistic si
diferentiaza momentele raportarii la o idee, concept, percepere
a realitatii.

Fiecare Jurnal are - inevitabil - o altd miza ideatica,
structurala, afectiva.
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Asa au luat nastere Simfonia | — JURNAL '88 pentru
orchestra, Jurnal 99 pentru vioara si mediu electroacustic,
JURNAL 2008 pentru
cvartet de coarde,
Das ist nicht ein
Streichquartett

+ 2015 - Elitist Manifesté 2015 (‘Jurnal 2015) §i
_2014- Das ist nichit-ei JURNAL 2016 pentru
o ﬂTeL A 11  instrumente  —
2013 nﬁ'iﬁi"z‘iﬂﬂi"ﬁé’lﬁi’lﬁ“" _diferite din punct de
' ey Vedere al  surselor

30%0- {5,‘,:;;“,;;;;:5!,;5’;’;3" ~sonore, al tehnicilor de
“Z009° Elitist Manifest compozitie, al
‘523‘—5‘0’;,5"’;3;’2%"/55“;5,‘.“ e~ mesajului. Tn_fiecare
 PEESMETCALE o dintre acestea,
organizarea temporala

este cea care

modeleaza proritar

semnificatia paginilor
sonore.

Fiecare Jurnal
e diferit la nivelul
diferitilor parametri
sonori, la nivelul emotiilor pe care le sondeaza; densitatea
dramatica, culorile si savoarea vibratiilor au de fiecare data o
alta dimensiune.

Definitoriu ramane conceptul temporal. Timbrul, formula
instrumentala si coloristica contribuie la o si mai specifica
diferentiere, faciliteaza un anume tip de discurs, de comunicare,
de mesaj. Se poate vorbi de inter, pluri sau hipertextualitate, de
configurari de tip palimpsest, de utilizarea unor tehnici de
transfigurare.

Primul meu Jurnal, vizibil marcat de ambianta social
politicad a vremii, este Simfonia | Jurnal '88, lucrare apartinand
celei mai bine adaptate arhitecturi sonore la nivel social - genul
simfonic; am folosit structuri-simbol pentru o muzica care purta
povara psihica a Romaniei anului de dinaintea lui decembrie
'89, un an care parea fara solutie, fara iesire, fara cer.

Jurnal '99 - una dintre lucrarile mele cele mai dramatice
- are intentionalitatea si dimensiunile unui concert pentru vioara
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si mediu electroacustic - favorizdnd  exprimarea,
individualitatea, desfasurarea tensiunilor.

Cel mai discret, mai interiorizat, mai subtire crosetat,
mai pretentios din punct de vedere al interpretarii este cu
siguranta Jurnal 2008 pentru cvartet de coarde - formatie
supla cu tehnici infinit rafinate, cu cele mai subtile unelte care
pot modela nuantele - potrivitd pentru a intui, a sugera, a
desena fara a atinge.

Tesatura complicatd a Jurnal - ului 2015 - subtitlu al
lucrarii multimedia “Das ist nicht ein Streichquartett” - este
deliberat pusa in umbra de subiectul acesteia: receptarea de
catre public a relatiei auditiv-vizual versus realitatea acesteia.

Conceptul unui Jurnal permite o mare adaptabilitate a
materiei sonore. Ponderea si densitatea intruziunii vechilor
amintiri depind de proiectul autorului. Amintirile plonjeaza
aparent haotic, exista insa intotdeauna o selectie a memoriei, a
ceea ce este important, revelator in momentul x sau y al
Jurnalului in cauza.

Biografia artistului este insa “sub vremi”, iar vremurile
trec prin schimbari neasteptate.

Gandul compozitorului se infiripa acum in gulagul
“corectitudinii politice”, in indiferenta unei societati navigand cu
toate panzele sus spre autodistrugere. Inlocuirea criteriilor si a
judecatilor de valoare cu falsuri grosolane, inversarea
Sensurilor esentiale reproiecteaza violent existenta creatorului
si 1i schimba reperele.

Pe fundalul marginalizarii artei contemporane, al
inlocuirii presei scrise cu mass media internetului, rolul criticului
si al muzicologiei s-a estompat, site-urile de socializare
egalizénd valorile si nonvalorile, anulédnd orice (auto)cenzura,
instaurand restrictii si represiuni.

Bata ideologica a redevenit vizibila, a redevenit
esentiala si cinica. Expertiza lui Goebbels nu trebuia pierduta,
tehnicile de manipulare puteau fi si au fost extinse conform
aceluiasi bineverificat principiu: “Spune o minciuna de suficient
de multe ori si ea va deveni adevar’. Ramaneau doar
problemele de organizare si de ajustare a obiectivelor,
aducerea la zi a tintelor, adica: “agresivitatea masculind”,
“suprematia albilor”, familia traditionala si religia.
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Se spune ca situatiile — limita dezvaluie caracterul. Sita
unor vremuri haotice cerne artistii ramasi, intelectualii dispusi sa
apere libertatea de a gandi pe cont propriu, de a se exprima cu
propria voce. Supravietuirea lor, supravietuirea adevaratei Elite
este conditia sine qua non a continuitatii societatii umane.
Destinul artistului raméane crucial intr-o societate care pare sa-si
fi pierdut busola, in care rescrierea istoriei a devenit realitate, in
care Adevarul este “adaptat” continuu. Creatia sa poate fi
imediat descifrata sau poate fi inchisa intr-o sticla si aruncata in
oceanul imprevizibil al timpului pentru ca undeva, candva,
comoara sa poata fi regasita.

SUMMARY

Maia Ciobanu
Sound investigations and instigations (l)
The concept of a ,,Journal”

The works of an artist reveal essential data of his biography.

His works are notes in a ,Journal” that can be browsed,
enabling its author to shape his memories and to draw over and
over again his own profile. Through his creations the author can
update his biography. With each work he is able to restore his
mirrored image and to reconstruct the world.

This is how the project of a nhew sound structure is born, a
project called Journal from which 5 different opus works are
issued already. They are different through their artistic
metaphor, structure, dramatic density, compositional techniques
— concluding a certain moment ,x” or ,y” in reading a specific
Journal. The time concept is definitive in each one of the
Journals and its structure allows a wide flexibility of thought
embodied in the sound matter.

It is important for us to understand and cover journals of poets,
composers, painters. At this point, the creations of those willing
to think and express themselves in a personal matter it is a sine
gua non condition for surviving and continuity of our society.
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ISTORIOGRAFIE

O comoara a muzicologiei romanesti
ce-si asteapta valorificarea

Fondul George Breazul din cadrul bibliotecii
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (1)

Vasile Vasile

Comparat cu George Calinescu, in ceea ce priveste
ampla anvergura culturala - dublata de o pregatire
multilaterald cu proeminenti reprezentanti ai culturii germane a
vremii - dar si cu Titu Maiorescu pentru spiritul rector, de
directionare a vietii muzicale romanesti, George Breazul
plaseaza cu mult Tn urma ,originile” culturii noastre muzicale.
Daca pentru Calinescu ,epoca veche”, a ,inceputurilor literaturii
de ev mediu intarziat” corespunde secolelor XVI — XVII,
George Breazul este ademenit de acele ,strafulgerari de muzica
tracd” si are la dispozitie cultura populara si cea
,,blserlceasca strabuna” — cum inspirat a denumit-o - pe care
le cunoaste intr-un mod comprehensiv, ambele ,strabatand
veacuri de transformari” si alcatuind cu vremea ,sufletul muzical
al poporului, autentic, caracteristic, marturie vie si concludenta
asupra firii, asupra geniului, asupra aspiratiilor noastre™?.

Interesant este faptul ca cele doua monumentale lucrari
de istorie a spiritualité’;ii romanesti, nu la fel de cunoscute -
Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, citata mai
sus - si Patrium Carmen? - apar in acelasi an — 1941.

in compendiul de istorie a literaturii romane, Calinescu
va extinde spatiul evolutiei acesteia, parca, dandu-si mana cu
George Breazul: ,Civilizatia si cultura poporului romén sunt
stravechi si literatura nu-i decat o forma secundara si deloc
obligatorie. Conditiile politice au lipsit pentru o culturd de salon
si azi inca sfortarile constructive sunt culcate la pamant.
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Poporul romén a avut ca mijloc de perfectiune sufleteasca
limba superioara, riturile, traditiile orale, cartile bisericesti.
Cand intaile cronici se ivira, ele atestau o expresie elevata,
efect al unei inaintari culturale neintrerupte. Noua este numai
literatura de tip occidental (poezie profana, proza analitica,
drama). Cand o adoptam aduceam un suflet experimentat si
doua sute de ani ne-au fost de ajuns sa producem o literatura
superioara, de multi invidiabilda™. Intr-un adevarat consens,
Breazul pornise spre cultura muzicala romaneasca de tip
occidental, realizand una dintre cele dintai sinteze asupra
traditiilor populare, orale si a cartilor bisericesti.

De altfel, cele doua lucrari amintite au foarte multe
personaje comune, printre cele mai semnificative numarandu-
se: Neagoe Basarab, mitropolitul Dosoftei, Dimitrie Cantemir,
Gheorghe Asachi, Anton Pann etc. — adevarati ctitori ai culturii
romanesti.

Daca Titu Maiorescu ,va deveni primul formulator, inca
timid, al «specificului national», exultdnd poezia populara si
cerand o limba cu «adevarat romaneasca»®, George Breazul a
pledat consecvent pentru cunoasterea si promovarea muzicii
romanesti si pentru institutionalizarea vietii muzicale din
tara noastra, componenta a culturii roméanesti si pentru o
creatie bazata pe bogatele traditii populare. Voi contura
aceste aspecte in paginile ce urmeaza, grupandu-le pe o
tematicd presupusa a fi urmaritd, macar imaginar si
documentar, chiar de George Breazul.

Personalitate complexa a culturii romanesti, istoric al
muzicii noastre, muzicolog, etnomuzicolog, bizantinolog si
istoric al muzicii religioase, critic muzical de directie - cum I-am
prezentat in mai multe studii, limitdndu-ma a pomeni aici doar
pe cel comemorativ® si recenta monografie’ - George Breazul s-
a bucurat de o formatie multilaterala asiguratd de studiile in
seminariile de la Ramnicu Valcea si Bucuresti, in conservatorul
bucurestean, avand ca indrumatori pe D. G. Kiriac si |. Popescu
— Pasarea, formatie incununata de specializarea la Berlin cu
cele mai importante personalitati ale ethomuzicologiei si
muzicologiei europene ale timpului: folclor — Max
Friedlander; folclor comparat - Eduard Spranger si Erich Moritz
von Hornbostel; psihologie muzicala - Carl Stumpf; teoria
instrumentelor — Curt Sachs; practica inregistrarii fonografice -
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Erich Moritz von Hornbostel si Karl Schaeffer; istoria muzicii —
Johannes Wolf, Richard Sternfeld si Hermann Albert; muzica
medievala — Johannes Wolf; istoria notatiei muzicale si a
muzicii medievale si muzicologia comparata - Oskar Fleischer;
metodica educatiei muzicale - Georg Schiunemann; pedagogie
si filosofia artei — Ferdinand Jakob Schmidt si altii.

Chipul carturarului cutezator,
scrutand veacurile trecute ale istoriei muzicii roméanesti

Dintr-o epistola®, aflam ca se lansase in elaborarea unui
studiul proiectat in colaborare cu Fleischer despre muzica
religioasa crestina si-i cerea fratelui sau sa-i procure cartile de
specialitate necesare. Discipolul sau, Constantin A. lonescu
scria despre eminentul sau profesor. ,Impresia cea mai
profunda asupra lui G. Breazul a exercitat-o in primul rand Carl
Stumpf si numai dupa aceea elevii sai, care la acea vreme,
ilustrau catedre si discipline noi la Universitatea din Berlin.
Numai asa se explica de ce G. Breazul a studiat nu numai
Tonpsychologie, ci si studiile separate aparute in unele numere
din  Zeischrift  fiir Physiologie und Psychologie der
Sinnesorgane” si ,insemnarile de la sfarsitul studiului lui Stumpf
- Akustische Versuche mit Pepeito Arriola - care se gasesc in
colectia acestei reviste, existentd in biblioteca G. Breazul™.

Pentru carcotasii care au trambitat lipsa de pregatire
muzicald a carturarului std marturie un urias fond de
documente, carnete de frecventa si notite de la cursurile de la
Universitatea din Berlin, reviste si carti, pastrate in acelasi fond
epistolar, din care reiese faptul ca institutia nu i-a putut da un
certificat stampilat — cum pretindeau adversarii carierei sale — Ci
doar ,numai unul de frecventa”®, conform uzantelor timpului,
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unul semnat de decanul facultatii, la 15 mai 1922, in care apare
si precizarea ca studentul a fost inscris pentru patru semestre.
Constiincios, Breazul a pastrat inclusiv o parte a programelor de
concert din perioada stagiului berlinez.

Doc. 1713, eliberat de rectoratul Universitatii
din Berlin, la 12 mai 1922

Certificatul pentru frecventarea a 4 semestre

si actul care atesta frecventa si activitatea la cursuri:

»Iscalituri” ale unor ilustri profesori certificand constiinciozitatea tanarului
student roméan

Fondul documentar pastreaza mai multe caiete de notite
ale unor discipline parcurse de studentul roméan, in perioada
1922 — 1924 (notite de la cursuri si seminarii, trimiteri
bibliografice, analize de creatii, toate ilustrand constiinciozitatea
si setea de cunoastere a studentului si de a-si asigura o
pregatire solida, ceruta de nevoile reale din tara.

Am ordonat aceste materiale doveditoare pentru anii
de formare a muzicologului, dupa cotele cu care sunt
inregistrate in biblioteca proprie, donata Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor, caiete de notite pentru cele mai diverse
discipline generale si de specialitate care se prezinta astfel'!:
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XVI - 1887 - Muzica pentru pian, orga si corald — Georg Schiinemann;

XVI - 1888 — 1890 - Psihologie acustica - Karl Schaeffer;

XVI — 1889 - Brahms — Max Friedlander;

XVI — 1891 - Weber — Johannes Wolf;

XVI — 1892 - Psihologie muzicala - Karl Stumpf;

XVI — 1893 — Estetica artei - Oscar Fleischer;

XVI — 1894 - Muzica liturgicd — Johannes Wolf;

XVI — 1895 — Psihologie sociala - profesorul Breysig;

XVI — 1897 - Vergleichende Musikwissenschafft — Erich von Hornbostel;

XVI — 1898 - Musikgeschichte und thre Problemen de Hermann Albert;

XVI — 1899 - Geschichte des musikalischen Stils — Curt Sachs

Asa cum atesta Oscar Fleischer — care-i semna in

februarie 1924, atestatul de frecventare a cursului sau - George
Breazul ,a audiat prelegerile mele despre stiinta muzicii si a luat
parte la exercitii cu o silinta si o constiinciozitate care ma fac sa-
| consider unul dintre cei mai buni auditori ai mei. In cele patru
semestre ale studiilor sale la universitatea de aici nu a
lipsit, cred, la nici o ora si a participat la exercitii in modul
cel mai riguros.

R Atestatul lui Oscar Fleischer - XI - nr. 1722.

In consecinta, cred ca pot considera admirabile
succesele sale in studiul facut si imi pot exprima speranta ca in
tara sa va lucra pentru muzica si stiinfa acesteia in felul cel mai
favorabil” — XI - nr. 1722.

Impotriva celor ce contestau pregatirea profesionala a
muzicologului sotia lui a adaugat intre documentele profesorului
inclusiv certificatul de la Conservator semnat de Dan

73



Revista MUZICA Nr. 3/2021

Simonescu (X - Nr. 1685 eliberat la 15 iulie 1920). si afisul
concertulw din 1913, in care aparea ca dirijor.

|
@ u&#&i' N\"b\

Bk Corsininti vt ~k-p.‘
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-kuif wauu-hQ-m,
/w’ wlat 1940 S aliw
\,—/ ._.4-1..-}\ Gl Mt At
et Ih g ad Cunsalis

Ade\?érinta de absolvire a cursului
de Teorie si solfegii

Cel mai elocvent ,certificat” mi s-a parut insemnarea
facuta ,la implinirea a 40 de ani”, care i-a servit de indreptar
toata viata: ,Trebuie sa marturisesc ca de acum inainte va
trebui sa traiesc numai pentru obiectul de Thvatamant caruia m-
am dedicat, sunt dator s& veghez asupra relatiunilor personale
cu reprezentantii vietii noastre culturale, in vederea afirmarii
importantei disciplinei stiintifice a muzicii si in vederea asigurarii
posibilitatilor de lucru pentru elevii mei”.

Detaliu al afisului din 7 aprilie 1913

o L MU

Fisa necotata din fondul Breazul

Cata dreptate avea vaduva savantului, Georgeta
Breazul, afirmand, la predarea pretiosului tezaur catre Uniunea
Compozitorului, scriind presedintelui lon Dumitrescu: ,primind in
dar miile de documente adunate cu atata truda si dragoste de
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profesorul George Breazul, ati primit in dar nu un numar de
volume, ci chiar sufletul lui”*?.

De altfel, se poate vorbi ih cazul lui George Breazul de
un adevarat cult al documentului, a carui valoare cercetatorul
avid de cunoastere stie s-o0 pretuiasca, pe care-l achizitioneaza,
il tezaurizeaza, il studiaza, i1l compara si-l apreciaza situandu-|
in contextul in care a aparut, ca element definitoriu pentru
aspectul urmarit.

Fondator al Arhivei Fonogramice a Ministerului
Instructiunii Cultelor si Artelor (1927), al colectiei de
muzicologie Melos, al disciplinei Enciclopedia si pedagogia
muzicii, sef al catedrei de Istoria muzicii — de la Conservatorul
din Bucuresti - membru al Societatii Academice Roméane din
Berlin, chiar de la poposirea sa pe paméantul german — 1922 si
al unor foruri de specialitate europene, printre care merita
amintite: Gesellschaft der Musikforschung din Berlin - 1925;
Deutsche Musikgesellschaft din Leipzig — 1927; International
Musicological Society din Basel — 1928; Societatea
Internationaléd de Educatie Muzicald din Praga — 1936; Societé
Francaise de Musicologie din Paris - 1938, membru al
subsectiei de istoria muzicii dininstituto Nazionale di Studi sul
Rinascimento din Florenta — cum il anunta Giovanni Papini, la
10 septembrie 1942 - membru corespondent al Institutului Max
Reger din Bonn - 1947, al Gesellschaft der Freunde des
Internationalen Musiker- Briefe Archiv din Berlin - 1958, distins
de trei ori cu premiul Academiei Romane — unul in baza
referatului lui George Enescu — George Breazul isi va inscrie
numele in marile enciclopedii europene, in unele semnand
chiar materiale despre muzicieni romani: Encyclopédie de la
Musique — Fasquelle — 1958 si 1961; Die Musik in Geschichte
und Gegenwart — 1952, 1958, 1960, 1961, 1962, 1973, 1989;
Riemann Musik — Lexicon — 1959, 1972, Encyclopedia dello
Spettacolo — 1954; Bolsaia Sovetskaia Entiklopedia, 1953,
1966 etc. si pe supracopertele unor prestigioase lucrari
monografice (Gavriil Musicescu®®, D. G. Kiriac*?) si a fost cel
mai avizat si mai autoritar critic muzical al vremii, autor de
memorabile documente curriculare si manuale scolare
apreciate in tara si in strainatate s. a.

El este in acelasi timp colectionarul unui impresionant
fond de carte, din care Tsi va extrage datele unor materiale,
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studii si carti ce se gasesc in ceea ce Viorel Cosma numea, cu
indreptatire, ,cea mai mare biblioteca muzicala particulara
din tara™®. Considerand biblioteca proprie o concretizare a
pledoariei sale din tinerete pentru o asemenea institutie
nationald'® — o ,realizare a lui incomparabila — dar si cea mai
putin cunoscuta”, discipolul sau, Gheorghe Ciobanu, scrie:
.George Breazul s-a hotardt sa creeze el o asemenea
biblioteca”, strangand ,in decursul vietii sale un numar nebanuit
de mare de carte de specialitate muzicala, privind: istoria
muzicii, pedagogia, bizantinologia, teoria muzicii, organologia,
psihologia si estetica muzicala, lexicologia, acustica muzicala
etc.”t’,

Se impune a fi amintit in continuare impresionantul fond
de carte veche, carte rara, reviste, manuscrise, partituri,
facsimile, programe de sala, fotocopii, scrisori etc., ce urmeaza
a fi detaliate in continuare. Pentru multe domenii investigate a
obtinut chiar si documente originale, cum ar fi cele care se
refera la activitatea Conservatorului din Bucuresti. din ultimele
decenii ale secolului al XIX — lea, sau cele referitoare la
activitatea directorului Conservatorului din lasi, Gavriil
Musicescu, pentru care a detinut chiar documente inedite, cum
este si ciorna scrisorii lui Spiru Haret, adresata profesorilor de
muzica din tara, pentru trecerea la invatarea de catre elevi a
unor exemple din cultura muzicala romaneasca (XI — 373).

s 33
B 13

5

Ciorna circularei ministrului Spiru Haret privind educatia muzicala — Doc. 373

76



Revista MUZICA Nr. 3/2021

Corespondenta lui Gavril Musicescu cu Rubinstein
poate oferi detalii importante referitoare atat la muzicianul
iesean cat si la relatiile muzicale roméano — ruse.

Unele detalii din cartile fondului contribuie la alcatuirea
unei posibile liste ce atesta provenienta lor. Printre exemplele
semnificative pot fi amintite mai multe materiale, manuscrise ale
unor muzicieni, colectionate de la cunoscatori, unii nestiuti de
noi, dar si altele avand si dedicatii pe carti si manuscrise etc.'®

Unele documente ale fondului George Breazul au fost
donate chiar de autori, sau de unii posesori de pretioase
materiale documentare, cum ar fi Teodor si Gheorghe Burada
(unele daruite de urmasii acestora), sau achizitionate de
carturar. In fruntea listei trebuie asezat corul Haz de necaz,
daruit de autor, Gheorghe Cucu, cu o dedicatie ce vorbeste de
la sine: ,de la un om care, spre multumirea lui sufleteasca, a
gasit in D-ta, pe langa eruditie, perseverarea la munca, unita cu
mari sacrificii si o inima calda si duioasa de artist”. Graitoare
apreciere!

B
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Dedicatia lui G'. Cucu pentru G. Breazul,
ilustrand pretuirea reciproca — VI - 328

,Pentru osardia intru cele carturaresti, izvodite din
peana diacilor, daruiesc aceasta adunare de cantece domnului
Prof. G. Breazul spre a le da luminii tiparului” - nota prof. Dan
Smantanescu, Vineri, 31 Martie 1943, pe prima fila a Ms. 4699.
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Dedicatia lui Dan Smantanescu - Doc. 4699

Ms. 696 — a fost primit de |. Popescu Pasarea, de la lon
Bunescu si daruit ,iubitului meu elev, G. Breazul, 1934,
capatand intr-unul din primele inventare, nr. 12 GB. Pe fila 54"
apare insemnarea: ,Aceasta carticica iaste foarte mangaietoare
a inimii si bine veselitoare 1852”. In culegere a fost inclus
.cantecul de pribegie” a mitropolitului moldovean, Veniamin
Costache, izgonit din scaunul arhieresc, piesa considerata unul
dintre primele cantece patriotice romanesti

Cantecul lui Veniamin Costache —
Dintr-a patriei dulci s&nuri — Ms. 696 Breazul;
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Printre alte exemple ar putea fi citatd donatia facuta
profesorului de Lia Popovici, fiica preotului muzician Timotei
Popovici — Colinda Invierii —

Fisa transmisa de Lia Popovici lui George Breazul cuprinzand
Colinda Invierii - Hristos a inviat

cele daruite de Mihail Barca, de la Balti, de Martian Negrea, de
I. Popescu — Pasarea si de multi dintre elevii si colegii sai, care
stiau preocuparile profesorului si pretuirea sa nedezmintita
pentru asemenea valori. Pe verso-ul celui de-al doilea registru
de inventar al fondului George Breazul este lipita o nota ce
explica provenienta unora dintre materiale: ,multe dintre cartile
si manuscrisele” lui Gheorghe lonescu, maestru de muzica din
Bucuresti, pe la anul 1900, sunt ,cumparate de la Pantelimon
Chirculescu, fiul lui Petrache, de la care am cumparat si
tipografia de psaltichie pentru Scrisul roméanesc din Craiova”.
Am integrat in monografia lui Martian Negrea - aflata
sun tipar - trei dintre partiturile manuscrise ale compozitorului
pastrate in arhiva Breazul: Pe drumul de la Cepari — VIII —
2853, Doina haiduceascé si colinda Colo-n sus — VIII — 2854.
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Ms VIII - 2854 prelucrare colindei lui Sabln Dragoi —
Colo-n sus — de Martian Negrea

Asemenea materiale documentare vor constitui baza
viitoarelor achizitii, o parte a cartilor vechi provenind din unele
donatii facute de cei care stiau pasiunea carturarului pentru
cartea veche. Asa se explica dubletele, chiar tripletele si
cvadrupletele unor lucrari, dar si larga deschidere spre
fenomene complexe istorice, culturale, etnomuzicologice,
bizantinologice, de didactica muzicala etc. Ele ajuta la stabilirea
reperelor orientarii culturale multilaterale a poliedricului
profesor.

in biblioteca muzicologului e inregistrata cu nr. 4766 din
registrul — Xl ,meditatia compusa de A. G. Asaki (...)
Privigherea ostagului moldovan, la prilejul sarbarii date Prea
Inaltatului Domn Mihail G. Sturza Vv. de corposul ofiterilor”,
tlparlta in Institutul Albinei.

IIPIBITEPTD
OCTAWIYAYR MOJAOBAM,
s opinemsn expungil pave

UPE AUBADATEAST A0MH MIXAIA ¥. CTSP3A BB

AL SORNOCYA OGINERIIOR

MEAITANIE

ROMUYCH AF A I ACAKI

A Tucriver¥a Ansinel,

Privigherea ostasului moldovan de G, Asaki — XI - 4766
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Dintre cele dintai lucrari muzicale datorate Elenei
Asachi, reflectand contributia ei la cristalizarea primelor forme
de ,muzica nationalad” ce au insotit piesele de teatru ale sotului
ei, Gheorghe Asachi, au ajuns in biblioteca lui George Breazul
trei importante documente (IX - nr. 4708 — 4710), pe baza
carora pot fi extinse consideratiile referitoare la primele forme
de teatru cu muzica in limba romana si cu subiecte roméanesti,
problema anticipata intr-un mic studiu publicat la lasi, in 2011 °.
Cele trei manuscrise cuprind Himnul national moldovenesc ce
se cénta sub domnia lui Mihail Sturza Voievod.

H 13297 ateoral Ao

carta Sud Lo o S

sy~ iswnd

Clena Arane

Ms. 4708 - Breazul —
Himn national moldovenesc al Elenei Asachi

Cuvenita apreciere acorda muzicologul Gramaticii
muzicii vocale pentru clasul filarmonic a lui Alexandru Petrino,
tiparita la lasi, in 1850 (Il - 4143) precum si statutelor Societéatii
Filarmonice Roméane, ori Regulamentului pentru Conservatorul
de muzica si declamatiune din Bucuresti.

-
Thiges 1%
s

Fisa cuprinzand extrase din Regulamentul Conservatorului de Muzica si
Declamatiune

Lista unor lucrari de teoria muzicii bizantine poate
continua cu repetatele editii ale lucrarii lui I. Popescu -
Pasarea — Principii de muzica bisericeasca,
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Absolventi si profesori ai Academiei de Muzica Religioasa — iunie 1938 —
Fotografii — nr. 1058 - printre ei:
lon Popescu — Pasarea si George Breazul
— primul din stadnga din randul al doilea

cu Cursul de muzicéa orientald, al lui Nicolae Severeanu, tiparit
in 1900 si cu Colectiunea de céntece nationale, 1904 si 1897,
unele cu siguranta provenind chiar de la autor. Cu fostul sau
profesor va deveni coleg la Academia de Muzica religioasa.

Pentru a ajunge Tn posesia unora dintre valoroasele
materiale - mai ales cele vechi — muzicologul utilizeaza diverse
modalitati, corespondenta sa reflectand perseverenta
,<cautatorului de comori” muzicale. In iarna anului 1956 se
adreseaza tanarului student la Leningrad — la acea vreme -
Octavian Lazar Cosma, spre a-l ajuta pentru procurarea
colectiei de melodii populare a lui Fr. Rouschitski. Din epistola
inregistrata in catalogul scrisorilor la nr. 116, deducem ca
George Breazul a cautat el insusi, cand a fost la Leningrad,
culegerea lui Frangois Rouschitzki. Scrisoarea ii semnaleaza
faptul ca in revista Le Monde Musical din 30 iunie 1930 si
noiembrie 1931 M. Vessereau scrisese despre Enescu si Marea
Enciclopedie Sovietica avea nevoie de aceste materiale; tanarul
student leningradean ceradndu-i lui George Breazul sa-i
gaseasca si sa-i trimita copii ale acestora, ceea ce ar constitui
,un nobil gest culturii noastre nationale, care are tot interesul sa
fie cat mai bine reprezentata in Enciclopedie!”.

La 8 februarie 1956, tanarul student roman il anunta pe
Breazul ca a gasit niste scrisori ale lui Rouschitzki catre
generalul Kisseleff, (din anul842 - 4 scrisori si din 1845 — o
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epistold - XVII - nr. 117). In 14 mai 1958 (XVII — 1541),
expeditorul scria ca i-au fost trimise copia culegerii si 6 scrisori,
considerand ca ,este foarte straniu ca ati ajuns in posesia doar
a scrisorilor.

Inclin sa cred ca cineva de la Uniunea Compozitorilor si
I-a oprit pe Roujitzski”. Ar putea fi scrisorile fotocopii intrate in
fondul George Breazul (XVII: nr. 178 — 190 si XV — 307 - 321),
datate 1842 — 1845, copii inregistrate ca provenind de la Arhiva
Centrala de Stat a URSS, din Leningrad, initial intrand in
dosarul 36, desfiintat ulterior, ceea ce ingreuneaza gasirea lor.
Oricum o cercetare a lor se impune, corelarea continutului
oferind sansa unor noi detalii despre importanta culegere de
melodii romanesti si a completarii celor formulate de Octavian
Lazar Cosma in Hronicul sau?.

Octavian Lazar Cosma i-a descris intr-una din scrisori
eforturile facute pentru a intra in posesia partiturii operei
enesciene Oedip, partitura care existd in fondul lui George
Breazul. O fi ajuns in biblioteca lui George Breazul dupa
eforturile celui dintai pentru procurarea partiturii? Din epistola
datata 14 mai 1958 (XVII — 1541), in care-i comunica lui
Breazul trimiterea copiei culegerii lui Roujitzski, pe care
profesorul nu o primise, aflam ca ar putea fi vorba despre
Jrepetarea istoriei Oedipului D-voastra, care v-a «disparut» in
redactia revistei Muzica”.

Asemenea derute au aparut si in cazul partiturii originale
a Oratoriului de Pasti a lui Paul Constantinescu — considerata
distrusa de autor — dar ea a stat peste o jumatate de secol fara
sa se stie de existenta ei, in fondul Paul Constantinescu din
cadrul Bibliotecii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor (nr.
540), element detaliat in prezentarea recentei carti a dirijorului
Corului Patriarhiei Roméane, Stelian lonascu, cel care supune
unei atente analize comparative varianta din 1941 — 1943, de
care autorul se dezisese - si cea din 19482,

Insistenta studentului leningradean se soldeaza cu
descoperirea culegerii cautate si 1i trimite profesorului
bucurestean o fisa cu titlurile celor 42 Chansons et Danses,
litografiate la lasi, de Albina, care sunt in realitate 40, cum i se
semnaleaza de catre expeditor.

Un exemplar al culegerii lui Roujitzski a ajuns in
biblioteca lui Breazul®?, dar provenind din fondul familiei Burada,
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impreuna cu extrasul din Albina Romaneascda, Esii, 18
Februarie, nr. 21, in forma bilingva: romana si franceza.
Considerata ,gazetad politica si literard”, Albina romaneascd
precizeaza: ,Uvrajurile — alcatuirile — muzicii s-au inavutit de un
nou product original si inca necunoscut in Evropa: La Institutul
Tipografiei Albinei in Esi s-a publicat o culegere de 42 Céantece
si Danturi moldovene, roménesgti, grecesti si turcesti, potrivite
pentru piano de d-lui Rusitca”, pus in vanzare in libraria
Bogusz.

Francois Rouschitzki — 42 Chansons -
et Danses Moldaves, Valaques, Grecs et Turcs...

Albina Roméneascd, Esii, 18 Februarie, nr. 21
Registrul Muzica (Partituri) — VI - cota 504

Se face precizarea ca dedicatarul ,a(u) binevoit a primi
inchinatoarea dedicatie acestui uvraj’. Este un alt exemplar
cunoscut al lucrarii, alaturi de cel de la Arhivele Centrale ale
Statului din Leningrad, Fond 958 I, nr. 851 - cautat de George
Breazul si Octavian Lazar Cosma si prezentat de acesta din
urmaZ.

Din scrisoarea datata 28 martie 1956 aflam date despre
opera lui A. Rubinstein — Sulamith — dedicata reginei Elisabeta
si avand intonatii romanesti. Expeditorul crede ca ar trebui
cercetate detaliile relatiilor compozitorului rus - nascut la
Ofatinti, in Transnistria - cu regina Romaniei, cea care il felicita
pe muzicianul rus, Tn 1889, la implinirea a 50 de ani de
activitate, mai ales ca s-ar putea gasi si posibile legaturi ,intre
Liszt, Rubinstein si cantecele noastre populare”, cautate si de
Breazul, cum o confirma anumite fise ale muzicologului.
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Fisa 549 — alcatuita de Breazul — Liszt si muzica roméneascéa

In 1936 Octavian Beu publicase Rapsodia romand a
marelui compozitor romantic. Scrisoarea amintita releva
obarsiile Hronicului muzicii romanesti — cursul de Istoria muzicii
romane§t/ promis de Breazul profesoarel Alexandrova. ,in
privinta unor studii din partea mea a muzicii noastre (...) eu ma
gandesc de mult”.
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File din scrisorile lui Octavian Lazar Cosma
adresate |ui George Breazul — XVII — 1536 si 1542
Bogata corespondenta dintre cei doi reprezentanti ai
istoriei muzicii romanesti, unul aflat la amurgul activitatii, celalalt
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la debutul ei - zece epistole, extinse pe spatiul a cinci ani,1955
— 1959 (XVII: 116, 117, 1535, 1536, 1537, 1538, 1539, 1540,
1541, 1542) - poate fi considerata un prim pas in realizarea
unei prelungiri necesare investigarii vastului teritoriu spiritual
national risipit in cele mai diverse fonduri de carti, manuscrise i
documente de epoca, din tara si din strainatate si ilustreaza
,investitile” muzicologului pentru a ajunge la documente
pretioase pentru istoria culturii noastre.

O alta linie de continuitate poate fi considerata cea cu
Teodor Burada, din biblioteca familiei muzicologului iesean
provenind culegerea din 1834 citatd, in care apar unele
precizari, in cerneala sau in creion, in special titluri scrise initial
cu litere chirilice. Documentul citat anterior cuprinzand partitura
litografiatd a culegerii lui Rouschitski a, apartinut lui Gheorghe
Burada (autor al unui Himn national — IX — 4720 si a unei
uverturi nationale pentru pian si vioara, 1852: IX - 4725), cum
se precizeaza pe prima fila, inaintea cantecului moldovenesc
Dorul tdu mé prépédeste. in culegere isi fac loc unele melodii
prezente si in antologii urmatoare ori din aceeasi vreme: Supt o
culme de cetate, Diucd, diucd, pui de curca, Ma sfarsesc, amar
ma doare, Soarta mea ticaloasa, Cantecul lui Bujor talhar, Daca
strig cine ma aude, Toata lumea cu noroc, Cand gadndeam ca
trdiesc bine, Haideti, frati s& traim bine, Arde-ma, frige-ma,
Elenutd de la Peatra etc. (cele din urma sunt mentionate in
culegere doar cu titlul chanson sau danse valaque ori moldave,
unele dintre titlurile citate fiind mentionate ulterior in creion).
Melodiile nu sunt insotite de texte. Muzicologul Octavian Lazar
Cosma ii comunica lui George Breazul la 8 februarie 1956,
neconcordanta dintre titlurile si continutul culegerii, scriindu-i in
anexa epistolei (XVII — nr. 117) ca in realitate sunt 40 si nu 42
de melodii, numerotate 1 — 27 si continuate cu repetarea
numerelor 1 — 13. Tn analiza culegeru muzicologul va detalia in
1975 si provenienta etnica a melodiilor: 36 roméanesti + 2
grecesti si 2 turcesti si incadrarea celor romanesti in specii
folclorice: 24 cantece si 12 dansuri?*. La 1 iunie 1956 studentul
leningradean fi cerea profesorului bucurestean ,ajutorul Dv. atat
de abundent celor tineri”, pentru procurarea unor partituri de
opera ce vor face ob|ectul monografiei operei romanesti ce va fi
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operei Napastei lui Sabin Dragoi, realizata in 1954, de Octavian
Lazar Cosma (70 de pagini dactilografiate) — XI — 123.

Am extins spatiul pentru detalierea modalitatilor
diferite prin care George Breazul isi procura anumite
materiale originale, deoarece el (spatiul) reflecta marile
eforturi facute de cel ce-si baza scrisul pe documente primare —
pe de o parte — dar si conturarea unei posibile continuitati in
abordarea istoriei muzicii romanesti: Teodor Burada - George
Breazul — Octavian Lazar Cosma. Cel de-al treilea aprecia, la
centenarul nasterii celui secund ca Breazul ,a ilustrat cu
pregnanta stindardul géndirii muzicale romanesti, croind o
brazda adanca in ogorul fertil al preocuparilor muzicologice
contemporane, mostenirea sa bogata iradiaza stralucitoare raze
care ne stimuleaza si orienteaza demersurile pentru elucidarea
punctelor necunoscute ale trecutului nostru muzical, purtate
intr-o spirala in a carui mostenire si-a adus un nepretuit
aport”?.

Calatoria de studii, la Leningrad, Moscova si Kiev, ii
prilejuise lui George Breazul descoperirea unor legaturi ale
poetului rus Puskin cu folclorul roméanesc din Basarabia si
ii cere rezultatele cercetarii sale pe aceasta tema, cercetatorului
Bogaci din Chisindu. La Moscova gasise melodii ,romanesti
intrebuintate de Verestovski (un contemporan al lui Glinka) in
opera sa Gromovoi: , am gasit manuscrisul partiturii in care
sunt prelucrate aceste melodii si astept sa-mi soseasca de la
Leningrad fotocopia acestui pretios manuscris”?’. Fondul
George Breazul pastreaza cu pretuirea cuvenitd fotocopia
dansului valah din opera amintita a compozitorului rus,
Gromovoi — Traznetul — XV — 150 si XV: 122 — 141 si banda
magnetica a dansului valah — XV - 748. O varianta tiparita la
Moscova, in 1950, cu varianta prelucrata pentru pian de A(lfred)
A(lessandrescu) a dansului din opera Traznetul: VI — 484 si
485;

Aflam din aceeasi scrisoare ca George Breazul
intentiona realizarea unui studiu despre Anton Pann si i
trimite destinatarului scrisorii, de la Chisinau, melodia Céaruta
postii, promitandu-i cantecul Pom, pom, pom — ,povestea unui
gangav despre zavera de la 1821”, publicat de Anton Pann in
culegerea Poezii populare din 1846. |i cere, in schimb,
destinatarului din Chisinau date despre Gavriil Musicescu
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(ceruse asemenea date si de la studentul leningradean
mentionat), care se pare ca se numea Vocul sau Voculovici,
deoarece ,am sarcina din partea Editurii de Stat sa public intr-o
editie completa lucrarile Ilui Musicescu”, ceea ce stim ca s-a
implinit, in 195828, La acea vreme, muzicologul era nevoit sa se
supuna restrictiilor ateiste, integrand doar o mica parte din
creatia religioasa a muzicianului moldovean — nici in monografia
consacrata muzicianului iesean, citatda mai sus, nu si-a putut
extinde consideratile asupra acestui tip de creatie,
reprezentativa pentru dirijorului corului Mitropoliei din lasi —
ceea ce obliga cercetarea actuala pentru abordarea integrala a
creatiei sale.

Scrisoarea lui Bogaci, nedatata si scrisa cu litere
chirilice (XVII - nr. 119), ii confirma legaturile lui Puskin cu
folclorul roménesc, citand cantecul Pa&saruicd mica,
consemnand 15 teme moldovenesti ,care |-au preocupat pe
Puskin”. Prin legaturile coleglale a obl_;lnut de la profesorul N. N.
Mihailov de la Kiev o copie a unei pretioase fotografii
reprezentdnd pe celebrul poet rus, A. S. Puskin, ascultand
muzica populara romaneasca.

s Rin laChisindu
Mculhub nm;,mpcou\cua
yompeased \

2ainifie dela Y. X Ml[uiw’ pred la Niew>

Puskin, ascultand muzica populara romaneasca - XV — nr. 150

Interesul lui George Breazul pentru folclorul din
Basarabia era mai vechi. in fondul siu a fost inclusa Culegerea
lui Vasile Alecsandri — Céntece din Basarabia — 1 — 170. In iarna
anului 1929 propunea Ministerului Cultelor si Artelor cercetarea
trecutului vietii muzicale basarabene, poetul lon Minulescu
multumindu-i la 26 februarie 1929 si cerandu-i sa puna la
dispozitie ,datele necesare relative la trecutul si activitatea

88



Revista MUZICA Nr. 3/2021

desfasuratd de Conservatorul din Chisindu” - XI — 1779. in
numarul din 6 martie 1929, ziarul lui Scarlat Froda, Rampa,
atestd faptul ca muzicologul a Tinceput activitatea de
documentare pentru viata culturala si muzicala de peste Prut,
aprezcgiind ca Basarabia este ,cea mai muzicala provincie a
tarii”=.

Parcurgerea bogatei corespondente a carturarului
Breazul (bogata si din punctul de vedere al numarului
impresionant de epistole trimise si primite, dar si al
destinatarilor si expeditorilor) releva puternica sa ancorare in
problemele cruciale ale vremii, larga sa deschidere spre alte
culturi si apelul la persoanele cele mai avizate pentru a obtine
informatiile si documentele necesare unei solide documentari,
pe cat posibil, pe documente primare. Sunt ilustrative din acest
punct de vedere scrisorile de la si catre Romeo Ghircoiasiu,
Ferenz Laszlo - Cluj, sau Rodica Anghel de la lagi si multi alti
cercetatori. De la Rodica Anghel, de la Arhivele Statului din lasi
a primit trei randuri de fise referitoare la Rouschitzki: 14 fise —
X1l — 235, alte 36 fise - XI — 236 si 6 foi informative - XI — 237.
Eforturi similare a depus muzicologul pentru a primi din
Occident, de la Berlin, revistele Allgemeine Musikalische
Zeitung, cuprinzand melodii populare roméanesti din Moldova si
din Ardeal, publicate in 1814, 1821, 1822. Prin intermediul
profesorului berlinez, Hans Joachim Moser, fisi procura
importantul sau studiu despre Daniel Speer, aparut in 1937 si
pus la dispozitia cercetarii muzicologice romanesti — XV — 223 -
234.

4

Primele pagini ale studiului despre Daniel Speer, de Hans Joachim Moser —
XV — 223 - 234
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Printre achizitiile bibliotecii sale se numara o culegere
de dansuri culese de Teodor T. Burada din Basarabia: Chindia,
Arcanaua, Sarampoiul, Usturoiul,  Strujitura, Skopianca,
Bulgédreasca, Armaneasca (,auzitd in Macedonia”) etc. — VI —
4750 (36 file) - si o culegere de cantece din Macedonia - IX —
4749. Filele muzicologului iesean amintesc de lucrarile lui
Sulzer si Herfner.

Achizitia studiului despre Daniel Speer sporeste lista
modalitatilor de procurare a materialelor care au in vedere
muzica romaneasca, practicate de Breazul, fiind dublat si de un
film al documentului. Tn 1941 etnomu2|cologul roméan publica
datele despre melodiile populare din cei trei ai revistei germane,
pastrand si fisa articolului.

RAefree G fop
121X | 18w Crowsce WX

Cuogin diMunfice o
A 0\"“ A /{8),‘.,\ A8
mAZI. =
Fisa articolului despre folclorul roménesc din culegerile germane alcatuita de
Georgeta Breazul

Afland din studiul lui Walter Salmen despre existenta in
1399 a unui ,muzicant roman care ar fi fost identificat pe
pamant german”, ii cere autorului, la 8 decembrie 1957, sursele
constatarii, documentatia si bibliografia — XVII — 998.

Si figura bardului bucovinean, nascut la Sipotele
Sucevei, a intrat in preocuparile lui George Breazul. O buna
parte a creatiei autorului Tricolorului (partituri tiparite — raritati
bibliofile - copii dupa unele manuscrise, articole despre
muzician, marturii ale celor care i-au cunoscut activitatea,
dominata de cel mai pur patriotism - Leca Morariu, loan
Vicoveanu, Liviu Rusu s. a.) - pastrandu-se in fondul de carte si
documente lasate mostenire generatiilor viitoare, date despre
ele fiind integrate in catalogul creatiei lui Ciprian
Porumbescu, publicat recent®,

Cred ca daca ar fi fost in viatd George Breazu nu ar fi
acceptat si ar fi sanctionat drastic propunerea de a vaduvi
Conservatorul din Bucuresti de numele muzicianului simbol al
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Unirii si unitatii spirituale roméanesti, oglinda a muzicii roméanesti
a vremii sale, institutia ,devenind” intre timp Universitatea
Nationala (Anonima) de Muzica. Oricum, trebuie subliniat
interesul lui Breazul pentru documentele provenind de la
Ciprian Porumbescu sau despre el, in biblioteca aflandu-se in
prezent aproape o suta de asemenea materiale, printre ele
gasindu-se si pagini din corespondenta cu cei preocupati de
personalitatea si activitatea bardului de la Stupca.
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SUMMARY

Vasile Vasile
The George Breazul fund at the Union of Romanian
Composers and Musicologists Library

The monography | wrote for the great ethnomusicologist,
musicologist, professor and musical critic George Breazul have
bound me to investigate a rich documentary fund named after
him at the Union of Romanian Composers and Musicologists
Library. It is all that Breazul collected over his entire life and
that, in part, served him for the studies he finalized, some of the
being published after his death. This enormous fund contains
books, scores, magazines, enciclopedias, letters, programs,
chronicles — most of them being in a manuscript form,
undiscovered — has a complicated history in Lamaitei Street in
Filaret area, threatened by the bombing of the World War Il, the
failed attempt to move everything to Craiova and, at last, the
donation made for the Composers’ and Musicologists’ Union
library by Breazul’s wife, a true Penelope.

This article wishes to be a guide through a wide ocean -
George Breazul Library — maybe the most important private
libraries in our country, a real treasure of the Romanian
musicology waiting to be developed.
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RECENZII

»ocoala muzicologica Francisc Laszl6 —
lectii perene si marturii”

Mirela Mercean-Tarc

Scoala muzicologica

Francisc Laszlo

Aceastd carte este aidoma unui mozaic de oglinzi, in care fiecare
element reflectd un portret al Profesorulii nostru, portretul
devenind mai expresiv — si apt de a veflecta luming — toemai
prin corelarea acestor componente intr-un intreq.

Elena Maria Sorban

Seoala muzicologica Francise Laszlé

Lectii perene si marturii

Editura Muzicala

al7s.

I

Sub acest titlu, a aparut la Editura Muzicala Bucuresti, in

2020, volumul inchinat memoriei acestui indragit profesor si
respectat muzicolog, la 10 ani de la disparitia sa. Editia
coordonata de Elena Maria Sorban contine 44 de marturii,
confesiuni, amintiri, creionand portretul Mentorului in culorile
vibrante ale sentimentelor de recunostinta, admiratie, prietenie.
O carte-omagiu si, in acelasi timp, o carte-document, in care
cititorul poate recompune, reconstitui prin ,ochii discipolilor”,
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colaboratorilor si prietenilor sai, spiritul unui om de stiinta
impecabil, de o modestie rara, avand ca profesiune de credinta
iubirea pentru muzica si vocatia prieteniei.

Titulatura de ,Scoala muzicologica Francisc Laszl6 ”
este la fel de adevarata, pe cat de ilegitima pare in contextul
recunoasterii sale academice, intrucat ea nu consta in hartii,
diplome, examene parafate semnate si arhivate in registrul unei
institutii, ci in valoarea stiintifica si umana ,semanata” in fiecare
dintre discipoli, fie ei muzicologi, interpreti, studenti, masteranzi,
doctoranzi sau manageri. O scoala muzicologica vie, bazata pe
,profesionalismul autentic”, care, ,in acceptia lui integrala ... nu
poate fi asimilat decat prin transmitere directa intr-un context
maieutic, de la Maestru la discipol” (Oleg Garaz, p.190). Un
maestru ,autodidact”, a carui autoritate s-a impus prin puterea
exemplului personal, Tmbogatind patrimoniul muzicologiei cu
peste 500 de studii, peste 2000 de articole si 22 de carti, sute
de prelegeri, ,de la Bucuresti la Osaka”, sustinute in maghiara,
romana si germana. A onorat prin calitatea de membru fondator
sau presedinte, 21 de societati si fundatii, fiind rasplatit cu 23
de premii si distincti pentru intreaga sa activitate.  Un
»=autodidact” care s-a considerat fericit cu acest statut, deoarece
in stiintd si-a ,ales maestrii in mod liber” (p. 34) dintre uriasii
savanti si eruditi ai domeniului.

Cele doua parti ale cartii sunt intitulate Magister dixit,
respectiv Discipuli et collaboratores dicunt. Prima parte
prilejuieste cititorului intalnirea cu personalitatea muzicologului
Francisc Laszld, prin intermediul a doua texte de o elocventa
nobild si seducatoare ce reflectd ,modelul muzicologiei
umaniste” (Laura Vasiliu, p. 167), practicat si trait: Ars
musicologica si Invatam, invatati. Spicuim citeva idei
revelatoare: ,Inainte de a fi materie, disciplina academica sau
directie de specializare, muzicologia trebuie sa fie pentru noi un
mijloc de patrundere a tainei, a miracolului care este muzica
insasi. Atasamentul nostru fatd de muzica trebuie sa urmeze
modelul dragostei de Dumnezeu a credinciosilor fanatici. Fara
identificarea plenard cu marea muzica si aura ei istoric-social-
psihologica, muzicologul este si ramane, fatal, un lucrator
stehnico-administrativ’ (F. Laszl6, Ars musicologica, p. 21.)
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Castigarea ,fratelui- cititor” prin toate ,mijloacele scriitoricesti”,
cultivarea intregii game de genuri specifice profesiunii, in
scopul ,primenirii spirituale” a acestuia — sunt sfaturi adresate
tanarului confrate- muzicolog, ce isi asuma destinul unui
~Specialist care asalteaza tainele cele mai imateriale dintre arte”
(F. Laszlo, p. 25).

Alte teme abordate in conferinta sustinuta in Aula
Universitatii de Arte ,George Enescu” din lasi, in 2005, reflecta
deschiderea vizionara catre aprofundarea studiului muzicologiei
in centre universitare de prestigiu din strainatate, obligativitatea
cunoasterii a cel putin doua dintre limbile de circulatie
internationala pentru o mai buna conectivitate cu specialistii din
domeniu, necesitatea infiintarii unei Societati Roméane de
Muzicologie afiliata Societatii Internationale de Muzicologie (un
vis neimplinit).

Din cel cel de-al doilea articol, Invétdm, invétati, se
desprinde un important crez al profesorului Laszlé:
,cunoasterea prin predare”’, conform generoasei sintagme
Docendi discimus — ,Invatam invatandu-i pe altii” (Fr. LaszIé, p.
37). Marturisea tuturor ca invata continuu de la cursantii sai.
Asumarea rolului de formator prin atitudinea generoasa si
prietenoasa, dar exigenta, incurajarea si coordonarea de pe
pozitii de egalitate, intr-o relatie bazatd pe incredere si
colegialitate sunt cateva dintre calitatile mentorului Fr. Laszlo,
relatate de fiecare dintre semnatarii articolelor cartii, in culori vii
si emotionante.

Structurata Tn ordinea cronologica a contactului
y,discipolilor” cu Maestrul, partea a doua a cartii se prezinta ca
un ,mozaic de oglinzi, in care fiecare element reflecta un portret
al Profesorului nostru, portretul devenind mai expresiv — si apt
de a reflecta lumina - tocmai prin corelarea acestor
componente intr-un intreg” (Elena Sorban, p. 10). Acest intreg
se coaguleaza intr-un tablou care prinde viata pentru cititor
conturdnd o cariera si o personalitate de talie europeana
,organic multiculturald” (Bianca Tiplea, p. 132), un ,muzicolog
cu o cunoastere enciclopedica si spirit analitic ascutit”
(Johannes Killyen, p. 161), un ,exceptional promotor al
dialogului interetnic si intercultural” (Franz Metz, p. 66) un
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,Homo Transylvanicus” (Ursula Phillipi, p. 72) ce si-a ales
discipolii dupa ,, criterii de selectie care depaseau, asa cum e si
firesc, granitele pe care limba traditia, confesiunile religioase le
impun de multe ori” (Emil Visenescu, p. 123). ,Ferenc Laszl6 a
fost animat de un patriotism autentic, modern, bazat pe valori,
respingadnd sovinismul si intoleranta. Si-a dorit un Ardeal al
bunei intelegeri, a avut numerosi prieteni de etnii diverse, multi
romani, printre care ma mandresc ca am fost si eu. Tatal sau,
Dezsb Laszlo, personalitate impunatoare a bisericii calvine din
Cluj, i-a transmis spiritul universal al tolerantei crestine” (Dan
Vladutiu, p. 50).

Evocari din tinerete 1l reveleaza ca ,orator desavarsit”,
care ,poseda sclipirea de a trezi interesul cititorului prin detalii
socante” (Vladutiu, p. 50), ca organizator al orchestrei elevilor la
Liceul de Muzica din Cluj si al ,cercului de studiere a operei lui
Mozart”, in care elevii aveau ,revelatia ca analiza unui text
muzical nu este o teorie arida, ci poate deveni o aventura
intelectuala fascinanta cand este facuta de un muzician cu har”
(Adriana Bera, p. 53). A fost fondatorul unor formatii camerale
de prestigiu, din unele a facut parte ca flautist.

Ca neobosit publicist in presa scrisa, a avut un condei
care imbina ,cateva constante esentiale: probitatea stiintifica,
tonalitate echilibratd si civilizatd, discernaméant axiologic,
corectitudinea si plasticitatea lingvistica, preocuparea pentru
concordia interetnica” (Virgil Mihaiu, p. 70), precum si ,precizia
comunicarii, arcuirea superba a textului scris, care zdmbeste”
(Dora Cojocaru, p. 185). Aceste valori le-a cultivat in fiecare
dintre discipolii sai, care, pana astazi, urmeaza etape esentiale
in alcatuirea unui text, stind ,cum sa procuri si sa verifici
informatia, cum sa-ti asumi astfel raspunderea pentru ceea ce
scrii, cum sa te adaptezi contextului in care-ti etalezi
cercetarea... si, mai presus de toate, guvernand aceste etape:
exigenta” (Valentina Sandu-Dediu, p. 114). O exigenta pe care
o cunosc toti cei care au trecut prin ,atelierul de muzicologie” cu
sediul in strada Voltaire, o ,camera cu vedere spre Cunoastere”
(loana Baalbaki, p. 231), cu peretii tapitati de carti si muzica, in
care Profesorul ii intimpina pe initiati cu o ,calda colegialitate”
(Bianca Tiplea Temes, p. 132) intalniri ce se transformau in
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studiu intens si pasionat, coordonat dupa criterii stiintifice
stricte. Obiceiul de a cere studentilor si colaboratorilor sa-i
verifice textele, sa aduca corecturi, sa-si exprime opiniile este si
azi o practica muzicologica curenta intre discipolii sai, creand
punti de comunicare intre cei pe care-i considera ,confrati”. Era
in acelasi timp si o metoda de ,educare subtil mascata”, o
incredere pe care o acorda fara rezerve ,invatacelului’,
incurajandu-l sa tinteasca tot mai sus: ,asteptarile inalte” fiind
.semnul increderii Tn student” (Bernadette Czumbil, p. 179).
Descrierile il infatiseaza ca pe un pedagog desavarsit, care
,stia sa-i conduca pe discipoli la aflarea noului si formularea
esentialului in maniera dialogului socratic, un Magistru care stia
, Sa planteze in constiintd ,marcaje..., concepte amorsate in
asteptarea activarii”, prin ,idei foarte simple intercalate
neostentativ in dialogul calm si limpede” (Oleg Garaz, p. 189).
Jntreaga sa metodd de a-i invata pe ceilalti a iradiat din
personalitateasa, din felul sau special de a fi. As spune ca un
bun pedagog inseamna a fi tu insuti, acordand discipolului
libertatea de a creste in asa fel incat sa-si mentina propria
identitate.... este vorba despre autoinitiere impartasita sau traita
bilateral” (Valentin Trifescu, p. 230).

Marea lui satisfactie era aceea de a impartasi bucuria
realizarilor cu fiecare ,protejat”, fapt ce arata implicarea totala in
modelarea si desavarsirea instruirii fiecaruia. Majoritatea
discipolilor amintesc cu recunostintd ca au beneficiat nu numai
de indrumarea in cercetarea stiintifica, ci si de burse de studiu,
de stagii de cercetare la cele mai prestigioase institutii de
muzica din Europa, mijlocite cu generozitate si entuziasm de Fr.
Laszlé: Dorina Mangra (la Basel) si Melinda Béres (Salzburg,
Fertdod), clarinetistul Emil Visenescu (Ungaria), pianista
Bernadette Czumbil (KoIn), tubistul Liviu Deac (Budapesta),
pianistul Albert Sassmann (de la Viena la ANMGD Cluj),
muzicologele Elena Sorban (Budapesta), Viola Bir6
(Budapesta), lulia Mogosan (Leipzig), istoricul Valentin Trifescu
(Strasbourg).

Umorul fin, dorinta de a ajuta, capacitatea de a critica
constructiv (loana Baalbaki, p. 234), ,modul neostentativ de a -
si impartasi vastele cunostinte” (Bianca Tiplea, p. 132),
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sfarmecul discret al eruditiei” (Laura Manolache, p. 100),
,gentilete dublata de o impecabila educatie” (Haiganus Preda-
Schimek, p. 240), implicarea totala in evolutia carierei
discipolilor sai, ,autoritatea profesionala care se impunea de la
sine” prin ,cultura, educatie, generozitate, blandete” (Dorina
Mangra, p. 139), ,sinceritatea deplind”, ,integritatea
profesionala si morald” (Elena Sorban, p. 77), atitudinea
paterna (Constantin Tufan Stan, p. 208) sunt calitati umane
despre care se vorbeste constant, cu gratitudine si
recunostintd, dar mai ales, cu constiinta de a fi calitati nobile,
referentiale, care l-au creditat a raméane in constiinta
discipolilor: ,Mentorul meu, exemplu de viata” (Ignac-Csaba
Filip, p. 120), ,Omul si profesorul-etalon” (Robert Vilmos
Gyorgy, p. 109), ,mentor si coleg devotat” (Dorina Mangra, p.
136), magistru si amic (Virgil Mihaiu, p. 69), ,Profesorul
exemplar” (Elena Sorban, p. 74).

Fr. Laszl6 a fost un model de profesionalism, dar si un
model de integritate refuzadnd sa colaboreze cu securitatea
comunista, in 1971, atunci cand fusese ,agatat” si interogat.
Asistase, intr-o perioada de crunta persecutie a intelectualitatii,
la arestarea tatalui sau, Dezs6 Laszlo, cleric protestant, trimis
in lagarul de munca la Canal in 1952 pentru credinta sa.
Facuse parte din orchestra recrutata de dirijorul Erich Bergel
pentru interpretarea oratoriului ,Creatiunea” de J. Haydn, in
biserici din Transilvania — un act de ,rezistanta prin cultura”,
care, in 1955, s-a soldat cu arestarea si persecutarea dirijorului.
Si-a gasit refuzul de colaborare in arhivele Securitatii de Stat
dupa anul 2000, intAmplarea fiind povestita de prietenul sau,
violonistul Ladislau Csendes, cercetator CNSAS, cu umor si
admiratie; Jmi imaginez ca a vorbit prietenos uitandu-se in ochii
securistului. Sunt convins ca a folosit un ton calm, dar ferm si
probabil a reusit sa- descumpaneasca pe ofiter, spunandu-i
raspicat ca delatiunea nu-i sta in caracter” (Ladislau Csendes,
p. 108).

Portretul lui Francisc Laszl6 se intregeste din creionari
caleidoscopice in imaginea atotcuprinzatoare a unui urias
cercetator al creatiei bartokiene (225 de studii si eseuri), cu o
contributie majora in trasarea legaturilor acestuia cu Romania,
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colaborarea Barték — Brailoiu, revelarea primatului textului
romanesc in geneza Cantatei profana si reconstituirea
culegerilor din Banat, toate acestea nefiind egalate ca
importanta decat de valoroasa sa culegere de epistole
bartokiene, adresate unor destinatari romani (Viola Bird, p. 220-
221). Cercetarea asupra creatiilor lui Mozart, Bach, Liszt, Carol
Mikuli, Philipp Caudella, G. Enescu, Z. Kodaly, Gy. Kurtag, Gy.
Ligeti Tn context roménesc si european, tratarea unor tematici
ca istoria muzicala a Clujului in secolele 19-20, receptarea
muzicii lui Schonberg in Transilvania multietnica reflecta
,viziunea coexistentei multiculturale din spatiul central —
european” (Helmut Loos, p. 156), fapt care a condus la initiativa
infiintarii ,Societatii de Colaborare pentru Istoria Muzicii in
Europa Centrala si de Est.” Fondarea ,Junimii Muzicale” la
Bucuresti, a Societati Romane Mozart la Cluj, a Societatii
Muzicale Maghiare din Romaénia, a Fundatiei ,Sigismund
Todutd”, a ,Societatii Filarmonice§ clujene reflecta calitatea sa
de ,organizator tenace” (B. Tiplea, p. 132), dorinta sa de
schimbare a mentalitatilor, ,de a crea punti culturale pe plan
international”... Profesorul Laszl6 avea convingerea ca, dupa
decembrie 89, societatea civila, organizatiile
nonguvernamentale vor constitui motorul renasterii, al
reconstructiei Romaniei” (A. Bera, p. 54). El insusi a fost un
.,motor al modemizarii muzicologiei” concepand proiecte
indraznete ce au constituit o scoald de comunicare si
management, de organizare si raspundere pentru viitorii
directori de festivaluri si societati, carora le-a inlesnit legaturi cu
mari artisti, din institutii de prestigiu din necesitatea de a conferi
insemnatate si anvergura oricarui demers cultural.

O piesa-omagiu pentru pian, de Gyorgy Kurtag: In
memoriam Laszl6 Ferenc, publicata in facsimil autograf,
intregeste volumul.

Frumusetea si caldura cuvintelor de recunostinta si de
admiratie nu poate fi redata aici. Cititorul o va descoperi pe
parcursul lecturarii acestei carti. Un gand, o idee centrala ce
poate coagula imaginea-colaj a personalitatii lui Francisc Laszlo
este cea a misiunii intelectualului, marturisita ca ,nucleu al
propriei credinte, dar si substantd a propriei identitati’, si
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anume, ,impartasirea neconditionata a cunoasterii acumulate”
... ca ,legitimare morala” (Oleg Garaz, p. 190), ceea ce implica
implica generozitate, responsabilitate, asumare, atribute
prezente in fiecare dintre marturiile discipolilor, colaboratorilor,
prietenilor sai, care duc mai departe principiile si valorile ,scolii
muzicologice Francisc Laszl6 ”.

SUMMARY

Mirela Mercean-Tarc

»Professor Ferenc Laszlé’s School of Musicology -
Perennial Lessons and Testimonies”

Ferenc Laszl6 (1937-2010) was a leading musicologist in
Romania. This book (Editura Muzicala, Bucharest, 2020) is a
collection of memories of his former disciples, official and informal
alike; it contains also an In memoriam piano piece by Gy. Kurtag.
His main research areas were Béla Bartdk (he was also a member
of the Board of the Bartok Complete Edition in Budapest), as well
as Bach, Mozart, and Liszt. He also published substantial works on
Enescu, Kodaly, Ligeti, and Kurtag. His 22 books and more than
2000 studies and articles are dedicated especially to the musical
life of Transylvania from the 19" century onwards.

Laszl6 published primarily in Hungarian, Romanian, and German
(with translations into many other languages), promoting the
culture of all the nations living in his native Transylvania.

After the political turn of 1989, he became strongly involved as a
cultural organizer and manager, his best-known initiatives being
the establishment of the Romanian Mozart Society and the Mozart
Festival in Cluj, for which he secured the participation of some of
the world’s greatest musicians and institutions.

Traducerea rezumatelor: Andra Apostu
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