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STUDII

Muzica imaginara

Octavian Nemescu

Tn anul 1975 (deci acum 40 de ani) propuneam un alt fel
de muzica: o cantare neexteriorizata, care sa nu se faca prin
intermediul vocii umane sau a unui instrument muzical, a
orchestrei ori a mijloacelor electroacustice. Asadar, o
sonorizare launtrica, interiorizata, intima, introvertita ce
vizeaza individul si solicita imaginatia. Ar mai putea fi numita
si CANTAREA TACUTA.

Este ca si cum o persoana care este ,insetata” de
muzica (cultd), ar fi privata, la un moment dat, in viata sa, din
anumite motive, de modalitatea exteriorizarii inspiratiilor sale
muzicale, cu alte cuvinte, nu ar avea la indeméana niciun
instrument muzical. Tn plus, i s-ar interzice si utilizarea vocii. Ca
atare, nu-i ramane altceva de facut decéat sa reverse inspiratiile
sale sonore in aceasta cantare secreta, cu ajutorul imaginatiei,
si pe care nu o aude nimeni, in afara de el, subiectul
practicant. Actul de creatie artistico-muzicala, mai ales in faza
sa initiala, de inspiratie, de visare a proiectului acustic, de catre
un compozitor, ne apare tot ca un act de imaginatie launtrica.
Drept urmare statutul de PRACTICANT ar fi cel mai adecvat
muzicii imaginare. Chiar daca la inceput aceasta practicare ar
parea dificila, prin repetare si insistenta, cantarea imaginara s-
ar instala de la sine ca o stare de fapt.

Mai mult decat atat, senzatiile de natura vizuala,
gustativa, olfactiva, tactila s-ar transforma, pe fundalul unor
percepti de natura sinestezica, i1n sunete imaginate.
Respectivele ,traduceri” ar duce la o muzicalizare a senzatiilor
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si la o unificare a simturilor. S-ar reduce, n acest fel, toate
senzatiile la sunete si vibrafii care se vad, se miros, sunt
gustate sau pipaite. Organele de simt ar reprezenta
instrumentele muzicale ale cantarii.

Partitura acestei muzici ar deveni insasi Natura,
ambientul inconjurator, pe toate palierele sale senzoriale.
Actul muzicalizarii, cantarii poate capata o continuitate, o
durabilitate cvasi totala: de dimineata pana seara. De zile,
saptamani, luni, ani. Ar fi posibila, in felul acesta o cantare
continud de-a lungul vietii in care fiecare sunet sa se
desfasoare pe parcursul unui an (de pilda). lar materializarea
timbrala, in plan imaginar, ar depasi-o pe cea reala, de factura
vocalo-instrumentala sau concreto-electronica. Se vor inchipui,
bundoara, vibratii de cristale sau cele ale muntilor si stancilor,
glasuri de tunete, acustici vegetale in miscare ascendenta, etc.
S-ar putea canta imaginar si fara provocarea unor senzatiii de
alta natura. lar unele sunete sau intervale muzicale pot
capata, In imagistica sonora, statutul si, ca atare, puterea unor
sageti, cuie, fulgere, deci arme sonore in lupta subiectului
practicant cu el insusi, cu zonele sale negative, intunecate
(obscure), egotice, in ideea imbunatatirii conditiei sale umane.
Muzica astfel conceputa, ar putea capata o funciie
TRANSCULTURALA.

Ce este asadar muzica imaginara? Un nou GEN
MUZICAL, alaturi de altele precum muzica de camer3,
simfonica, opera, baletul, muzica electroacustica, cea coral3,
ritualica (bisericeasca), ambientalda, muzica usoara, jazz, etc.
Ce reprezinta ea? O reactie, o antiteza a Spectacularului, un
ANTlIspectacol.

In Ritualurile magice, de origina straveche, se incerca
realizarea unei comunicari pe Verticala Ascendenta cu
NEVAZUTUL, altfel spus, cu Instantele Transcendentei. Aici, nu
exita factori pasivi, ci fiecare individ participa activ la Ritual,
cantand, dansand, pronuntand cuvinte magice, cu tofii fiind
mascati intr-un anumit fel (pentru a repera simbolic Personajele
invocate), acesta reprezentand un factor de Exaltare Colectiva,
de Unificare a obstei.
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In cadrul spectacular, aparut in cultura si civilizatia
europeana dupa Renastere, lucrurile stau invers. Comunicarea
se produce pe orizontald: de la om la om. Exista factori activi:
emitatorii mesajului, manipulatorii, asezati pe scena Templului
spectacular (in locul Altarului) si cei pasivi, manipulatii, Tn
ipostaza receptorilor. Ei au cumparat biletele si in consecinta
rasplatesc cu aplauze sau contesta, prin huiduieli, mesajul
receptionat. Secretul manipulari  consta Tn  maxima
EXTERIORIZARE senzoriala a ambalajului semantic (viteza de
executie, virtuozitate, dinamica puternica, vizualizare extrema,
cu culori si lumini stridente, mirosuri atragatoare, etc.).

Astazi, datorita progresului tehnologic, dobandit in
planul mass-media, totul se da in spectacol: revolutiile,
razboaiele, comploturile, scenele intime din biografia unor
vedete, intens mediatizate, si chiar ritualurile religioase ce-si
pierd, in felul acesta, aura magica. Manifestarile Vulgului, in
ipostaza gloatei, a maselor dezlantuite, se vor exercita,
Tntotdeauna, intr-un context spectacular.

Ca reactie la spectacol, cantarea imaginara se va
desfasura fara spectatori (observatori) si critici (comentatori). Tn
acest caz emitatorul, interpretul mesajului este, in acelasi timp,
si receptorul sau, in cadrul unui Ritual individual si launtric,
cu miza pe efortul imaginativ, ce exclude postura pasiva. Se
statueaza astfel, o ipostazd AUTISTA, a Singuratati, in
practicarea muzicii, in care comunicarea se face doar cu EUL
SUPERIOR.

SENZATII VIZUALE convertite in SUNETE IMAGINARE
CROMOSON sau CANTAREA OBIECTELOR
Muzica imaginara (1974-75)

n lucrarea CROMOSON senzatiile vizuale provocate de
catre obiectele din jur, in functie de parametrul culorii lor, sunt
»traduse”, in imaginatia mentala a subiectului, doritor sa
experimenteze o astfel de practica muzicala, Tn sunete

muzicale. lar aceasta sonorizare launtrica este ,asezatd” pe
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spectrul rezonantei naturale. Linia melodica (acolo unde
existd) capatd o directe ASCENDENTA (1) sau
ASCENDENTO-DESCENDENTA (2) sau DESCENDENTA (3)
in functie de tipul de lumina existent in context. Atunci cand
este lumina soarelui (lumina de zi) se produce cazul (1); cand
in locul respectiv, desi zi, este umbra se practica (2); iar cand
suprafata este luminata seara (noaptea) de lumina artificiala
se va imagina varianta (3).

a. Obiectele albastre, in lumina soarelui, Tsi gasesc
echivalentele in primele 5 armonice (ale unei fundamentale
DO), aflate intr-o ipostaza statica, cu sonoritafi de clopote, n
registrul grav.
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tereopees.
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b. Obiectele verzi,
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luminate de soare, fsi afla

corespondenta in miscarea lenta si ascendenta, cuprinsa intre

armonicele 6 — 11.

—~=)%3

https://biblioteca-digitala.ro

-

=

- =52

R TR e s —

N0

¢
N0

¢

LA A
5 J
i -.‘JVID?M’W'“LY

~

Ay

4

M ('\‘Yf
("

¢
cm W’Wy

o
X N\
? %
ufJ > /)
N
$ 52
D
o
‘.' )
F <
g 2
fo $
£ 7
v 3
-
=]
—d
[ <
.
o
@2
2
P =
o &€
,';.,‘g\/
. =
C -
o
@ £
%
A
~<i
»
b o
Z. 5
=



Revista MUZICA Nr. 3 - 4/ 2015

10

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 - 4/ 2015

e T . . ' [N
) s ? . R .-
‘e } - > \ B
i el - . K e @ e //
s s L \ . 2
\“\ -~ o _ . DA 7 L I —
PP sA) « - O e
.

e l,/r—~\\ -
5 0 L

el

. Fi3ene

11

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 3 - 4/ 2015

C. , excita, in imaginatia subiectului
practicant, o miscare sonora moderatd si ascendenta intre
armonicele 7-13 (registrul mediu).
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d. Obiectele portocalii provoaca o dinamicd acustica
rapida (in acut) intre armonicele 8-16.
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e. Obiectele rosii incita o agitatie fonica ultrarapida (in
supraacut) cu armonicele superioare (incepand cu 10).
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f. convoacd o melodie, ale carei sunete se
scurg terapeutic din aurd pana in picioare. in acest caz DO-ul
se absoarbe Tn ochi, urcand spre creier pe RE si, mai apoi, in
aurd pe MI (ca o vibratie solara). Sau, coboara de la ochi spre
nas - gura pe Sl bemol, apoi in maini pe LA, dupa aceea in
inima-plaméani pe SOL, dupa care in viscere (burtd) sau la baza
coloanei vertebrale (chakra radacind) pe FA# si, in cele din
urma, pe mi (cu o octava mai jos fata de primul) in picioare.

-
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g. Obiectul negru starneste un cluster agresiv.
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3. In functie de senzatiile vizuale (produse de obiectele)
intélnite in cale, imaginatia subiectului meloman creaza o
diversitate de muzici, ce sunt ,tesute

u'l\

n mintea sa.
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SUNETE ,,imbracate” in IMAGINI VIZUALE
CREZI CA VEI PUTEA SINGUR? (1976) (muzica imaginara)

1.Lucrarea este constituita dintr-o Melodie ﬂ
'y
). ]
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In prima jumétate se pune in evidentd un DESCENSIO,
iar in a doua un ASCENSIO, 2 figuri melodice arhetipale ce
dezvaluie Arhetipul SCARII.

In plan vizual si pictorul Marin Gherasim a realizat un
tablou celebru, care sublimeaza Arhetipul SCARII (1977). Aici
este sugerata Esenta tuturor Scarilor posibile, dincolo de
reprezentarile lor istorice sau geografice.
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Fiecare sunet al acestei Melodii trebuie sa fie imaginat
in felul urmator:

a. SOL la coboréare, ca un fluviu descendent, ca o
cascada, o flacara si un vant puternic coboréator.
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b. FA (descendent), ca vibratia unei pietre de cristal.

c. Ml bemol si DO (descendent) dar, mai ales,
intervalul DO-MI bemol spre becar, ca un CUI, cu care
subiectul practicant isi ,strdpunge” impulsurile negative. Fiecare
masura (sunet, interval, acord) va fi considerat ca o etapa, un
moment al unui Ritual individual si launtric. Masura in care
apare intervalul DO-MI bemol spre becar, este momentul
central al acestui Ritual. Respectiva masura reprezinta Altarul
sau, din care se extrage CUIUL intervalic, ce sta initial
.aseuns”, tainuit, adapostit si care devine ,arma’ intima si
eficienta, n lupta subiectului practicant cu el insusi, cu partile
sale intunecate, negative.
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d. FA (la urcare) va fi imaginat ca 0 camasa pe care o
imbraca subiectul practicant.
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e. SOL (ascendent) ca o flacara in inima.

f. Acordul DO-SOL-MI ca un COPAC (radacina DO,
tulpina SOL si coroana MI). Acesta este momentul culminant al
Ritualului, cand subiectul practicant se identifica cu Sinele
Superior, ce ia chipul acestui copac Trisonic.

Se mai observa, la capatul acestei Melodii, si cadenta
IV-V-lI (perfecta compusa), ce confera lucrarii un statut
METATONAL, cét si Trisonul major, ce repereaza Arhetipul
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TRINITAR. El sta la baza dogmatica a religiei crestine:
Dumnezeu Tatal, Fiul si Sfantul Spirit (Duh), cat si a celor
hinduse: Brahma, Shiva (+Shakti) si Vishnu.
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Fiecare sunet, interval sau acord al Melodiei ar trebui sa
fie imaginat in minute, ore sau zile, saptamani, luni sau chiar
ani. In acest ultim caz, intreaga Melodie ar necesita
parcurgerea in 7 ani. lar in celelalte situati in 7 luni, 7
saptamani, 7 zile, 7 ore sau 7 minute.

Titlul lucrarii (,Crezi ca vei putea singur?”) apare pe
ultima pagina a partiturii ca o interogatie, ca o provocare.

La fiecare masura exista si un text indrumator.

Cele 2 partituri (,Cromoson” sau ,Cantarea obiectelor” si
,Crezi ca vei putea singur?”) sunt unicate, deci nu suporta
multiplicari, acest fapt constituind si o reactie la ,Galaxia
Gutenberg”, adica la ideea democratizarii surselor de informatie
(a situatjei actuale).

Bibliografie

- Octavian Nemescu: Muzica imaginard, consecinta gi
potenta — revista ,,Arta” Nr.10-11/1982

- Grete Tartler: Muzica imaginara — Melopoetica — Ed.
Eminescu/1984

- Irinel Anghel: Muzica imaginaréd — Orientari, Directii,
Curente ale muzicii romanesti din a doua jumatate a
secolului XX — Ed. Muzicala a U.C.M.R./1997

- Dan Dediu: Experimentul muzical romanesc intre anii
1960-1996 — EXPERIMENT in arta romaneasca dupa
1960 - CSAC/SCCA Centru Soros pentru arta
contemporana/1997

- Valentina Sandu Dediu: Recuperarea originilor sacre ale
muzicii — Muzica roméneasca intre 1944-2000 — Ed.
Muzicala/2002

29

https://biblioteca-digitala.ro





