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Contributia generatiilor varstnice la
implinirea muzicii roméanesti

Corneliu Dan Georgescu

"Conflictul generatiilor explodeaza” — astfel isi intituleaza
Lazar Octavian Cosma un capitol al cartii sale ,Universul
Muzicii Romanesti” (Cosma, 1995, p. 355). Intr-adevar, in anii
60-70 exista o tensiune speciala intre unii compozitori tineri si
colegii lor mai varstnici, carora primii le reprosau destul de
agresiv nu numai conservatorismul lor, ci si dorinta de a le frana
dezvoltarea si afirmarea. S-a ajuns uneori la dispute aprinse
intre generatii, dar mai ales intre persoane, grupe, orientari.

La o analizd mai atentd a mobilului acestor tensiuni,
realizata din perspectiva actuala, devin vizibile noi aspecte.
Conflictul amintit a fost intretinut practic din mai multe direcitii si
a afectat compozitori din toate generatiile. In desfasurarea sa s-
ar putea distinge cel putin doua planuri. Pe de o parte, erau
inca active ecourile rezolutiei jdanoviste, care incercase in
1954 sa dirijeze muzica roméneasca dupa model sovietic. Cu
toate ca dupa 1965 era considerata depasita, rezolutia si unele
principii izolate ale ei erau inca si in perioada mentionata
invocate de partizanii unei muzici accesibile, care trebuia ,sa
reflecte realitatea socialista”. Azi pare inutil de precizat ca
imperativele politice ale epocii nu erau decise de compozitori, Ci
impuse de sus, si ca ele au lovit mai intdi tocmai compozitori
varstnici afirmati ca Mihail Jora, Dumitru Cuclin, Theodor
Rogalski sau Mihail Andricu; ele au afectat, imediat dar si mai
tarziu, indirect si pe cei tineri, prin interzicerea unor concerte,
prin critici incompetente, mai ales insa prin izolarea lor fortata
fata de orientarile estetice moderne.

Pe de alta parte, era insa vorba si un anumit
conservatorism ,in sine”. Mai ales acelasi Jora - dupa plecarea
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din tara a Ilui George Enescu si Constantin Brailoiu si
reabilitarea lui politica, devenit prima autoritate in Uniunea
Compozitorilor, respectat si sustinut de conducerea acesteia - a
manifestat o atitudine intoleranta, inchizitoriala fata de orice
idee inovatoare, rezonand astfel fara voie cu imperativele
politice si amplificandu-le efectul negativ. Faptul ca aceste
imperative politice fara o sustinere paralela de tip conservator
nu puteau stavili la nesfarsit tendintele inovatoare o dovedeste
muzica poloneza, in aceiasi ani pe deplin reintegrata in circuitul
cultural vest-european.

Asadar, atat din punct de vedere politic cat si estetic,
atacati erau nu numai varstnicii, iar cei ce atacau nu erau numai
tinerii; fiecare grupa de varstd isi manifesta agresivitatea,
sprijinindu-se la nevoie pe argumente politice. ,Conflictul
generatiilor” s-a aplanat treptat, datorita abilitatii diplomatice ale
lui lon Dumitrescu si faptului ca lucrarile tinerilor compozitori au
inceput sa fie din ce in ce mai prezente in concerte. Conflicte
au existat insa nu numai intre generatii si orientari, ci si intre
persoane si interese personale. Dintr-o optica mai detasata s-ar
putea afirma ca drumul Uniunii Compozitorilor a fost presarat cu
regretabile conflicte de tot felul, conflicte care nu au adus nimic
"combatantilor”, dar care au daunat muzicii romanesti. Faimosul
»conflict al generatiilor” isi pierde astfel caracterul special. Spre
deosebire de altele, el a condus insa la un rezultat pozitiv: sub
egida "Tribunei tinerilor compozitori” concertele respective au
reusit curadnd sa impuna multe nume noi.

Puncte de referinta ale procesului de innoire a peisajului
componistic romanesc le-au constituit Th acei ani (dupa 1955)
cunoasterea creatiei de maturitate a lui George Enescu, curand
dupa moartea acestuia, iar ceva mai tarziu, afirmarea pe plan
international a asa numitei "generatii de aur” (Anatol Vieru,
Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Stefan Niculescu). De remarcat ca si
unii compozitorii mai in varstda au luat apoi parte la acest
proces, de asemeni, ca in deceniile urmatoare, orientarea
radical avangardistd a cedat treptat locul unor incercari de
sinteza, care considerau unele principii ale mostenirii enesciene
ca pe o garantie a originalitatii muzicii romanesti, dar care revin
nu odata la un limbaj muzical post-romantic. Relativ putini
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compozitori, deveniti varstnici, au ramas credinciosi crezului lor
radical avangardistic, si nici mai tinerii lor elevi nu i-au urmat
intotdeauna.

Dar insasi notiunea de “compozitor varstnic” si
semnificatia ei sunt evident variabile in timp: compozitorii mai
tineri de acum cateva decenii formeaza azi generatia varstnica.
Se pune de fapt problema aprecierii aportului compozitorilor
care au o lunga activitate in urma lor si sunt de mult afirmati si
cunoscuti si implicit intrebarea, daca acest aport se poate defini
ca specific, mai ales in comparatie cu aportul noilor generatji, al
caror rol inovator este in general acceptat. De asemeni pausal
si de asemeni, nu chiar intotdeauna motivat: exista azi nu putini
compozitori in varsta, care se situeaza pe o pozitie mai
innoitoare decat multi dintre colegii lor mai tineri. Daca
perechile de notiuni *varstnic” si "conservator”, respectiv “tanar”
si ’inovator” se disociazd in context actual, ramane
incontestabil faptul ca un compozitor ce are cateva decenii de
activitate creatoare in urma poate ajunge la o anumita
,stabilitate stilistica” ce permite o situare mai sigura a sa in
peisajul muzical contemporan, dupa cum un tanar compozitor
pare mai dispus sa-si asume riscul unor experimente.

In acest sens, propunem considerarea cu titlu
exemplificativ. a unor compozitori romani marcanii care
serbeaza in acest an o varsta rotunda, cum ar fi Gheorghe
Costinescu, Cornel Taranu, Eugen Wendel (toti 80 de ani),
Viorel Munteanu (70 de ani) si Liviu Danceanu (60 de ani). De
amintit si cateva nume ale unor compozitori ce nu mai sunt in
viata: Theodor Rogalski — 70 ani de la moarte, Filip Lazar si
Sabin Dragoi - 120 de ani de la nastere, Mihail Andricu — 120
de la nastere si 40 ani de la moarte. Demersul de fata nu poate
decét schita sumar portretele celor cinci personalitati amintite.
Aceasta grupare de compozitori releva insa unul dintre
caracterele esentiale ale muzicii roménesti: diversitatea ei
exceptionala. Fiecare dintre acesti compozitori are un drum
propriu, ce nu poate fi comparat cu altul — atat din punct de
vedere al caracterelor stilistice propriu-zise ale creatiei lor cat si
din punct de vedere al soriji fiecaruia.
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Gheorghe Costinescu, nascut la 12 decembrie 1934 in
Bucuresti si student al lui Mihail Jora, locuieste la New York din
1969, oras unde a activat ca pianist, dirijor, profesor universitar.
Alaturi de Dinu Ghezzo, Sever Tipei si Liviu Marinescu este un
nume pregnant al grupei americane a diasporei romanesti, mai
putin numeroasa decat cea franceza, dar cam la fel de
numeroasa cu cea germana - aceasta constituita insa in mare
parte din persoane de nationalitate germana, a caror asimilare
nu a pus nici pe departe problemele cu care au fost confruntati
emigrantii de nationalitate roméana in occident. Emigrarea lui
Costinescu in conditiile socialismului a condus, fapt obisnuit pe
atunci, la interzicerea prezeniei sale in viata muzicala oficiala
romaneasca si a contribuit la o cunoastere lacunara a creatiei
sale. (Faptul ca o emigrare in sine nu ar trebui sa provoace
ruperea fortata a legaturilor cu patria o devedesc nenumarate
exemple, intre care si cel polonez, deja citat). Chiar daca unele
etape ale evolutiei sale componistice par destul de diferite
stilistic, in realitate Costinescu raméne credincios unei atitudini
de cautare nu a succesului sau a rezonantei fata de curente
moderniste, ci a rezolvarii unor probleme pur muzicale, context
in care reflectia asupra actului componistic ramane esentiala.
Intre altele, el afirma:

»,Cand imi astern gandurile muzicale pe hartie, ascult
o lume sonora si o realitate emotionala si rationala interioare,
totodata cautdnd sa folosesc cele mai adecvate mijloace
instrumentale si vocale pentru o directa comunicare. De-
aceea am si folosit procedee sau tehnici “extinse” precum si
mijloace electro-acustice, in masura in care le-am gasit
necesare. Recent, am comunicat prin lucrari electronice de
colaj sonor si de simbioza intre sunet si imagine. Filmul
abstract “Synesthesia,” o colaborare cu artistul Michel
Gagné bazata pe lucrarea mea “Dots, Lines, and Patches,”
va fi prezentat curand in cadrul festivalurilor de film scurt din
Zagreb si Melbourne.” (Costinescu, 2014)

Mai multe din lucrarile sale pentru voce, dar chiar si
unele pur instrumentale, au beneficiat de pe urma tratatului
.Fonetica si Muzica”, pe care I-a completat in 1968 inainte de a
pleca din tara, stabilind un vocabular al sunetelor ce pot fi
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produse de organele fonatoare, totodata propunand un sistem
de notatie fonetico-muzicala corespunzatoare. Costinescu se
inscrie intre personalitatile inclinate spre reflectie, sinteza,
cercetare neobositd a esentelor si aprecierea sa nu suporta
analogii sau comparati cu alte demersuri creatoare
contemporane - dar aceasta constituie poate o norma a intregii
creatii romanesti actuale.

Cornel Taranu, nascut la 20 iunie 1934 in Cluj, student
al lui Sigismund Toduta, este una dintre personalitatile cele mai
apreciate si cunoscute ale muzicii romanesti contemporane,
contand, alaturi de Theodor Grigoriu (1926-2014) si Pascal
Bentoiu (n. 1927), ca unul dintre ,veteranii” acestei muzici.
Integrarea sa in viata culturala este profunda si multipla: Taranu
este compozitor, profesor, muzicolog, dirijior, organizator. El
este, dupa Sigismund Toduta, personalitatea cea mai activa a
Clujului, pe care l-a reprezentat cu fidelitate cu orice prilej,
alaturi de Adrian Pop, Vasile Herman, Hans-PeterTurk, Valentin
Timaru, Ede Terenyi. Creatia sa ar putea sugera eventual linia
Bartok - Enescu, dar exista multe componente (ecouri ale
minimalismului sau ale unui lumi balcanice, 0 anumita inclinatie
spre grotesc, expresionism, postmodernism) ce cu greu ar
putea fi astfel explicate. O solida, compacta scriitura
componistica defineste o opera ampla, in care surprizele nu
lipsesc, dar nici nu provoaca deruta: parca 0 mana sigura ar
conduce evolutia sa pe un drum propriu, bine definit. Nu o data
numele sau este asociat cu cele ale lui Stroe, Olah, Vieru,
Niculescu, Marbe, Bentoiu, ca descriind o perioada hotaratoare
de maturizare a muzicii roméanesti, perioada inscrierii ei, dupa
Enescu, n circuitul cultural european.

Eugen Wendel, nascut la 18 decembrie 1934 la Livezi
(judetul Bacau) si emigrat in Germania in 1974, este poate unul
dintre cei mai consecventi compozitori de orientare
avangardista din intreg peisajul muzical contemporan. Nici o
concesie facuta presiunilor politice sau estetice ale mediului,
cerintelor accesibilitatii, contactului cu aspectele uneori
capricios variabile ale preocuparile altor compozitori, nu tulbura
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unitatea perfecta a creatiei sale, centratd teoretic si practic,
dupa cum o afirma el insusi, pe legile acusticii:

LAm Tncercat, cu decenii in urma, sa creez un sistem,
in primul rand melodic, de organizare a inaltimilor sunetelor
si apoi ritmic, de organizare a duratelor, dupa parerea mea
elementele esentiale ale muzicii. Dupa ele urmeaza
bineinteles si o serie de altele. Interesat dintotdeauna de
legile acusticii, ale naturii sunetului, am ajuns la concluzia ca
un sistem bazat pe fenomenul rezonantei naturale ar fi
binevenit. Pornind de la serii de sunete armonice ale unei
fundamentale se pot obtine solutii complexe si am cautat sa
organizez rezultatele intr-un mod care sa poata fi pus in
practica. In ceea ce priveste ritmica am pornit de la solutia
aparent elementara a binomului binar-ternar, care poate fi
dezvoltat pana la solutii complexe. (Wendel, 2014)

Wendel a scris mai ales muzica instrumentala, adesea
prelucrata electroacustic. Nimic grotesc, vulgar, popular,
humoristic, anecdotic, arhaizant sau postmodern nu impurifica o
muzica exigent lucrata si consecvent condusa pe linia relativ
abstracta a unei muzici pure, ce evita dramatismul sau efectele
exterioare. Muzician cultivat, de formatie inifial tehnic-
inginereasca, integrabil cu precadere in avangarda occidentala,
sensibil si pasionat admirator al muzicii renascentiste, creatia
lui Wendel este un model de Tnalta tinuta intelectuala.

Viorel Munteanu, nascut la 2 mai 1944 in localitatea
Reuseni din judetul Suceava este unul dintre cei mai populari
compozitori roméani in patria sa. Student al lui Vasile Spatarelu,
Gheorghe Ciobanu, Roman Vlad, el reprezinta in mod tipic o
linie importanta a culturii romanesti in ceea ce constituie latura
ei traditionala: contactul cu folclorul, cu muzica bizantina, cu
figuri importante ale istoriei si artei ca Stefan cel Mare,
Eminescu, Enescu. Liric, inventiv, permament deschis la idei
noi, uneori provenind din directii diferite, ocolind modernismul
agresiv, dar ne-refuzandu-i unele sugestii, Munteanu stie sa
scrie 0 muzica ce se canta cu placere in toata tara si provoaca
admiratie si simpatie. El este in acelasi timp si un activist
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neobosit ih sensul cel mai bun al cuvantului pe teren didactic,
organizatoric, influenta sa benefica exercitandu-se atat asupra
studentilor sai cat si a institutiilor in cadrul carora a activat sau
pe care le-a condus, ca si asupra relatiilor mai noi cu institutiile
corespunzatoare din Chisinau. Daca Taranu reprezinta Clujul,
respectiv Transilvania in concertul provinciilor romanesti,
Munteanu reprezinta lasul, respectiv Moldova.

Liviu Danceanu, nascut la 19 iulie 1954 la Roman si
student al lui Stefan Niculescu, stabilit definitiv in Bucuresti -
dar fara a pierde contactul cu Moldova natala, unde
organizeaza anual festivalul de la Bacau - se defineste singur
ca fiind un "glob-trotter muzical’. Ca si Taranu, compozitor,
profesor, dirijor si publicist, Danceanu pare sa fie insa intr-o
permanenta cautare de nou: de structuri, de estetici, de sine, de
asocieri si disocieri de idei. In opera sa se amesteca in mod
imprevizibil lumescul sau humorul cu meditatia filozofica,
jocurile ingenioase de cuvinte frizand absurdul cu atitudinea
uneori incomoda a moralistului sever, care nu pregeta sa atace
tarele societatii moderne, asumandu-si riscul de a fi gresit
inteles. Ansamblul "Archaeus” (de remarcat ca numele lui este
una dintre primele prilejuri cu care notiunea de arhetip este
pusa, indirect, in discutie in Romania), fondat de el si activ de
multe decenii, este una dintre cele mai stabile formatii
contemporane, avand la activ un repertoriu impresionant si o
activitate internationala redutabila. Interesul pentru forme
speciale ale operei de camera (in acest an sub titlul ,Unu Plus
Minus Unu”) pare a subsuma in ultimul timp linile doar aparent
divergente ale unui credo artistic ce rezista oricarei incercari de
definire simpla.

New-York, Cluj, KoIn, lasi, Bucuresti - acestea sunt
centrele culturale in care se desfasoara activitatea acestor cinci
compozitori, o activitate ce nu cunoaste n realitate o limitare la
anumite granite. Dar nu numai locul in care traiesc ei este
diferit, ci mai ales viziunea lor asupra muzicii.

Ei au fost alesi dupa unicul criteriu al aniversarii unei
varste rotunde Tn acest an (2014). Cu toate ca intre 60 si 80 de
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ani este o diferenta destul de mare, este vorba de o varsta ce
presupune 0 anumita maturitate creatoare. Acea “stabilitate
stilistica“ la care ne-am referit nu pare insa a fi in toate cazurile
definitorie — poate mai corect ar fi s& vorbim despre o stabilitate
a Weltanschauung-ului. Daca le vom alatura alte nume ale unor
compozitori varstnici, vom constata ca uneori chiar ih acest
context pot aparea “convertiri” radicale spectaculoase, in care
un compozitor isi schimba brusc orientarea, se pare mai ales in
directia renuntarii la experimente si adoptarea unei estetici neo-
clasice, neo-romantice sau din regiunea muzicii distractive. Dar,
spre deosebire de “convertirea” unui Krysztof Penderecki, cel
putin de exemplu in cazul lui Anatol Vieru, ramane mai departe
vizibila preocuparea sa pentru lumea modurilor. Oarecum
similar ar fi cazul lui Danceanu, compozitor ce cautd in
peregrinarile sale avangarda si cocheteaza cu ea, fara a se opri
insa la niciuna dintre sugestiile ei, atitudinea sa estetica
oscilanta, voit ambigua, punandu-si amprenta asupra diverselor
sale “rataciri stilistice” - totul insa in cadrul unei consecvente
conceptuale.

In general putem recunoaste personalitatea unui
compozitor varstnic mai usor decat pe cea a unui tanar, atat in
cazul in care acesta ramane credincios unui anumit stil (cum ar
fi, pentru a reveni la compozitorii prezentati mai sus, mai ales
Wendel, dar si Munteanu, partial Taranu), cat si in cazul in care
acesta “incearca” diferite stiluri (cum ar fi Costinescu sau mai
ales Danceanu). Dar pare dificil a gasi caractere reale, care sa
defineascé un compozitor in varstd. Un asemenea compozitor
poate fi conservativ sau modernist, academic sau inovator,
consecvent cu drumul sau sau nu; de asemeni, bine-cunoscut
sau nu. lar “maturizat stilistic’ poate fi un compozitor cu mult
inainte de a deveni varstnic. Am evitat pana acum sa ne referim
la originalitatea unui compozitor, pentru ca ea (presupunand ca
am putea-o defini univoc) ar trebui sa determine, in mod ideal,
succesul acestuia, deci importanfa acestuia. Dar tocmai
succesul este un factor capricios, relativ, dependent de
integrare Tn mediu, rol sau pozitie sociala, nu odata de relatii,
abilitati tactice, factori politici sau chiar factori aleatori. lar
“succese rasunatoare” obtin mai ales compozitorii tineri, ce
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reusesc sa impuna o idee proprie unui mediu capabil si dispus
sa-i accepte si infeleaga, sprijiniti adesea si de apartenenta la o
grupa sociala favorizata; compozitorii varstnici se pot bucura de
o0 eventuala “recunoastere generald”, mai devreme sau mai
tarziu, mai mult sau mai putin formala. Daca vom incerca sa ne
referim la calitatea unei muzici — notiune relativ independenta
de cea de originalitate — vom constata din nou ca nu avem
criterii sa o definim. Nici nu putem afirma ca un compozitor in
varsta ar fi in principiu mai original, mai bine cunoscut, ca
muzica sa are mai mult succes, poseda o calitate superioara in
comparatie cu alte muzici - s-ar pdrea pur si simplu ca nu este
posibil a defini in mod obiectiv aportul specific al generatiei
varstnice de compozitori. Ramane desigur respectul datorat
unei activitati indelungate, de obicei concretizata printr-o opera
mai cuprinzatoare, care presupune (dar nu asigura) o metoda
proprie de a compune, o anumita experienta si intelepciune ce
poate fi transmisa celor mai tineri, pe care el ii poate forma in
calitate de profesor, muzicolog sau model de urmat. Nu este
foarte mult, dar se pare ca, in sine, varsta inaintatd a unui
compozitor nu poate garanta nimic decisiv. Dar ar mai putea fi
considerate si alte argumente...

Ne vom referi in cele ce urmeaza din nou la
conservatorism, notfiune asociata ca aproape de la sine inteles,
dar eronat, cu cea de compozitor varstnic. Ar trebui deosebit
intre un conservatorism datorat intolerantei, inculturii, limitarii
intelectuale si cel care incearcd constient sa perpetueze
selectiv anumite valori, fara de care cultura unei tari pare lipsita
de personalitate. Tn peisajul atdt de contradictoriu al
postmodernismului american se proclama chiar: o atitudine
conservativa, usor paseista, ar fi indispensabild oricarei sinteze
culturale de anvergura. Se sustine ca numai o ariergarda
culturald poseda capacitatea de a dezvolta o culturé critica
dotatd cu o identitate pregnanta, in cadrul careia sa se poata
valorifica in mod selectiv cuceririle - tehnice sau artistice -
universale. Desigur ca notiunea de ariergarda trebuie delimitata
de atitudinea populismului sau a regionalismului desuet,
sentimental, cu care este adesea asociatd sau confundata.
(Frampton, 1986, 159-161)
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Daca disocierea perechilor de notiuni “varstnic” si
“conservator”, respectiv "tdnar’si “inovator” se impune, ar trebui
de asemeni sa disociem notiunea de “conservatorism” de cea
de “ariergarda”. Cu atat mai mult cu cat azi percepem revenirea
ciclica a unor idei, optiuni estetice: ceva, ce este ,vechi” azi, a
fost ,nou” acum cateva decenii sau secole, dar si ceea ce pare
nou azi, este adesea destul de vechi. De ce ar fi etichetat
conservator doar cineva care se fixeaza la binecunoscute
structuri muzicale post-romantice si nu si cel care se fixeaza la
cateva binecunoscute structuri avangardiste, care erau noi
acum cateva decenii? Exista deci si un conservatorism al fostei
avangarde, iar conservatorism ar insemna, mai general, fixare
asupra unei idei si intoleranta fata de alte idei — indiferent ce
idei. Ariergarda ar putea fi definita astfel mai exact eventual prin
sconservatorism traditionalist sintetizant”. Istoria muzicii a
dovedit ca si in acest context este inca destul loc pentru
experiment si inovatie, ca sa nu mai vorbim de originalitate sau
valoare. Dar, desigur, nu constituie nici un fel de “garantie”
pentru ele.

Daca rolul avangardei este apreciat in general pozitiv,
cel al ariergardei este fie ignorat, fie subapreciat. Dar tocmai
apartenenta la ariergarda, conservatorismul vazut ca o cale de
stabilizare si transmitere a valorilor traditionale confirmate ale
unei culturi, pare a constitui intr-adevar apanajul compozitorilor
varstnici. O intreaga pleiada de compozitori odata ajunsi la
varsta senectutii au asigurat muzicii romanesti un anumit ethos,
o linie continua, o personalitate stabila, pe care se pot axa
innoiri si experimente fara a o descentra. Nu este linia care
ofera nnoiri spectaculoase, ci o linie de mijloc, mai discreta in
manifestarile ei. Nici nu este vorba aici de a trece cu totul cu
vederea efectul uneori inhibant al conceptiilor unor compozitori
varstnici, mai ales in masura in care au indeplinit si funcitii
administrative importante, ci de a cauta sensul constructiv al
activitatii lor, de a reliefa rolului partial pozitiv al ariergardei: fara
un centru stabil, fara o linie de mijloc solida, consistenta, nu
poate dura nici o culturd. Avangarda si ariergarda nu sunt deci
decat notiuni relative, fatete variabile in timp ale unui proces
continuu, simbolizadnd avantul si echilibrul, miscarea si starea,
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deconstructia si  reconstructia, ’“tinerefea” si “béatranefea”
independent de varsta.

Neckarsteinach/Germania

* Comunicare sustinuta la sesiunea stiintifica organizata
de UNMB si UCMR in mai 2014 in cadrul SIMN 2014.

O precizare: cei cinci compozitori prezentati aici au fost
alesi pe baza recomandarii concrete efectuate la inceputul
anului 2014 de catre organizatorii simpozionului caruia acest
text i-a fost destinat, deci selectia lor nu imi apartine. Pe de alta
parte, regret ca nu pot oferi aici declaratii originale apartinand si
celorlalti trei compozitori mentionati, Cornel Taranu, Viorel
Munteanu si Liviu Danceanu. Desigur am cerut in mod expres
asemenea texte tuturor acestor cinci compozitori, dorind sa le
ofer posibilitatea de a se defini ei insisi prin cateva fraze —
Gheorghe Costinescu si Eugen Wendel au fost singurii care au
raspuns pozitiv la aceasta solicitare. A fost vorba aici si de un
fel de test, deoarece desigur ca sunt pe deplin constient de
faptul ca a-{i expune conceptia despre muzica proprie atat de
concis este, daca nu imposibil, foarte dificil de realizat.

Bibliografie:

Cosma, Lazar-Octavian, Universul Muzicii Romanesti.
Bucuresti 1995

Costinescu, Gheorghe: ,[...] Compun dintr-un impuls de-
a ma exprima prin muzica, asa cum o fac pentru a ma exprima
prin vorbire, scris, cateodatd prin desene [Privind desenele
mele cu scop scenic si coregrafic, unele au fost expuse in
galerii, altele pot fi urmarite (animate) pe youtube (vezi titlul
lucrérii cu muzica si text proprii The Musical Seminar)] si din
nou prin muzicd, interpretand la pian sau uneori dirijand muzica
mea sau a altor compozitori. Cand imi astern gandurile
muzicale pe hértie, ascult o lume sonord si o realitate
emotionald gi rationala interioare, totodatd cdutédnd sa folosesc
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cele mai adecvate mijloace instrumentale si vocale pentru o
directda comunicare. De aceea am si folosit procedee sau
tehnici “extinse” precum si mijloace electro-acustice, in masura
in care le-am géasit necesare. De mare ajutor mi-a fost tratatul
“Fonetica si Muzica” pe care I-am completat Tn 1968 inainte de
a pleca din tara, stabilind un vocabular al sunetelor ce pot fi
produse de organele fonatoare, totodatd propunédnd un sistem
de notatie fonetico-muzicaléd corespunzatoare. Doar ca un
exemplu de clarificare privind sunetele mentionate, prin
aranjarea si aplicarea unei scari de vocale in emisie soptita, am
constatat ca ele se formeaza la aceleasi inéltimi, indiferent de
genul sau varsta persoanei care le produce. Am ajuns astfel la
concluzia ca, in soptit, suntem cu totii la fel “acordati.” Mai toate
lucrarile mele cu voce care au urmat, chiar si unele pur
instrumentale, au beneficiat de pe urma acelui tratat. Recent,
am comunicat prin lucrédri electronice de colaj sonor si de
simbioza intre sunet si imagine. Filmul abstract “Synesthesia,” o
colaborare cu artistul Michel Gagné bazata pe lucrarea mea de
muzicd electronica “Dots, Lines, and Patches,” va fi prezentat
curdnd in cadrul festivalurilor de film scurt din Zagreb si
Melbourne. New York, 17 Mai, 2014.” (2014, manuscris, text
integral, solicitat de mine si oferit de compozitor cu prilejul
redactarii acestei comunicari). *

Frampton, Kenneth, Kritischer Regionalismus — Thesen
zu einer Architektur des Widerstands. In: Huyssen, Andreas,
Klaus R. Scherpe (Hg.): Postmoderne. Zeichen eines
kulturellen Wandels. Reinbeck bei Hamburg, 1986, 159-161

Wendel, Eugen, ,In ceea ce priveste cum il numesti
credo-ul meu componistic, asta este un lucru nu prea simplu de
expus in foarte putine cuvinte. Pe de o parte, asa cum spuneau
unele voci ilustre, muzica intervine in a exprima ceea ce
cuvantului nu-i mai este posibil. Din motive ce deriva de aici imi
e greu sa exprim in cuvinte de unde provine si cum ia nastere
muzica, $i nu numai a mea personala. Nu prea stiu exact din ce
sfere provine, chiar dacd am anumite bé&nuieli. Ceea ce pot
exprima mai simplu este incercarea pe care am facut-o de a
gasi solutii pentru a organiza materialul muzical. In acest sens
tie iti sunt partial cunoscute unele idei de-ale mele. Foarte pe
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scurt pot sa-ti spun cd am incercat, cu decenii in urma, sa
creez un sistem, In primul rand melodic, de organizare a
indltimilor sunetelor si apoi ritmic, de organizare a duratelor,
dupa parerea mea elementele esentiale ale muzicii. Dupa ele
urmeaza bineinteles si o serie de altele. Interesat dintotdeauna
de legile austicii, ale naturii sunetului, am ajuns la concluzia ca
un sistem bazat pe fenomenul rezonantei naturale ar fi
binevenit. Pornind de la serii de sunete armonice ale unei
fundamentale se pot obtine solutii complexe si am cautat sa
organizez rezultatele intr-un mod care s& poata fi pus in
practica. In ceeace priveste ritmica am pornit dela solutia
aparent elementara a binomului binar-ternar, care poate fi
dezvoltat pana la solutii complexe.” (2014, manuscris, text
integral, solicitat de mine si oferit de compozitor cu prilejul
redactarii acestei comunicari).
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