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FESTIVALURI

Festivalul Cluj Modern

FESTIVALUL g CLUJ] MODERN
editia a [X-a 10-15 aprilie 2011

Stefan Angi

Ca si pana acum, actuala editie a Festivalului
Cluj Modern a oferit publicului meloman consacrat
muzicii moderne experiente estetice din cele mai
variate. Am putut audia un repertoriu de creatii muzicale
cu faima nationala si mondiala, in interpretarea unor
formatii camerale, simfonice, vocale, instrumentale si
vocal-instrumentale de marca, care acopera valoric
intreg campul estetic muzical contemporan. Se
remarca, totodata, prezenta imbucurator de mare a
muzicienilor tineri, compozitori si interpreti, care alaturi
de maegstrii lor au contribuit esential la diversificarea
innoitoare in genuri si forme a muzicii zilelor noastre,
reflectata edificator In programele celor sase seri de
concerte. La bogatia de idei si forme, de pretentii si
satisfactii, au contribuit si programele in afara celor
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scenice: o conferintd muzicologica, o vizionare de film
documentar si un simpozion muzicologic, toate oferite n
ajunul programelor muzicale propriu-zise. Un caiet
insotitor, cuprinzdnd minutios evenimentele Festivalului,
programe de sala, finregistrarea integrala a
evenimentelor, — iata doar cateva din preocuparile
tehnico-acustice care aduc cu prisosintd aprecieri

pozitive cuvenite Statului major al Clujului modern 2011.

Director: Adrian Pop

Director artistic: Cornel Taranu
Coordonarea simpozionului ,Muzica
central-europeana in actualitate:
incotro?"

Gabriel Banciu, Adrian Pop
Coordonarea  parteneriatului  cu
Filarmonica "Transilvania: Marius
Tabacu

Imagine si grafica

Cristian Mihaescu, Corina Ceclan
Redactare texte

Adrian Pop, loana Baalbaki
Traducatori

Roxana Huza, Alina Pop, Marius
Tabacu

Tehnoredactare

Cristian Mihaescu, Corina Ceclan
Secretariat artistic

loana Baalbaki, Jozsef Katona
Comunicare/PR

Adriana Bera, Elena Chircev,
Corina Ceclan, loana Baalbaki

Organizare

Raluca Melak, Roxana Huza,
Augustin Roman, Vasile
Lonca

Asistenta tehnico-acustica si
video Alexandru Parlea,

Ovidiu Barbu, Daniel Spatar,
Florin Ghic, Dionisie Stoian
Asistenta organizatorica
Mariana Corojan,
Dragomirna Grobeiu, Oana
Balan

Site

Qual Media

Prelucrare video

Video Pontes, lonut Vacar
Finantare/contabilitate

Cornel Mihalca, Adrian Pop,
Corina Ceclan,
Costel Stanca,
Stoenoiu

Materiale publicitare:
MediaMusica
Coordonator tipar: Ciprian
Pop

Asistenta scena

Marius Fatusan, Simion
Savan, Popa Pascu, Dorut
Hordoan

Carmen

https://biblioteca-digitala.ro




Revista MUZICA Nr.4 /2011

Directorul festivalului, compozitorul Adrian Pop,
rector al Academiei de muzica ,Gh. Dima”, prima
institutie organizatoare a Festivalului1, a scris in
Cuvantul inainte al Festivalului:

Jn miezul primaverii, Clujul redevine, pentru o
saptamana, centrul de atentie al vietii muzicale. De-a
lungul celor 8 editii de pana acum, Festivalul Cluj
Modern si-a propus sa fie o tribund pentru creatia
muzicala contemporana a cetalii, reprezentatd de
personalitati componistice de vaza - dar si o binevenita
«punere in context», prin prezentarea creatiei nationale
si a celei universale.

Editia din acest an reuneste pe afise compozitori
si lucrari ce acopera generos perioada modernitatii si
postmodernitatii - de la inceput de secol XX pana la
prime auditii cu opusuri recente, unele in premiera
absoluta.

Publicul asteptat? Melomani, profesionisti, spirite
deschise spre nou, inedit, experiment multi-media,
muzica instrumentala, coral-orchestrala si electro-
acustica. Dar nu numai atat: modernitatea isi are un

! Organizatori:

Academia de Muzica "Gheorghe Dima" Cluj-Napoca
Filarmonica de Stat ,Transilvania" Cluj-Napoca
Consiliul Municipal si Primaria Cluj-Napoca

Consiliul Judetean Cluy;j

Parteneri:

Centrul Cultural Francez Cluj

Forumul Cultural Austriac

Universitatea de Stiinfe Agricole si Medicina Veterinara Cluj-
Napoca

Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania

Fundatia Sigismund Toduta
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«clasicism» al sau, cu trepte castigate, prin timp, in
evolutia expresiei si a limbajului, pe care Cluj Modern
are grija sa le marcheze de fiecare data: acum
Requiemul de Vancea, dar si Octuorul de Enescu,
opera exceptionala a tineretii maestrului roméan, ce va
aduce pentru prima data impreuna pe scena cele doua
eminente cvartete clujene: Cvartetul Transilvan si
Cvartetul Arcadia.

Am ales ca, la aceasta editie, fiecare concert sa
fie prezentat de catre o personalitate a vietii muzicale
clujene, cadre didactice al Academiei de Muzica, ce va
vor fi amfitrioni si calauze prin peisajul multicolor - si
multisonor - al muzicii contemporane.”

Maestrul Cornel Taranu, directorul artistic al
Clujului modern aprecia importanta nationala si
internationala a reuniunii primavaratice muzicale clujene
aratand ca ,Inceputd in 1995, aventura acestui festival
international dedicat muzicii contemporane reprezinta o
patd de culoare necesara - credem - in peisajul muzical
clujean. Dovada: afluenta din ce in ce mai numeroasa a
unui public dornic sa se familiarizeze cu principalele
tendinte ale muzicii de azi, de aici sau din afara.

Aceasta editie std mai mult decat oricand sub
semnul tineretii. Este vorba, alaturi de «venerabila» Ars
Nova sau de prestigiosul ansamblu Prague Modern
(pentru a carui prezentd nu incetam sa muliumim
Centrului Cultural Francez, partenerul nostru fidel la
toate editile de pana acum) de o infuzie de tineret, atat
printr-o prezenta semnificativa in programe, cat — mai
ales — prin afluxul de interpreti tineri dornici sa continue
munca noastra. Acest «rajeunissement» ne face sa fim
optimisti si pentru editiile viitoare, cu sprijinul esential al
Filarmonicii Transilvania, mereu intinerita si ea.”

Urmarind filonul celor sase zile ale festivalului
vom prezenta in continuare ,fotografii la minut” despre
evenimentele fiecarei zile aparte.
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Duminica 10 aprilie

Sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”, ora 19
Ansamblul SeduCant, Bucuresti

Ana Chifu - flaut, dans

Maria Chifu - fagot, dans

Prezinta: muzicolog dr. Anca Mihut

Program

Onde, Ondine (2010) - p.a.

spectacol muzical-coregrafic multimedia
muzica: Diana Rotaru

coregrafia: Georgiana Bobocel-lacob
video: Mihai Cucu

.Realizatorii concertului - interpretele Ana Chifu
si Maria Chifu, compozitoarea Diana Rotaru, coregrafa
Georgiana Bobocel-lacob (Roménia) si artistul video
Mihai Cucu (Irlanda) - si-au propus sa formeze un «grup
experimental» a carui {inta sa fie schimbarea perceptiei
asupra artelor contemporane, poate mai ales a muzicii
noi, prin realizarea de scurte proiecte sincretice, mici
spectacole video-muzical-coregrafice” (din  Caiet-
program)

Onde, Ondine este conceput in genul muzical-
coregrafic multimedia promovat cu predilectie si succes
de grupul initiatorilor in frunte cu Diana Rotaru. intr-un
sincretism al conditiilor spatio-acustice moderne, lucrarea
propusa pentru festival realizeazad un mediu omogen de
manifestare adecvat Tinfatisarii subiectului evidenfiat.
Aidoma unui teatru instrumental  coregrafizat,

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

instrumentistele-dansatoare ne ofera o imagine
audiovizuala reflectdnd deosebit de sugestiv un montaj
scenic alternativ din cele doua lumi — subacvatica si
paméanteana — ale evenimentelor mitului Ondine incepand
cu executarea partiturii si pana la metaforizarea ei
coregrafica si multimedia. Prezentatoarea serii, dr. Anca
Mihuf spunea in cuvantul sau introductiv: “Concertul din
seara aceasta se va deschide nici mai mult nici mai
putin cu o tentativd de seductie exercitatda asupra
noastra de doua sirene care ne vor canta si incanta cu o
lucrare a Dianei Rotaru, Onde, Ondine. Cu aceasta
lucrare, autoarea ne propune o incursiune in lumea
mitica a fiintelor acvatice fabuloase Ondine, in folclorul
nordic, sau nimfe Tn mitologiile greco-romane precum si
in dimensiunea abisald a implicatiilor psihologice ce
decurg din mitul Ondinei. Lucrarea Onde, Ondine, prin
multitudinea mijloacelor de expresie artistice pe care le
reuneste, muzica, dans, imagine, traduce o data in plus
nostalgia spectacolului total care, plecand de la tragedia
antica si trecand prin dramma per musica, opera
baroca, drama wagneriana si incercarile prometeice
scriabiniene, i-a fascinat si impulsionat pe compozitorii
tuturor epocilor. Creatorii proiectului, asa cum ei insisi
ne dezvaluie, si-au dorit un tip de spectacol
claustrofobic si apasator, crearea unui spatiu obsesiv
inchis dar deopotriva elastic. Tragedia Ondinei traduce
in adaptarea perpetua dorinta, niciodata satisfacuta,
pentru un altceva, care este, de altfel, si o caracteristica
a omului contemporan. Cele trei sectiuni ale lucrarii
reprezinta calatoria Ondinei din lumea subacvatica, in
cea terestra umana si apoi reintoarcerea in spatiul
originar. Sfasiata in doua jumatati, dorinta si frica,
dragoste si detasare, durere si joc, instinct si ratiune,
flaut si fagot, Ondine se trezeste intr-un final o straina in
ambele lumi nici una primitoare, amandoua distruse de
propriile lor slabiciuni.” Aplauzele binemeritate aprobau
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nu numai eficienta noilor preocupari, dar si perspectiva
continuarii acestora.

*

Ansamblul de percutie al Academiei de Muzica
“Gheorghe Dima”

Conducerea muzicala: Grigore Pop

Prezinta: Anca Mihut

Grigore Pop
Alexandru Popovici
Dominic Cserg6
lon Daraban

Sorin Pacurar

,Grigore Pop, mentorul mai multor generatji de
percutionisti romani de mare valoare, el nsusi un
virtuoz al numeroaselor instrumente ce compun acest
solicitat compartiment sonor al muzicii contemporane,
este si fondatorul Ansamblului de percutie, al carui prim
concert a avut loc in martie 1976. Este primul ansamblu
romanesc de acest tip, care, fiind alcatuit din studentii
clasei de percutie a Conservatorului clujean, a suferit
de-a lungul timpului transformarile inerente ale
schimbului de generatji, reusind sa-si pastreze mereu
valoarea superlativa - rod al competentei incontestabile
si exigentei animatorului si conducatorului sau artistic.
Valoarea interpretativa se conjuga astfel cu semnificatia
unei Tnalte scoli de interpretare, ce a exersat o influenta
benefica in peisajul ansamblurilor romanesti de muzica
contemporana.

Ansamblul de percutie a suscitat o vie emulatie
in randul compozitorilor roméani si nu numai, fiind
dedicator a numeroase lucrari compuse special pentru
concertele sale. A fost invitat sa participe la o serie
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festivaluri - Festivalul Muzicii Roméanesti de la lasi,
Toamna Muzicala Clujeana, Saptamana Muzicii Noi de
la Bucuresti, Cluj Modern, Festivalul de Muzica
Contemporana din San Marino si altele” (din Caiet-
program). Piesele din program reprezinta selectiuni din
productia roméaneasca a creatiilor contemporane
recente scrise pentru formatie de percutie.

Program

lulia Cibisescu
Intre pdmaént si cer (2010) - p.a.a.

Efectele timbrale si dinamice inunda cu o mare
varietate contrastanta, intre piano-pianissimo si forte
determinat, spatiul acustic in explorare, si, apeland la
diversitatea paletei coloristice a ansamblului de
percutie, finalul piesei, precum Blaga scria, coboara
transcendenta simbolizdnd-o cu o evlavie intru
rugaciune, pe cat de discretd pe atat de interiorizata a
sunetelor in perdendosi sortite sa aplaneze contrastele
intre cer si pamant conducand vectorul discursului
muzical spre o liniste stralucitoare. ,Pentru ea — declara
autoarea — actul creator reprezinta un mod de a trai, de
a visa, de a intelege enorm de multe lucruri despre ea
insasi si despre cei din jurul ei” sa adaugam, in
contemplarea activa a trecerii timpului linear cu intentia
de-l opri evlavios pentru moment in punctiformitatea
memento ale creatiilor sale. Interpretarea finalului piesei
de catre Ansamblul de percutie condus de Grigore Pop
a inviat pentru domnia ars poetica sa in metafora
rugaciunii sale muzicale — aflam, de asemenea, din
discursul prezentarii.

10
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Adrian Borza
Fractus 3 pentru percutie si banda (1999)

Este o muzica meditativa care te predispune la
contemplatii. incet, gradat. Prin indemnuri tacticoase,
dar nu fara surprize. Pe fundalul discret al benzii
sonore, isonul care pluteste intr-o imponderabilitate,
tasneste lumea reala a instrumentelor care, printr-o
izbitura risuloto, isi incep existenta lor miraculoasa
timbrala. Gradarile, dupa marturisirea compozitorului, au
menirea de a sugerea ,dilema misterioasa dintre zi si
noapte, rasaritul si apusul soarelui, starea de vis si
realitate, claritate si obscuritate”, si sunt purtatoare ale
unor contraste atenuate. Ele transpar in panza sonora
acustica pe care o parasesc dupa repetarea efectului
percutant de la finceputul meditatiei, lasdnd-o apoi
singurd, sa dispara in neantul tacerii de unde a venit
initial.

Mihaela Vosganian,
Interferente iraniene (2006) - p.a.
solist: Dominic Csergé

Ideea de baza a piesei o reprezinta invitarea la
aventura cunoasterii de catre pitorescul muzical al
necunoscutului. Asistam la Cautarea misterelor care nu
se cer a fi cautate, impunandu-se ele insele in procesul
participativ al audierii lucrarii. Participarea insa nu este
de loc linigtitoare. Discursul muzical prezinta efecte de
lovituri neprimitoare pe parcursul incursiunii auditive,
acestea atingdnd pragul Secretelor fricii — dominatia
fioroasa a necunoscutului — care se destainuie in
culminarea dinamica a discursului muzical ce depaseste
pragul supraliminal al perceptiei, promovand paradoxal
nostalgia trairii fara frica. in larma cotidianului, strabate
firav murmurul rugaciunii muezinilor, invitdnd lumea, din
balconul minaretelor, la rostirea caintelor. In final,

11
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rezolvarea mult asteptata este surprinzator lasata in
urma si Tnlocuitd de implozia blocului sonor, starnind
imaginea cozii unei comete care-si termina aparitia si
trece mai departe. Un final mult apreciat de un public
angrenat in trairea aventurii spre necunoscut.

*

* *

Luni 11 aprilie
Sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”, ora 19

Ansamblul Ars Nova
Conducerea muzicala: Cornel Taranu
cu participarea Cvartetului Eufonia
Prezinta: Comel Taranu
Solisti
Cristian Hodrea - bariton
Flavius Trif - tenor
Andrei Mita — recitator
Ansamblul Ars Nova
Liliana Cadar - flaut,
Mihai Toader - clarinet, clarinet bas
Rares Sangeorzan - contrafagot
Alexandru Marc - corn
Gheorghe Musat - trompeta
Mircea Neamt-Gilovan - trombon
Albert Markos - vioara
Grigore Botar - vioara
Erzsébet Kiraly - viola
Gyula Ortenszky - violoncel
Grigore Pop - percutie
Codruta Ghenceanu - pian
Cvartetul Eufonia
Rares Munthiu - vioara 1
Remus Gaspar - vioara 2
Mihai Ogvat - viola
Flaminia Nastai — violoncel

12
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Program

Ars Nova nu trebuie prezentatda publicului
consacrat muzicii de avangarda. in cei 40 de ani de
existenta, ne-a convins de respectarea neabatuta a ars
poeticii sale in promovarea cu inaltd competenta si
autenticitate a compozitilor nonconformiste din tara si
de peste hotare, in egald masura. A Tnsemnat si
inseamna 1in continuare un deosebit prilej de
perfectionare nu numai a experientelor noastre estetice,
ci si a nivelului si a capacitafii noastre de a accede
necontenit la nou, in deplin consens cu inversarea
butadei non nova sed nove (nu noul ci noutatea), non
nove sed semper nova. Devotatii sai tineri muzicieni
aspira, la randul lor, la continuarea traditilor ars
noveene prin formatii ,ars supernova”.

,CU siguranfa cea mai longeviva formatie de
muzica contemporana din Roméania, Ansamblul Ars
Nova a fost infiinfat de catre compozitorul Cornel
Taranu in anul 1968, intr-o perioada de maxima
efervescenta a interesului pentru racordarea la
curentele si stilurile muzicale occidentale. Muzicienii
reuniti in acest adevarat laborator artistic proveneau
dintre membrii marcanti ai Filarmonicii clujene si dintre
cadrele didactice ale Conservatorului, aceasta
colaborare mentindndu-se ca o constanta pe tot
parcursul istoriei ansamblului. Numarul de prime auditii
si lucrari special dedicate Ars Novei prezentate in cei 40
de ani de activitate este impresionant, ca si numarul de
inregistrari, concerte si turnee sustinute in numeroase
tari ale Europei - Marea Britanie, Franta, Ungaria,
Danemarca, Cehia, lugoslavia, Italia, Spania, Elvetia,
Germania etc. Ars Nova si-a onorat si isi onoreaza cu
exemplaritate menirea sa initiala, aceea de a trasa puntj
de comunicare intre scolile de compozitie si creatorii de
valoare din strainatate si cei autohtoni” - citim din
Caietul Festivalului. Programul Ars novei exceleaza in

13
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premiere clujene sau premiere absolute dintre creatiile
contemporane romanesti.

Cornel Taranu

Usor nu e céntecul pentru bariton si ansamblu pe versuri de
Lucian Blaga (2010) - p.a.a.

Catren | Glas de searé | Cantareti bolnavi/ Canele din Pompei

Catren

Din ascunzisul ludic — sudoarea privighetorilor —
se destainuie imperativul demiurgic al jertfei aduse pe
altarul creatiei artistice, idee fundamentala a ars poeticii
lui Blaga, omniprezentda de la metafora revelatoare
Cenusa ingerilor argi in ceruri si pana la sacrificarea
Mirei din drama Mesterul Manole. Marturia blagiana
transfigureaza mesajul intregului ciclu de lieduri compus
in anul 2008, dar care are precedente inspiratoare inca
din anii 50 in care, precum afirma Taranu, poetul Blaga
a reprezentat un idol al tineretului clujean, inclusiv
pentru domnia sa. Stadiul de absentia asociativa a
metaforelor poetice, linia melodica a cantecului Tl
sensibilizeaza prin contiguitatea metonimica a melodiei.
Silabelor textului le sunt potrivite sunetele componente
ale melodiei, amplificand si augmentand semnificativ
declamatia cuvintelor prin intonarea unui lirism muzical
fnnascut din penumbra ofrandei.

Glas de searéd

Intunericul noptii — sfetnic de piaza misterioasa —
prevesteste moartea. Discursul melodic urmareste fidel
imaginile expresioniste ale poemului, culminand prin
hiperbolizarea muzicala a linisti resignante -
Inmormaéntat in asta stea, / in nopti voi lumina cu ea —
care, contopindu-se cu simbolica stelei, cu Terra
noastra, ne dezvaluie misterul cosmic al creatiei.

14
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Céantareti bolnavi

Continua monologul framantat asupra destinului
poetic. Intonarea primelor randuri ale poemului —
.Purtam fara lacrimi / o boala in strune” —, conducerea
cvasi-recitativ a linei melodice ,spre soare apune” evoca
sentimentele Remember de la inceputul Cantecelor
nomade, dupa poezia lui Cezar Baltag — ,Stiu un zvon
pe de rost, clipa trece in zi: ce va fi a mai fost, ce a fost
va mai fi’ —, re-introducandu-ne in atmosfera deloc
senina a procesului creator. Cornel Taranu, prezentand
programul, citeaza drept motto al serii textul ultimului
catren al poemului — ,Rani ducem — izvoare — / deschise
subt haina./ Sporim nesfarsirea / c-un cantec, c-0
taind”- si, aducand géandurile evocarilor in prezent,
incheie alocutiunea cu indemnul: ,Sa vedem cum o vom

spori astazi seara”.

Cénele din Pompei

In conceperea transfigurarii muzicale a mesajului
poetic, compozitorul deconstruieste metaforele poeziei,
bizuindu-se pe vectorul sentimentului de groaza si de
impotrivire fata de osanda, pe de o parte pe undele
traiectoriei melodice ale vocii si clarinetului bas, iar pe
de alta, pe acompaniamentul sacadat al cvartetului de
coarde din ale carei uscaciuni plasticizante ies la iveala
din cand in cand intonatiile de suspin disperat ale viorii
prime. Deschizdnd sensul alegoric al ultimei tertine din
sonet, sentimentele insofitoare ale discursului melodic
saltd aici Tn emotii amenintatoare, gata pentru o lupta
oedipeana cu destinul, pastrandu-si paradoxal tocmai
prin lupta cu el tiparul demiurgic al actului de creatie:
,Scapa-voi doar pana in poartd./ Apoi musca-voi, in
Tine, a lumii cenusa./ Tiparul in Tine pastra-mi-l-voi”.
Din  textul prezentarii aflam despre intentia
neconcretizata, a lui Sigismund Toduta, de a pune pe
muzica sonetul lui Blaga. Ducand la finalizare ideea,
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Cornel Taranu a indeplinit, desigur cu mijloacele sale
proprii, visul devenit ,testamentar” al maestrului.

Baritonul Cristian Hodrea a interpretat cu multa
inspiratie si participare emotiva liedurile, pe o traiectorie
gradanta de la piesa la piesa. Mihai Toader a contribuit
deosebit de expresiv la redarea atmosferei lirice din
penumbra timbrului evocativ-melancolic al clarinetului
bas a dialogurilor latente cu Destinul. Cvartetul in rol de
acompaniator cameral a oferit un decor ritmic-melopeic
cu intermitenie sacadate deosebit de potrivite
meditatiilor chinuitoare care strabat intreg ciclul Usor nu
e cantecul.

George Balint
Zoom in pe o stare de linigte pentru ansamblu si banda
(2008) p.a.

Piesa lirica prin excelentd. Duiosia linistii
sufletesti — sentiment acompaniator firesc si in cazul
lirismului modern — este sensibilizata prin retorica
timbrala a mijloacelor de expresie. Conceperea acustica
a discursului melodic, bazdndu-se pe relatia dintre
inaliimea si culoarea sunetului, justifica intre totul
constatarea schonbergiana: Die Klanghbhe ist nichts
anderes als Klangfarbe, gemessen in einer Richtung
(timbru masurat intr-o singura directie).

Prima parte a compozitiei ne delecteaza prin
aducerea in prim plan, din spatele unei panze sonore
transparente, timbralitatea fina a nucleelor melodice
evidentiate, care asociaza sinestezic perceptia auditiva
cu metafore tactile ale unor valuri colorate discret,
aidoma paletei picturale la Luchian sau Tonita. Efectele
discrete sunt produse mai ales prin culorile timbrale ale
suflatorilor de lemn si marimbei cu efecte captivante,
fascinanta si ispititoare pana la o placuta inlantuire
statornicita a starii sufletesti cucerite in prealabil. Auzim

16

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2011

o0 contopire reusita a blocurilor timbrale, pianul fiind
invaluit de ele ca suport sonor vectorial acompaniator al
discursului muzical evidentiat

Sectia a doua ,fugara”, cu veleitati ritmico-
melodice ale unei polifonii latente, trece in fata noastra
ca o adiere binefacatoare pentru evocarea contrastului
cu prima parte, pentru ca in final sa ne pacifice
readucand pe scurt linistea sufleteasca a inceputului.

Bivalenta metaforica a expresiei zoom in este
semnificativa in desemnarea starii de liniste a piesei,
permitdndu-ne sa asociem atat inaintarea vectoriala cat
si invaluirea cu vuiet discret a linistii muzicale amintite.

Horia Surianu
Ciubume pentru ansamblu (2011) - p.a.a.

Apelul, chemarea ca una dintre figurile retorice
de baza ale muzicii mai tuturor timpurilor distinge printre
ipostazele sale populare si signalele buciumului.
Compozitia lui Horia Surianu reprezinta o deosebit de
plasticizanta prelucrare a acestora. Reuseste sa redea
atmosfera cautarilor de corespondente prin ele din viata
zonelor montane la tara. Este si ludica, pornind de la
denumirea sa Ciubumé, ea reprezentand in mod jucaus
anagrama instrumentului Bucium. lar apoi, prin
perindarea ascendenti-descendentd aleatorica a
intervalului de cvinta, semnul fundamental al chemarii,
compozitorul reuseste sa retina atentia si experienta
esteticd a spectatorului pe tot parcursul interpretarii
discursului muzical.

Prezentarea piesei a fost lipsita din motive de
fortd majora de unul dintre instrumentele de baza cu
veleitati solistice — saxofonul bas — si Tnlocuitd cu multa
competenta de catre cuplul contrafagot (Rares
Sangeorzan) - clarinet bas (Mihai Toader). Astfel p.a.a.
propriu-zisa a avut loc cu cateva zile mai tarziu la
Bacau, in executia lui Daniel Kientzy din Franta, prieten
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si colaborator devotat al formatiei Ars Nova. impreund
cu alte mici compozitii, lucrarea a fost scrisa la
solicitarea domniei sale. Ele toate formeaza suita a 7
parfi cu menirea de a etala coloristica plenara si
multitudinea expresiilor familiei acestui instrument, de la
saxofonul cel mai mic (picolo) la cel mai mare (grav);
lucrarea de aici este cea de-a 6-a parte.

Adrian lorgulescu
Cvartetul de coarde nr. 1 (1973) - p.a.

I. Lento estinto. Denumirea pariii destainuie
ludicul pieritor al distantelor intervalice, de la jucausa
prima si pana la saturata terta mare.

Il. Agitato. Dezvaluirea tainicului miez al
intervalului de cvarta, deconstruirea ei in componentele
sale de secunde mici si invers — re-construirea sa din
aceleasi componente de secunde mici.

lll. Veloce. In contrast cu economia intervalica a
primelor doua parti, intalnim aici cuprinderea intregului
diapazon al formatiei, dupa structurarea intrepatrunsa
(durchbrochene Arbeit) a unui potential motivic Tn prima
sectiune, pe care cea de a doua il dilueazad intr-o
melodie Tnaripata, pe fundalul unui ritm ostinat col
legno, cu o septima mica din registrul adanc al
violoncelului.

IV. Cantabile, pietoso. Parte lenta cu Tnaintarea
evlavioasa a melodiei care, imitativ, apare pe tot
ansamblul cvartetului. Piogsenia evolutiei este intrerupta
de doua ori cu un pasaj scanteietor (scintillante) la
mijlocul si la sfarsitul pariii, evidentiind de fiecare data,
prin comparatie, superioritatea induiogsatoare a
discantului principal.

V. Agilmente fluido. Discurs muzical cvadri-
dimensional. Linearitatea celor patru linii melodice
transcende non-mensural un mediu spatial pe care-l
inunda si-l populeaza intr-un mod participativ-creator.
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VI. Misurato, pesante este o replicd masurata la
libertatea non-mensurala a partii precedente. Asistam la
miscarea grava a blocului cioplit dintr-un singur acord-
cluster. Scurtele opriri de respiratie apar doar in ultimele
masuri, pregatind Tntr-un fel finele sacadat al partii.

VIl. Impetuoso. Este o sintezda a partilor
antecedente, cu precadere a lll-a si a Vl-a, insa fara
mentinerea structurarii intrepatrunse a motivului acordic,
acesta aparand in continuumul aceleiasi voci, dar cu
tenacitatea interpretativa care este proprie partii a V-a.
Ingemanand paradoxal sprinteneala cu gravitatea
pasiunii — aduce noul in sinteza de tip hegelian, plusul
de mesaj rezultdnd din confruntarea ca teza-antiteza a
componentelor initiale.

VIIl. Sereno. Un adio senin cu simultaneitatea
recalcitrantei acordurilor-cluster si, asupra lor, a
melodiei firave din vocea discantului. Diapazonul se
reduce treptat la initialul interval de prima, oprindu-se la
sunetul re de la care si-a luat startul Tintreaga
compozitie.

Lucrarea reprezinta o excelenta creatie din
prima etapa de inflorire (1973) a noului val de
avangarda muzicala, perioada in care experimentul Si
finalitatea, studiul si perfectiunea s-au sudat intru
creatie dominata in egala masura de controlul ratiunii si
libertatea sentimentului.

Interpretarea  a reprezentat o adevarata
performanta camerald, coeziunea armonioasa a vocilor
fiind secundatda de maiestria individuala a fiecarui
membru al Cvartetului Eufonia. ,Format in anul 2008 la
clasa profesorului Grigore Botar, Cvartetul studentesc
Eufonia se afla inca in perioada sa de formare la
Academia de Muzica «Gh. Dima« din Cluj-Napoca,
actualmente sub Tindrumarea profesorului Nicusor
Silaghi. Anul 2010 a adus tanarului ansamblu prima sa
distinctie - premiul al lll-lea la concursul «Drumul spre
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celebritate», organizat de Radio Roméania Cultural. Cu
un repertoriu variat, in continua acumulare, cvartetul s-a
prezentat cu succes pe scenele de concert din Cluj-
Napoca, Targu-Mures, Sibiu, Bacau, Bucuresti si Satu-
Mare” (din Caietul-program).

Myriam Marbé
Pretuitorul, cantatd pentru tenor, recitator si ansamblu pe un
text de Paul Aristide (1990) p.a.

Pretuitorul poate fi situat oricand in fruntea
exemplelor de muzicd filosoficd. Se stie cat de
problematica este ingemanarea sintagmelor purtatoare
de semnificatii teoretice cu senzorialul imagistic al
motivelor muzicale vii. O butada arhicunoscuta ne
atentioneaza ca inariparea artistica este incomodata de
incarcatura unor idei profund abstracte. Una dintre ele
reprezintd judecata destinului artistic. Myriam Marbé
transfigureaza in Petitorul dilema filosofica a valorificarii
creatiei. Se pune neiertator intrebarea: creatia
evidentiatda va ramane eterna sau dispare curdnd in
torentul istoriei. Paul Aristide, autorul poeziei, expune
ideogramic alternativa dramei: esti platit sau platitor?
Structura partiturii transpune curgerea timpului poetic in
acela al procesului muzical, starnind de la inceput o
atmosfera dantesca a conflictului. Acesta este expus
prin expresivitatea cvartetului de coarde menit sa
asigure gravitatea sumbrd a momentului judecatii pe de
o parte si confruntarea destinului (pretuitorul) cu artistul
(poet) in compartimentul solistic pe de alta parte.
Remarcam plasticitatea dialogului redatd cu multa
izbanda de catre recitator (Andrei Mitd) care este
intregit si comentat cat se poate de sensibil de cétre
vocile trombonului si ale timpanului. De remarcat
revelarea, cum ar spune Blaga, a metaforizarii
sentimentului fricii in trairea procesului sentintei, vocea
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recitatorului dublandu-se cu vocea de tenor (Flavius
Trify — o retorica a deploratiei in redarea gandirii si
simtirii momentelor de asteptare, si aflarea verdictului —
esti platitor. Finalul este purificator. Replica poetului —
,NU vreau sa fiu un rau platnic!”, si renunta la nimicirea
creatiei sale, continudnd-o — simbolizeaza o alternativa
a superioritatii creatiei in lupta cu pierirea. Culminatia
regandirii muzicale se rezolva apoi printr-un pasaj
instrumental, rememorand ambianta sonora a
inceputului. Mesajul piesei ar putea constitui o arta
poetica a istoriei muzicii in ansamblul ei.

*

* *

Marti 12 aprilie

« Xenakis, Kurtag, Ligeti - identité et différences »
Conferinta sustinuta de Michel Swierczewski (Paris)
Academia de Muzica "Gheorghe Dima", sala 59, ora 17

* *

«8+1»
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 19
Prezinta: prof.univ.dr. Adriana Bera
Cvartetul Transilvan
Gabiriel Croitoru - vioara 1
Nicugor Silaghi - vioara 2
Marius Suarasan - viola
Vasile Jucan - violoncel
Cvartetul Arcadia
Ana Torok - vioara 1
Rasvan Dumitru - vioara 2
Traian Boala - viola
Zsolt Torok — violoncel
La pian: Alexander Millenbach
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Cele doua cvartete de coarde ne-au oferit trei
evenimente camerale deosebite atat in alegerea
pieselor cat si in interpretarea lor, de la sensibilizarea
inspiratd a mesajului celor ftrei creatii si pana la
finalizarea lor cu o maiestrie inteleapta si plina de elan.
Deviza serii ,8+1” se datoreaza fericitului ,plus”,
compozitorului Alexander Mdullenbach, care, in calitate
de pianist, alaturi de Cvartetul Arcadia, a interpretat
propriul lui Cvintet de coarde cu pian.

Caietul-program al Festivalului scrie printre altele
despre cele doua formatii, mai intdi despre Cvartetul
Transilvan: ,Ca recunoastere a valorii artistice
deosebite, acest, ansamblu cameral a dobandit statutul
de cvartet de stat, ca formatie distincta in cadrul
Filarmonicii ,Transilvania". Consacrarea internationala
s-a impus cu promptitudine (...) Poseda un repertoriu
vast, ce include un important numar de lucrari
romanesti, dintre care unele le sunt dedicate”. De
asemenea, se consemneaza urmatoarele despre
Cvartetul Arcadia, format pe bancile Academiei de
Muzica ,Gh. Dima" din Cluj-Napoca la clasa de muzica
de camera a profesorului Nicusor Silaghi: ,Marcand un
progres deosebit de rapid sub toate aspectele si o
capacitate de asimilare a repertoriului iesita din comun,
cvartetul s-a impus curand si in strainatate prin premiile
castigate la concursurile internationale”.

Program
Dumitru Capoianu, Cvartetul de coarde nr. 2 (varianta 2010)
Fé?/:ﬁetul Transilvan)
Varianta din 2010 a piesei compusa initial in

1969 reprezintd o retrospectiva  componistica
edificatoare. Asistam la regandirea de catre compozitor
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a primei sale etape de creatie, acesta revizuind esential
valabilitatea amprentelor stilistice ale inceputului, care
coincidea cu stadiul ambivalent al unei etape care era
pe de o parte inca plina de mijloace expresive
traditionale de care treptat se debarasa, iar pe de alta
prefigura deja orizontul unor noi mijloace de expresie
artistice. Rezultatul revizuirii reprezinta marturia optiunii
finale in directia noului.

1. Allegro risolufo sugereaza conturul unei
constructii podice, contrastantele teme expuse, fie pe
blocuri masive purtadtoare de motive caracteristice
hotarate fie pe contexte alterate, dand glas unor
momente lirice senine. Dialogarea lor determina profilul
dramatic al partii care catre final, s-ar parea ca ne
conduce la o linigtitoare regasire de sine. Ultimele
acorduri insa reinvie atmosfera risoluto a inceputului,
mentionand ca tensiunea este ceea ce raméne totusi.

2. Andante un poco rubato justifica constanfa
starii tensionale. Constructia in forma de lied este
dominatd de persistenta unor blocuri de acorduri
drastice care, pe parcurs, printr-un comportament
rubato al discursului melodic, se domolesc.

Conceputa deosebit de violonistic, melodia,
expusa in partea mediana perindand variat prin Tntreg
ansamblul formatiei, pastreazd si ea spiritul agitat
evidentiat pe tot parcursul partii.

3. Allegro semplice. Parte deosebit de vioaie ce
se desfasoara cu tentatii ludice captivante, invita la o
ghicitoare: suntem intr-o zona a unui rondo bitematic-
episodic sau participam la structurarea unei sonate cu
contururi de rondo? La baza enigmei stad melodia
zamislita Tn primele masuri, si care, cu forma ei
variationald pe fundalul unui acompaniament liric,
devine familiara, usor complice si, cochetadnd cu
inceputul piesei, isi ia, printr-un gest de adio evocativ,
ramas bun de la trecutul sau.
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Alexander Mullenbach, Klavierquintett (1999) - p.a.
(Cvartetul Arcadia, la pian Alexander Mullenbach)

Compus din cinci parti, Cvintetul se
caracterizeaza printr-un dinamism decisiv care strabate
intreaga structura a compozitiei, intensificand din parte
in parte amprentele stilistice provenite din sfera
mijloacelor de expresie ale unor curente moderne.

Prima parte exceleaza in trasaturi impresioniste,
care contrasteazda cu efecte dinamice puternice
realizand astfel momente bizare, eruptive. Motivul-
pelerinaj dominant al parti se amplifica intervalic
trecand de la instrument la instrument in combinatii
diferite printre blocuri.

Partea a doua este un intermezzo subit-eruptiv
avand rolul de punte in pregatirea continuarii.

Partea a treia, in opozitie cu partea intdi ne
conduce finspre un expresionism dinamic prin
succesiunea de blocuri hiperbolizante disonante cu
opriri  bruste printre ele. In corelatile dintre
compartimente  solo, viola n zona mediana
acompaniata de acorduri-piloni cvasi-cluster ale pianului
precede metafora finala a unei expresii vibrante dintre
strigat si suspin ca un geamat final al partii

Partea a patra este o goana cu stileme cvasi-
bruitiste de tip ,Pacific 231” honeggerian. Finalul partii
aduce o partiala limpezire asupra ostinato-ului de la
pian.

Partea a cincea cu disonante nerezovate, cu
clustere repetate reprezintd o adevarata retorica —
metafore, comparatji, hiperbole — ale unor zgomote
ludice, disonante ,simple”.

Ovatiile din sala au salutat inclusiv prezenta in
formatie a compozitorului maestrul  Alexander
Mdallenbach, vechi prieten al melomanilor din Cluj, ca
solist al Filarmonicii Transilvania din anii ‘80, iar apoi ca
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presedinte de juriu in 2007 la concursul de pian in
cadrul Festivalului Mozart.

George Enescu, Octet op. 7 (1900)
(Cvartetul Transilvan, Cvartetul Arcadia)

Deplina comuniune de idei si sentimente cu
elanul tanarului Enescu manifestat in timpul compunerii
Octuorului — ,am simtit ca evoluez repede, ca devin eu
insumi” — a caracterizat entuziasmul membrilor celor
doua cvartete, precum si al publicului fata de
interpretarea lucrarii. Un entuziasm similar bucuriei
evenimentului de la Festivalul Muzicii Roméanesti de la
lasi cand inteleapta formatie Voces si acea tanara Ad
libitum prezentdand in prima parte a concertului cele
doua cvartete de George Enescu, intrunite dupa pauza,
au cantat drept corolar al serii, minunata piesa compusa
la varsta de 19 ani a Maestrului.

*

* *

Miercuri 13 aprilie
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 17.30

Proiectie film CHARISMA X - IANNIS XENAKIS de Efi
Xirou
(Grecia, 2009, 62 min., subtitrat in limba engleza)

*

Miercuri, 13 aprilie 2010, ora 19.00

Sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh.Dima'

Terre Natale, I'imaginaire des origines Kurtag,
Ligeti, Xenakis

(Pamant Natal, imaginarul originilor Kurtag, Ligeti,
Xenakis)
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Prezinta: muzicolog dr. Bianca Temes
Concert realizat cu sprijinul Centrului Cultural Francez
Cluj si al Atelierului cultural Kairos

Ansamblul PRAGUE MODERN (Republica
Ceha/Franta)
Conducerea muzicald Michel Swierczewski

Interpreti:
Irena Troupova — soprana
Ivan Stiller — pian
David Danei — vioara
Aki Kuroshima — vioara
Ondrej Martinovsky — viola
Balazs Adojan — violoncel

,Odata cu numirea sa ca dirijor invitat principal al
Filarmonicii pragheze in anul 2004, Michel
Swierczewski a avut ideea inifierii unei stagiuni dedicate
valorilor repertoriului contemporan. Aceasta s-a
concretizat in cooperare cu Institutul Cultural Francez
de la Praga, in proiectul de succes intitulat "Le Bel
Aujourd'hui" (titlu inspirat dintr-un vers al poetului
Stephane  Mallarmé). Elanul  deosebit pentru
promovarea operelor semnificative ale compozitorilor
contemporani ca si productiile cele mai recente ale
compozitorilor cehi a condus in anul 2008 la fondarea
ansamblului de muzica contemporana Prague Modern.
Acesta reuneste pe cei mai buni interpreti ai tinerei
generatii de instrumentisti formati in marea traditie a
universitatilor de muzica cehe (cei mai mulii dintre ei
fiind solisti ai orchestrelor simfonice pragheze), pentru
care interpretarea muzicii timpului nostru este nu doar o
responsabilitate, ci si o adevarata placere artistica” (din
Caietul-program).
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PROGRAM:

lannis Xenakis: Evryali pentru pian solo (1973) - prima
auditie

In spiritul genului si manierei-toccata, ni se
etaleazd o muzica sculptata, aschiile sonore cioplite
devenind blocuri ce populeaza intreg spatiul sonor in
care corespondenta lor dialogatda se dilueaza
concomitent intr-un discurs procesual cu sectionari
interioare precis articulate. Sunetele, nucleele de sunete
si micile entitati sonore grupate isi etaleaza frumusetea
lor moderna pe un spectru deosebit de colorat si la
nivelul tuturor parametrilor de la ritm la melos, de la
dinamica la timbru. Recalcitranta lor se indreapta spre
un expresionism revitalizat.

Piesa reprezinta o estetica vie a hiperbolelor
percutante.

Gyorgy Kurtag: Jozsef Attila-téredekek (Fragmente din
Jozsef Attila) pentru soprana solo (1982) - selectiuni,
prima auditie

Retorica originala — declamatia iambica — a
fragmentelor de text este ingemanata cu metaforele si
metonimiile intonatiei discursului muzical care, in spatiul
ambitusurilor intervalice hiperbolizat, apar alternativ in
fragmentele selectionate. Se remarca maniera
instrumentala, cvasi-violonistica a conducerii melodiei
pe care o evidentiaza solista soprana Irena Troupova,
prin virtuozitate si cu mare eruditie pe undele unui lirism
plin de tensiuni expresioniste.

Gyorgy Kurtag: S.K. Remembrance Noise (Sapte
cantece pe versuri de Dezsd Tandori, op. 12) pentru
soprana si vioara (1975) - prima auditie
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A damaszkuszi ut (Drumul Damascului)

Kant - emlékzaj (Kant - zgomot-amintire)

Két sor a Tekercsbdl / els6-utolsd (Doua randuri dintr-un
'‘Ghem' / primul - ultimul)

Kavafisz-haiku (Haiku de Cavafis)

Hogy ki ne jéjjunk a gyakorlatbdl (Ca sa nu ne iesim din
forma)

A puszta létige szomorusaga (Tristetea de a fi pustiu)
Les Adieux (Despartirea)

Titlul original — Eszka emlékzaj (Esca zgomot
amintit) — comportdnd o Tincarcatura enigmatica
(polisemia neologismului ca eschatalogia biblica, sau ca
memento-uri ESKA ale diferitelor clipuri TV, evocatoare
de scene fteroriste...) — isi developeaza prin cuplarea
intonatiei vocii sopranei cu timbralitatea viorii simbolurile
ciclului in consens cu titlurile liedurilor componente ale
ciclului.

Spre exemplu, liedul de ,start”, Drumul
Damascului, are menirea de a finaliza pe plan emoftional-
muzical cele doua randuri ale poeziei, fiecare din ele
fiind nefinalizate; din primul lipeste subiectul, din cel de-a
doilea predicatul, lasandu-se la latitudinea ascultatorului
sa interpreteze in subiect - hiat pe Saul si in predicat -
lipsa pe Paul mantuit.

Liedul ,Haiku de Cavafis” reda in retorica melodiei,
potrivit traditiei genului poetic, metonimia celor trei ori
patru silabe, sentimentul trecerii neiertatoare a timpului.
(intr-o proxima traducere: Trei jumate / Ce repede /
Trece timpul ).

Liedul final reda prin ludicul deloc induiosator al
despartirii, pe fundalul unei metafore ostinato a firului
Ariadnei, in rol de acompaniator fiind si de aceasta data
vioara, despartirea bazata poetic pe schimbul de esenta
a comparatijilor intre el si ea. (Textul aproximativ n
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traducere: Cred ca incep sd ma asemdan cu ea / Ea,
poate, deja, cu alfcineva).

Ciclul reprezinta o marturie muzicala a singuratatii,
alternadnd contextele miniaturale giusto cu cele rubato
care prevaleaza. Vioara are rol de acompaniament dar
cu pretentii dialogante in sugerarea mediului emotional,
ca de exemplu prin ostinatoul ultimului lied, sugerand
edificator ca firul Ariadnei nu se fintrerupe nici dupa
implinirea despartirii, precum Eminescu scria: Lumina
stinsului amor ne urmareste inca...

Gyorgy Ligeti: Cinci cantece dupa Arany Janos pentru
soprana si pian (1947) prima auditie

Csalfa sugar (Himerica raza de soare)

A legszebb virag (Cea mai frumoasa floare)

Bordal (Cantec de pahar)

A vandor (Pribeagul)

Az Orddg elvitte a financot (Pe perceptor I-a luat dracul)

Fatd de conceptia mai moderna a celor Trei
lieduri pe versurile lui Wedres Sandor (1946-47), ciclul
de lieduri Cinci cantece dupa Arany Janos, compus intr-
un fel mai traditional (poate, datorita si ethosului popular
al poeziilor prelucrate) la inceputul anilor ’50, reflecta
atmosfera bartokiana a anilor de ucenicie a
compozitorului. Interpretarea a sensibilizat autentic
inclusiv intonarea mediului cantecului popular din care
s-au desprins stilemele ritmico-melodice ale pieselor.

lannis Xenakis: Akea pentru pian si cvartet de
coarde (1986) - prima auditie

Recalcitranta blocurilor dialogante intre cvartet
de coarda si pian, in care corzile, bazandu-se pe

sustinerea cu lovituri de acorduri sacadate la pian,
comporta un habitus polifonic spatial-material, dirijeaza
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intreg discursului muzical angrenat spre un proces
tensional condus la culminatie. in zona median4, printr-
o articulare interna, apar clusterele in bloc, asupra
carora pluteste solo-ul solitar al viorii. Tnsd nu multa
vreme, caci se pregateste in valuri o noua culminatie;
compozitorul, manuind deosebit de plasticizant, intr-un
fel de ,carne vie”, intreg ansamblul, apeleaza la intregul
ambitus al diapazonului sonor al formatiei. Latenta
polifonica a unor pasaje intermitente dintre fluidele
procese ale blocurilor se finalizeaza cu un complex
sonor nedizolvat. Suntem fata in fatd cu o replica deloc
atenuanta, dupa 13 ani, la expresivitatea hiperbolizata a
piesei Evryali pentru pian solo, interpretata la inceputul
programului serii.

Gyorgy Ligeti: Cvartetul nr. 1 "Metamorphoses
nocturnes” (1954)-prima auditie

Inspiratia bartokiana este evidenta inca de la
primele momente intonationale. Ele ne conduc
sentimentele si amintirile la ultimele cvartete ale lui
Bartok.

Partea a ll-a reaminteste atmosfera misterioasa-
nocturna a Muzicii noptii din creatiile scrise pentru pian
de Bartdk in jurul anului 1926. Discursul muzical al lui
Ligeti se manifesta si el in mod enigmatic-anxios,
intercalat cu contraste dinamice, cu grimase diluate n
portamento-uri, iar finalul revine la inceputul evocarilor.

Fugato-ul din partea mediana este transfigurat
de un lirism urmat de repetarea evocarii misterului
nocturnelor bartokiene, ajungédnd apoi la pasajele
grotesti inserate cu grimase burlesti.

In final, strdbat prin valul diafan al melopeilor
viorilor, grimasele corzilor grave care apoi se raresc in
momente solitare ale unor fragmente de melodii n
disparitie.

30

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2011

,Problema mea a constat — marturisea Ligeti — in
transpunerea in mediu cameral a structurii modului de
gandire micropolifonica intretesuta. Tema in sine este
cromatica. Cuplul de instrumente — cele doua viori,
respectiv, viola cu violoncel — nu se ingemaneaza
mixtural, deci nu se leaga paralel, ci intr-un fel volburat,
stors din doua fire. Din cele doua voci diatonice se
formeaza una singura, compusda, cromatica — este
propriu-zis, idee bartokiana”.

Bianca Temes, prezentatoarea programului,
reaminteste deviza serii — Paméant Natal, imaginarul
originilor Kurtag, Ligeti, Xenakis — toti trei compozitorii
avand originea din tara noastra. Privind in ansamblu
panorama stilemelor istorico-artistice prin care ne-a
delectat mesajul pieselor audiate, de la debutul tanarului
Ligeti la perioada de maturitate ale lui Xenakis si Kurtag,
am parcurs propriu zis filogeneza avangardei muzicale
din ultimii 80-90 de ani, o traiectorie evolutivda demna de
luat in evidenta, mai ales pentru faptul ca inrauririle sale
asupra artei contemporane romanesti sunt edificatoare
de la generatie la generatje.

*

* *

Joi 14 aprilie

Simpozion

Muzica central-europeana in actualitate: incotro?
Mitteleuropaische Musik in der Gegenwart: wohin?
Music in Central Europe Today: where to?

Academia de Muzica "Gheorghe Dima", sala 11, orele
10.00-13.30 si 15.30-18.00

Muzicologi:

Elena Chircev (Cluj), Traditie si modernitate in
creatia psaltica actuala. Cantari ale Vecerniei de arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur; Bianca Temes (Cluj),
Creatia muzicald clujeana si idiomul Baroc. Studiu de
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caz: ,Fantasia e fuga sulle pedale per organo" de Dan
Voiculescu; Laura Vasiliu (lasi), Influenta culturii
muzicale  central-europene  asupra  componisticii
romanesti moderne. Studiu de caz: Pascal Bentoiu,
Ecaterina Banciu, Gabriel Banciu (Cluj), Ecouri
enesciene: ,Rimembranza" pentru orchestra de Cornel
Taranu; Pavel Puscas (Cluj), En attendant Pierrot,
Stefan Angi (Cluj), ,Dati-mi lampa Ilui Aladin" - o posibila
perspectiva a modernismului.

Compozitori:

Herwig Reiter (Viena), Die letzte Welle: Einige
Uberlegungen zur Sackgasse des musikalischen
Fortschritts und wie wir aus ihr wieder herauskommen
konnen (Ultimul val: Consideratii privind fundétura
progresului muzical si cum putem iesi din ea); Adrian Pop
(Cluj), Fecunditatea interferentelor: Bizantul la doi pagi
de Viena; Dan Dediu (Bucuresti), Modernitate si
accesibilitate. O paradigma posibila pentru compozitia
muzicald; Gyorgy Selmeczi (Budapesta), O
perspectivd a modernitatii: muzica religioaséd; Valentin
Timaru (Cluj), Spiritul dictatorial al ,ismului" si
conturarea unui previzibil esec al avangardei; Wolfram
Wagner (Viena), Einige Gedanken (ber die mégliche
Wahrnehmung musikalischer Strukturen (Cateva idei
despre posibila perceptie a structurilor muzicale).

*

Ansamblul AD HOC
Sala Studio a Academiei de Muzica "Gheorghe Dima",
ora 19.00

Conducerea muzicala: Matei Pop
Prezinta: muzicolog dr. Gabriel Banciu
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Program

Wolfram Wagner
Funf Momente fir Streichsextett (1991) - p.a.

Cinci treceri miniaturale aidoma unor transpozitji
subite ale cadrului in film. Ele apar si dispar intr-un iures
ludic al metamorfozelor grotesti. 1. Molto vivace clar,
articulat si cvasi-,vizual”’, miniatura gestica a discursului
muzical. Este o gestica coregrafizatd in cele sase
compartimente ale ansamblului pe un risoluto sonor
mozaicat. 2. Largo-ul pastreaza caracterul migcat-agitat
al mesajului primei parti, dezvoltdnd-o usor variat. 3.
Presto (Perpetuum mobile) este marcat de asemenea
prin miscari grabite, infatisdnd metaforele etajate ale
pulsatiei eterne; jocul perpetuu al curgerii sonore apare
cand alternativ, cand la un loc, dar cu proportii metrice
diferite, snopi de optimi sau de saisprezecimi. 4. Con
moto personifica imaginea muzicala a unor gemete
repetate si Tnsotite de grimase grotesti, peste care
transpar scuzele unui zadmbet in asteptare. 5. Molto
largo. $i vine momentul adevarului. Miscarile poznelor
strengare raman uitarii si scuzele anticipate revendica,
printr-o homofonie noematica, iertarea care li se si
acorda pe traiectoria coboratoare a discantului dojenitor.

Gyorgy Selmeczi
Stabat Mater pentru cvartet de solisti si ansamblu (2010)
Solisti:
Brigitta Kele - soprana,
Orsolya Veress - mezzosoprana,
Tony Bardon - tenor,
Arpad Sandor - bas
Ansamblul instrumental:
Paul Sarbu, vioara, 1
Rafael Butaru, vioara 2,
Gyula Szép, viola,
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Wilhelm Andrts, violoncel,

Raul Lenart, contrabas

Scrisa pentru cvartet vocal si cvintet de coarde,
cantata de camera este inspirata din lumea céantecelor
populare, mai precis din rugaciuni arhaice populare,
obicei cunoscut sub denumirea de kantalas, similar
traditiei colindelor. Autorul prelucreaza textul popular
alternat cu fragmente latinesti liturgice, pastrand
inocenta si puritatea declamatiei pe care o transpune
izbutit in intonatia diafana a discursului muzical al
soligtilor vocali, dintre care exceleaza vocea sopranei.
Totodata, pentru evocarea si in acompaniament a
atmosferei populare, locul violei il ocupa braciul (viola
populara). Mesajul — Stabat Mater — transpare in
reinvierea unor episoade biblice destinate Fecioarei.

Viorel Munteanu
Invocazioni per clarinetto solo (1992) in memoriam
Tristan Tzara —p.a.

I. Allegretto, 1l. Tempo libero (Lento Quvasi
Adagio), lll. Moderato quasi Allegretto

La clarinet: Aurelian Bacan

Motto-ul piesei provine de la Tzara: ,0 opera nu
este niciodata frumoasa prin decret”.

Soloul singuratic al clarinetului ne transpune
sentimentele in lumea mirifica a descantecelor evocand
crezul magic in puterea iluziei stravechi asupra
controlului lumii. Tn prima parte reveria discursului
muzical este intrerupta cu promptitudinea cvasi giusto a
unui motiv statornicit in punctiformitatea sa ritmica,
pregatind substratul revendicativ al rubatoului visator din
urmatoarele doua parii. Partea doua este, prin
excelenta, rubato expundnd monologul samanului de
altadata, plin de dorinte si sperante intru mai bun, mai
inaltator. Ultima parte a piesei finalizeaza prin intonarea
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prelungita a tonului de apel amplificarea convingerii in
propriile forte ale omului solitar. Aplecandu-se asupra
pianului cu pedala deschis, clarinetistul, purtatorul de
cuvant magic, obtine, prin ecoul acustic al acestuia,
rezonanta aprobatoare a intregului univers sonor la
solicitarile cuprinse cu atatea sentimente increzatoare in
puterea descantecelor rostite.

Dan Dediu
Aurorae pentru cvintet de suflatori (1999) - p.a.

Scrisa In 1999, opus 82, dedicata Cvintetului de
suflatori din Zirich, lucrarea Iui Dan Dediu, Studii
despre Aurora este o muzicad a luminii in aparitie si
disparitie, propunand, mai ales prin cele cinci titluri ale
partilor componente, relatii simbolice cu stralucirea si
negura, cu bucuria si tristetea, cu viata si moartea.
Gandurile trezite sunt indreptate spre aurora zilei. Prin
bucuria nduiosatoare a Tinceputului transpare de-a
lungul partilor angoasa, latenta a fricii, umbrind
stralucirea cu durere, viata cu mementoul mortji.

1. Fanfara reprezinta debutul aventurii; in
cautarea luminii pune in miscare intreg potentialul tehnic-
expresiv al formatiei, asigurand ca fiecare instrument
participativ sa-si poata etala, in rolurile dialogarilor,
capacitatea lui semantico-expresiva. Creata cu maiestrie
componistica rafinata, piesa porneste inca de la inceput
cu o vertiginoasa alerta, plina de varietate ludica, cu sens
valoric diversificat de la jucausul frumos la hiperbolizatul
sublim, neomitdnd nici momentele inerent dramatice,
conflictuale. Finalul primei parii ofera un respiro asigurat
de soloul la corn, dupa care finalizeaza procesul aventurii
cu efectele de augur ale inceputului.

2. Flacari, prin coloristica sa plutitoare
indeplineste intocmai indicatia serafico a partiturii,
amintind de stralucirea cereasca a frumosului medieval,
ca definitie alegorica in gandirea Sfantului Toma.
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Pulsatia fantomatica a unor pasaje fugare umbresc
discret sclipirea, si prin dominatia lor crescanda
pregatesc partea mediana a compozitiei.

3. Albine et Te lucis. Nucleele scurte vibrante
plasate complementar pe toate compartimentele
ansamblului strabat Tintreaga structura a partii,
dezvoltdnd  semnificatia bizara a  combinatiei
programatice intre litota si hiperbola frumos si sublim, a
titlului. Zborul Zz&zaitor al albinei, mica sluga a
Demiurgului, se ingemaneaza armonios cu inceputul
imnului Gregorian adresat luminii ceresti, Te lucis ante
terminum... Ne aflam la cumpana piesei.

4. Pieta. Ultimele componente reprezinta staruinta
pentru ocrotirea luminii si a bucuriei. In contrast cu primele
parti, aici transpare peste durere si mila nostalgia dupa
seninatatea sufleteasca. Enigma insa ramane: oare mila
durerii cedeaza locul pentru linistirea sufletului? Indicatiile
dolce pentru expresii pastorale indepartate ne incurajeaza
crezul in statornicirea luminii.

5. Totentanz acorda un raspuns grotesc la
intrebarea noastra virtuala, pasajele cu grimasele lor in
glissando, ascensiunea oprita a motivelor intrerupte,
indicatiile contrastante de la finalul piesei — delicato,
feroce fantomatico, lontano — parca indeparteaza frica
starnitd de dansul cu moartea. Momentul final nsa,
executarea ultimelor masuri in disperato fortissimo,
afirma un nu hotarat, pledand pentru umbra nopfilor,
dinainte sosirii aurorei... Totentanz pastreaza astfel
traditia finalelor bazate pe arhetipurile negurii.

Herwig Reiter
Iba de gaunz oaman fraun pentru soprana si ansamblu
pe texte de Christina Nostlinger (1995) - p.a.

solista: Adela Zaharia - soprana

Este o balada a epocilor moderne declamata-
intonata la persoana intai asupra destinului tragic al
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femeii sarace, oprimate, lasata la voia tuturor relelor
societatii de consum. Avand o duratd de peste 40 de
minute — durata unei jumatati de spectacol! — piesa
compusa pentru soprana si ansamblu, pe texte scrise
intr-un dialect vienez de Christina Nostlinger (1995),
intitulata /ba de gaunz oaman fraun (Despre femeile
foarte sarace), se structureaza in sapte parti, cu subtitluri
ce sugereaza cu o retoricd a premonitiei drama epicé
redata liric in mesajul muzical al compozitiei: 1. Nua ned
drau rian (Numai sa nu vorbim); 2. Glane Greiss - Soi
Gedaunkn (Mici ganduri din sala de nasteri); A Frau gibt
au (O tentativa de sinucidere); Wia geds da denn? (Cum
iti merge?); Unmegliche Dram (Vise imposibile); Olle
Mauna (Toti barbatii); si, / mog die (imi placi). Continutul
tragico-grotesc al monologului muzical a fost interpretat
cu o profunda traire si printr-o maiestrie tehnica de inalt
nivel de catre soprana Adela Zaharia. Discursul muzical
al sopranei — un veritabil Sprechgesang expresionist
contemporan, prezent continuu de-a lungul celor sapte
parti — este construit pe fundalul unui vals burlesc care
aduce a muzica de flagneta. Rolul principal al
acompaniamentului il susiine acordeonul (in seara
aceasta fiind Tinlocuit cu timbralitatea potrivita a
sintetizatorului) care contribuie edificator la crearea
latentei burlesti a unei atmosfere socio-critice ce
dezaproba destinul umilitor al femeii dezonorate.

LAD HOC este un ansamblu ce reuneste, intr-o
geometrie variabila, o serie de tineri si valorosi muzicieni
apartinand scolii interpretative clujene. Compozitorul
Adrian Pop si-a asumat rolul de mentor si director artistic
al ansamblului, fiind secondat in activitatea de constructie
a proiectelor de Razvan Poptean, membru fondator al
formatiei si de Matei Pop, care asigura conducerea

muzicalad.” (din Caietul-progam).
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Vineri 15 aprilie

Concert vocal-simfonic

Orchestra simfonica si Corul Filarmonicii de Stat
»Transilvania"

dirijor: Nicolae Moldoveanu

dirijorul corului: Cornel Groza

solist: Marin Cazacu

Prezinta: Adrian Pop

Casa de Cultura a Studentilor, ora 19

Program

Cornel Taranu
Simfonia ,Memorial” (2010) - p.a.a.

Melopee evocatoare cu semnificatii pline de
memento si tristete, intretdiate biciuitor de acorduri
amenintatoare, acestea sunt componentele principale
care formeaza sistemul de coordonate muzicale al
texturii Simfoniei Memorial. Ele stau la baza gradarii
neintrerupte, 1in episoade contopite, a evocarii
sumbrelor evenimente si a suferintelor cauzate de
acestea in acele vremuri, care se intind de la cel de al
doilea razboi mondial p&nd la caderea regimului
comunist. Compozitorul ne invitd ca martori auditori,
punandu-ne fatd in fatd cu procesul generativ al
zamislirii discursului muzical, ca sa participam la
retrairea muzicald a trecutului nostru comun. Aspectul
evocativ al compozitiei se extinde si asupra citarii unor
expresii si figuri ale motivelor melopeice, sau a unor
clustere prezente in vocabularul propriu al autorului,
asociind mesajul Memorialului de sentimentele fricii si
ale tragediei sensibilizate in creatiile sale anterioare. Ni
se intrezaresc amintirile melopeilor inspaiméantatoare pe
cuvinte emblematice din opera de camera Oreste —
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Oedipe: «Nicicand sa nu numim FERICIT UN OM, pina
ce el n-a trecut de-al VIETII prag, fara a patimi vreun
rau». De asemenea, retraim si angoasa sensibilului
nucleu melopeic, motiv al strigatului refulat in fata mortii,
din ultima parte a Cantecelor Nomade (Tarotul),
compusa pe alegoria versurilor: ,De-ar fi moartea
Cineva / singur m-as duce la ea. / Dar mi-esti moarte
despletita / cu camasa innamolita, / parca-mi dai carnea
cu bobii, / ma desparti si ma apropii.” Amintirile
melopeice se contopesc cu intonarea metaforica a unor
valuri de sentimente dureroase ale trecutului,
evenimente refulate multa vreme, dar care isi pretind
iesirea la suprafata. Discursul devine din ce in ce mai
dramatic. Salturile intervalice ale melopeilor preiau
conturul unor EKG-uri indicatoare de rele in contextul
seriilor de acorduri biciuitoare fortificate cu participarea
pianului. Melopeile groazei se indreaptd amenintator,
din episoade in episoade de memento ale trecutului
involburat spre culminatia finala, unde leit-motivele
evenimentelor  evocate reapar  suprapuse in
concomitenta metaforica a suferintelor invocate. Dupa
izbucniri dezlantuite ale plansetelor in hohote, valurile
amintirilor se opresc la punctul culminant, cortina sonora
se lasa reapardnd doar chintesenta mozaicatd a
melopeii incipiente din negura trecutului care nu se lasa
uitat...

Pascal Bentoiu
Concert pentru violoncel si orchestra op. 31 (1989)
Reinnoindu-ne vechile relatii de simpatie cu
Concertul pentru violoncel si orchestrd a maestrului
Pascal Bentoiu, am constatat cu sentimentul mirarii —
acel Besonnenheit schopenhauerian — permanenta
statornicitd a prospetimii sale, parte din parte insotita
asta data cu bucuria reintalnirilor. Piesa favorita din
repertoriul excelentului nostru solist, violoncelistul de
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marca internationala, Marin Cazacu, Concertul a fost
talmacit astazi ca de fiecare data cu deosebita
competenta si autenticitate.

Ciprian Pop
Patima pamantului (2003) - p.a.
Demonikon versus Patima paméntului.

Lucrarea a fost scrisa in 2001, premiera
absoluta avand loc in 2004 la Ateneul Roman Bucuresti,
cu Orchestra George Enescu, dirijor Horia Andreescu.
Initiala denumire programatica a piesei a fost
Demonikon. La sugestia dirijorului, titlul a fost modificat
in  Patima pdmantului. Tn virtutea obiectualitatji
nedefinite (Hegel), muzica conceputa de autor,
capacitatea ei semantica, o etaleaza printre cele doua
indicatii programatice. Demonikon isi mentine originea
arhetipala din antichitate. Cuvantul antic grec daipoviko§
(daimonikos) Tinseamna stdpéanit de zeitate. Or,
Pamantul patimit are zeitatea sa Gaia. Relatia dintre
cele doua semnificatii Tmbraca apoi forma demonicului
modern, bazat pe interferenta estetico-morala a
frumosului contemporan cu rdutatea. In savurarea
experientei estetice moderne pe care ne-o ofera
mesajul piesei, se poate porni de pe piedestalul acestui
printre. Stam asadar fata in faid cu o lucrare
noncomformista Tncarcata de radicalism avangardist.

Introducerea aduce in miscare un recitativ
instrumental la vioara solo care, dezvoltandu-se, ocupa
imitativ.  treptat, intreg compartimentul  corzilor.
Caracterul contiguu al constructiei intervalice se
transforma in metafore ale patimilor, pulsatia lor devine
din ce in ce dinamica. Micile nuclee bi- si tricordice, Tn
coexistenta lor alternanta printre compartimente, devin
purtatoare ale unor expresii de scurte strigate sughitate
aidoma hoquetului vocal al motetelor medievale. In
interferenta dintre suspin si strigate crescande, intra in
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rol compartimentul suflatorilor. Avantul valurilor pasiunii
strabate toate compartimentele, percutiile la care se mai
adauga prezenta complementara a pianului. Expresia
patimilor, confruntdndu-se cu alteregoul ei de chiuituri
demonice, creeaza acea tensiune emotionala care va
deveni  promotorul dezvoltarii  hiperbolizante a
discursului muzical in ansamblul Ilui. Conducerea
polifonica a noilor motive — tot atatea metafore ale
strigatelor demonice — acorda procesului sonor forta
angrenantd a imaginii puterilor demonice in luptd cu
realul durerii pamantului. Pamantul patimeste. Discursul
muzical devine din ce in ce mai angrenant, amenintator,
cu puteri demonice. Dupa o relativa incetinire, alamurile
preiau misiunea strigatului: suferintele pamantului ajung
la apogeul durerii si sunt invaluite de rasunetul
clopotelor. les la iveala semnale de apel, cerere de
ajutor intr-un  nonfinito melopeic al patimilor.
Hiperbolizarea discursului se gradeaza ad infinitum,
piesa se incheie la punctul culminant de tip bolero
ravelian, refuzand orice rezolvare.

Zeno Vancea
Requiem (1941) - p.a.a.
Solisti:

Daniela Pacurar - soprana

Maria Pop - alto

Ovidius Siclovan - tenor

Cristian Hodrea - bariton
I. Pe robul acesta mutat de la noi. Sostenuto molto

Adrian Pop scrie in Cuvantul Tnainte al
festivalului: ,Evenimentul distinctiv al editiei din acest an
il constituie o restituire: Requiemul de Zeno Vancea,
lucrare datand din anul 1942, si care a ramas, pentru
intreaga perioada a regimului comunist, o opera «de
sertar». Prezentarea sa publica este astfel o datorie de
onoare a posteritatii, asumata de festivalul nostru”.
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Compozitia scrisa si terminatd nu a ramas finisata in
toate detaliile sale marunte. Pregatirea partiturii pentru
concert a ramas o datorie de onoare urmasilor. Aportul
compozitorilor tineri sub indrumarea maestrului Adrian
Pop, precum si contributia corigtilor la intregirea stimelor
pentru asigurarea conditiilor optime de interpretare in
concert merita toate recunostinta si pretuirea.

Dupa introducerea de orchestra, care
prevesteste atmosfera de doliu care va transfigura
intreg Recviemul, melodia pe textul Pre robul acesta
mutat de la noi, patrunsa de o profunda tristete,
pregateste amplificarea lirico-dramatica a mesaijului,
anticipand expunerea celui de al doilea gand, ca un
iubitor de oameni odihneste-l Doamne, melopeea lui
purtatoare evoca lumea transcendenta a motetelor
medievale. Gradeaza expresia profunzimii mesajului,
repetand ideogramic cele doua componente ale textului
printr-o varietate a mijloacelor de expresie, pe fundalul
mereu schimbator si imbogatit al melodiei recompuse la
repetarea expunerii textului (un fel de linie melodica
Durchkomponiert) pe tot traiectul ei. O splendida oferta
a plasticizarii caracterului maiestuos al rugaciunii titrate
in melopee. Momente inaltatoare in care ruga fisi
schimba esenta in aclamatie revendicativa. La Mahler
intalnim astfel de momente inspirate in corespondentele
sale cu transcendenta.

Il. Tu insuti esti fara de moarte. Sostenuto

Parte usor mai miscata, purtatoare de text mai
amplu, pe care 1l reflecta pe o gama a sentimentelor la
inceput timide, si mai dramatic in continuare, mai ales la
sfarsitul partii. Tnaintea incheierii, rasund cu toata
promptitudinea sa acordul poruncitor al destinului dupa
ultima silaba a textului, si intru acelasi paméant vom
merge. Urmat de pauza agogica, incepe finalul cu
resemnare asupra propriului destin.
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Il Veniti sa dédm mortului ultima sarutare. Largo e grave
Inceputul firav intonat la oboi de tip
mussorgskian, plin de metafore ale rasunetelor de
clopote, are un ton mai pamantean al luarii de ramas
bun pe care il transmite cu mare fortd de convingere.
Reapar acorduri poruncitoare ale destinului, de
exemplu, dupa melodia pe textul Ca acesta a iesit din
rudenia sa si de morméant se apropie. Continuarea o
reprezinta fugato-ul agitat, cu ganduri subintelese de
nemultumire, de cerinte, de apel catre rude si prieteni,
pe textul Unde sunt acum rudele si prietenii. Drept
argumentare este urmat de un mars funebru orchestral.
Finalul coral pe melopeea textului vuia sa facd odihna;
Domnului s& ne rugdm incheie evlavios partea.

IV. Ce este viata? floare, fum gi roud. Adagio

Unicul verset din titlu prelucrat in partea finala,
Ce este viata noastra, floare, fum si roud, este comentat
de o singura melodie ideogramic structuratd cu o
deosebita bogatie variata intre solisti, intre solisti si cor,
intre structuri polifonice, reflectdnd plenar maiestria
componistica atat de proprie stilului compozitorului.

Inceputul aduce tema sub forma unei expozitii
de fuga intre solisti (in ordinea sopran, alt, bas si tenor),
urmat de ipostaza unor noeme retorice, repetand catre
sfarsit acelasi text fortissimo intr-o structura homofona.
Intonarea umilintei apartine solo-ului sopranei, iar partea
se incheie cu momentul coral perdendosi, reprezentand
momentul Tinaltator al finitului aidoma purificarilor
anagogice dantesti.

Recviemul de Zeno Vancea reprezinta o
contributie importanta la formarea genului de recviem
roméanesc. Respectand aria de semnificatie ideatica si
sentimentala a liturghiei muzicale, aduce elemente noi,
mai ales in alegerea textului, care la randul lui
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pastreaza in limba romé&na amprenta poetica a textelor
liturgice, chiar daca nu coincide cu traditionalul text al
genului. Astfel de exemple de mare valoare le intalnim
si mai inainte, spre exemplu Recviemul german al lui
Brahms. Desfasurarea discursului muzical reflecta
prezenta unei retorici ideale pentru sensibilizarea
edificatoare a mesajul evidentiat.

Corul Filarmonicii Transilvania, sub conducerea
competenta a maestrului Cornel Groza, si Orchestra
simfonica Transilvania au oferit si de asta data regale
estetice cu totul unice, Tnscriindu-si numele in istoria
devenirii Recviemului de Zeno Vancea 1in viata
concertistica contemporana. Dirijorul serii, maestrul
Nicolae Moldoveanu, vechi prieten al Clujului muzical, s-
a manifestat cu interesul specialistului erudit in arta
contemporana a sunetelor. A talmacit si de asta data cu
o profunda traire artistica, intreg programul serii reusind
deplin sa transmita bogate experiente estetice publicului
meloman care le-a si rasplatit cu binemeritate aplauze
repetate.

*

* *

Cateva cuvinte la urma

La o succinta privire statistica constatam ca 27
de compozitii au fost prezentate in cele sase seri ale
festivalului. Dintre acestea, 7 au fost premiere absolute
iar 18 premiere clujene. Doar doua lucrari au mai aparut
intre timp pe scenele clujene, ele nefiind deci premiere.
In perioada 1900-1954, in ipostaze retrospective au
aparut 4. Intre anii 1955-1972 nu a figurat in program
nici o creatie. Perioada 1973-1989 a fost reprezentata
cu 6 lucrari, cea de dupa Revolutie cu 17, cel mai fertil
fiind anul 2010 cu 6 compozitii.
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Cifrele oglindesc edificator conceptia si
preocuparile organizatorice ale conducerii Festivalului.
.Modernitatea isi are un «clasicism» al sau, cu trepte
castigate, prin timp, in evolutia expresiei si a limbajului,
pe care Cluj Modern are grija sa le marcheze” — afirma
Adrian Pop, directorul Festivalului, motivand prezenta
creatiilor din anii primei jumatati ai secolului trecut. lar
initiativa promovarii creatiilor zilelor noastre transpare
din acelasi document al festivalului: ,Editia din acest an
reuneste pe afise compozitori si lucrari ce acopera
generos perioada modernitatii si postmodernitatii - de la
inceput de secol XX pana la prime auditii cu opusuri
recente, unele in premiera absolutd.” De altfel,
bazadndu-se pe intelepciune colectivda, Deviza
Simpozionului Muzica central-europeana in actualitate:
incotro? a propus patru subteme pentru investigare, si
anume:

1. Rolul spatiului cultural central-european in
definirea modernismului si avangardei sec. XX;

2. Spatiul central-european — loc ideal de fuziune
culturala intre vestul si estul continentului;

3. Traditia modernismului in actualitate: este
posibila continuarea modernismului?

4. Orizonturi muzicale noi in spatiul central-
european. In ansamblul lor ele au avut menirea de a
oferi camp liber analizei si interpretarii valorice, pe plan
componistic si interpretativ deopotriva statutului estetic
propriu muzicii contemporane central-europene.

»LAnalizele la minut” ale creatiilor au reflectat,
credem, similitudinile si deosebirile dintre mesaje si
stilemele acestora. Insistdnd mai ales asupra paletei
valorice promovate la nivel de ansamblu al repertoriului
celor sase seri, se poate constata o sensibilizare
integranta a campului valoric de la ipostaze moderne
ale unei linisti sufletesti cvasi-senine, sau ale unor
amplificari hiperbolizante dintre umbra si lumina, la
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momente conflictuale ce populeaza zonele intermediare
si interferente ale unor campuri si subcampuri, de la
demonicul complice la induiosatorul linigtitor al
melopeilor si contextelor lor dinamice-timbrale. Daca ne
gandim insa la vectorul axiologic al compozitiilor vocale
si la acelea cu evidente indicatii programatice,
observam o sensibila inclinatie in directia valorilor
estetice purtatoare de un lirism muzical melancolic, o
epica a tristelor evenimente din trecutul apropiat, chiar
un memento dramatic evocator al suferintelor, al
patimilor care nu pot fi uitate, si pretind totusi alinarea
lor. Mesajul acestor creatii ne-a adus acea purificare
cathartica ce rezultd inca de la antichitate incoace din
confruntarea melopeilor inspaimantatoare cu acelea
induiogatoare.

De la statistica si pana la valoare, investigatiile
sugereaza prezenta unei cumintenii infelepte din mai
multe unghiuri de vedere. Mai intai, in alegerea
compozitilor care au depasit mult stadiul relatiei
experiment-creatie polarizat in directia experimentului.
De asemenea, pe langa reprezentantul noului a stat
mentorul infelept al ftradifiei, atdt in confruntarea
componistica a trecutului cu prezentului, cat si a
formatiilor tinere cu cele de mult consacrate.

Este Tmbucurator ca in final campul estetic atat
de asediat valoric de repertoriul festivalului totusi nu s-a
scurtcircuitat, interfata lui nu a inghetat — ca sa folosim
expresii din arsenalul tehnic contemporan. Polii
campului au ramas deschisi, alegerea iesirii sau intrarii
in ring ramanand la latitudinea generatiilor viitoare: a
intra in nascendi in camp, sau a iesi din el in morendi,
cu jocul neastamparat al schimburilor de esenta dintre
grotesc si absurd contemporan.

Ce sa mai spunem? Repetam ultima fraza din
alocutiunea compozitorului Cornel Taranu, directorul
tehnic al Festivalului: Vivat, crescat floreat!
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ENESCU iN ACTUALITATE

Ascultand muzica lui Enescu,
intitulez acest gand
“o0 semnatura pentru eternitate”

Paul Staicu

(Fragment din prezentarea tinutd la Universitatea din
Montbéliard cu ocazia implinirii @ 50 de ani de la disparitia lui
George Enescu - 2005)

Din aspectele multiple pe care le presupune
privirea asupra operei enesciene, ma voi referi la unul
care cred ca i era foarte drag autorului Tnsusi, un fel de
joc secret, mandrie, orgoliu nobil, confundare pana la
stergerea oricarei detasari posibile intre personalitatea
si opera sa; de fapt sufletul Tnsusi al autorului, asezat la
temelia operei sale, asemeni mitului Mesterului Manole.
Fara a intra in detaliile demersului, remarca de fata este
succinta, asemeni semnaturii insasi, caci despre ea
este vorba.

Bach, idol al lui Enescu, (in toate motivele sale
muzicale ce cuprind B, A, C, H) ca si Sostacovici (in
motivele sale muzicale ce cuprind D, ES, C, H), ambii,
de o maniera fireasca si-au ,pus in joc’-ul pur al
sunetelor, propriul nume. In acest sens, exemplele
mugzicale sunt multiple. Enescu nu putea fi strain nici de
amestecul lui Rembrandt printre personajele propriei
opere (in afara portretelor), ca ,lectia de anatomie a
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doctorului Tulpius”, "rondul de noapte", "predarea
cheilor orasului Breda”, apoi Durer, Caravaggio, efc.,
fiind astfel prezent si in ipostaza de figurant in colful
vreunui tablou, parca privindu-si opera dinafara cu mai
mult sau mai putina implicare, fincantare sau
amuzament, dichis sau plictis... (vezi Hitchcock...)

Tentatia de a-si semna creatiile ,muzical’
dateaza inca din timpul rapsodiilor si se prelungeste in
insasi structura operei Oedipe unde Enescu depaseste
de departe acest joc situdndu-se in interiorul
personajelor sale, participdnd nemijlocit la drama lor.
lata deja aceasta ,semnatura muzicald” ,de tinerete”, pe
pedala ultima a celei de a doua rapsodii, enuntatd de
flaut, cu grafica sa delicata ca o pana.

Ex.: Pag. 1, Ex. Nr. 1

Semnatura in cazul de fata este aproape
intreaga, cu tot ceea ce autorul a putut extrage din
oferta pe care sunetele i-au pus-o la dispozitie. Mai
tarziu, in Oedipe, semnatura se esentializeaza, intocmai
ca intr-o viata reala, ajungand sa fie doar sugerata prin
initiale, deci numai cateva sunete (vezi sfarsitul operei
Oedipe.)

Profit insa de amintirea acestei rapsodii pentru a
sublinia un fapt esential si total profund in demersul sau
componistic, anume, osmoza intre ,EST” si ,WEST”,
intre vertical si orizontal, intre liber” si ,riguros” intre
contrapunct si armonie, intre perspectiva, profunzime si
decorativ.

lata cum ar putea fi perceput acest lucru in
Rapsodia a ll-a :

1) Enescu expune aceasta prima tema, acest
.element aparent liber”, cvasi improvizatoric, fara
rigoare, de tip ,est”:

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 1, Raps. 2, tema 1 Desi
stilul sau liber este convingator, tema ar putea foarte
bine sa primeasca rigorile unei caruri, sa intre in exact
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patru masuri dar tentatia autorului de a o diferentia de a
doua tema, este vadita; ceea ce si face pentru a-si
satisface bucuria creatiei, implinirea ideii de asamblare
a doua stari de spirit venind din lumi diferite.

2) A doua tema o constitue elementul aparent
riguros, de tip ,west’, masurat, bine incadrat in
periodicitate, clar, ,de tip latin”, cum ar spune autorul
insusi (vezi interviul cu Bernard Gavoty) :

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 2, Raps. 2,tema 2

3) lata superpoziiia lor, ,asamblarea”,
convietuirea, existenta intr-o desfasurare unitara.

Ex.: Pag. a 2-a Ex. 3, Raps. 2, tema 1-2

Acest demers care deocamdata ne pare clar si
relativ simplu, aproape didactic, devine extrem de subtil
si de complex in actul ulterior al compozitiei sale.

As mai adauga, in treacat, minunea modala pe
care Enescu o etaleaza de la nr. 4 al acestei a doua
Rapsodii, incepand cu vioara prima si secunda. Curtand
pe rand modurile, pornind de la RE Major-minor,
parcurge cu ajutorul flautului, al oboiului si al cornului
englez, multitudinea de stari sensibile si meditative
specifice cantului romanesc, facand pe rand imixtiuni in
mai multe moduri, ca mai apoi, reludnd major-minorul,
de data aceasta in DO, sa expuna un intreg mod frigian
descendent pentru a incheia perioada cu fraza cornului
englez in modul locrian. Acesta ar fi aspectul tehnic,
sec, al utilizarii modurilor. Dar ce stare emotionala de
poezie autohtona unica, ce indltare cu ajutorul acestei
meditatii! Este profund sensibil; miraculos as zice !

lata deci cat 1i erau de aproape modurile Ilui
Enescu. Nu este atunci de mirare sa-l fi ales pe cel
lidian pentru a-i incredinta propria-i semnatura.

Cultura Greciei antice este o prezenta
inconturnabila in spatiul roménesc.

Formarea si confirmarea geniului enescian
continua sa aibe loc in Europa Centrala, la Viena si
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Paris. Pe de alta parte, Enescu este atras si de cultura
muzicala bizantina.

Mica anecdota ce urmeaza, mi-a fost povestita
de cineva din ,generafia de aur’. lat-o : ,...suguiesti
badie, dar nota aista poate fi de la o musca”’...ar fi spus
Enescu unui prieten bizantolog, in timp ce cercetau un
manuscris si nu reuseau sa desluseasca importantia
uneia dintre note.

Cele doua surse ale formarii sale sunt directe,
autentice; nu este deci tentat sa isi apropie mai mult sau
mai putin artificial forme de expresie muzicala din
orientul mai mult sau mai putin indepartat, cum au facut-
o mulfi compozitori din Centrul Europei. Situarea geo-
politicd a Romaniei ii este un atu. Romania fiind la
rascruce de drumuri, are avantajul unei priviri $i a unei
intelegeri mai largi : catre vest, catre est si mai ales
catre tariile esentelor. Va fi gandit Enescu acest lucru in
timp ce era cufundat in compunerea muzicii pentru
momentul in care Edmond Fleg ii ofera pretextul
.Hécate, Hécate, aux trois visages..” (,Hecate, Hecate,
(zeitd) cu trei fete”)?! Fara indoiala ca da. Cred ca
Enescu va fi tradus aceasta realitate ca o predestinare,
ca o implicare a propriei personalitati in exprimarea
spiritului romanesc de care era indisolubil legat.

Primind in adancurile intelegerii sale toate
ecourile sunetelor din oceanul care I-a inconjurat, a dat
nastere perlei nepretuite care este muzica sa. In
adancul operei sale, sub aspectul lor muzical,
LVerticalul” si ,Orizontalul” raman intr-o imbratisare
eterna, dezvaluind profunzimile, perspectiva, intr-o
permanenta devenire. Citez: ,Or, je suis essentiellement
un polyphoniste... J’ai horreur de ce qui stagne..., pour
moi la musique n’est pas un état mais un action.
“L’enchainement d’harmonies ressortit & I'improvisation
élémentaire... Une oeuvre ne mérite le nom de
composition que s’y I'on peut discerner une ligne, une
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mélodie, ou ce qui est mieux encore, une superposition
de mélodies”. (Or, eu sunt esentialmente un polifonist...
Am oroare de tot ce stagneaza... pentru mine muzica nu
este o stare ci o actiune... Ingiruirea de armonii tine de
improvizatia elementaréa... o lucrare nu meritd numele
de compozitie decét dacé poti discerne o linie, o
melodie, sau ceea ce este si mai bine, o suprapunere
de melodii...”).

Sunt minunati cei ce inventeaza! Sunt insa de
neprefuit cei ce aprofundeaza. Enescu aprofundeaza;
va fi necesar sa fie ascultat si reascultat timp indelungat
pana la destainuirea lui completa, si inca... Intr-un secol
in care dorinta de acaparare de tot felul nu-si mai
ajunge siesi, Enescu se apleaca cu caldura si gandire
asupra a ceea ce este esential, peren.

Din punct de vedere tehnic, o preponderenta a
modului  lidian este evidenta 1n desfasurarea
evenimentelor muzicale cheie si nu numai, in opera
Oedipe. ,Ordinea lidiana” descendenta a sunetelor
pornind de la cvinta modului, la care se adauga
ambiguitatea tertei major-minor ca izvor nesféarsit de
semne de intrebare (ca motor al devenirii), se potriveste
de minune semnaturii muzicale enesciene, ©
favorizeaza in punctele ei esentiale: G,-fis(GES), (d')-
E,-(n)ES,-C(u). — solmizatie alfabetica (germanica),
bineinteles.

Ex.: Pag. 1, Ex. 2, Modul LIDIAN descendent

Este si motivul pentru care din multitudinea de
moduri si game, Enescu a ales tocmai acest mod lidian.
Imi Inchipui fiorul pe care I-a simtit la o varsta frageda,
dandu-si seama de cat de profund implicat era in lumea
sunetelor, a vietii.

Dupa lecturi repetate ale operei Oedipe
ramanem cu convingerea ca aceasta amprentda a
autorului, prezentd in momentele capitale ale
desfasurarii ei, nu poate fi intamplatoare. Privindu-i
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biografia, alegerea sau faptul de a fi fost ales de mitul
Oedipe, este premonitor. Implicarea propriei persoane
in desfasurarea operei, prin mijlocirea semnaturii, (si nu
numai !) este evidenta.

El este deci :

1) cel ce este nascut

Ex.: Pag. a 3-a, nr. 18-19-20 si Pag. 1,
exemplele similare in DO (manuscris original Nr.18-la-
25 si 56 - tesatura pe modul lidian, etc.) ,Répandez
l'eau de Dircé sur le nouveau né” (« Raspanditi apa lui
Dirce peste noul nascut») si ,Enfant, mon enfant,
comment tappeler....” (« Copile, copilul meu, cum sa te
numim... »)

Inainte chiar de a se naste si de a fi botezat
(,comment t'appeler’...etc.) zanele, ursitoarele, intreaga
ambianta muzicala il scalda in acest mod lidian al
atmosferei pastorale. (vezi ex : Nr 18, DO diez maj.
lidian = flaut, apoi Nr. 19 (DO Major lidian). in
continuare, toate secventele armonice de la Nr. 20 nu
fac decat sa-i repete numele in FA diez, RE bemol, RE,
toate in mod lidian. Adaugam dansul pastorilor de la Nr.
23 plus celebrul solo de flaut care a atras atata
admiratie din partea lui Yehudi Menuhin (Ex. Nr. 23 si
Nr. 24)

Daca evidenta mai trebuie inca subliniata atunci
ma opresc la momentul atat de clar, atat de explicit, in
care Phorbas i se adreseaza direct : ,Oedipe, 6 fils de
Polybos...” (,Oedipe, o fiu al lui Polib...”) ( EX.: Pag. a 5-
a, Nr. 80)

Mi se pare important de comparat masura a 6-a
dupa Nr. 19 cu masura 1 — 2 de la nr. 165 din Pag. a 5-
a (masura a 4-a si a 5-a dupa 165 in manuscris).
Nasterea si victoria sunt aproape identice !
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Ca urmare a victoriei asupra Sfinxului, ca
un dramaturg genial ce este, autorul
incredinteaza paznicului de noapte acelasi
model muzicala raspunsului propriu dat Sfinxului,
cu care sa anunte muliimii ca el OEDIPE
(ENESCU !) a invins ! (Pag. a 5-a, Ex. Nr.170-
171 SOL maj. lidian). Nu a cautat sa invinga, dar
a invins dand un raspuns omenesc. Lasand
paznicului de noapte grija sa anunte victoria, el
nu face decat sa confirme faptul ca nu a cautat-o
cu orice pret, ca raspunsul dat Sfinxului a fost
urmarea structurii sale interioare. Stapan pe
destinul sau, stie ca lucrurile nu se rezolva
Lprintr-o victorie”. Oricine ar fi fost mandru de
propria-i izbanda! Tnsa intelepciunea,
delicatetea, modestia, decenta il opresc sa o
strige el insusi multimii si astfel, gaseste aceasta
cale de exprimare indirecta. Procedeul face
parte din dramaturgie. Mozart, la randul sau, in
alt context, incredinteaza lui Figaro in Cavatina
»3€ vuol ballare signor contino...”, ceea ce el
insusi ar fi dorit sa transmita arhiepiscopului...

(De remarcat deci similitudinea intre muzica ce
accompaniaza nasterea si victoria, la care adaugam si
anuntul adresat mul{imii de catre straje de noapte).

2) cel ce incearca ,,licoarea cu gust indoit’

As remarca tratarea atat de deosebita in
forma, si atdt de asemanatoare in continut, in
atmosfera, intre scena ,strdjii de noapte”, ,le
veilleur” la Enescu si ,der Nachtwachter” la
Wagner, in Meistersinger. Ambele la fel de
adancite in calm, intr-o liniste ,nocturna”, libere,
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detagsate de tot ce este real, ca pragul intre somn
si veghe.

Wagner ne aminteste de un mic ,lied”
german la care adauga spatiul nesigur, detasat
de toate, al acordului de sexta marita - ( trei
sensibile) -, cu caAmpul ei deschis oferit de nota
din bas care cere o rezolvare in jos, acordul
corect trebuind sa fie sol-bemol si-bemol do mi,
insa Wagner scrie fa-diez in loc de sol-bemol
pentru a-l urca la sol, la acordul de septima de
dominanta in rasturnarea a ll-a, pentru FA Major
(Wagner care a extins expresivitatea armoniei
ignordnd canoane, se aratd in acest loc
.fespectuos de reguli” si ajunge la tonica lui FA
nu direct din acordul de sextda marita, ci trecand
prin acordul de dominanta). Apoi inchide aceste
cateva masuri evocatoare intr-o cadenta plagala,
»-dominanta de jos”, pentru ca respectand regulile
sa pecetluiasca linistea cu sentimentul unui lucru
definitiv, care aduce pacea... (,Jaudati pre
Domnul...”).

Enescu, pe o pedald de si bemol care
aduce aceiasi liniste a nemiscarii, expune o
melodie calma (desfasurare A B A, caracter
liber, recitativ,) in care ,A” rezoneaza bland in
cele patru colturi cardinale, respira linistit in
noapte: fara rigoare, fara graba, fara tel precis, o
cantare a timpului: ,De l'aurore a l'aurore, je
veille, je veille,....” ,Din zori in zori, eu veghez, eu
veghez....” Un cant atat de apropiat vorbirii! Tn
continuare frisonul noptii, al lipsei de ,clar”, fiorul
necunoasterii zilei de maine, ,B” este dublat de
prezenta Sfinxului care, pentru moment, doarme,
el insusi...

Acestui ,repaos” incarcat de electricitatea
dinaintea furtunii 1i urmeaza Iinclestarea
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dramatica, curba tensiunii urcand vertiginos intre
Oedipe si ,LA SPHINGE”. Nici o ,agresivitate”, in
fapt! Inclestarea este in spirit. Din punct de
vedere dramatic, in trei masuri de tremollo, o
forta uriasa isi aduna toate resursele. Raspunsul
se afirma cu energia si siguranta unui tunet :
OMUL!

Oedipe intrase »in scenda” in
dezorientarea lamentatiei dar intrebarea
Sfinxului 1l duce la celalalt capat al existentei
unde concentrarea este maxima: este raspunsul
vietii sau al mortii. Raspunsul lui va salva
cetatea.

Ex.: Pag. a 5-a nr. 144, si Pag. 1, similar (man.

Nr. 144) pe o pedala de mi, pe sunetele mi-sol plus si

bemol — cvarta maritd — cu apogiaturile respective de

sfert de ton, fiind vorba mereu de EG = Enescu George

- Il est un breuvage aux doubles saveurs”... (,existd o
béauturé cu gust indoit...”)

Daca privim desenul ritmic al acestui text

remarcam o masura de 5/4 cu un triolet pe timpii

1 si 4. Intr-atat cat am putut fi de atent, de cate

ori am ascultat Oedipe, acest moment a fost

redat ca si cum ar fi fost scris intr-o masura

binara cu un ritm de optimi egale, ori diferenta de

accent este capitala. Monotonia discursului ce

decurge din egalitatea valorilor ritmice creaza o

cu totul alta stare de spirit decat aceea in care

discursul ar fi mai suplu daca valorile ritmice

scrise ar fi respectate riguros (vezi masura a 2-a

si umatoarele de la pag. 89, part. orchestra).

Amaraciunea lamentatiei nu intrevede urmarea

evenimentelor, de unde lipsa unei apasari care

ar fi venit dintr-un discurs de optimi egale.
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Enescu lasa deci discursului o anumita suplete —
incd ! — ce se datoreaza unui ritm inegal,
neregulat (vezi ternar- binar).

3) cel ce primeste provocarea... ,Je

t'attendais’,(,... Te asteptam...”)

Ex.: Pag. a 5-a nr. 158 si Pag. 1 similar

(manuscris original Nr 158)

De remarcat linistea stranie si vocea
»alba si indepartatd”, inumana cu care este pusa
intrebarea. Enescu spune: ,,Mi-au trebuit patru
note...” sa infioreze existenta... Fireste, el nu ne
spune care note, si nici de ce tocmai acelea.

Notele sunt bineinteles altele decat cele
patru note fetis ale Barocului, DO, RE, FA, M,
cu ajutorul carora Mozart a creat
MONUMENTALUL final al simfoniei ,Jupiter”,
unde Ilumina inteligentei Tincalzeste bucuria
spiritului; cata elevatie!

4) cel ce invinge
Ex.: Pag. a 5-a nr. 165 si pag. 1 similar (man.

Nr. 158-l1a-172) ,/homme est le plus fort I” (,omul este
mai tare...”)

In mod deosebit, ne-a atras atentia acest

moment determinant al operei.
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Daca omul nu are posibilitatea sa-si
doreasca nasterea si este totusi nascut, daca nu
doreste sa paraseasca viata si o paraseste
totusci, atuni ce il leaga de dorinia? Crearea
unui tip moral prin Desavarsire proprie, Reusita,
Victorie, fireste. "Victoriile” sunt tot atatea praguri
de depasit, sunt momente esentiale ale devenirii.
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Psihologic, victoria este un moment de inéltare,
de expansiune, de bucurie exploziva. In acest
caz, gestul, tonul, sunetul se afirma catre ,in
sus”. Linia melodica ar fi deci ascendenta insa
desenul melodic enescian al acestui moment
capital are o traiectorie descendenta. (vezi ex.)
Asemanata cu ,Sprechgesang”, aceasta
declamatie enesciana poate fi perceputa ca
atare, si-ar gasi firescul, poate fi o exprimare
reald, mult mai reald chiar decat o melodie
ascendenta, un cantec, un mart al victoriei de
sorginte clasica sau romantica.

Pastrand contextul si proportiile, Verdi in
JAida” sa, exprima de o maniera diferita un
moment al victoriei personale si colective,
moment care  favorizeaza expansiunea,
exaltarea, ca trasatura primordiala. Verismul
italian de mai taziu nu este o chestiune atat de
tehnica muzicala, cat de estetica.

La Enescu totul se traduce numai prin
doua silabe: O-MUL ! Este adevarat ca in alte
timpuri, alta estetica, alt context.

Daca traducerea lui ,Sprechgesang” ar
insemna ,cant vorbit” (in DEX este tradus
Jrecitativ’) atunci tehnica utilizarii lui de catre
Wagner este mai mult o implinire a ceea ce mulij
alti compozitori au practicat cu succes inaintea
lui. As aminti pe unul din cei mai mari dramaturgi
care au existat vreodata, pe Mozart, care cu un
gust fara repros, si ...cu mult geniu desigur, a
putut sa exprime in muzicd melodia vorbei cu
atata naturalete incat pudoarea I-a oprit sa faca
din acest lucru atat de firesc, un ,Tratat” pe care
sa-l impuna altora... Daca ar fi sa ne amintim fie
si numai de ,La ci darem la mano... Vorrei o non
vorrei...” din ,Don Giovanni”! (cu conditia ca
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interpretarea sa tina cont de indicatia autorului,
Andante 2/4 in doi timpi si nu 4/8 in patru timpi !

Revenind la Enescu, urmand deci
~oprechgesang” ul si fiind vorba in context
despre un raspuns categoric si nu de o
intrebare, este firesc ca in acest caz, raspunsul
sau in doua silabe, ,O-MUL !", sa se exprime,
asemeni ,vorbei cantate” ce incheie o afirmatie,
intr-o traiectorie descendenta.

Dar atunci, acest mod firesc se poate
realiza cu ajutorul unei cvinte, cvarte, terfe sau
chiar secunde descendente.

Enescu o face cu ajutorul cvintei
micsorate - cvartei marite !: GES (fis) — C. De
ce ? Tocmai pentru a se iscali in... modul lidian;
pentru a-si asuma implicarea.

5) cel ce pleaca in lumina,... spre a ne reveni

in lumina

Ex.: Pag. a 6-a nr. 13 si Pag. 1 similar —

ultimele masuri (man. Nr. 395.) "et je mourrai dans la
lumiere” (,si voi muri in lumina”)

Opera se incheie... de fapt se incheie sau

continua ?
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Acordul din masura a treia Tnainte de
sfarsit nu este ,curat” iar componentfa notelor nu
este nici ea intamplatoare: "cluster” de la SOL la
RE, pe gama diatonica in SOL Major, plus DO
DIEZ. (? !). Aceleasi note intalnite in momentele
capitale, pe intreg parcursul.

( ..Si daca este sa mergem atat de
departe, atunci ultima nota este tonica SOL = G-
eorge. Fireste ca ar fi putut fi si Ml = E (din MI
Major) dar in acest caz pot fi mai multi Enescu...
Aici insa este vorba despre GEORGE.)
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Incepand de la numérul 396 pag. 268,
vocile de deasupra oscileaza pe SI-LA fara a
avea ,curajul” sa coboare la tonica SOL,
prelungesc sfarsitul pe tonica, iar cele grave se
indreapta cromatic catre registrul profund pana
ajung sa ,rosteasca”, sa ingane initialele numelui
in acelasi desen melodic ca ,Oedipe’,... je
tattendais..., ."I'homme !..,Joie !...”, pentru ca
totul sa se cufunde intr-o pedala unde numele lui
parca se mai aude inca asemeni unui ecou,
asemeni unei amintiri. Si pentru ca ,SFARSITUL
ESTE IN INCEPUT”, ultimul portativ din pagina
nr. 1 de exemple, sunt primele note ale
inceputului operei, preludiul: G — FIS — ES

Totul este conceput ca bolta unei existente,
arcuita pe pilonii unei teme cu variatii proprii, - de fapt
un motiv, - tema care este autorul insusi. Este
fascinanta puterea muzicii, si nu mai putin a lui Enescu,
de a transforma o idee muzicalda, un subiect, a carui
esenta raméne mereu aceeai. (vezi Beethoven,
Variatile Diabelli... si cate altele...). Este apanajul
geniilor.

Lumea este o capodopera a carei forta motrice
este energia; asemeni lumii din Oedipe, generata de G
FIS En ES Cu, sau lumii lui Einstein generatd de E=mc?.

Asa cum spune poetul, ,/nceputul si sfarsitul
sunt ale lumii doua fete”; doua pagini pe aceeasi foaie.

Trebuia sa fi compus Enescu mai mult pentru a-
si defini mai lesne, pentru mulii iubitori ai muzicii, esenta
propriei creatii? Cum spunea un filozof, ,nu a avut timp
putin sa scrie mult ci destul timp sa scrie putin”. Fiind
harazit de Zei cu darul de a patrunde esenta lucrurilor,
ajunge in Oedipe sa exprime intr-un echilibru perfect,
toate elementele componente: expozitie, dezvoltari,
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orchestratie, expresie muzicala, desfasurare dramatica,
lirism, culoare. ,Oedipe” este Pasdrea Maiastra slefuita
pana la perfectiune careia nimic nu-i poate opri zborul
catre lumina. Dupa cum am vazut, sfarsitul Oedip-ului
sau este gandit sa persiste in amintire prin redundanta,
precum vanturile, valurile... (vezi repetarea’muzicald” a
numelui in ultimele masuri).

Existd intr-adevar un ac la cojocul timpului
AMINTIREA.

De la Rapsodia a ll-a, la Oedipe ,Sféarsitul este
in inceput”!

G(eor)ges,fis(d’)E(n)ESC(u) si  G,GE(ne)S
C(u)E,C), etc., este semnat George Enescu! pentru
eternitate.

Daca observatia mea, intemeiata pe exemplele
extrase din insasi opera enesciana, m-a condus la o
deconspirare, atunci rog spiritul lui Enescu sa ma ierte.
I-as reaminti totusi propria-i spusa: ,cel mai bun mijloc
de a cunoaste pe cineva este de a-l iubi”. Nu am dorit
decat sa mi-l apropii din ce In ce mai mult. Ma intreb in
continuare daca farmecul unui secret nu consta in
insasi dezvaluirea lui, $i daca acesti codificatori geniali
nu Tsi doresc ei ingisi acest lucru. Altfel, frumusetea unei
atari constructiii ar ramane ascunsa. Si astfel, paradoxul
aparent nu este decét unitatea insasi.

Las bucuria celor ce vor fi interesati, sa parcurga
drumul plecand de la sursa insasi.

(Vezi exemplele in paginile urmatoare)
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Enescu - Exemple (Obs. Toate exemplele din OEDIPE

. 1
Pag sunt scrise in DO)
EX.1 Rapsodiaall-a  Transpusin DO G fis E ES c
solmizatic alfabetica = Gleor)  gesfis(d)Em) ES  C(u)
O
0 B b P I ~
s T v
et e H
T
EX. 2
Modul LIDIAN descendent, pornind de la cvinta si corespondenta solmizatiei alfabetice cu sunetele muzicale
a po!
= ¥
@7‘ 5. I T
b for b t
G (eor) es, fis d")E(m’ ES C@
Vezi Nr 19 din Ocdipe (Comentariu instrumental,
Le grand prétre: "Répandez 'eau de D/i{ce sur le nguveau %é“ infipit mai com E ex) 3
Co— w2 078 ] 3 o
H——pr e 1
1F 2 S — — 1
G, GES; E.......(VEZI ex.7, "Victoria",
(acelas model muzical)
Jgcaste : Enfant, mon enfant, t appeler, toi, dont 'avenir st un,  diey voilé ?
"  —— b A e e e e 2
o a3 S s . S R = 3
¥ —
E_E. SES. esitima modulii Tidian) £ G E

Vezi Nr 144 din Oedipe
Oedipe estun b

Vezi Nr 165 din Oedjpe

—————————{xezi_pot.3mas. 3, "nasterea")
o
e » = “ﬁ = ”
Frr t T e 1 =]
7 o & e — e B SR e 4
Oedipe :
GES
Ultimele mésurj din Opdj ;
44 ﬁé
O i
=) f f
L= }' s e o e t
(instrumental) E_C G, GES G,GES E. C £
Iata si INCEPUTUL OPEREI
T T ¥ ¥ —
== = i S i o —H
a- - & sk
G\——/FIS - Rl
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Enescu

Loyt = e ] ™ P ]

= —

v T ¥
\Zevs,  dontlamain lance Ja foudre.t la justice
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Oedipe

Pag. 4

Enescu
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Enescu

Oedipe

Pag. 5

PHORBAS
Oc-di-pe

Nr. 80

04

Nr. 144

gorge et suave au

Pt
saumitre 4 la

IR
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il
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5 M s
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Plejfeps

Y

st plus

T'Homme
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etc..

S

) popoe
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(Toate exemplele de fata sunt in DO)

Obs.
Nu poate fi intdmlpator faptul ca acest motiv atit de concludent ce codifica propria-i semnatura sa fi fost utilizat atét de muite ori
tocmai in momentele determinante ale operei. Intentia este vadita.
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DE LA METAFORA APEI LA
CORESPONDENTE INTRE ENESCU,
EMINESCU, BLAGA SI
SPIRITUALITATEA ROMANEASCA'

Olguta Lupu?

In muzica lui Enescu, natura nu este privitd ca o
realitate intrinseca, ci mai degraba ca o suma de
elemente aflate in permanenta interactiune cu fiinfa
umana, dand nastere unei legaturi complexe, ce se
manifesta uneori printr-o comuniune armonioasa, iar
alteori dobéndeste dimensiuni dramatice. Dintre
elementele primordiale, simbolul apei traverseaza
intreaga creatie enesciana, ilustrdnd complexitatea
relatiei om-natura: de la senin-melancolicele pagini de
tinerete, ce abordeaza genul romantic al miniaturii de
caracter (barcarola), trecand prin tablouri marcate de o
componenta nostalgic-introspectiva cu tenta
memorialistica (in Impresii din copildrie sau Suita
Sateascd) si ajungand la tragismul din Vox maris.
Anumite corespondente intre Enescu, Blaga, Eminescu
si spiritualitatea traditionala roméneasca s-au evidentiat
poe parcursul cercetarii.

' O versiune mai scurtd, in limba engleza, a prezentului studiu
— cu titlul “Symbolism of water in the work of George Enescu”
— a fost prezentatd in “Simpozionul International de
Muzicologie George Enescu 2011”, fiind de asemenea
publicata in “Proceedings of the George Enescu International
Musicology Symposium, Bucharest, 20117, editor Mihai
Cosma, Editura Muzicala, Bucuresti, 2011, vol. I, p. 71-78.

% Conf. univ. dr., Universitatea Nationala de Muzica Bucuresti.
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SIMBOLISTICA APEI

Esentiala in nasterea si perpetuarea vietii, apa
este, in majoritatea mitologiilor lumii, elementul
primordial care a stat la baza trecerii de la starea de
Haos indefinit la cea de Univers ordonat sau Cosmos.
Intr-o form& sau alta, dintr-o vasta intindere de ape se
ivesc germenii vietii (mitologia sumeriand, vedica,
egipteana sau iraniand); aceeasi intindere de ape
precede crearea altor elemente, precum lumina, cerul si
pamantul (cultura mesopotamiana, Vechiul Testament).
Metafora a eternitatii si efemeritatii deopotriva, apa este
perceputa ca fiind in continua miscare, maxima sa
motilitate fiind sustinuta si prin faptul ca este singurul
element care exista in mod natural Tn mediul terestru in
toate cele trei forme posibile de agregare a materiei
(solida, lichidd si gazoasd)'. Ipostazele in care apa
apare in mitologie sunt multiple: apele originare, apele
diluviene, apa vie si apa moarta, apa pluviala, apa
rituala. Absenta apei este identificata adesea cu lipsa
factorului regenerator, fiind asociatd in multe mitologii
cu ideea de moarte sau de Infern (in multe culturi
considerandu-se ca mortilor le este mereu sete).
Totodata, apa este si unul din cele patru elemente ale
filozofiei antice grecesti (apa, aerul, pamantul si focul).

Culturile din toate timpurile au acordat apei o
semnificatie  simbolica, variind 1n funciie de
caracteristicile populatiilor respective (accentul cazand,
dupa caz, pe apa potabila, pe apa necesara cresterii
culturilor, pe apa ca mediu ce asigura sursa de hrana
sau ca eveniment catastrofic). Poate nu intamplator,

' Cercetari recente ale Iui Gerard Pollack (University of

Washington) vorbesc despre o a patra forma de agregare a
apei, cea de cristal lichid.
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daca apa este la originea vietii (materializare, fiintare),
tot ea (prin metafora raului Styx, prezenta, in diverse
ipostaze, Tn multe culturi) face trecerea catre lumea de
dincolo (dematerializare). Aparent, am putea distinge
doua ipostaze diferite ale elementului acvatic: apa
benefica (purificatoare, vindecatoare, hranitoare) si apa
malefica (furtuni, inundatii culminand cu diluvii, ape rau
mirositoare); in fapt, multe dintre situatiile in care acest
element esential pare sa ameninte existenta vietii se
dovedesc a fi, intr-un plan mai general, momente de
renastere, de reasezare, de incepere a unui nou ciclu
(potopul universal a avut o functiie cathartica,
simbolistica sa fiind perpetuata in diversele ritualuri de
imersiune — printre care si botezul crestin —, toate
semnificand  “Innoirea vietii”). Simbol al tuturor
virtualitatilor, apa este, in mitologiile lumii, substanta
,din care toate formele se nasc si in care toate se
reintorc, prin regresiune sau prin cataclism. [Apele] au
fost la inceput, ele revin la incheierea oricarui ciclu
istoric sau cosmic." /.../ Apele purifici si regenereaza
pentru ca anuleaza istoria.?”

Pentru ca elementul acvatic joaca un rol atat de
important pentru tot ceea ce inseamna viata, referirile la
apa in cultura populara nu se limiteaza nicidecum la
stratul arhaic. Folosita din cele mai vechi timpuri pentru
a explora si cuceri noi teritorii, apa este intim legata si
de cursul istoriei. Ca urmare, culturile orale cuprind
multe legende in care apa constituie cadrul in care se
deruleaza actiunea: sa amintim doar arhicunoscutele
povesti ale Iui Sindbad Marinarul sau legendele
vikingilor. Daca am vorbit despre apa ca simbol
mitologic si ca element al unor desfasurari epice, nu
putem trece cu vederea funcitia lirica, evocatoare a apei,

! Mircea Eliade — Tratat de istorie a religiilor, p.183.
% Ibidem, p.188.
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prin corelatia ce se poate stabili cu usurinta intre un
anumit context acvatic si diferite stari emotionale
asociate.

PREZENTA ELEMENTULUI ACVATIC
iN ARTA CULTA

Un element caruia i-am semnalat o prezenta atat
de intensa in spatiul diverselor culturi va transgresa intr-
un mod cat se poate de firesc si in perimetrul artei culte,
fie ca vorbim de literatura, arte plastice sau muzica.
Subiectele nu lipsesc, multe dintre ele fiind preluari si
reformulari ale unor surse populare. De la Odiseea lui
Homer, Eneida lui Virgiliu sau medievalul Tristan al lui
Gottfried von Strassburg la celebrul Robinson Crusoe al
lui Daniel Defoe, balena Moby Dick a americanului
Herman Melville sau la cateva dintre romanele lui Jules
Verne', apa este principalul teatru de operatiuni. Abia in
perioada romantica, odatd cu valorizarea naturii,
elementul acvatic accede la statutul de subiect principal
al operei de artd. Americanul Edgar Allan Poe (in
poemul The City in the Sea), francezii Lamartine (in
poezia Le Lac), Victor Hugo (in poemul Eclaircie) sau
englezii John Keats (in sonetele On the Sea, To the
Nile) si J.M.W. Turner (in tablouri precum Fisherman at
Sea, Fishing Fleet, The Grand Canal - Venice, Slave
Ship, The Evening of the Deluge) sunt doar cateva
exemple celebre de artisti asupra carora multiplele
fatete ale apei au exercitat o puternica fascinatie.
Pictorii impresionisti (in special Claude Monet, pictorul
nuferilor, dar si al panzei Impression — Soleil levant, cea
care a dat numele curentului si care infatiseaza rasaritul
soarelui pe mare) si poetii simbolisti (Verlaine,

' 20.000 de leghe sub mairi, Insula misterioaséd, Insula cu
elice, Superbul Orinoco, Naufragiul lui ,Jonathan” etc.
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Baudelaire) continua sa se lase fermecati de infinitatea
de infatisari ale acesteia.

Urmand in linii mari acelasi parcurs, apa apare
in muzica mai intai ca element auxiliar, alcatuind cadrul
sau fundalul actiunii intr-o lucrare baroca precum
Muzica apelor de Haendel, dar si in opere romantice ce
preiau teme sau legende populare, cum sunt Peer Gynt
de Grieg (dupa Ibsen), Seherazada de Rimski-Korsakov
sau Olandezul zburator de Wagner (dupa o povestire de
Heine). Tn ipostaza furtunii, propusd de Vivaldi (in
Anotimpuri — pasajul furtunii de vara - sau in concertele
RV 98, 253, 433, 570, toate subintitulate La Tempesta
di mare), dar si de Beethoven (in Simfonia Pastorala),
elementul acvatic este plasat intr-un ansamblu mai
complex, presupunand o actiune conjugata a apei si a
vantului'.

Apei i se confera statutul de element intrinsec si
central al discursului, intr-o viziune memorialistica ce
uzeaza de formule predominant descriptive, in piesa
Les jeux d’eau a la Villa d’Este, apartinand celui de al
treilea caiet al Anilor de pelerinaj de Liszt. Un pas
important il constituie lucrari precum preludiul la Aurul
Rinului de Wagner sau Vltava/Moldau de Smetana, in
care apa, devenitd personaj principal sau chiar subiect
unic, tinde finspre depasirea conditiei de element
natural, tatonand personificarea. O contopire intre
mediul acvatic si fiintele care il populeaza putem
remarca in celebrul Aquarium din Carnavalul animalelor
de Saint-Saéns.

Ins& perioada de glorie, de maxima exploatare a
sugestiilor pe care apa, in multiplele sale forme de
manifestare, le ofera muzicienilor, este fara indoiala

' Lucrarii beethoveniene fi pot fi atasate posibile conotatii

simbolice, in care se intrevad interferente intre cursul naturii
si traiectoria unui destin uman.
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perioada impresionista; pe langa lucrari precum Jeux
d’eau (1901, inspiratd din piesa lisztiana cu nume
similar) sau Ondine (din Gaspard de la nuit) de Ravel,
creatia lui Claude Debussy se distinge in mod particular
prin preocuparea sa de a surprinde cat mai multe dintre
fatetele acestui element in permanenta metamorfoza:
preludiul La cathédrale engloutie (1910), piesele Reflets
dans l'eau (1905, ciclul Images), Poissons d’or (1907,
Images caietul Il), Sirenes (1899, in ciclul Nocturnes),
Jardins sur la pluie (1903, in ciclul Estampes) sau vasta
fresca La Mer (1905) reprezinta tot atatea ipostaze ale
mediului acvatic, a carui complexitate este imposibil de
cuprins. lzvorate din dorinta de a se identifica “le plus
totalement, le plus intimement qu’il est possible a tout
ce qui est”’, Debussy inaltd astfel un imn naturii, reusind
in muzica sa “une grande osmose panthéiste”. Noua sa
viziune asupra timpului, apropiatd celei orientale,
vizeaza dilatarea clipei, diminuarea vectorialitatii lui
Cronos. lar apa, ce uneste simbiotic dimensiunea
eternului cu cea a continuei prefaceri, este poate
mijlocul ideal de a sugera nemiscarea prin migcare.
Daca in perioada clasico-romanticdA muzica era in
general “cladita pe necesitatea de a parcurge un anumit
traseu de la o stare initiala la alta, evolutie in care
procesul transformarii dobandea adesea o importanta
mai mare decat ‘destinatia’ finala /.../, muzica Iui
Debussy se cladeste prin contemplarea imediatului,
vazut ca o clipa suspendata si imobila, careia lentila
microscopului ii dezvaluie frumuseti ascunse. Miscarea
din muzica sa este ‘stabild’, ‘non-directionalad’,

' Claude Debussy, citat in Harry Halbreich — Analyse de
l'oeuvre, p. 539.
% H. Halbreich — Analyse de l'oeuvre, p.539.
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asemenea apelor “stagnantes et réfléchissantes”’

7 n2

celor “courantes et printanniéeres”.

si nu

PREZENTA ELEMENTULUI ACVATIC iN MUZICA
ENESCIANA

lnainte de a pasi pe teritoriul subiectiv al
consideratiilor privitoare la simbolistica apei in creatia
compozitorului roman, vom puncta cateva etape,
constatand ca elementul acvatic este prezent inca de la
primele lucrari, revine pasager in vremea adolescentei
si constituie, in anii maturitatii, o parte importantda a
preocuparilor sale; aceste etape urmaresc indeaproape
ceea ce am identificat ca fiind principalele roluri jucate
de simbolul apei in istoria muzicii.

1. In copilarie — apa ca element auxiliar

Intr-o prim& etap&d, vom consemna cu zambet
cele doua ebose ale valsului pentru vioara si pian
Dunérea e mare (in fapt, ,0 ingiruire de valsuri de tip
potpourri” 3, din care doar stima de vioard este
finalizata), scris la doar sapte ani. Din aceeasi categorie
face parte si Donau Walzer, tot pentru vioara si pian,
scris in perioada prescolara sau la inceputul studiilor
vieneze: probabil ,un exercitiu de deprindere a unui
element de forma muzicald: perioada™, ale carei
segmente sunt marcate in text cu litere. Subiectul il
intereseaza in continuare, tot din perioada prescolara
datand si cele trei variante ale valsului Dunéarea curge,

' Viadimir Jankélévitch, citat in Michel Fleury — L’impre-
ssionnisme et la musique, p.211.
2 Olguta Lupu — Ipostaze ritmico —temporale in muzica primei
é)érzi a secolului XX, p. 29.

Clemansa Firca — Catalogul tematic al creatiei lui George
Enescu, vol. |, p. 143.
* Ibidem, p.152.
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destinat de asemenea viorii si pianului si avand
finalizata doar stima de vioara. Apelul destul de insistent
la formula valsului in stransa legatura cu fluviul Dunarea
trebuie relationat cu influenta pe care anumite lucrari
populare Tn epoca (precum Valurile Dunarii de Ivanovici,
compusa in 1880, pe care Enescu o cunostea inca de la
varsta de patru ani') au exercitat-o asupra copilului.

2. In adolescenta — apa ca element auxiliar, cu
funciie lirica.

Perioada asociata studiilor pariziene contureaza
0 noua etapa, in care Enescu compune trei variante de
Barcarole: Barcarola si Tema cu variatiuni pentru vioara
si pian la 4 maini, din care s-a pastrat un fragmentz,
ambele piese fiind nefinalizate® (lucrarea e plasata de
Clemansa Firca, cu aproximatie, intre anii 1986-1901);
Barcarolla pentru pian (scrisa la Cracalia, n 1897, deci
la 16 ani) si Courte Barcarolle inserata ca a patra piesa
intr-o suita pentru pian la 4 maini (datata 1898, Paris).
Apetenta pentru acest gen romantic miniatural este
explicabila, avand in vedere atmosfera romantica
indusa de unduirea linistita, visatoare, plina de reverie, a
ritmului ternar caracteristic, in perfecta armonie cu
varsta foarte tanarului compozitor. Barcarolelor li se
alatura, sub forma apelor pluviale, momentul furtunii in
noapte din prima lucrare autobiografica (Poema romana
op.1), compusa la 16 ani.

' Vezi G. Horia - Maestrul Enescu ne povesteste cariera si ne
vorbeste despre debandada de la opera, aparut in Rampa
nouad ilustrata, Bucuresti, 1, nr. 55, 29 octombrie 1915, p.1 si
reprodus in George Enescu — Interviuri vol.l, p. 74.

% De remarcat prezenta, in masura a 3-a (vioara) a motivului
“x” (caracteristic lui Enescu, fiind in acelasi timp o forma a
cromatismului diatonic sau intors), prezent si la reluarea
variata, mas. 26 si 28.

® Cf. Clemansa Firca — Catalogul tematic al creatiei lui George
Enescu, p 176-177.
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3. in perioada de maturitate — apa este
prezenta ca element central

O a treia etapa, de deplina maturitate, profund
marcatd de momentele catastrofice ale celor doua
razboaie mondiale, cuprinde patru lucrari in care
identificam prezenta elementului acvatic:

- poemul Vox maris’, op. 31 (primele schite
dateaza insa din perioada 1925-1929, orchestratia fiind
inceputa probabil dupa 19312),

- tabloul Péardu sub luna din Suita a 3-a pentru
orchestra ,Sateasca”, op. 27 (1938),

- tablourile ,Pardu in fundul gradinii’ si ,Furtuna
in noaptea de afard™ din suita ,/mpresii din copilirie”
(1940)

- Simfonia a V-a (asternuta pe hartie, in varianta
neorchestrata, n lunile iunie-iulie 1941, prima parte fiind
ulterior orchestraté aproape integral®), in care una dintre
variantele poeziei eminesciene Mai am un singur dor
(,De-oi adormi curdnd”) joaca un rol constructiv de prim
ordin.

Dupa cum observam, doua dintre lucrari sunt
legate de universul ingenuu al copilariei, pe céand
celelalte abordeazd problema mortii, a trecerii
paradoxala alaturare la o prima vedere; conexiune
fireasca avand in vedere contextul, raportat la viziunea
despre lume si viata a compozitorului. Urmatoarele
consideratii se vor referi cu precadere la aspecte legate
de aceasta ultima etapa de creatie.

' Poemul face parte dintr-un proiect mai extins, alcatuit din trei
poeme, avand ca titlu probabil Voix de la nature (vezi Pascal
Bentoiu, Capodopere enesciene, p. 349).

2 Cf. Pascal Bentoiu, Breviar enescian, p. 98.

® Vezi B. Gavoty — Amintirile lui George Enescu, p.25.

4 Compozitorul Pascal Bentoiu a realizat completarea orches-
trarii.
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i ENESCU, CURENTELE ARTISTICE ALE
INCEPUTULUI DE SECOL XX SI SPIRITUALITATEA
SATULUI ROMANESC

La inceput de secol XX, orizontul artistic este
intesat de o mare varietate de curente si stiluri, multe
dintre ele inrudite — impresionism, neo-clasicism, neo-
romantism, simbolism, expresionism, futurism,
suprarealism, existentialism —, unele (impresionism,
neo-clasicism, neo-romantism, expresionism) reperabile
si In muzica (alaturi de altele, precum atonalismul si
serialismul dodecafonic). 1l putem oare atasa pe Enescu
unuia dintre aceste curente? Raspunsul — ferm — este
negativ, Enescu insusi fiind constient de acest lucru:
.People have been puzzled and annoyed because they
have been unable to catalogue and classify me in the
usual way /.../, and people are annoyed when they
cannot readily classify one”'. Aceastd realitate este
remarcata si de prietenul sau, Marcel Mihalovici:
,Sscumpe Maestre, mai aveti si un inamic numarul 2: nu
faceti parte din nici un grupulet, din nici o miscare de
avangarda. Si se stie importanta pe care publicul si
presa o acorda acestui ultim cuvant. Nu ca Enescu n-ar
fi cunoscut pana si cel mai mic lucru care se petrecea in
muzica vremii sale. Dar voia pur si simplu sa ramana el
insusi.”> Putem identifica in creatia enesciana anumite
trasaturi ale unor curente ale inceputului de secol, dar
nu il putem incastra pe Enescu in nici unul dintre ele.

Enescu are in comun cu impresionismul
apropierea de natura, sinceritatea si simplitatea in

! George Enescu, in “The Program of the Symphonic Orches-
tra in Chicago”, 1931-1932 Musical Session.

% Marcel Mihalovici, in Amintiri depre Enescu, Brancusi si alfi
prieteni, p. 41; reprodus in Viorel Cosma, George Enescu in
memoria timpului, p. 113.
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sensul refuzului grandilocventei; dar, spre deosebire de
impresionisti, Enescu nu manifesta uimirea oraseanului
care descopera cu incantare pitorescul naturii'; pentru
Enescu, nascut la sat, natura nu este o realitate
exterioara care impresioneaza simturile, ci o realitate
imprimata in cele mai adanci straturi ale fiinfei. La
Enescu, dupa cum vom vedea in cele ce urmeaza,
natura anistoricd simbolizeazd mai degraba originile,
acel illo tempore, pe cand la Debussy suspendarea
timpului se face prin ancorarea in prezent, prin dilatarea
si contemplarea clipei®.

De neo-clasicism, Enescu se apropie prin
echilibrul sau, prin interesul pentru universal, caci vede
lumea ,ca un intreg statornic si inchegat de raporturi
coexistente™, dar nu poate fi socotit un spirit obiectiv si
(cu foarte mici exceptii) nu preia nici limbajul si nici

' Cf. Irina Petras — Teoria literaturii, p.56-58.
% Alte diferente intre Enescu si impresionism au fost semna-
late de Constantin Stihi-Boos in studiul din Centenarul
George Enescu (p. 371-377): faptul ca 1in creatiile
compozitorilor impresionisti, desfasurarile bi- si pluritematice
(caracteristice lui Enescu) nu apar decat in lucrarile de
tinerete sau Tn cele foarte tarzii. De asemenea, cercetatorul
evidentiaza rolul diferit al furtunii in Marea de Debussy (“rol
pictural-pitoresc”), in comparatie cu cel dramaturgic-functional
din Vox maris. Acelasi cercetator, in studiul Analytical
Specifications about “Vox maris” (Enesciana II-lll, p. 187-192)
remarca o conceptie dinamica, temporala, vectorial-
ireversibila n lucrarea enesciana, pe cand cea debussysta
(La Mer) e caracterizata printr-o expunere spatiala, sugerand
ideea de reversibilitate, de reluare ciclica. Fara a nega
consideratile cercetatorului, imi exprim opinia ca, in cazul lui
Enescu, este vorba despre o temporalitate (evenimentul
tragic) care este absorbita in final de ideea de eternitate, de
Eermanenté, de trans- sau metaistoric.

Tudor Vianu — Romantismul ca forma de spirit, in Clasicism,
baroc, romantism, p. 265.
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tiparele clasice; iar in ce priveste neo-romantismul,
Enescu este intr-adevar atras de sinteza, de perceptia
intregului mai curadnd decét de cea a detaliului, este
subiectiv, sentimental, uneori melancolic, acorda
importanta simbolului (mai ales in lucrarile auto-
biografice), dar nu este o natura dezechilibrata, nu
agreeaza freneticul sau fantasticul, nu tinde catre o arta
a tensiunilor nerezolvate sau a formelor deschise’.

Daca putem repera in creatia enesciana anumite
caracteristici ale simbolismului (un anume sens al
misterului, al inefabilului, modul subtil in care reuseste
sa sugereze cele mai fine nuante ale starilor sufletesti si
poate un anumit idealism), putem decela in schimb inca
mai multe incongruente: lui Enescu ii sunt straine
dispretul pentru traditie, exacerbarile, estetica uratului,
revelarea misterului universal prin actiunea sinergica a
simturilor?.

Enescu nu este nici expresionist, nefiindu-i deloc
caracteristice ingrosarea tusei, disperarea,
deznadejdea, lipsa solutilor, in general conceptia
pesimistd asupra conditiei umane® dimpotriva, in
viziunea lui Enescu, omul este mai puternic decat
destinul; iar daca gasim o intensitate neobisnuita a
expresiei Tn anumite pagini din Oedip, aceasta survine
pentru a marca o etapa in parcursul devenirii unui
personaj si nu ca o stare de spirit extinsa.

Nu exista nici o similitudine intre stilul enescian
si curente precum atonalismul, serialismul dodecafonic
(Enescu exprimandu-se in multiple ocazii in favoarea
unei muzici bazate pe centri sonori), futurismul
(continuator al dadaismului, manifestand Tmpotriva

' Cf. Irina Petras — Teoria literaturii, p.82-89.
% Cf. ibidem, p.91-95.
® Cf. ibidem, p.43-46.
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traditiei si a moralei si idealizand civilizatia ma§inii1) sau
suprarealismul  (de  asemenea  continuator  al
dadaismului, proclamand primatul hazardului si absenta
logicii, moralei sau a vreunei estetici®). Cu toate cé este,
ca si existentialistii, preocupat de existenta si crede ca
responsabilitatea alegerilor si in cele din urma a
parcursului individual revine fiecaruia, Enescu nu este
urmarit de vreo angoasa metafizica, de anxietate sau de
presimiirea neantului din care ne tragem3; pentru
Enescu, alegerea poate fi dificila, dar nu incerta: omul
rectiliniu Tsi poate pastra demnitatea, in pofida societatii
sau a destinului uneori absurd.

Radacinile lui Enescu nu se afla in nici unul
dintre curentele care au strabatut epoca sa, desi
anumite influente sau afinitati pot fi reperate. Radacinile
sale nu sunt infipte nici macar in solul centrelor de
cultura (Viena si Paris) in care s-a format ca muzician —
desi contributia si implicit influenta acestora nu poate fi
trecuta cu vederea —, ci mult mai adanc, in
spiritualitatea satului roménesc cu care a concrescut.
Daca marea majoritate a creatorilor europeni se adapa
de la cuceririle artistice si filozofice ale unor
individualitati, lasandu-se astfel marcaii de jaloane,
curente si mode ce {in de istorie, Enescu a avut sansa
de a bea de la izvorul in care s-au topit toate
remarcabilele energii creatoare ale unui popor: folclorul
si viziunea taranului despre lume si viatda. De aici,
vocatia universalitatii, echilibrul, desprinderea de istoric
in anumite conditii si cautarea sprijinului in anistoric, in
etern, in adevarurile valabile de-a pururi. Enescu nu e
deloc asaltat de tentatia individualista a creatorului
nascut odatd cu Renasterea — cavaler pornit pe cont

' Cf. ibidem, p.46-49.
2 Cf. ibidem, p.95-100.
% Cf. ibidem, p.40-43.
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propriu fintru aflarea adevarurilor ultime. Enescu
dispretuieste originalitatea cautata cu orice pret'; el nu e
niciodatda un calator singuratic pe drumurile
intortocheate ale aflarii sensului vietii, ci are ca aliat
nevazut viziunea creatorului roman anonim,
multimilenar, supravietuind in vremea care dainuie i
invingdnd timpul care macind. Enescu este si se
considera a fi parte a unei intregi traditii (in trecut fiind
,ascunse radécinile prezentului’®), ceea ce-l fereste de
»Singura mare primejdie care ameninta viata spirituala a
omului /.../ (si anume) pierderea sentimentului
continuitatii morale, neinfelegerea sau dispreful
trecutului, stupida ignorare a valorilor cucerite altadata
de oameni.” Cu atat mai valoroasa este aceasta pozitie
intr-o perioada Tn care valorile umanitatii par a fi
spulberate de cele doua tragedii de proportii mondiale
din prima parte a secolului XX.

CAND MARILE SPIRITE SE INTALNESC

Nu putem sa nu remarcam extraordinarele
corespondente ce se stabilesc in planul conceptiei
despre lume si viata, despre moarte, destin si atitudine,
intre Enescu si alte doua mari spirite ale culturii roméane:
Eminescu (nascut pe aceleasi meleaguri ale nordului de
Moldova) si Blaga (traitor al acelorasi timpuri). Creatia
celor trei este bazata pe un strat arhetipal comun

! “Originalitatea se obfine numai atunci cand nu o cauti.”

George Enescu, in Bernard Gavoty - Amintirile lui George
Enescu, p.100.

% George Enescu, in F. Gildau - De vorba cu Maestrul George
Enescu, in America, Cleveland-Ohio, 25, nr. 93, 19 aprilie
1930, p.1, text reprodus in George Enescu — Interviuri | (ed.
L. Manolache), p. 202.

® Tudor Vianu — Studii de filozofia culturii, p. 462.
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(spiritualitatea satului romanesc), caruia i se adauga o
formatie profesionala occidentala de cel mai inalt nivel.
Afinitatile dintre cei trei nu sunt dependente de existenta
vreunui contact direct; nici macar a unuia mijlocit de
creatie (desi Enescu a fost un fin cunoscator al operei
lui Eminescu, nu avem date care sa confirme vreo
legaturd fntre compozitorul roman si Lucian Blaga’).
Ceea ce-i apropie sunt radacinile comune, care se
constituie in surse inepuizabile de creatie, printre altele
avand ca efect (cel pufin Tn cazul lui Enescu)
cristalizarea limbajului prin preluarea unor caracteristici
ale folclorului roménesc (modalismul, ritmul parlando-
rubato etc.). ,Caci nu prin imprumutarea expresiei si a
trasaturilor esentiale ale melodiilor folclorice a ajuns
Enescu sa aiba o viziune asupra naturii si vietii
corespunzatoare viziunii poporului din mijlocul caruia s-
a ridicat, ci dimpotriva, asemanarea aceasta de viziune,
formata inca din timpul primei perioade a copilariei i
desigur mult adancita cu trecerea anilor, |-a determinat
sa aleaga tocmai particularitatile melosului popular
romanesc drept cea mai autenticd si personala
posibilitate de exprimare.”?

Constatarile lui Mircea Eliade cu privire la
spiritualitatea traditionala - satul ca axis mundi, ca
centru al lumii si plasarea celor mai importante valori gi
credinte pe orbita unui timp primordial, sacru, ciclic, care
se sustrage istoriei, care nu este afectat de ea si care
este recuperat periodic prin ritualuri de reinnoire, de
renastere — sunt valabile, cu nuantarile de rigoare, nu
numai pentru spiritualitatea satului roménesc, ci si in ce

! Paralele intre cei doi au fost remarcate de Cornel Taranu, cu
referire la ‘ideea reintoarcerii la copilarie” (p. 29) si la timpul
ondulat la Enescu, ca pandant al spatiului ondulat la Blaga (p.
35), in Enescu in consgtiinta prezentului.

2 Stefan Niculescu — Reflectii despre muzica, p. 147.
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priveste conceptiile celor trei creatori. Desi acest tip de
spiritualitate nu mai este demult caracteristic culturilor
de tip citadin (cum este si cea europeana si cum tinde
sa devina chiar cultura noastra), ea era inca vie in
spatiul roméanesc al inceputului de secol XX.

Aici si dincolo. Vremelnic si vesnic

.,NU existd deci rupturd existentiala, prapastie,
pentru roman, intre lumea de aici si lumea de dincolo, intre
vremea de acum si vesnicie, ci numai vama, adica poarta
de trecere”. ,Romanul are un proverb /.../: Ceasul umbla,
loveste, si vremea std, vremuieste. /.../ Numai omul
devine: vremea std”. ,Nu o plenitudine istorica, nu
realizari majore /.../ dau garantia duratei; ci sentimentul
ca, in fond, exista un plan fata de care toata framantarea
istorica este irosire si pierdere.”® Ca in toate civilizatiile
traditionale, romanul ,se apara contra ei (a istoriei, n.m.)
fie abolind-o periodic prin repetitia cosmogoniei si
regenerarii  periodice a timpului, fie acordand
evenimentelor istorice o semnificatie metalstorlc“  Uitd
istoria, de nu poti fi viu prin ea. Uit4 si crede.””

In mod similar, pentru Eminescu, in creatia
caruia Constantin Ciopraga remarca ,propensiunea spre
primordial si originar”, ,armonia vine din solidarizarea cu
intregul /.../, din regasirea unitatii primordiale a lumii.”®,
aparenta vectorialitate a istoriei este in fapt ciclica, ia r
evenimentele sunt valuri efemere: ,Vreme trece, vreme

! Mircea Vulcinescu — Dimensiunea romaneasca a existentel,
.108.
Constantm Noica — Pagini despre sufletul roméanesc, p.9.
Constantm Noica - Pagini despre sufletul romanesc, p.10.
* Mircea Eliade — Le mythe de I'étérnel retour, p. 177, citat in
E Todoran — Lucian Blaga — mitul poetic, p.132.
Constantln Noica — Eseuri de duminica, p. 56.
® Constantin Ciopraga - Eminescu, “poetul nepereche”, p.714.
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vine,/Toate’s vechi si noua toate;/.../ Ce e val ca valul
trece;/.../Viitorul si trecutul/ Sunt a filei doua fete,/ Vede-
n capat inceputul/ Cine stie sa le-nvete.”’

Pentru Blaga, ,boicotul” istoriei Tnseamna
retragerea din istorie ca eveniment ,exterior”, intr-o viata
/...] anistoricd?>. Ceea ce lui Blaga, omul pentru care
,vesnicia s-a nascut la sat’ ®, ii apare ca ,teroare a
istoriei”, are si pentru Enescu acelasi inteles: ,ca om, in
timpul razboiului, nu priveam pe combatanti decét ca pe
niste bolnavi de febra unor idealuri in ciocnire. Eram
pradd unei terori fiziologice™; ,de la trecutul razboi,
omenirea a luat o calauzire care este departe de ceea
ce cred ca trebuie sa fie /.../ adevarata fizionomie a
lumii. Ma ofenseaza in lumea de acum partea materiala,
brutala si chiar sportiva. Observ o /.../ neglijare a partii
morale, a bunatatii si a intelegerii din om. De la trecutul
razboi am finceput, prin urmare, sa ma departez
sufleteste de oameni. Pentru mine omenirea a
degenerat, moralmente vorbind /.../ . Si astfel, am ajuns
la razboi. Lumea de acum traieste fara ideal .../ Nu mai
sunt de acord cu omul.”® Tn aceleasi imprejurari (cele
doua razboaie mondiale), Enescu si Blaga deopotriva
recurg la intoarcerea la spatiul originar, ca forma de
rezistentd spirituald, ca sursa inepuizabila de energie,
de renastere; iar acest spatiu originar este reprezentat,

! Mihai Eminescu — fragment din poezia Glossa.

% Cf. Lucian Blaga, citat in Eugen Todoran, p. 135.

% Cf. Lucian Blaga - Sufletul satului.

4 George Enescu, in Romulus Dianu — Cu d. George Enescu
despre el si despre altii, in Rampa, Bucuresti, 13, nr. 3148, 23
iulie 1928, p.1 si 3; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
ed. L. Manolache), p. 239.

George Enescu, in lon Biberi — Lumea de méine. De vorba
cu George Enescu, in Democratia, Bucuresti, 2, nr. 21, 25
martie 1945, p.1-2; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
(ed. L. Manolache), p. 109.
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pe de o parte, de microcosmosul spatiului de obarsie,
de locurile natale (Suita Sateascd, Impresii din
copildrie), iar pe de alta parte, de macrocosmosul
elementelor primordiale (Vox maris, Simfonia a V-a).

Personificarea si sacralizarea naturii

In mituri, basme si in viata cotidiana, taranul
roman este capabil s& comunice cu tot ceea ce-l
inconjoara: ,toate lucrurile acestei lumi sunt fiinte si au
ceva de spus cui stie sa le asculte””. La Eminescu, ,din
semne concrete si misterioase in care se manifesta
acvaticul si astralul, prinde viata un arhetip larg-naturist,
cu radacini in experienta inceputurilor de lume. Izvorul
si marea, luna, stelele, cerul participa la un fel de religie
ingenud, fara /.../ limitari crono-spatiale”.

La fel, in poezia lui Blaga, ,Fantéanile si lacurile
deschid ochii si asculta /.../ prind glas apele, muntii,
campiile, se transfigureaza plantele si mineralele”. Asa
cum pentru taranul roman, ordinea este echivalenta cu
sacrul (,Sfintenia chiar apare si ea oarecum imanenta.
Ea strabate totul. Soarele e sfant. Oaia e sfanta. Casa e
sfanta. Tot ce e la locul lui si la timpul lui, in ordine, cu
rost, e sfant™), pentru Blaga natura este imaginea
Divinitatii, caci ,Dumnezeu, invizibilul, pentru a se face
vazut, e silit sa imbrace forme si culori. Orice lucru este

! Mircea Vulcinescu — Dimensiunea romaneasca a existentel,
.105.
Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche’,
.709.
V. Bancila — L. Blaga, energie roméneascé (citat in Eugen
Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p. 104).
* Mircea Vulcanescu — Dimensiunea roméneasca a existentei,
p.110.
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o manifestare a divinitatii /.../ Pitorescul e deci
revelatie.”

Pentru Enescu, ,sufletul neamului se imprima in
toate ale noastre”® iar conexiunile cu spiritualitatea
romaneasca profunda, pe care Nicolae lorga le
decripteaza 1n Oedip, constituie, potrivit opiniilor
compozitorului®, cea mai fidela analiza facutd vreodata
muzicii sale. Muzica in caracter popular romanesc nu se
poate crea prin preluarea superficiala a unor intonatii, ci
»,nhumai dupa ce generatii de artisti se vor inspira de
natura noastra, de noptile noastre scanteietoare, de
ciobanii care haulesc, de cainii nostri care latrd™.
Sentimentul care da culoarea unica a muzicii populare
romanesti ,este inspirat de vaile si dealurile noastre, de
culoarea deosebitd a cerului nostru, de gandurile care
apasé si fac in acelasi timp sa se nasca in noi un dor”.
Anumite titluri sugestive ale unor pagini enesciene
autobiografice stau marturie pentru firele nevazute ce-l
leaga pe compozitor de natura tainica, de lucruri sau
elemente neinsufletite, care au lasat in sufletul
creatorului o amprenta de nesters.

! Lucian Blaga — Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, p.267.

> George Enescu, in Leontin lliescu — Maestrul George
Enescu, in Universul, Bucuresti, 31, nr. 289, 20 octombrie
1913, p.1-2, reprodus in George Enescu — Interviuri I, (ed. L.
Manolache), p.60.

® Vezi George Enescu — Interviuri I, (ed. L. Manolache), p. 55-57.
4 George Enescu, in Al. Serban — Muzica romé&neasca. Interviu
cu George Enescu, in Flacara, Bucuresti, 1, nr. 47, 8
septembrie 1912, p.369-370, reprodus in George Enescu —
Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 218.

° George Enescu, in Al. Serban — Muzica romé&neasca. Interviu
cu George Enescu, in Flacara, Bucuresti, 1, nr. 47, 8
septembrie 1912, p.369-370, reprodus in George Enescu —
Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 216.
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Satul copilariei ca timp si spatiu originar

Pornind de la legea biogenetica, potrivit careia
ontogeneza repeta filogeneza, constatam prin extensie
ca, pentru fiecare dintre noi, spatiul si timpul copilariei
sunt corespondentele spatiului si timpului mitic al
inceputului de lume. Reintoarcerea in acest spatiu-timp
echivaleaza cu regasirea originilor lumii, cu reinnoirea
sau renasterea prin refixarea spatiului si timpului Tn
punctul zero. In creatiile celor trei mari personalitati
(Enescu, Eminescu, Blaga), spatiul si timpul copilariei
sunt indestructibil legate de realitatea satului romanesc,
caruia Blaga, ales in 1937 ca membru al Academiei i
neavand ,un Tnaintas caruia sa-i faca, dupa obicei,
elogiul” !, gaseste cu cale s&-i inchine celebrul ,Elogiu
satului romanesc’.

Imaginea satului copilariei este incarcata astfel
cu dublu sens, fiind atat corespondentul personal al unui
spatiu-timp primordial (copilaria), cat si rezervor al
spiritualitatii romanesti. Satul copilariei apare, la tofi cei
trei creatori, ca un loc mitic si magic deopotriva: un
tardm fermecat in poezia eminesciana Fiind baiet paduri
cutreieram, un ,sat al minunilor” la Blaga, un spatiu-timp
a carui complexitate si incarcatura afectiva refuza
inregimentarea intr-o realitate obiectiva, el fiintand cu
adevarat numai in mintea si sufletul lui Enescu:
,Domnule, nu te osteni prea mult sa cauti toate acestea
in atlasul din copilarie./.../ Cracalia si Liveni Virnav
apartin in propriu amintirilor mele”?; ,Copilaria mea a
fost un rai pana la sapte ani, cand stateam laolalta cu
mama si cu tata si traiam intr-un fel de vis luminos si

! Constantin Noica — Pagini despre sufletul roménesc, p. 27

> George Enescu, in José Bruyr - Un entretien avec...
Georges Enesco (in Guide de concert, Paris, nr. 24, 13 martie
1936), citat in Stefan Niculescu — Reflectii despre muzica,
p.148.
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dulce”’. ,Lumea s-a prezentat pentru mine ca un intreg
[...I; in copilarie am fost mai sensibil la culori si
atmosfere, la ambiantele lumii decat la elementul
melodic al muzicii.”>. Cred c& revenirea explicitd a lui
Enescu la ,fara din inima”, la ,satul din suflet” in Suita
,Sdteasca”, incheiata in 1938 si Impresii din copilarie
(asternutd pe hartie® in aprilie 1940), nu este doar o
expresie a dorului de tara, a nostalgiei locurilor natale —
caci Enescu simtea nevoia, asemenea lui Anteu, de a
isi reimprospata energia prin contactul cu spatiul de
obéarsie —, ci si un refugiu in zona unor valori pe care
istoria le ameninta® (compozitorul expriméndu-si in
multe ocazii ingrijorarea cu privire la tensiunea
crescanda generata de ascensiunea miscarilor
extremiste, culmindnd cu cel de-al doilea razboi
mondial). Apelédnd la mitul eternei reintoarceri -
ipostaziat diferit in opera celor doi creatori — Enescu si
Blaga ofera umanitatii solufia de ,recreare”, de
.refacere” a ordinii intr-o lume aflata in dezintegrare.

' George Enescu, in loan Massoff — George Enescu intim, in
Rampa, Bucuresti, 16, nr. 4131, 26 octombrie 1931, p.102;
reprodus in George Enescu — Interviuri I, (ed. L. Manolache),

. 218.

George Enescu, in lon Biberi — Lumea de méine. De vorba
cu George Enescu, in Democratia, Bucuresti, 2, nr. 21, 25
martie 1945, p.1-2; reprodus in George Enescu — Interviuri Il,
ed. L. Manolache), p.112.

Enescu avea intotdeauna in minte mai multe proiecte,

hotararea de a acorda prioritate in fixarea pe suport scris a
unuia sau altuia depinzand de mai multi factori.
4 Apropiindu-se de semnificatia cuvintelor lui Blaga: ,{ara de
totdeauna raméane neatinsa acolo, inlduntrul nostru” (cuvinte
rostite de Blaga in 1940, la deschiderea cursului de Filosofia
culturii la Universitatea din Cluj, stramutata temporar la Sibiu.
Manuscris citat in Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul
poetic, p. 126).
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METAFORA APEI IN CREATIA LUI
GEORGE ENESCU

Unitatea de viziune a celor trei mari creatori,
rezultata din existenta unui strat de valori, credinte si
arhetipuri comune cu cele ale spiritualitatii traditionale
romanesti, face ca aceeasi congruenta a concepfiilor sa
domine si in ce priveste simbolistica apei. De aceea,
cele cateva consideratii privitoare la simbolistica
elementului acvatic in creatia lui Eminescu si Blaga pot
fi In buna parte translate si creatiei enesciene.

Atat pentru Eminescu, cat si pentru Blaga, apa
este protomaterie, substantd primordiala, vesnica, mai
apropiata de natura cosmica decat pamantul sau codrul,
avand atribute sacre’. Dacd la Eminescu apa eterna
(,Vesnic este numai raul: raul este demiurg”) este
totodatd ,imaginea mutatiilor vesnice™ (miscare in
nemiscare), la Blaga ea apare ca element esential al
cosmogoniei, conform miturilor populare romanesti.®
indeosebi la Eminescu, marea ofera ,mirajul unei
mantuitoare integrari in adancul lor™, in poezia Mai am
un singur dor (care sta la baza celei de-a cincea
Simfonii enesciene) conturandu-se ,un efect mioritic
/...I, un mod de incorporare simbolica langa apa, o
intoarcere langa unduitoarea materia prima care e
marea.” Un alt element asociat apei este luna, care
simbolizeaza, pentru ambii poeti, misterul cunoasterii ca

' Cf. Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p.
715,718, 721.

% Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p.715
3cf. Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.53.

* Constantin Ciopraga — Eminescu, “poetul nepereche”, p. 715.

® Ibidem, p. 718.
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revelatie (opus cunoasterii ca acumulare de informatie
stiintific)’.

Pentru Enescu, semnificatia apei este, in linii
mari, aceeasi cu cea pe care i-o atribuie taranul
roman: fiind unul dintre principalele elemente
naturale, apa se inscrie in comuniunea generala a
omului cu natura, ca metafora a unei unitati
primordiale ce supravietuieste prin reteaua de
legaturi tainice prin care interferam cu tot ceea ce
ne inconjoara. in acest context, in care moartea nu
reprezinta un capat de drum, un sfarsit, ci doar o
trecere catre reintegrarea in fintregul absolut,
prezenta apei apare ca un element de factura
transistorica (ne nagtem, ne legam de locuri, de
oameni, de elemente etc. — Poema romana,
Séteasca, Impresii —, pentru a ne topi din nou in ele
— Vox maris, Simfonia a V-a), iar asocierea furtuna-
rasarit de soare din Poema romana si Impresii este
revelatoare pentru modul in care, in conceptia
enesciana, natura stie sa se autoechilibreze.

Desigur, nu putem exclude posibilele
influente pe care lucrari ce tratau tema apei,

' Tn acest sens, fizicianul Niels Bohr, unul dintre intemeietorii
fizicii cuantice, castigator al premiului Nobel in 1922, facea cu
ironie urmatoarele afirmatii, care ar pune pe ganduri pe orice
adept al cunoasterii carteziene: ,Exista doua feluri de adevar,
adevarul profund si adevarul superficial, iar functia Stiintei
este sa elimine adevarul profund.” (Howard Gardner — Mintea
umand. Cinci ipostaze pentru viitor, p. 30).Tocmai in acest
efort de cautare a adevarului profund se intalnesc cele trei
mari spirite ale culturii romanesti. lar simbolistica apei nu face
decét sa puna mai bine in lumina aceasta consonanta.
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apartinand altor compozitori, le-ar fi avut asupra lui
Enescu. Totusi, sa nu uitam ca spiritualitatea satului
romanesc era inca vie in timpul Vvieti
compozitorului. In formarea conceptiilor sale,
ambientul natal a avut un ascendent incontestabil,
asa cum reiese din afirmatiile compozitorului Stefan
Niculescu (vezi nota 36) sau ale lui Enescu insusi
(vezi notele 53, 54, 59, 73).

Un alt aspect care-l leagd pe Enescu de
spiritualitatea romaneasca traditionala este faptul ca, in
intreaga creatie enesciana, apa nu este niciodata
vazuta in sine, ci e permanent asociatd elementului
uman, intr-un mod explicit (Simfonia a V-a, Vox maris)
sau implicit: adultul sau adolescentul care rememoreaza
spatiile natale (Pardu sub luna in Sateasca, furtuna din
Poema roména), lumea copilariei vazuta cu ochii
copilului de altadata (Pardu in fundul gradinii sau
Furtuna in noapte in Impresii), existenta prezumtiva a
unui barcagiu, a unui cuplu de indragostiti (Barcarole)
sau a unor presupusi dansatori (valsurile din copilarie).
in ciuda sugestivitatii unor titluri sau subtitluri, muzica
enescianad nu este niciodata propriu-zis programatica,
de vreme ce in nici o situatie cuvantul nu decide asupra
desfasurarii muzicii; cuvantul este utilizat intr-un mod
metaforic, drept simbol ce declanseaza o suita de
amintiri, emotii, ganduri etc.

Metafora paraului

In ipostaza paraului sau raului (in Suita
L,Sdteasca” si in Impresii din copildrie), apa face parte —
ca si la Eminescu sau Blaga — din acel spatiu-timp mitic
al copilariei, corespondent al inceputului de lume si
rezervor al spiritualitatii romanesti, deopotriva. Cu
deosebire in aceste lucrari autobiografice (Satfeasca,
Impresii), apa nu raméane un element neutru, exterior, ci
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apare decantata prin filtrul propriilor amintiri. Enescu nu
descrie peisaje exotice, cu care a stabilit un contact
tangential, ci lucruri, elemente si fiinfe care i-au marcat
devenirea intru fiinta. Ca si la Blaga, nu e vorba doar de
0 evocare nostalgica, ci avem de-a face cu o ,topografie
/...I plind de locuri mitologice™, prin intermediul cérora
.,metafizica vie” a satului — care este ,un mod de a gandi
experienta lumii’?, dand astfel ,sens universului”® —
ramane pentru totdeauna ,adapostita in sufletul
copilului.”. Caci, asa cum spunea compozitorul: ,Nu mi-
am parasit tara, am luat-o cu mine”™.

Cuplarea acvaticului cu selenarul in tabloul
Péardu sub luna din Sdteasca nu numai ca accentueaza
relatia stransa dintre ritmurile lunare si cele acvatice, ci
se apropie, prin asocierea celor doua arhetipuri, de
metafora reflexiei®, folosita si de poetul Edgar Allan Poe
sau de graficianul M.C. Escher, simbolizand dublajul,
rasturnarea imaginii si comunicarea cu dublu sens
terestru-cosmic, aici-dincolo: ,Reflectia este in mod
firesc factorul redublarii, fundul lacului devine cer, pestii
devin pasari”’.

! Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.66.

2 Ibidem, p. 76.

® Ibidem, p.83.

* Ibidem, p.66.

° George Enescu, in Marguerite Vessereau — Sufletul roma-
nesc al lui George Enescu, in Roumanie — terre du dor, Paris,
P.U.F., 1930, p.107-111; reprodus in George Enescu in
memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 301.

® Modul in care Enescu foloseste cu predilectie motivul “x” (un
fel de semnatura, posibila metafora a reflectarii chipului in
undele apei?) in Péardu in fundul gradinii, atat la nivelul
microstructurii, cat si la cel al macrostructurii, ar merita poate
un studiu separat.

! Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p. 50.
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M.C. Escher — Sky and Water I, 1938

Semnalam prezenta aceleiasi corelatii acvatic-
selenar la sfarsitul scenariului pentru Vox maris
“Lumina lunii straluceste deasupra marii.”', sugerand
intrarea intr-o normalitate dincolo de
evenimential/cronologic.

Metafora marilor si oceanelor

Dat fiind ca atribute precum etern, primar se
asociaza in primul rand apelor marilor si oceanelor, este
firesc ca metafora apei ca element metaistoric, cu
ajutorul caruia se poate realiza acel ,boicot” al istoriei,
acea retragere in lumea unor valori de dincolo de timp,
sa fie sesizata cu mai multa acuitate in lucrari precum
Simfonia a V-a sau Vox maris.

Prezenta elementului marin in creatia enesciana
este de natura sa iste intrebari cu privire la originea
interesului compozitorului pentru acest element (stiut
fiind ca lucrul la Vox maris s-a intins pe mai multe
decenii, compozitorul acordandu-i prioritate fata de alte
proiecte). Desigur, pana la un punct, si marea poate fi,
asemenea paraului, integrata ca element autobiografic,
data fiind frecventa calatoriilor compozitorului pe mare si

! George Enescu, in Bernard Gavoty — Amintirile lui George
Enescu, p. 101).
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peste ocean’. Contactul repetat cu marea si oceanul
trebuie sa fi avut un impact puternic, determinandu-I
chiar sa traseze, intr-un interviu, o paralela intre
complexitatea muzicii si cea a marii: ,Marea este si ea o
forma a muzicii./.../ Muzica este si ea 0 mare, in care se
framanta simtire si idei, elanuri si inspiratie, viata
constienta si viatd inconstientd sau subconstientd™. S&
fi fost oare de ajuns simpla coliziune intre muzician si
apele marilor si oceanelor pentru a determina
preocuparea pentru elementul acvatic in lucrari precum
Simfonia a V-a sau Vox maris? Probabil ca nu; simplele
detalii biografice nu au avut vreo rezonanta speciala in
creatia sa daca nu au fost legate de propriile concepiii.
insa, dacd in lirica si mitologia autohtona
anonima, tema izvorului/paraului/raului/ apare frecvent,
inclusiv sub forma unei variante a mitului lui Oedip?

Viorel Cosma consemneaza, in Eseuri, exegeze §i
documente enesciene, intalnirea compozitorului cu Oceanul
Atlantic in 1905 (p. 209), o accentuare a sentimentului marii
“dupa 1923 prin desele traversari ale Oceanului Atlantic spre
a concerta in SUA” (p.8) - in numar de cel putin 16 (vezi pag.
210) -, precum si faptul ca plecarea in 1946 pe “drumul
pribegiei /.../ s-a petrecut pe apele involburate ale Marii
Negre, Marii Mediterane si oceanului Atlantic” (p.82), fiecare
traversare durand in medie 30 de zile.

% Vasile Cristian — Céteva impresii notate de trimisul nostru
special care a insolit, in tren gi pe vapor, inainte de plecarea
in Statele Unite, pe maestrul George Enescu, in Ultima ora,
Bucuresti, 3, nr. 595, 14 septembrie 1946, p.1-2; reprodus in
George Enescu — Interviuri Il, (ed. L. Manolache), p. 175.

3 Lostrita — varianta a mitului lui Oedip, aparuta in zona
bazinului Bistritei (lostrita fiind un peste care traieste numai in
raul Bistrita) si comentata pe larg de Vasile Lovinescu —
Interpretarea ezoterica a unor basme gi balade populare
roméanesti, p. 46-84. Nu stim daca Enescu cunogstea acest mit
(e posibil, mai ales ca aria sa de raspandire — bazinul Bistritei
- era apropiata zonelor rurale frecventate de Enescu, mai ales
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tema marii sau oceanelor se regaseste mult mai rar.
Cum aminteam, o remarca Blaga in singurul mit
cosmogonic existent pe aceste taramuri’. In schimb, o
intdlnim mai frecvent in lirica eminesciana, unde este
asociata reintegrarii — prin moarte — in universal. Cu
siguran{a, valoarea simbolica si filozofica a marii la
Enescu s-a cristalizat si sub influenfa poeticii
eminesciene, care este sursa inspiratoare directa pentru
Simfonia a V-a. Cu observatia ca sensibilitatea lui
Enescu pentru viziunea ,ultimului mare romantic
european” asupra marii nu poate fi Tntdmplatoare;
compozitorul consoneaza cu aceasta viziune deoarece
se regaseste in ea, intrucat aceasta nu este proprie
doar poetului, ci constituie un derivat al gandirii tipic
romanesti, sub semnul céareia stau, in buna parte,
conceptia enesciana si, implicit, cele doua lucrari (Vox
maris®, Simfonia a V-a).

Este cunoscuta dorinta lui Enescu de a realiza o
variantd muzicala a legendei populare Megterul Manole
si, dupad unele surse, chiar a Miorite’. Este de
asemenea evidenta atractia sa catre mituri, legende sau
subiecte biblice (Oedip, dar si multe incercari de
tinerete, precum Ahasverus, Antigona, La vision de
Saliil, Daphné, La fille de Jephté): ,M-a preocupat
Antigona /.../, apoi Icarios /../, Mesterul Manole. /.../

Tescanilor), dar cu siguranta Timpartasea ceva din viziunea
celor care l-au creat.

' Cf. Eugen Todoran — Lucian Blaga — Mitul poetic, p.53-54.
Observatia de mai sus (referitoare la cunoasterea de catre
Enescu a acestui mit) este valabila si Tn acest caz.

% Vezi scenariul prezentat de Enescu in Bernard Gavoty —
Amintirile lui George Enescu, p.100-101.

% Cf. Cornel Taranu — Enescu Enescu in constiinta prezen-
tului, p. 31 si 39. Vezi si George Enescu — Interviuri |, ed. L.
Manolache, p.177, 264-265.
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Toate aceste teme erau de fapt una singura: Omul,
omul suveran prin forta demnititi sale.” Poetica
eminesciana reprezinta astfel, pentru Enescu, o fericita
intalnire a unor elemente mitologice roménesti — pe care
le cunostea desigur in profunzime si care apartiineau
deja stratului sau arhetipal profund, provenit din
spiritualitatea populara —, cu interventia unor elemente
autobiografice noi (iubirea — Strigoii, prezenia
nemijlocitd a marii — Vox maris, Simfonia a V-a). Fidel
cititor si fin cunoscator al operelor complete ale lui
Eminescu, Enescu s-a oprit doar la acele creatii care
veneau in continuarea propriilor sale conceptii si
preocupari: una dintre variantele poemului Mai am un
singur dor sta la temelia incheiatei dar din pacate doar
partial orchestratei Simfonii a V-a, iar poemul Strigoii
(creatie enesciana ramasa in stadiu de proiect) este
cladit pe tema conflictului sau relatiei dintre Om si
Destin (tema care apare si in Oedip, Miorita, Mesterul
Manole), personajele lui Eminescu fiind tot de inspiratie
mitologica (de aceasta data, iubirea eterna, in moarte si
dincolo de ea, este preferata vietii ce presupune
despartirea celor doi?).

Am putea spune chiar ca Vox maris este inca si
mai apropiata de viziunea populara decat Simfonia a V-
a. Pentru ca, daca poemul eminescian Mai am un singur
dor reprezintd o variantd a mitului mioritic (moartea
ciobanului pe plai, vazuta ca nunta, fiind oarecum
echivalentd cu momentul reintegrarii in universal in
imediata vecinatate a marii), Vox maris poate fi socotit
ca imbinadnd elemente ale ambelor mituri (Miorita si

! George Enescu, in Edgar Istratty — Cand céanta, parea un
fulger inmarmurit, Magazin, 29.VIIl.1970, p.4, reprodus in
George Enescu in memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 101.

Cf. lon Potopin - Interferences Enescu-Eminescu, in
Enesciana Il-lll, p. 185.
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Mesterul Manole) cu nuante provenind dintr-o viziune
crestina. Pe de o parte, in Vox maris este mai evidenta
paralela dintre moartea ciobanului pe plai si cea a
marinarului in mare: elementul acvatic, ce ,parvine
totdeauna sa exorcizeze spaimele si sa transforme orice
amaraciune heracliteana in céntec de leagan si
odihna”", inlocuieste multiplele corelatii care sugereaza
in balada populara o reintegrare cosmica (stelele,
muntii, brazii?). lar pe de alti parte, in aceasta lucrare
apare ideea sacrificiului (prezenta de altfel in ambele
mituri, dar absentd in poemul eminescian si deci in
Simfonia a V-a), idee care l-a atras intotdeauna pe
Enescu (vezi Oedip), poate si datoritd rezonantei sale
mitice si religioase.

Actul sacrificial este o ,instituie fundamentala in
religiile antice”, indeplinind o mare varietate de roluri:
jertfa ,de veneratie, recunostinta, induplecare, iertare,
reparatie”. Tn cultele agrare, sacrificiul Tnlesneste
refacerea periodica a actului primordial al cosmogoniei;
in mod similar, ,in religia vedica a Indiei, sacrificiul este
esenta creatiei, pornind de la sacrificiul de sine /.../ al lui
Brahma, necesar creatiei lumii”®. Si in crestinism,
Christos se sacrifica pe sine pentru binele celorlalfi,
pentru mantuirea lor (existenta intru vesnicie) si pentru
perpetuarea valorilor etern umane. in mitologia populara
romaneasca, sacrificarea ciobanului mioritic atinge in

! Gilbert Durand — Structurile antropologice ale imaginarului,

.88.

Mircea Eliade marcheaza o diferenta subtila intre materni-
tatea apelor si aceea a pamantului: apele se afla “la inceputul
si la sfarsitul evenimentelor cosmice”, pe cand pamantul este
“la originea si la sfarsitul oricarei vieti” (Tratat de istorie a
religiilor, p. 241).
® Victor Kernbach — Dictionar de mitologie generala, p.521.

* Ibidem, p.521.
® Ibidem, p.521.
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cele din urmé& dimensiuni cosmice in reintegrarea in
universal, iar jertfirea Anei lui Manole simbolizeaza
distrugerea factorului terestru (trupul sotiei reprezentand
existenta imanenta a mesterului) si supraviefuirea
elementului spiritual (in  cazul lui Manole, creatia
durabila, opera - reprezentand existenta dincolo de
Timp'). Am putea vorbi indelung despre sacrificiul de
sine si in biografia lui Enescu, pe de o parte prin actele
sale de generozitate indreptate catre cei saraci, ranitj,
catre confrati, In numele perpetuarii unor valori de ordin
etic si uman aflate mai presus de viata (solidaritate,
prietenie, intrajutorare, onoare etc.), probate prin multe
marturii directe; pe de alta parte, prin modul in care si-a
sacrificat ,placerile, sanatatea si bucuriile simple ale
vieti”® pentru a-si pune toate resursele pe altarul
compozitiei.

In Vox maris, sacrificiul marinarului — venit in
continuarea profesiunii de credinta rostite de erou
anterior’ — este ficut cu atata deschidere, naturalete,
fara teama de moarte (care nu este infricogatoare, ci
reprezintd contopirea cu natura primordiala, ca in
Miorita), incat trece aproape neobservat’. in acelasi

' Cf. ibidem, p. 339.
2 George Enescu, in V. Cristian — Un geniu autentic al artei
romanesti, in Femeia $i cdminul, Bucuresti, 2, nr. 22, 6 mai
1945, p.7; reprodus in George Enescu — Interviuri Il, ed. L.
Manolache, p. 133.

Pentru a facilita Tnielegerea, voi apela la traducerea
franceza, chiar daca aceasta are evidente scaderi fata de
originalul breton: “Je ne veux pas subir le ténébreux
supplice/De votre mort, terriens!/Je veux, lorsque mon sang
gélera dans ma veine, au supréme calice/De la mer
m’abreuver/D’un fiel au godt puissant.”

4 Spre deosebire de scenariul prezentat in Amintiri, in care
actul de jertfire a marinarului este evident (“O sirena mugeste
in departare. E alarma! Se aud strigate in mijlocul furtunii.
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timp, sacrificiul din Vox maris este asumat, liber
consimtit (ca si Tn Miorifa), facut cu sentimentul datoriei,
a carei implinire este mai importanta decéat orice (,nu
am avut /.../ decadt o unica preocupare: sa-mi fac
datoria”'; ,in realizarea acestui lucru se cuprinde si
bunatatea si loialitatea, cinstea, cordialitatea,
exactitatea. Sa ne facem cu tofii datoria si lumea isi va
recipata sensul ei suprem™). In pofida aparentei
inutilitati, acest sacrificiu este apropiat de spiritualitatea
crestind, prin transferul responsabilitati din custodia
destinului in cea a Omului®; incercarea de a-si salva
semenii nu vine doar in continuarea dorintei marinarului,
ci are rostul de a Tmplini devenirea interioara a eroului,
proces in care, prin decizia individuala, este sacrificat
elementul perisabil (existenta terestra), asigurand astfel
supravietuirea elementelor  transistorice (valori
spirituale, culturale si sociale). Se poate din nou stabili o
legatura si cu legenda populara Mesterul Manole, cu
amendamentul ca, in Vox maris, factorul cosmic, etern

Barcile sunt coborate pe mare. Marinarul se avanta, apuca
vaslele si porneste in directia de unde au venit strigatele. Cei
de pe tarm urmaresc o clipa barca ce salta pe creste.
Deodata dispare. Apele s-au napustit asupra firavei
ambarcatiuni scufundand-o. /.../ Marea si-a inghitit prada” —
Amintirile lui George Enescu, p. 101), in partitura cele cateva
remarci (precum Les canots a la mer!) nu sunt la fel de
[amuritoare.

! George Enescu, in M. Grindea — Maestrul George Enescu
vorbeste “luptei” despre criza artei, in Lupta, Bucuresti, 10, nr.
2996, 1 noiembrie 1931, p.2; reprodus in Interviuri I, ed. L.
Manolache, p. 229.

% George Enescu, in M. Grindea — George Enescu, in Cuvantul
liber, Bucuresti, nr. 19, 17 martie 1934, p.6-7; reprodus in
George Enescu — Interviuri I, ed. L. Manolache, p. 243.

% Enescu marturiseste in multiple ocazii faptul ca este profund
credincios.
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nu este opera, ci ideea profunda de pastrare a conditiei
umane, a demnitatii umane, a valorilor spirituale Tnalte
care definesc Omul. Uneori, se creeaza o imensa
tensiune intre valorile umane si legile reci, implacabile
ale naturii/ destinului/ istoriei (vezi Vox maris, Oedip, dar
si cele doua razboaie mondiale). Dar intotdeauna ne
este lasata la indemana libertatea de a reactiona.

Lectia enesciana (in acelasi timp profund
romaneasca, crestina si etern umana) este ca omul
invinge destinul nu neaparat schimbandu-l, ci prin
modul Tn care isi pastreaza neclintit valorile aflate mai
presus de existenta imanenta, mergand uneori pana la
sacrificiul propriei vieti: ,Omenirea a luptat in cursul
vremii impotriva fatalitatii /.../ si a ajuns intrucatva sa si-
0 supuna. Prin lupte si suferinte crunte si prin credinta
pe care ne-0 da religia. Asta este Oedipe in conceptia
mea: lupta pana la capat, fara sovaire, fara vaicareala si
fara sa astepti vreo rasplata.”’ Mesajul profund si
totodatd componenta filozoficad a acestei lucrari’® este
afirmarea — lipsita de orice grandilocventa a — unei
atitudini, a unei optiuni de viatd care se calchiaza pe
viziunea traditionala romaneasca (imbindnd elemente
de factura mitologica si crestind) si care valideaza

! George Enescu, in Onisifor Ghibu — La cina cea de taina, text
reprodus in Viafa Romaneasca, nr.8, 8.VII1.1981, p.20-32 si in
George Enescu in memoria timpului, ed. V. Cosma, p. 282.

% Poate nu ar fi lipsita de interes o paralela intre Vox maris si
nuvela lui Hemingway, Batranul si marea (scrisa in 1952).
Exista asemanari (marea, batranul marinar/pescar, experiente
la limita Tntre viata si moarte), dupa cum exista si deosebiri
(lui Santiago, priceperea, perseverenta si cunoasterea
adversarului Ti asigura nu numai recastigarea respectului
comunitatii, ci si supravietuirea terestra, trupeasca; pentru
batranul matelot din Vox maris, furtuna inseamna sfarsitul
tragic). Dar cred ca ambele lucrari impresioneaza, in primul
rand, prin eroismul tacut.
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alegerea facuta de un Brancoveanu, de pilda: a nu
renunta la valorile etic-umane perene in fata presiunilor
exterioare. Rezultatul este un model ale carui conexiuni
cu evenimentele istorice tragice ale inceputului de secol
cred ca trebuie accentuate, mai ales cand ele vin in
continuarea unor marturisiri ale compozitorului: ,parerea
mea este ca in timp de furtuna trebuie sa fii acolo unde
te-ai nascut’’ (a se vedea prezenta compozitorului n
tara in timpul ambelor razboaie si asocierea furtuna-
rdazboi, cu posibile ecouri si In Vox maris). Si, in acelasi
spirit: ,se cuvine sa te ocupi nu numai de muzica, se
cuvine sa te ocupi de toate cele care apartin istoriei
bataliillor purtate de omenire. Numai astfel vei reusi sa
implantezi omenescul, umanitatea in tine si de-aici
pornind in expresia artei tale. /.../ Intrucat, fara credinta
si umanitate nu se naste arta.”

Sa mai spunem ca sirenele antice ce apar in
final sunt considerate, in mitologia greaca, divinitafi
funebre, ajutatoare in procesul trecerii in vesnicie, al
caror cult era legat de Persephona, sotia zeului Hades,
ea insasi asociata nu numai mortii, ci si ideii de forta
regenerativa a naturii, de vitalitate si renastere®. De
asemenea, cred ca este semnificativ faptul ca, in Vox
maris, accentul nu cade pe elementul uman®, ci pe cel
natural (apa): titlul nu este nici Marea (ca la Debussy),
nici Marinarul si marea, ci Glasul marii, elementul

! George Enescu, in V. Cristian — Un geniu autentic al artei
romanesti, in Femeia $i cdminul, Bucuresti, 2, nr. 22, 6 mai
1945, p.7; reprodus in George Enescu — Interviuri Il, ed. L.
Manolache, p. 129.

% George Enescu, in Uj Kelet, Cluj, 20, nr. 265, 21 noiembrie
1937, p.8. Traducerea din limba maghiara:Theodor Sugar.
Text reprodus in George Enescu — Interviuri ll, p.66-67.

% Cf. V. Kernbach — Dictionar de mitologie generala, p. 545-546.
4 Cum ar sugera scenariul formulat in Amintiri, p. 100-101.
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acvatic aparand personificat'; iar ponderea personajelor
este redusa, atat prin plasarea lor in culise, cat si prin
scurtimea interventiilor. Astfel, Enescu priveste lucrurile
dintr-o dubla perspectiva: cea a individului, pentru care
optiunea personala este vitala si care, indeplinindu-si
datoria pana la capat si pastrandu-si astfel demnitatea
umana, raspunde si chemarii ,glasului mari’; cea
transistorica, in care impactul tragediei, al sacrificiului
eroului este restrans, cu modestie, la dimensiunea pe
care ar trebui poate sa o aiba orice fapt istoric, trecator,
inghitit Tn cele din urma de eternitate si de Absolut (in
sprijinul acestei idei vin, intr-o oarecare masura, gi
arhitecturile celor dou lucrari?). O viziune apropiatd de
cea marturisitd intr-o confesiune tarzie®, in care
compozitorul reia (de aceasta data verbal) metafora
reflexiei terestru—cosmic sau, daca vrem, viata-opera:
»LAjungand la liman, privesc in urma oceanul vietii:
valurile se pierd in departari si nu mai raméne decat o
oglinda lucie care rasfrange cerul — cerul meu: muzica”.

Apeland la metafora apei’, cu toata
complexitatea si diversitatea ei de intelesuri, Enescu ne

! Fapt ce ne duce din nou cu gandul la legaturile cu

spiritualitatea traditionala.

2 In Simfonia a V-a, finalul, “de la intrarea vocilor pana la
acordul final, nu este decat o re-spunere, o re-povestire a
celor infatisate Tn prima migcare a simfoniei. Prin asta
partitura dobandeste /.../ o transcendenta unitate
conceptuala” (Pascal Bentoiu —Capodopere enesciene, p.
591). Oarecum similar, sectiunea a sasea din Vox maris
(75/2) reia materialul primei sectiuni, dupa care urmeaza
“ecouri ale catastrofei” (vezi Pascal Bentoiu — Capodopere
enesciene, p. 351).

3 George Enescu, in Bernard Gavoty — Amintirile lui George
Enescu, p.112.

4 Existenta unei posibile corelatii intre tema apei si utilizarea
sintaxei eterofone in lucrarile de maturitate ale lui Enescu
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vorbeste intr-un mod unic despre spatiul natal ca
realitate geografica, istorica si spirituala, despre Om si
Destin, despre Timp si Eternitate, despre cum sa
ramanem oameni in pofida valurilor vie’;ii1: ,continui sa
visez o lume care sa se conduca dupa principiile ordinii
si ierarhiei, singurele modalitati pentru propéagirea
acestei omeniri. Din nenoricire insa, nu vedem sublima
lectie pe care ne-o dé natura, ierarhia din Univers fara
de care s-ar ciocni Pamantul de Soare.”
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STUDII

Logica lumilor posibile (1X)
— structura si lectura —

Motto 1

(... Fiecare ~moment al
congtiintei are un anume continut
explicit care este un prim-plan si un
continut implicit care este fundalul
corespunzator. (...)

Motto 2

(...) Asculténd muzica se
percepe direct o ordine implicita
activd in sensul cad4 ea curge
fncontinuu in raspunsuri emotionale si
de alt ordin care sunt inseparabile de
transformarile din care este in mod
esential constituita (...)

(...) Structura, functionalitatea
si activitatea efectiva a gandirii se afla
in ordinea implicita (...)" [s.n.]

Nicolae Brandus

Lectura unei opere (de autor) este insertia in
timp (performantd) a simbolisticii textului muzical. In
relatia dintre structurd si lecturd se desfagoara orice
comunicare muzicala. Sunt aspecte pe care le-am

' David Bohm — Plenitudinea lumii si ordinea ei, Humanitas
1995, Bucuresti, pp. 280-290.
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studiat in cartea mea Interferente (Editura Muzicala,
Bucuresti, 1994) si in interventile mele din Revista
Muzica 2009-2011 — Bucuresti, sub genericul Logica
lumilor posibile (I-VIlI).

Orice activitate muzicala se constituie la mai
multe niveluri de formare. Distingem doua tipuri de
semioze implicate Tn comunicarea muzicala si anume
cea privind fextul muzical si cea privind procesul lecturii
muzicale." Nu voi reinventa in cele ce urmeaza tot ceea
ce se stie despre principiile de alcatuire ale textului
muzical: elemente legate de semiografie si de
structurare a materiei sonore. Va fi vorba despre texte
in care se stabileste o relatie biunivoca intre faptul
sonor si simbolistica utilizata, ceea ce am definit ca
fenomen inclus intr-un univers de limbaj, pasibil a
genera cultura prin transmisie si reproducere: adica prin
fixarea si definirea corectd a identitatii operei supuse
reiterarii in timp. As re-cita Tn acest sens concluzia
studiului privitor la practica ,Freies Zusammenspiel”z:
»1extul fixeaza memoria, virtualitatea mereu prezenta a
operei in timp si peste timp: stadiul comun al rigorii
premergator intuitiilor decisive, determinand
recognoscibilitatea procesului (de formare), transmisia
lui, infirmarea, acceptarea si amplificarea sa stilistica.
Este tot ce se poate spune despre un text muzical’
(s.n.). Textul stabileste gramatica procesului de
constituire a operei muzicale, inchise (structurate) intre
cele doua coperti si finite prin actul performantei in timp
(lectura).

Procesul lecturii muzicale ne va interesa cu
precadere in cele ce urmeaza, generator al unor

' Vezi si Constantin lonescu Vovu — Teza de doctorat,

Universitatea de Arte din lasi, 2004.
% Nicolae Brandus — Some considerations on the ,Freies
Zusammenspiel” practice, Musicology today, nr. 2/2010.
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posibile Lumi pe care ne propunem a le deslusi: a le
enunta Tn resorturile functionale cu apel direct la
interioritatea actantilor. Deschidem ca atare un univers
imens si neexplorat (as zice, inca) de opera muzicala si
de practica artistica lasata la voia intamplarii. Lumi
posibile pe care o anume vointa formativa le-ar putea
scoate la lumina.

Este clar ca o intreaga ideologie muzicala
curenta ar trebui repusa in discutie si, In mare, lucrurile
le-am enuntat in cele deja aparute. Sa le rejudecam
(cumva) din punctul de vedere al ordinii implicite
(infasurate) si  explicite (desfasurate) — conform
citatelor-motto de mai sus — spre a adanci unele
chestiuni  privitoare la interioritatea @ comunicarii
muzicale.

Unui grup de interpreti i se propune o gramatica
a jocului muzical. Este, sa zicem, un prim nivel, explicit,
al ordinii care ar caracteriza orice produs constient al
géndirii. Asimilarea acestui prim stadiu al productiei
artistice presupune un efort indelungat de studiu si
exercitiu de tipul ,solfegiului’, pe care ar urma sa le
definim Tn coordonatele functionale de baza. Ar fi un
prim nivel de ,interioritate” care, precum rostirea in
genere, se invata. Evident, entitatile puse in lucru difera
conform universului de limbaj adecvat unei anumite
logici sau alteia ale procesului formativ.

Odata trecuta bariera invatarii si asimilarea
corecta a principiilor de comportament in desfasurarea
comunicarii artistice pana la stadiul de a se aplica
simplu si firesc, aproape instinctiv in rostire, alte ordini
interne ale acestei activitati se vor ,desfasura” la niveluri
si grade diferite de explicitare. Este vorba de un anume
sondaj al interioritatii actantilor. Aici ne vom pune de
asemenea problema de  universalitate a trairii
personalizate a gestului artistic, comun tuturor ,Lumilor
Posibile”, pe cat de diferit in fiecare dintre ele.
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Intr-un sens oarecum similar se intreprind studii
privind polifonia comunicérii lingvistice." La o analiza
atenta a unor sintagme uzuale ale comunicarii verbale i
scrise se poate descoperi o varietate de implicatii ale
enuntului, aparent simplu, sensuri si planuri interne de
semnificatie suprapuse care definesc de fapt cuvantul
ca o intrepatrundere multipla de esente, o ordine
infaguratad (cf. D. Bohm) complexa care transpare
Lvizibil” intr-un fel de rezultantd la Tndeméana oricarui
adresant, sub o forma aparent omogena (fapt simplu).
In cazul comunicérii verbale, problema se amplifica si
mai mult legat de ftonul disertatiei (o realitate sonora
privind subtextul rostirii). Deci nici o comunicare
intersubiectiva in timp nu este lineara, unidimensionala,
ci polifonica, prin substratul ontologic ce-l reprezinta si
expusa momentului dat al desfasurarii ordinilor si
esentelor interioare implicate, subiacente. Pare iluzoriu
a le descoperi din amalgamul complex in care apare
orice fapt (in cazul nostru, artistic), desi Tn actul
performantei (in cazul nostru, muzicale) sunt in lucru si
vehiculate toate simultan si petrecute implicit, activ (vezi
Motto 2) in curgerea neintrerupta a fluxului sonor. Dar,
cine stie, vom ajunge, poate, la un moment dat, sa ne
dam mai bine seama de ceea ce reprezinta persoana in
productia si receptarea muzicii; dupa criterii de rigoare
mai pufin ,poetice” si mai corect cuantificabile (revin, tot
din vid). $i intrucat prestatia interpretului in opera
muzicala va putea fi solicitata intr-o pluralitate a Lumilor
Posibile.

Principala chestiune care reiese este cea a
libertétii. ea se poate afirma numai de la nivelul maxim
de constientizare a limitelor dintre adevar si fals, ca un
corolar al participarii individuale Tintr-un joc artistic

' Daiana Felecan — Aspecte ale polifoniei lingvistice, Ed.

Tritonic, Bucuresti, 2010.
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(definit si constituit in totalitatea elementelor functionale;
in mod creator, in sensul unei creatii de limbaj in si prin
coordonatele care infatiseaza o [lume posibild, in
propria-i logica). Este o lume de sens si rostire
autorizata (entitati intim legate): altfel, mesajul
caracteristic al acestei lumi degenereaza intr-o colectie
de ticuri arbitrare lipsite de incarcatura interioara,
semanticd a unei logici coerente, de accesul
caracteristic la  estetica, spiritualitatea, sensul
universului de limbaj, in care comunicarea artistica are
loc. Acesta, in toate coordonatele ce-l definesc, astfel si
numai ca atare se poate afirma direct, personalizat, intr-
0 comunicare inter-subiectiva. Cu aceleasi cuvinte se
pot enunia si adevaruri fundamentale, si ,aparente”
mergand pana la maximum de imbecilitate...Ce le
deosebeste? Cred ca aceeasi intuitie si profunzime a
sensului (interior) si cautarea cuvantului cel mai apt a-l
comunica in deplinatatea dictiei (in sensul general cel
mai propriu).

Dictia se studiaza in majoritatea disciplinelor
artistice ce au de-a face cu cuvantul. Ea are atat un
aspect material, sa-i zicem ,sonor”, de enunt clar i
coerent al sintagmelor, cat si logic, pe planul semantic.
In jocul muzical, sensul este esentialmente deschis,
atribut, dupa cum se stie, al poeticitatii.

Desfasurarea planului semantic al muzicii
enuntate Tn oricare dintre Logicile lumilor posibile ar fi
un demers de maxim interes. Acesta are loc atat la
nivelul functionarii jocului din punct de vedere
gramatical cat si — mai ales — al interioritatii subiective
ale actantilor. S-ar putea, la rigoare, alcatui o lista si un
repertoriu de stari si atitudini implicate in genere in
comunicarea artistici." S-ar putea inita o macro-

' Vezi Dinu Ciocan — O teorie semioticd a interpretarii

muzicale, Editura UNMB, 2005.
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structura a unui joc muzical prefigurat, cu scari si limite
de tensiune maxima sau minima (aceasta, evident, in
cazul unei ,forme” suprapuse peste desfasurarea libera,
imprevizibila, a unui, sa-i zicem, meci cu ,scor” urmand
a se defini in timpul executiei). Observam intrucat in ce
priveste prezenta persoanei in jocul muzical petrecut in
oricare dintre Lumile posibile avem de a face cu
categorii similare de ordini infasurate intr-o interioritate
multivalenta, care se aplica instinctiv sau mai mult sau
mai putin constient (desfasurat) in fluxul continuu al
transformarilor din care se constituie limbajul muzical
(vezi Motto 2). Intre ,logici” difera esentialmente
comportamentul performativ si, prin corolar, sensul
gramatical conferit transformarilor interne ale muzicii,
diferit rezultate prin jocul desfasurat al actantilor: intr-o
oarecare masura, o dedublare a gestului interpretativ,
ceea ce, dupa cum vom vedea, am numit-o ,0 muzica
cu doi pasi’. Adica, o prefigurare mentald a fiecarui
enunt sonor, de unde o incarcatura semantica supra-
potentata a fiecarui gest. Libertatea in acest context se
obtine greu, dar este unica metoda de a substitui
Lnimicului” ceva: de fapt, altceva intr-o cultura a
sunetului repus in discutie.
Va urma.
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RHETORIQUE ET RAISON
DANS LE DISCOURS MUSICAL
()

TUDOR MISDOLEA

Lorsque nous écoutons une ceuvre musicale,
nous nous rendons compte que nous sommes
confrontés a un discours qui veut nous convaincre, par
une esthétique appropriée, de l'existence d’'une réalité
transcendante. Ce discours doit répondre aux
exigences de la rhétorique, mais en méme temps il doit
se conformer a une logique rigoureuse et naturelle. En
effet le but de tout discours musical est de faire naitre
dans l'esprit de [lauditeur, par sa présence
ininterrompue, les Idées essentielles de la permanence
humaine.

Définitions

Les Modernes reviennent, semble-t-il, au sens
antique de la création artistique. En effet les Antiques
n’insistaient pas sur I'aspect esthétique de I'art, mais
plutdt sur son aspect raisonné, sur le fait que l'art a
comme fondement un systéme de régles pratiques en
vue d’obtenir un produit final d’'une certaine valeur
sensible (en grec techné, en latin ars). Un philosophe
grec, Cratyle de I'école d’Héraclite, maitre de Platon, se
trouve a [lorigine de la croyance en l'union non-
arbitraire, déterminée, nécessaire et donc motivée du
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son et du sens, qui aujourd’hui s’appelle cratylisme’. II
s’agit d’'une union naturelle qui peut étre dévoilée par la
science, mais aussi par lintuition. L’'art a comme
fondement la solidarité mutuelle, la symbiose inexorable
entre 'univers de la pensée et la construction sensible,
entre la vision et la forme.

La rhétorique est I'art de la persuasion et elle se
constitue, en méme temps, comme théorie du discours,
comme théorie de la pensée discursive. Pour Aristote la
rhétorique est 'analogue de la dialectique® ; I'une et
l'autre portent sur des questions liées a la pensée en
mouvement progressif.

L’objet de la rhétorique est le discours®. Par la
rhétorique 'homme a trouvé le moyen de transformer la
passion chaotique en passion réfléchie, en découvrant,
en méme temps, le monde de la communication
mutuelle*. Sur ce chemin nait I'opinion passionnée,
I'opinion créatrice, qui conduit directement a la vision de
l'idée esthétique. La phénoménologie du discours
musical et la structuration de celui-ci, ayant toujours
devant elles I'idée de la persuasion, essaient d’arriver a
la découverte de la réalité permanente de I'ame
humaine et par cela, a la découverte de I'émotion
originaire. Un discours musical bien construit est celui
qui attire I'attention et 'assentiment de l'auditeur, celui

! Platon, Cratyle, GF Flammarion, Paris, 1998.

? Aristote, Rhétorique, Gallimard, Paris, 1998.

® Le mot « discours » ne désigne pas nécessairement un
développement oratoire ; du point de vue sémiotique les «
discours » représentent des énoncés, quelque nature que ce
soit, mises en relation avec leur énonciation ; en termes plus
pratiques et aussi plus généraux on entend par « discours »
un ensemble organisé de phrases de toute nature sur un
sujet donné.

* La communication mutuelle ouvre I'accés a la dynamique de
l'activité spirituelle.
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qui persuade autrui de sa capacité a vehiculer des idées
et des sentiments en concordance avec la structure
psychique et morale de son créateur.

La persuasion est un phénomeéne difficilement
compréhensible, mystérieux, peut-on méme dire, car
elle réussit a instaurer chez autrui, sans utiliser de
moyens coercitifs, un état d’esprit nouveau par rapport a
celui dans lequel il se trouvait auparavant. La
rhétorique, par ses qualités rationnelles et par son
organisation intérieure, essaye de comprendre et de
déterminer la logique des structures qui entrent dans le
jeu de la persuasion’. La composition du discours
musical doit répondre, d’'une maniére exemplaire, aux
contraintes rigoureuses de la persuasion. Pour cela sont
nécessaires un savoir-faire et une connaissance aigué
de la nature et du fonctionnement de la cellule musicale.
En partie ce savoir peut faire I'objet d’'un enseignement,
mais en totalité il est inné, il subsiste dans les couches
pré-reflexives de la pensée humaine.

Chaque compositeur authentique, chaque
créateur trouve dans sa propre personnalité, dans les
couches ante-prédicatives de sa conscience, les
ressources nécessaires pour développer ses propres
idées musicales. L’ceuvre musicale, qui «si

' LA, Richards, un pionnier de la nouvelle vision sur la

rhétorique, dans The Philosophy of Rhetoric (Oxford
University Press, 1971) emprunte sa définition de la
rhétorique a Whateley qui affirme que la rhétorique est « une
discipline philosophique visant a la maitrise des lois
fondamentales de 'usage du langage ». La rhétorique est la
théorie du discours, et de la pensée comme discours. / LA
Richards appelle la rhétorique «une étude de Ia
compréhension et de la mécompréhension ». / Paul Ricceur
dans son ouvrage La métaphore vive voit dans la rhétorique
un reméde apporté a cette « mécompréhension ».
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harmonieusement agite tout ce grand univers »', une
fois créée, institue un ordre bidirectionnel entre le
créateur et le temps. Il s’agit d'une réciprocité
existentielle qui s’installe entre eux et qui organise
'univers tout entier. Stravinsky disait que pour que cet
ordre soit réalisé, il nous faut une construction. La
construction est le discours musical lui-méme.

La juxtaposition des cellules et des formes
évolutives musicales se fait d’'une maniere chez
Beethoven, d'une autre maniére chez Schubert ou
d'une toute autre maniére chez Xenakis et
Stockhausen. Cette juxtaposition est issue d'une
réflexion innée sur la nature et le fonctionnement de la
logique qui vise la beauté, le golt et en général
I'esthétique spécifique a une époque historique donnée.
Tout cela se réalise conformément a une logique
musicale adéquate qui peut étre analysée au moins
pour une partie par le biais de la rhétorique. Le
mouvement d’'une phrase est déterminé par la
distribution des masses syntaxiques qui servent de
pieces a [larchitecture d'ensemble et a la clarté
d'expression. Les faits de cette distribution sont les
caractéristiques les plus sensibles et les plus fortes du
discours? car elles déterminent [I'équilibre et
’homogénéité du flux sémantique a lintérieur de la
phrase musicale.

! Platon voit dans la musique, la matérialisation de I'harmonie
universelle.
% G. Molinié, La stylistique, PUF, Paris, 1991.
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Le discours musical dans le context
, 1
Idées-Formes

Depuis I'Antiquité la rectitude du langage anime
le monde intellectuel de la rhétorique. Dans ce monde
les musiciens essaient de comprendre les voies par
lesquelles ils arrivent a la création d’'un enchainement
naturel et équilibré des éléments de la pensée musicale.

Une cellule musicale, comprise comme une
masse syntaxique élémentaire et linéaire, participe
activement, par sa position sémantique, a Ia
configuration du discours musical. Dans le Phédon?,
Socrate attire l'attention sur le mal spirituel qu'une
mauvaise distribution des masses syntaxiques apporte
au déroulement naturel du discours. Il affirme avec son
ironie habituelle que « l'incorrection du langage n’est
pas seulement une faute contre le langage méme ; elle
fait encore mal aux dmes ». Par cette opinion se révéle
la profondeur et I'importance de la pondération, dans la
mise en valeur sensible des idées qui animent le
discours.

Chaque masse syntaxique apparait comme
I'extériorisation d’'une /dée au sens platonicien (en
grec idea, pour Platon I'ldée écrit toujours avec une
majuscule) c’est-a-dire «la chose invisible » qui
incombe en elle la généralité permanente et éternelle’.
Ce qui, pour Platon, est I'« Idée » c’'est la « Forme »
pour Aristote. L’/dée de Platon est un concept statique ;
par contre pour Aristote, en revanche, la Forme se

' L'ldée est I'essence, tandis que la Forme est la cause

Earadigmatique qui anime I'expression.

Platon, Phédon (115 e), GF Flammarion, Paris, 1998
% Selon Platon, I'ldée est un modéle éternel et parfait de toute
chose existante ; selon Hegel elle est un principe universel.
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cristallise comme un concept dynamique qui anime, de
lintérieur de [l'esprit, la dialectique de la pensée
discursive. Les deux concepts d’/dée et de Forme sont
complémentaires ; ils créent un contexte de travail,
Idées-Formes, représentatif qui est le contexte de
manifestation universelle de Il'activit¢ humaine. L’ldée
représente le modele inexorable et éternel de ce qui est
conforme a la nature, la Forme étant la cause
paradigmatique1 de ce qui est toujours constitué selon
une nature. Dans l'esprit du compositeur les deux
concepts d’'ldées et de Forme vivent dans une symbiose
transcendante, animée par la dialectique de Ila
connaissance.

Le discours musical fait appel par excellence a
la pensée discursive. C’est Aristote qui met en évidence
le fondement de la logique de la pensée discursive, une
pensée en mouvement progressif dominée par ses
racines biologiques et naturelles. Cette pensée
discursive qui utilise le raisonnement comme médiateur
entre le sujet et I'objet, faisant appel a la logique du
contexte Idées-Formes, nous conduit vers la perception
et la connaissance de toute réalité esthétique.

La logique du contexte I/dées-Formes est une
logique naturelle déterminée par les lois de I'Equilibre et
de la Beauté. Lorsque Socrate, le port parole de Platon,
parle de I'incorrection du langage qui fait mal aux ames,
il fait allusion a la logique de ce contexte qui n’est pas
respectée et qui détruit, ainsi, 'Equilibre et le Beau.

D’autre part chaque élément du sensible est
défini par un Nom. Tenant compte du fait que les deux
ordres de la réalité, le sensible et l'intelligible, ont une
relation originaire unique, on peut envisager une

' Qui appartient a un paradigme (du grec paradeigma —
modele) définissant un ensemble de flexions d'une
expression, donnée comme modéle.
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réciprocité mutuelle entre la « Forme » et le « Nom »".
On peut considérer que la Forme et le Nom définissent
le méme concept dans les deux mondes
complémentaires, du sensible et de lintelligible ; leur
réciprocité mutuelle est établie par la nature et donc
conforme a la nature.?

Du point de vue du langage et donc de la
configuration d’un discours, une cellule musicale peut
étre considérée aussi comme un Nom déterminé par
l'activité génératrice de I'ame et par la puissance
évocatrice de la conscience humaine. Si on essaie
d’évoquer en méme temps les deux concepts de Forme
et de Nom, on arrive a définir la cellule musicale comme
une substance phonique. En effet une Forme, une Idée,
ne peut étre communiquée que si elle se matérialise
dans une substance. Le musicien modéle cette
substance phonique en lui conférant les traits de ses
convictions spirituelles issues de sa conscience et de
son sens artistique. Il sera alors, lartisan de Ia
transposition des /dées en expression esthétique. Il
transformera le monde des essences en une réalité
sensible ou I'expérience vivante devient I'expérience de
la beauté®.

' La théorie du concept sous-tend celle de la dénomination.

? Roland Barthes écrit dans son étude Proust et les
noms (Nouveaux Essais Critiques ) : « on peut se demander
s’il est vraiment possible d’étre écrivain sans croire, d’'une
certaine maniére, au rapport naturel des noms et des
essences » ; plus loin encore, il écrit que le langage refléte
les idées d’'une fagon motivée.

® Renée Bouveresse dans son ouvrage, L’expérience
esthétique, Armand Colin, Paris, 2005, observe que «la
beauté n’est pas un simple prédicat dans un jugement ; elle
est la manifestation d’'une réconciliation de I'esprit et de la
nature ».
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La cellule musicale prise comme substance
phonique peut étre constituée soit d’'un son singulier soit
d’'un conglomérat de sons qui posséde une capacité
sémantique déterminée par la disposition des
constituants et par le contexte du discours'. Une bonne
disposition, qualité indispensable de la I'art rhétorique et
qui représente une partie principale de sa technique
structurelle, fait un bon discours, un discours persuasif.
Il 'y a sGrement une correspondance entre les sons et
les paradigmes qui bénéficient d’affinements apportés
par lart musical. Cet art confére aux paradigmes
musicaux un classement selon leur sonorité, leur
accent, leur longueur et nécessairement leurs régles de
composition. Toutes ces qualités trouvent leurs sources
naturelles dans la capacité humaine a saisir I'Equilibre
et le Beau, et par cela d’exprimer une /dée, une Forme,
et finalement a créer une ceuvre d’art, une Mimésis
esthétique®. Pour Nietzsche la musique est le miroir de
I'l[dée méme, tandis que pour Heidegger, dans L’Origine
de 'ceuvre d’art, elle est la mise en ceuvre de la vérité.
Le discours musical nait d’'une juxtaposition correcte
des unités élémentaires conformément a la logique
naturelle qui est la logique des Formes. En terme de
causalité, la Forme se présente comme la cause

' Le musicien Pierre Schaeffer a été le premier qui a

envisager le son par lui-méme (Etude au son animés, 1958).
Le son devient ainsi une unité morphologique qui se détache
de son contexte en fonction de lois gestaltistes.

2 Nous entendons par Mimésis esthétique une re-présentation
des Formes d’'une maniére esthétique, une maniére qui
implique la Beauté. Dans son Dictionnaire de poétique et de
rhétorique P. Morier témoigne d’une volonté d’abolir toute
distance entre le monde et sa représentation, une sorte
d’imago mundi, reflet exhaustif et parfait du macrocosme.
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paradigmatique’ du  mouvement des masses
syntaxiques? a I'intérieur de I'ceuvre musicale et par cela
elle transféere son essence, par le biais de la
persuasion, au monde de la perception sensible.

Le contexte Idées-Formes, par sa logique
naturelle de [IEquilbre et du Beau, par son
intentionnalité idéale, fagonne I'architecture du discours
musical d’'une maniére directe et sans équivoque. Il
représente la matrice ou se réalise la sélection des
masses syntaxiques conformément & sa configuration et
a sa dialectique et en derniere instance a I'essence de
lidentité de [I'nomme devant sa responsabilité
transcendantale. Dans ce processus c’est la raison qui
domine, la raison qui incarne, daprés Descartes,
(Méthode, I, 1), la faculté « de bien juger ».

L’expression musicale, présence vive de la
connaissance esthétique

L’expérience esthétique, comme le montre Mikel
Dufrenne®, a une signification ontologique. Elle
contribue a la connaissance de ce que sont les choses
en elles-mémes, a la compréhension des ldées qui
définissent l'univers spirituel de 'homme. Le discours

! La relation paradigmatique agit sur 'ensemble des liens que
les cellules musicales non manifestées entretiennent entre
elles ; ce type de relation est présent au moment rhétorique
de la sélection.

Il y a quatre catégories syntaxiques élémentaires : la
monodie, 'homophonie, la polyphonie et I’hétérophonie. Voir
Stefan Niculesu, O teorie a sintaxei muzicale, Muzica nr. 3,
Bucuresti, 1973 )

® M. Dufrenne, Phénoménologie de l'expérience esthétique,
PUF, Paris, 1953.
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musical, par le biais de la rhétorique, met en évidence la
réciprocité ininterrompue entre les moyens d’expression
et la finalité de I'ceuvre musicale vue comme l'unité du
sensible et du sens. Sur tout le parcours du discours
musical ses unités élémentaires s’articulent d’une
maniere permanente et conforme a une logique
naturelle. Cette articulation génére des successions de
mouvements qui instituent, sur le plan abstrait, le cadre
immanent dans lequel le temps, métaphoriquement
parlant, devient une notion du monde sensible.

La musique a comme vocation essentielle la
structuration d’'une temporalité a la fois humaine et
cosmique. Elle est en rapport étroit avec le beau et le
bien. Elle véhicule d’'une maniére inexorable les Formes
de la Temporalité, de la Beauté artistique, de la Bonté,
en leur donnant la consistance sensible du monde réel.
Elle réalise un compromis existentiel entre I'universalité
de la nature et la spiritualité humaine, compromis fondé
sur une longue chaine de raisonnements logiques issus
de l'activité conceptuelle de I'étre vivant. Dans ce
contexte les paroles de |. Stravinsky « plus l'art est
contrdlé, limité, travaillé, et plus il est libre »' deviennent
une profession de foi dans I'exercice de la composition
musicale.

La pratigue musicale trouve ses sources
primaires dans la vie et dans les mouvements
perpétuels des Formes qui se structurent conformément
a leur logique naturelle qui aujourd’hui est mise en
évidence, scientifiquement, par l'essor des
neurosciences. Les derniéres conquétes des
neurosciences ont réactivé les débats autour du « mind-
body probléme »? qui posent la question de savoir si

1. Stravinsky, Poétique musicale, Plon, Paris, 1952.
2 Jean-Francgois Dortier, Du cerveau a I'esprit, Philosophies
de notre temps, Sciences Humaines Editions, Paris, 2000.
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c’est l'activité physiologique du cerveau humain qui
produit les Idées. Aujourd’hui, tout le monde s’accorde
sur le fait que la pensée est inscrite dans le cerveau et
que les idées s’expriment par le biais d’interconnexions
neuronales. Les recherches modernes mettent
également en évidence la logique biologique issue du
comportement habituel de 'homme dans son contexte
socio-culturel”.

La musique suit, elle aussi, le fonctionnement du
contexte existentiel en le prenant comme « norme
esthétique » %, norme établie, d’'une maniére inexorable,
par les réalités immuables de ce contexte. Herman
Parret, dans son ouvrage Epiphanies de la Présence,
PUL, Limoges, 2006, établit une typologie des réalités
vivantes qui deviennent, également des réalités
esthétiques. Il s’agit d'une réalité empirique mais

' On peut citer ici les travaux du groupe de Marseille sur
« Les Unités Sémiotiques Temporelles » (UST), publiés dans
les Editions MIM, Documents Musurgia, Marseille, 1996. Les
unités sémantiques temporelles sont les unités primaires
métaphoriques sur lesquelles repose le pouvoir de séduction
et de conviction, une sorte d’archétypes de mouvement. Le
groupe de Marseille voit dans les fonctionnalités de ces UST
une nouvelle voie dans I'analyse de I'espace musical. Il définit
cing UST qui représentent les moyens avec lesquels on
réalise une intégration plus profonde de l'idée musicale dans
I'acte de communication et grace auxquels on structure aussi,
tout discours musical. Au début des années 2000 les UST ont
été I'objet d’'une approche « biosémiotique ». On étudie leur
role dans la fonction de communication et de la signification
spécifique aux systémes vivants. D’aprés I'opinion du groupe
de Marseille ces UST utilisées tant comme figures locales
comme figures globales, font naitre le style de tout discours
musical.

% Arthur O. Lovely, Nature as Aesthetic Norm, in Essays in the
History of Ideas, The John Hopkins Press, 1948, Baltimore
and London.
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également d’une réalité ideale. Il s’agit d’'une réalité
essentielle concernant I'essence des choses et d’une
réalité subjective qui est immuable et universelle dans la
pensée et le sentiment des sujets. Enfin il s’agit d’'une
réalité psychologique liée au comportement naturel et a
la spontanéité de 'homme’. En suivant d’'une maniére
rationnelle la dialectique de la pensée discursive,
'ceuvre musicale fait progresser les capacités de
'homme a suivre les Idées, et a se les approprier en
tant qu’'objectifs de son épanouissement. L’Antiquité
considérait que ce qui est la gymnastique pour le corps,
c’est la musique pour 'ame.

La structuration de la substance phonique des
masses syntaxiques dans le cadre de I'ceuvre musicale
suit les impératifs de la logique de lidentité et de la
différence, des impératifs qui relevent de la
problématique de la communication entre les hommes
et qui conféerent a la musique ses fonctions
métaphoriques et métonymiques. Cette pratique
significative réalise la connivence, I'entente secréte et
permanente de [l'esprit humain avec la nature qui
représente la source des Formes. Ainsi on passe du
monde de la sacralité, du monde virtuel au monde de la
réalité sensible au monde profane®. Dans la structure

! Typologie des réalités esthétiques dans: Herman Parret,
Epiphanies de la Présence, PUL, Limoges, 2006. En
présentant cette typologie, Parret voit la Réalit¢é comme
matrice des Formes qui déterminent en fait 'essence méme
de lart. Il étudie a cette occasion comment I'ldée de la
Nature, comme force vitale, traverse I'art de la Renaissance,
le romantisme et I'art contemporain. / On peut suivre, a cette
occasion, les travaux du groupe de Marseille sur I'approche
biosémiotique des UST.

> C'est Mircea Eliade dans son ouvrage, Le sacré et le
profane, qui traite d’'une maniére exemplaire du passage de la
sacralité au profane. Ce passage est analysé d’'un point de
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rhétorique d’'un discours, on peut parler d’'une position
privilégiée des Idées par rapport a la substance
phonique. Il s’agit d’'une sorte d’« idéologie », au sens
propre du terme, qui cautionne le mouvement de I'ldée,
sa progression, vers son expression matérielle’. En sa
totalité, un discours musical réalise la symbiose entre le
sens sonore qui tient a la substance phonique elle-
méme et le sens spirituel que la disposition des masses
syntaxiques fait naftre dans I'esprit de l'auditeur. C’est
par cette symbiose qu’on progresse sur le chemin de la
connaissance des Formes. On peut noter ici que la
connaissance rhétorique ne differe pas de la
connaissance scientifique?’. Les deux types de
connaissance, rhétorique et scientifique, utilisent la
méme démarche en ce qui concerne I'abord des unités
élémentaires. Elles font un découpage du monde
matériel concevable, conformément a une logique
naturelle, et puis elles établissent les relations entre les
parties du découpage en leur conférant les significations
dialectiques de la dynamique de la compréhension. Les
instruments de la rhétorique mis en valeur par un
discours eéquilibré et naturel s’avérent des moyens
redoutables d’expression et de connaissance. C’est
ainsi que la rhétorique classique devient une rhétorique
réflexive, une rhétorique qui contribue a
I'épanouissement de la philosophie par I'esthétique®.

vue conceptuel par Ernst Cassier dans La philosophie des
formes symboliques

' P. Fontanier, Les figures du discours, Flammarion, Paris,
1968.

2J.M. Klinkenberg, Précis de sémiotique générale, De Boeck
Université, série Sciences Humaines, Paris, 1996.

% C. Lévy, « Les lumiéres de la rhétorique », Schéma/Figura,
Editions rue d’UIm/Presse de 'ENS, Paris, 2004
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Le discours musical fait agir dans le sensible la
fonction ontologique de la musique. Il fait découvrir une
ontologie dans laquelle I’ « étre » et le « non-étre »
composent le cadre de manifestation de I'universalité de
'homme. Le discours musical, par sa fonction réflexive
de mise en valeur du contexte I/dées-Formes, révéle
limmanence transcendante de « I'étre » dans la réalité
subjective de « I'étant »'. Heidegger, suivant la pensée
présocratique pour laquelle le temps est une essence
de la présence primordiale, instaure une différence
nette entre « étre » et « étant », respectivement entre
« présence » et « présent». Le discours musical est
« présent » dans le monde sensible par sa sonorité et
en méme temps il fait évoluer une « présence » de la
Forme, une « présence » de /'ldée, une essence’.
Pierre Boulez, dans son ouvrage Penser la Musique
aujourd’hui nous invite a mettre en évidence la
progression vive de I'ceuvre musicale en toute sa
complexité sensible et idéale®. Ainsi la musique, le
phénoméne musical réussit, par un discours adéquat, a
faire agir le réel objectif dans I'activité de la présence
subjective.

M. Heidegger, L’Origine de l'ceuvre d’art, Gallimard, Paris,
2001.

2|l faut également observer, que I'art a toujours gravité autour
du rapport entre Idée et existence.

® Dans le De Musica, saint Augustin voit, lui aussi, dans la
musique une « science » au sens d'une expérience
spirituelle qui part de la perception sensible pour atteindre
I'essence de 'ordre universel.
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, . . 1 ...

L’élocution et la raison du temps , éléments

fondamentaux dans I’évolution du discours
musical

L’'expression musicale, par sa capacité
d’abstraction du monde de la perception sensible, établit
une relation mutuelle d’ordre entre 'lhomme et le temps.
Evidemment, cette relation mutuelle est déterminée par
la position existentielle que I'homme occupe dans
l'univers temporel de ses manifestations. Aristote et
aprés lui saint Augustin ont remarqué que la mesure du
temps n’est possible que par l'intermédiaire de I'ame ou
de l'esprit. Les manifestations de l'activité humaine sont
déterminées d’'une fagon fondamentale par la raison du
temps qui agit d'une maniére permanente sur son
existence temporelle. De ce point de vue, la musique,
par ses racines rythmiques, apparait comme la voie
privilégiée pour découvrir et instaurer le sentiment de la
temporalité dans la relation entre 'homme et la nature?.
Par la musique, suivant Heidegger, 'homme peut
« comprendre le temps par le temps » parce que lui-
méme est le temps. Messiaen déclarait, d’ailleurs, que

' Nous suivons ici la conception de Heidegger concernant la
temporalité, qui est vue comme I'ldée d’étre elle-méme,
pensée sous l'horizon du temps. L’idée d'un temps infini,
successif et irréversible provient de I'existence d’'une suite
infinie de « maintenant contextuel précis » qui lui donne la
propriété d’'un écoulement uniforme et donc la possibilité
d’étre identifié a 'espace.

% Dans ce sens il faut comprendre I'opinion de Stravinsky
d’aprés laquelle la musique est appelée a réaliser une relation
d'ordre entre 'homme et le temps. Il déclarait: «Le
phénoméne de la musique nous est donné a seule fin
d’instituer un ordre entre ’homme et le temps ».
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« la substance du monde est donc la polyrythmie ».
Bergson, lui aussi, présentait la durée ou le temps vécu
comme une mélodie intérieure intime et que notre vie
entiére témoigne d’'une organisation mélodique.

Notre époque est I'époque des remises en
question, I'époque d’une désacralisation profonde. Cette
désacralisation impose le relatif et le refus du concept
de la transcendance' dans la perception de la réalité.
Ce refus de la transcendance diminue
considérablement le spectre de I'existence et conduit
vers une certaine angoisse due au sentiment
d'impuissance devant des faits incompréhensibles. En
éludant ces faits, par la désacralisation, ’lhomme se voit
dans la posture d’un démiurge, échouant finalement
dans le piége de I'égocentrisme non productif.

Il s’agit donc d’un contexte existentiel spécifique
qui demande une expression adéquate. L’'art et
particulierement la musique, par son pouvoir reéel
d’exprimer la capacité de 'homme a assimiler les
mouvements perpétuels des Idées, doit adapter ses
moyens d’expression a la nouvelle réalité.

Dans la structure d'un discours cest a
I'élocution? que revient la tache fondamentale d’établir la
syntaxe la plus convenable pour argumenter les idées
gu’on veut véhiculer. Le sens fondamental de I'élocution
est de désigner la structuration interne du discours

Y s’agit ici, d’'une montée vers un transcendant supérieur qui
peut étre obtenue par une réflexion sur ce que nous sommes
en tant qu'existants au sens de Kirkegaard et sur ce dont
nous avons la conscience. (André Lalande, Vocabulaire
technique et critique de la philosophie (p. 1143), PUF, Paris,
1997.) J.-P. Sartre nous donne une définition poétique de la
transcendance : « la transcendance nous jette sur la grande
route, au milieu de menaces sous une aveuglante lumiére ».

Le nom « élocution » provient du latin elocutio, de
eloqui qui signifie « s’exprimer ».
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musical. C’est elle qui préside a la fois a la sélection et
a 'arrangement de la substance phonique. On en déduit
le rdle essentiel que [I'élocution occupe dans la
configuration des masses syntaxiques, et donc dans la
génération de l'architecture globale du discours. En ce
sens on peut dire que I'élocution définit I'acte lui-méme
de la composition. Dans la pratique, I'élocution prend le
sens de «style»' qui définit, ainsi, la structure
syntaxique de I'expression musicale. Le style n’est pas
une simple maniére, il est le sens, il est 'ceuvre méme.

Les principales qualités de I'élocution sont la
clarté et la diversité. L’élocution doit faire face a
'exigence de la convenance, c'est-a-dire qu’elle doit,
impérativement, s’adapter au contexte esthétique de
I'ceuvre musicale qui détermine, d’une certaine maniére,
sa présence.

Pour le déroulement correct d’un discours,
I'élocution musicale accomplit trois tdches essentielles,
taches qui permettent I'obtention d’une clarté et d’'une
diversité qui soient en concordance avec ses objectifs.

La premiere  dentre elles représente
'ordonnancement du matériel sonore a l'intérieur d’'une
catégorie syntaxique® spécifique dans laquelle la

! Kibédi-Varga, Rhétorique et littérature. Etudes de structure
classique, Didier, Paris, 1970.

> La pratique musicale actuelle définit quatre catégories
musicales élémentaires: la monodie, I'homophonie, la
polyphonie et I'hétérophonie. La monodie est une distribution
horizontale d’objets sonores ; la polyphonie une distribution
verticale de plusieurs monodies, qui évoluent d’'une maniére
quasi-indépendente ; 'homophonie une sorte de dilatation
verticale d’'une monodie, en respectant les limites de chaque
objet sonore constituant ; et enfin I'hétérophonie qui est une
distribution verticale de plusieurs monodies évoluant entre
deux états limite : un état de totale dépendance dans lequel
les objets sonores sont identiques (homophonie) et un état de

128

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2011

substance phonique devient une réalité esthétique. Cet
ordonnancement du matériel sonore dans une relation
syntaxique spécifique détermine [l'authenticité et la
capacité de conviction du discours musical. Le
compositeur se rend compte que dans ce processus
d’ordonnancement, il doit suivre la logique du contexte
Idées-Formes qui est une logique d’ordre naturel.
Evidemment cet ordre naturel dépend aussi du contexte
social et culturel du moment, mais il existe dans cette
logique une composante qui est transcendante et
immuable. L'authenticité du discours musical sera
déterminée par la capacité du compositeur a saisir cette
composante.

La deuxiéme tache essentielle de I'élocution est
l'établissement, dans le cadre d'une syntaxe
particuliere, des relations spécifiques entre les
composantes sonores du discours, relations qui
pourront conférer a ce discours, le respect de l'ordre
naturel du monde réel. L'ordre naturel suppose la
cohérence du flux sonore, cohérence qui requiert que
chaque partie constitutive de ce flux posséde une
fonction prédicative par rapport au sujet du discours
musical. En effet, on part de l'idée que toute ceuvre
musicale constitue un systéme dynamique global ou se
développent des forces d’attraction et de répulsion
comme dans tout processus dynamique naturel. Dans
ce sens on peut établir des modéles théoriques
d’analyse objective des relations mutuelles existantes
dans toute succession d’objets sonores appartenant a
une catégorie syntaxique donnée. Enfin, on peut méme
mesurer lintensité des dépendances fonctionnelles
présentes par des indicateurs de corrélation simple,

totale indépendance dans lequel les objets sonores
superposés sont différents (polyphonie). Voir Stefan Niculesu,
O teorie a sintaxei muzicale, Muzica nr. 3, Bucuresti, 1973.
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multiple et globale." Cet aspect de I'élocution qui reléve
essentiellement du talent du compositeur confére au
discours la capacité de conviction du naturel, parce qu’il
a comme fondement les structures du réel.

La troisieme tache essentielle de I'élocution est
la création d’'une relation spécifique entre le métre et le
rythme afin que le discours respecte I'ordre naturel de la
réalité conceptuelle de I'ceuvre musicale. Messiaen
affirmait que la substance du monde est la polyrythmie
encadrée par une métrique polyvalente et précise. La
relation entre le métre et le rythme crée le cadre de
manifestation de [I'expression musicale dans une
temporalité spécifique définissant un temps spécifique :
le temps musical.

Dans le processus de la connaissance de la
présence objective, du point de vue ontologique, le
temps musical est un temps fédérateur entre le temps
primordial et le temps symbolique. C’est pour cette
raison que Messiaen pensait que la substance du
monde est la polyrythmie. Bergson, lui-méme, affirmait
que la présence objective prend les contours d'une
mélodie intérieure intime et que notre conscience et
notre vie intérieure suivent une structure mélodique. Le
compositeur Boucourechliev, dans son ouvrage Dire la
Musique, considére que « la musique crée, invente un
temps autre, qui n’est pas son support mais sa
substance méme, rendue sensible par le sonore? ».
D’aprés Boucourechliev, comme d’ailleurs aussi pour
Messiaen, la relation « métre — rythme » devient
pertinente dans la définition de la musique comme
'expression des Formes, des Idées de la réalité

'T. Misdolea, Pour une phénoménologie de la musique.
L’analyse dynamique de la monophonie, Muzica seria noua,
anul XVI nr. 1, Bucuresti, 2005

2 Boucourechliev, Dire Ia Musique, Minerve, Paris, 1995.
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originaire. Dans un discours musical la perception
correcte de la réciprocité « metre — rythme » indique la
capacité du compositeur de saisir les pulsations de la
réalité sensible réfléchies dans les couches ante
prédicatives de sa conscience. L'ceuvre musicale Le
Sacre du Printemps de Stravinsky, dans son
incandescence rythmique, est exemplaire en ce qui
concerne la capacité du rapport « métre — rythme » de
dévoiler, d’'une maniere passionnelle, la puissance
instinctive de la naissance de la vie.

L’élocution, configurée ainsi par ses trois
composantes présentées plus haut, devient, dans un
espace temporel précis’, un acte esthétique
convaincant et expressif, un acte qui se déroule dans
lespace Idées-Formes et qui se manifeste en
conformité avec les lois du naturel intrinséque et
immuable. La raison intrinséque du temps confére a
ceuvre musicale la pérennité immanente de
l'universalité de I'esprit humain.

Présence ininterrompue de I’ceuvre musicale

En guise de conclusion nous allons analyser la
signification du discours musical comme présence
ininterrompue. Le discours musical se déroule dans une
réalité esthétique vive, mettant en évidence [l'‘éternelle
actualité de linstant musical. En ce sens on peut
considérer le temps musical comme un élément
régénérateur du temps primordial®.

' F. Dastur, Heidegger et la question du temps, PUF, Paris,
1999.

2 Le temps primordial est ce qui est défini a I'origine avant
toute connaissance conceptuelle prédicative ; il est non
différencié, homogéne et égale dans toutes les directions.
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Le concept de « présence » reléve de la théorie
de la connaissance. En somme la présence tient a la
phénoménologie de l'existence actuelle. La présence
musicale peut étre saisie comme un « événement »
dans l'espace d’'une esthétique qui encadre la vie
spirituelle de I'homme. La présence, par extension,
inclut le double horizon de «rétention» et de
« protension ». La rétention caractérise le vécu et elle
représente la propriété par laquelle ce qui a été présent
reste actif dans le champ de la présence. La protension
est une propriété de l'activité de la conscience vivante
qui reste toujours tendue vers ce qui ne se manifeste
pas que sur la maniere de la possibilité. Il faut observer
que le flux informationnel qui circule entre la rétention et
la protention, en passant par la présence, est bi-
directionel, ce qui conduit a la présence simultanée du
passé et du futur dans la conscience et par conséquent
dans les manifestations sensibles de I'activité spirituelle.

Une oceuvre musicale se présente comme
lexpression sensible d'une synthése des trois
présences de l'ekstasis augustinienne: présence du
passé, présence du présent et présence du futur.
L'ceuvre musicale est le produit d’'une présence
ininterrompue de la musique qui met en valeur le
concept de la « durée » et qui est tout simplement le
« recouvrement » entre les trois moments temporels de
la conscience vivante. Bergson dans son ouvrage Les
données immédiates de la conscience n’hésite pas a
comparer la durée de la conscience a une phrase

Newton et Clarke voient le temps primordial comme un
élément absolu existant par lui-méme; Kant considére ce
temps absolu comme une intuition qui se présente a la
conscience humaine en qualité de « présence » immanente.
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musicale ou chaque objet sonore est déterminé par
I'objet sonore précédent et en méme temps se dirige
vers |'objet & venir. L’'ceuvre musicale se déroule donc
dans un espace du temps « vécu» réalisé par un
mouvement perpétuel de lactivité créatrice. Ce
mouvement perpétuel enrichit le présent de tout ce qui a
éte vécu et ouvre en méme temps, une nouvelle
perspective vers de nouveaux horizons. Autrement dit,
chaque objet sonore du discours est déterminé par le
flux sonore antérieur et prépare simultanément,
'apparition de l'objet qui suit. On obtient ainsi une
métamorphose globale du temps, métamorphose qui
est la source de toute phénomeénologie réelle et de toute
existence présente. Chez Messiaen cette
métamorphose fait naitre le sentiment existentiel de
'éternité qui caractérise la majeure partie de ses
compositions. Messiaen réussit a faire saisir dans le
présent, la sacralité du primordial et par cela il introduit
dans le domaine du sensible la permanence du temps.
Symboliquement parlant, sa musique est capable
d’arréter le temps, donnant la sensation spirituelle de
« toucher » le temps lui-méme.

Aujourd’hui I'existence objective de la synthése
des trois moments significatifs du présent dont nous
avons parlé plus haut est mise en évidence par des
modéles mathématiques d’analyse structurelle’. En
derniére instance il s’agit dune modification
ininterrompue du présent expressif par I'expression
perpétuelle du discours musical conformément a une
rhétorique rigoureuse et expressive. Plus profondément,
il s’agit d’'un phénoméne d’adaptabilité de 'homme a la
« présence », c’est-a-dire d’établir une correspondance
directe et existentielle entre le contexte « espace-

' T. Misdolea, L’analyse dynamique de la monophonie,

Muzica seria noua, Anul XVI nr. 1, Bucarest, 2005.
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temps » et le contexte « réel-symbole », contextes ou
se manifeste I'expressivit¢ de I'ceuvre musicale’.
L’expérience musicale devient ainsi un mécanisme
essentiel dans le processus de définition ontologique du
monde et dans le processus de définition de la
« présence » comme une qualité primordiale de la
conscience humaine, comme une structure unique
spatio-temporelle. Ainsi la musique, par sa présence
ininterrompue, matérialise I'aspiration transcendante de
l'esprit et en derniére instance, la pérennité de la
spiritualité de 'homme.

AN Wunenburger, Les ambiguités de la pensée sensible,
Cahiers internationaux de symbolisme, Mons, 1994. Les
détails de I'analyse objective des contextes « espace-temps »
et «réel-symbole » se trouvent dans mon étude, Réel et
Symbole dans I'expérience musicale, Muzica nr. 2, Bucarest,
2010.
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Henri Dutilleux —
L’Arbre des Songes

Andreea Aura CIORNENCHI GRIGORAS

Motto:

Ces arbres que tu vois,

ce sont les habitants de ce monde.
Hermas'

Henri Dutilleux s-a nascut la Angers, in Franta,
la 22 ianuarie 1916, intr-o familie cu puternice aspiratii
artistice. El studiaza pianul, armonia si contrapunctul la
Conservatorul din Douai, cu Victor Gallois. Intre anii
1933-1938, Dutilleux studiaza armonia si contrapunctul
cu Jean si Noél Gallon, compozifia cu Henri-Paul
Busset si istoria muzicii cu Maurice Emmanuel, la
Conservatorul din Paris. Dupa un scurt serviciu militar,
Dutilleux revine la Paris in anul 1940, activand ca
pianist, orchestrator si profesor. Din anul 1942,
compozitorul conduce corul Operei din Paris, iar intre
anii 1945-1963 devine seful Productiei Muzicale al
ORTF - Office de radiodiffusion-télévision francgaise
[Oficiul radio difuziunii si televiziunii franceze], post in
care se va afirma de asemenea gi in calitate de
compozitor. Intre anii 1961-1970 Henri Dutilleux preds
compozitia la Scoala Normala de Muzica din Paris, iar
intre 1970-1971 activeazd ca profesor asociat la
Conservatorul din Paris.

Dutilleux nu doreste sa se incadreze in nici unul
dintre grupurile ce definesc diferitele scoli muzicale
franceze. El compune lucrari simfonice, balete, muzica
de camera, concerte instrumentale si se afirma pe plan
international cu Simfonia Nr. 1 — 1951. Henri Dutilleux
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castiga in 1938 Marele Premiu al Romei, Marele Premiu
National al Frantei — 1967, Praemium Imperiale in
Japonia, pentru intreaga sa creatie — 1994, Cannes
Classical Award pentru lucrarea The Shadows of Time
[Umbrele timpului] — 1999 si Marele Premiu al Presei
Muzicale Internationale — 71999. in 2005, lui Dutilleux i
se acordd premiul Ernst von Siemens Musikpreis in
Germania, iar compozitia sa Sur le méme accord [Pe
acelasi acord], inregistrata de Anne-Sophie Mutter, este
premiatd de Deutsche Phono-Akademie cu distinctia
Echo Klassik. In anul 2007 Dutilleux primeste la MIDEM
— Marché International de la Musique premiul Lifetime
Achievement Award. Fost membru al Consiliului
International de Muzica al UNESCO, Dutilleux este
membru asociat al Academiei Regale din Belgia, iar din
anul 1981 este membru al Academiei Americane si al
Institutului de Arte si Litere din New York.

Reprezentant de marca al simfonismului francez
din sec. XX, Henri Dutilleux se dovedeste a fi un artist si
un artizan de o mare exigenta profesionala, vizand
intotdeauna perfectiunea. Inca din anii ’50 — cu baletul
Le loup [Lupul] — 1953, dovedeste un gust extrem de
rafinat in alegerea timbrurilor si o bogatie infinita la
nivelul limbajului armonic, ce isi trage seva din armonia
tonala, din modurile cu transpozitie limitatda sau muzica
ravel-iana, creatile sale purtdnd insa propria sa
amprenta stilistica. Compozitorul francez foloseste
tehnici de instrumentatie mostenite de la predecesorii
sai — cu precadere de la Ravel — dar pe care le
manipuleaza si le pune in serviciul propriilor conceptii
sonore orchestrale.

Henri Dutilleux se revela a fi prin excelenta un
simfonist colorist. El utilizeaza adesea timbrul fagotului
in registrul acut, intalnit si in celebrul solo din debutul
lucrarii Sacre du printemps de Stravinski, avand ca
specificitate vocalitatea pronuntata. Folosirea pianului in
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orchestratie este ereditatd de la compozitori precum de
Falla, Prokofiev sau Varése. In baletul sdu Le loup se
resimt influentele baletului francez. Dutilleux nutreste o
mare admiratie pentru Berlioz, fapt ce se remarca in
Simfonia Nr. 1. Tn cadrul miscarii secunde, Scherzo
molto vivace, sunt utilizate jocul transparentelor
timbrale, suprapuneri de straturi rapide muzicale — ce
dau nastere la diferite texturi sonore — sau folosirea
sunetelor repetate, compozitorul fiind adeptul extremelor
din punct de vedere al registrelor muzicale.

Dutilleux realizeaza combinatii timbrale inedite,
asociind instrumente precum : xilofonul in registrul grav
cu pianul in octave si flautul piccolo ; utilizeaza
ansambluri de clopote alaturi de toba mica, ce urmareste
armonia generala ; dublarea primului clarinet de catre cel
de-al doilea in registrul grav. Creatorul stapaneste arta
orchestratiei de tip ravel-ian si aduce inovatii, tindnd Tnsa
cont de principile de baza traditionale. Dutilleux
utilizeaza texturi de fond in registrul supra-acut in
lucrarea pentru ansamblu orchestral Timbres, espace,
mouvement [Timbruri, spatiu, miscare] — 1977-1978, in
Simfonia Nr. 2 — 1962 sau in lucrarea orchestrala
Mystére de linstant [Misterul clipei]— 1986-1989,
instrumente cu claviatura in diferite combinatii si panze
sonore Tindepartate in Concertul pentru violoncel si
orchestra ,, Tout un monde lointain” [O lume indepartata] —
1967-1970 si imita sonoritatea carillon-ului prin diferite
combinatii intre instrumente de percutie si cu claviatura in
Concertul pentru vioara si orchestra ,L’Arbre des songes”
[Arborele viselor] — 1983-1985.

Concertul pentru vioara si orchestra
»L’Arbre des songes”

Despre concertul sau pentru vioara, creat intre
1980-1985, compozitorul Henri Dutilleux ne marturiseste
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in prefata partiturii dificultatile la nivel tehnic, formal si nu
in ultimul rand psihologic pe care le-a intdmpinat in
conceperea unei lucrari violonistice de acest gen, ce
urma sa fie dedicata unui mare violonist ca Isaac Stern
(1920-2001). Astfel, evocand cu toata sinceritatea starile
emotionale, framantarile sale artistice si estetice
premergatoare actului creativ propriu-zis, Dutilleux
povesteste ca desi s-a documentat si cunostea foarte
bine literatura de virtuozitate pentru vioara — precum
Capriciile lui Paganini, Sonatele pentru vioard solo de
Eugéne Ysaye sau lucrarile lui George Enescu — nu s-a
simtit atras de ideea demonstrativitadti tehnice
instrumentale, preferand sa compund o lucrare mai
introvertita, in care solistul sa fie extrem de dependent de
aparatul orchestral — viceversa fiind in egala masura
valabila. Tn acest fel, cei doi protagonisti fac corp comun,
respira impreuna, fiind guvernati de un singur suflet.

Dupa cum ne arata Henri Dutilleux, problematica
compozitorului zilelor noastre in crearea unui concert
pentru vioara si orchestra constda in a respecta
conventiile existente ale acestui gen muzical, situat pe o
pozitie ambigua in opinia compozitorului, fara insa a
cadea in academism. Prin alegerea sa, creatorul
contemporan este pus in situatia incomoda in care,
indepartandu-se in mod natural dar si voit de estetica
concertelor clasice si romantice — aceasta tendinta
reprezentdnd de altfel esenta miscarii muzicale
moderne — trebuie sa compuna o muzica ce pune in
valoare optima multiplele calitati ale viorii ca instrument,
fara sa faca abuz de mijloacele de tehnica si virtuozitate
instrumentala traditionale.

In altd ordine de idei, inca de la inceput, citind
titulatura lucrarii — L’Arbre des songes, concert pentru
vioara si orchestra — intuim structura profund poetica a
compozitorului Henri Dutilleux si implicit a acestei
capodopere dedicate viorii in acest final de secol XX.
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in interviul acordat in anul 2003 Iui Claude
Glayman, Henri Dutilleux dezvaluie faptul ca in
momentul alegerii titlului a oscilat intre L’Arbre sonore
[Arborele sonor] si L’Arbre lyrique [Arborele liric], fiind in
tot acest timp obsedat de imaginea copacului si de
morfologia acestuia, pentru care a simtit dintotdeauna o
fascinatie iesita din comun. Compozitorul povesteste ca
nu o data i s-a intdmplat sa ramana impietrit de uimire gi
de admiratie la vederea unui stejar secular, a unui cedru
sau mai cu seama a unui arbore din specia Sequoia,
sthat seem to reach infinetely high into the skies of
California” [ce pare sa atinga nal{imile infinite ale
cerurilor din California]>. Dutilleux este de parere ca
anumite forme muzicale sunt similare conceptului de
arborescenta, fiind asemanatoare cu morfologia
arborelui sequoia — ce poate trai pana la doua mii de ani
— pornind de la imensele radacini si pana la ramificatiile
sale infinite. El isi aminteste in cadrul aceluiasi interviu
ca Jean-Louis Martinoty3, dupa premiera concertului, a
scris un articol intitulat The Age of Arborescence [Epoca
arborescentei]. In ceea ce priveste titlul concertului,
compozitorul Tsi manifestd regretul ca nu l-a denumit
mai simplu Brocéliande®, dupa cum l-a sfatuit Georges
Léon®, de asemenea dupa premiera lucrarii.

Desi este construit pe baza esteticii arborelui, pe
ramificatii ce se regenereaza in permanenta, L’Arbre
des songes raméne in cele din urma un concert pentru
vioara — asa dupa cum confirma compozitorul in prefata
partiturii. Dutilleux renunta la delimitarea prin pauze a
celor patru parti ale concertului — I-Librement, |I-Vif, llI-
Lent, IV-Large et animé — legandu-le intre ele prin
intermediul a trei interludii, inlanfuire care, dupa parerea
compozitorului, conduce la generarea unei stari de
incantare mai profunde a ascultatorului. Aceasta
maniera de compozitie este folosita de Dutilleux inca din
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creatiile sale anterioare Meétaboles, Tout un monde
lointain, Ainsi la nuit.

In interviul amintit mai sus, Dutilleux face
cunoscuta preferinta sa pentru numerele impare si in
special pentru cifra sapte, concertul pentru vioara fiind
astfel fundamentat pe un numar de sapte miscari
inlanfuite — patru par{i si trei interludii. Compozitorul
insista pe descrierea interludiilor, ce se diferentiaza prin
caracter si prin diversele maniere de compozitie: primul
este pointilist, al doilea de conceptie monodica iar al
treilea cu alura statica. Cu rol de tranzitie, interludiile
sunt Tinfatisate sub forma unor comentarii ale
evenimentelor anterioare, precum si a celor ce vor
urma, aidoma tehnicii parantezelor folosita in cvartetul
sau de coarde. Interludile se dovedesc a fi de o
importan{a organica, ele fiind realizate de orchestra, la
care vioara solista participa in mod activ: ,a la fin du
2° intermede, il [le soliste] se greffe sur I'orchestre,
comme son double. Ce réle de double est d’ailleurs trés
apparent dans I'épisode central (mouvement lent) ou le
hautbois d’amour et le violon seul se renvoient leur
image en un jeu de miroirs. Il en est de méme pour les
interventions du cymbalum [...]” [la sfarsitul celui de-al
doilea interludiu, solistul se grefeaza peste orchestra,
precum dublura ei. Acest rol de dublura este de altfel
foarte evident in episodul central (miscare lenta) unde
oboiul d’amore si vioara solo isi trimit imaginile proprii
ca intr-un joc de oglinzi. Acelasi lucrul este valabil si
pentru interventiile tambalului [...]°.

in ceea ce priveste interludiul al treilea, acesta se
dovedeste a fi unul dintre cele mai interesante momente
ale concertului, Dutilleux transcriind in intregime un
acordaj al orchestrei. Avem astfel de a face cu un
moment de aleatorism — la care participa si vioara
solista — Tn care compozitorul pare sa caute si sa
gaseasca un nou suflu componistic.
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Un alt rol organic, fundamental in desfasurarea
concertului, il are grupul de instrumente format din
percutie si claviaturi — Glockenspiel, vibrafon, crotale,
pian, celestd, la care se adauga harpa si tambalul,
precum si toate instrumentele de percufie cu rol de
coloratura. ,Leur fonction est d’ordre structurel en ce
sens qu’ils énoncent d’'une maniere déformante un
contour mélodique qui parcourt l'ensemble de Ila
partition, sorte de noyau central de la partie soliste elle-
méme.” [Functiia lor este de ordin structural si in acest
sens ele enunta intr-o maniera deformata un contur
melodic care parcurge ansamblul partiturii, fiind un fel
de nucleu central al partii solistice]’.

Tematica arborelui, dublarea orchestrei, conceptul
de tranzifie relevat in interludii, alaturi de exploatarea
unor noi modalitati si colorituri timbrale reprezinta
directiile principale ce stau la baza Concertului pentru
vioard si orchestra al lui Henri Dutilleux. ,L’Arbre des
songes, plus qu’un concerto, se présente comme un
objet de poésie.” [L’Arbre des songes, mai mult decat
un concert, se prezintd ca un obiect de poeziel®.

Componenta ampla si inedita a orchestrei releva
si la acest nivel originalitatea conceptiei acestei lucrari,
precum si talentul de simfonist si colorist timbral al
compozitorului francez. In cadrul compartimentului de
lemne intalnim ftrei flauti si un piccolo, trei oboi si un
oboi d’amore, doi clarineti in /a, un clarinet in mi b si un
clarinet bas in si b, doi fagoti si un contrafagot.
Instrumentele de alama cuprind trei corni, trei trompete
in do — cu doua tipuri de surdina, normala si Robinson —
trei tromboni — cu aceleasi tipuri de surdine — si o tuba.
Timpanii sunt in nhumar de cinci, dintre care unul este
piccola. Grupurile de percutionisti sunt nu mai putin de
cinci si canta la: diferiti cineli suspendati, doua gonguri
diferite, crotale, clopote tubulare, Glockenspiel, vibrafon,
bongos, tom-toms, toba mica. Sunt prezente de
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asemenea tambalul, pianul, celesta, harpa si partidele
de coarde.

in Concertul pentru vioard si orchestrd ,L’Arbre
des songes”, doua lumi diferite contribuie la geneza
unei opere desavarsite. Este vorba pe de o parte de
lumea reala, paméanteana, concreta, reprezentata de
morfologia organica a arborelui — un tot unitar alcatuit
dintr-o tulpind principalda din care se dezvolta
numeroasele ramificatii, ce se reinnoiesc la nesfarsit,
stabilind o migcare vie de reintoarcere permanenta la
origine, la seva initiala. Pe de altd parte, din punct de
vedere simbolic, poetic, arborele reprezinta viata insasi,
fiind simbolul vitalitaii, intalnindu-se adesea sintagma
arborele vietii. Acest mod de organizare ce se bazeaza
pe o dezvoltare evolutiv-progresiva, similara unei
arborescente, este caracteristica evolufiei Tnsasi a
umanitatii, a diverselor societafi si culturi, a familiilor —
vezi arborii genealogici — ajungand pana la aplicatii in
domeniul sistemelor de structurare si exploatare
informatice, la elaborarea unor tipologii de analize si
structurare a formelor muzicale — vezi arborii sintactici.

Alaturi de dimensiunea terestra, palpabila a
arborelui, reprezentata prin tipul organizarii si structurarii
formale, observam existenta in subsidiar a unei alte
dimensiuni, de natura filozofica, poetica, lirica,
romanticd, ce se desprinde din aceastd imagine a
arborelui. In simbolisticd, tema arborelui se regaseste in
majoritatea  culturilor antice, fiind preluata de
crestinismul timpuriu de la vechii egipteni. in Biblie,
tematica arborelui reprezinta o figura centrala a
capitolului Geneza, fiind amintit sub forma Arborelui
Vietii sau a Arborelui Cunoasterii. Ulterior, Arborele
Vietii a reprezentat Crucea Rastignirii lui Isus. O alta
semnificatie crestind este asimilarea lui Isus insusi cu
Arborele Vietii, ramificatiile trunchiului fiind Tntruchipate
de catre apostolii sai. Iconografia crestina este deosebit
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de bogatd in aceastd privintd. in traditia iudaica,
Arborele Vietii reprezinta o parte extrem de importanta a
Kabbalei, fiind intruchipat sub forma diagramei cosmice
a celor zece Sefiroti.

Icoana crestina
reprezentand pe Isus

Kabbala — cei 10
Sefiroti sau cele zece nivele

In conceptia lui Mircea Eliade, Arborele Vietii era
asociat ideii de Cosmos viu, aflat intr-o perpetua
regenerare. El simbolizeaza viata si evolutia ei spirituala
indreptata catre cer. Servind drept legatura intre pamant
— prin intermediul radacinilor — si cer — prin tulpina si
crengi, Arborele Vielii reprezinta ciclicitatea vietii si a
mortii, precum si comuniunea dintre om si Divinitate 9).

Arborele lui Henri Dutilleux este unul al viselor
[songes], al iluziilor nocturne, aspect ce ne plonjeaza in
lumea fantastica, ireala a subconstientului. Orchestrator
inzestrat si simfonist recunoscut — succesor al
reprezentantilor scolii de orchestratie franceze precum
Berlioz, Dukas, Debussy si Ravel — Dutilleux reuseste
cu multa maiestrie sa redea aspectele amintite mai sus,
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prin intermediul unui colorit diversificat al imaginilor
sonore.

Limbajul muzical folosit de compozitor in lucrarea
de fata este unul atonal, de avangarda, in care isi face
aparitia utilizarea diferitelor teme, a notelor pivot si a
sunetelor cu rol de pedala, ce reprezintd mijloace
specifice de compozitie ale muzicianului francez.
Structurile contrapunctice elaborate, melodicitatea
discursului muzical de o mare sensibilitate si lirism,
dinamica susfinuta a desfasurarii evenimentelor
muzicale pe tot parcursul lucrarii, la care se adauga
prelucrarea inedita a timbrurilor, precum si jocurile de
lumini si umbre constituie trasaturi caracteristice ale
acestui concert. Paleta larga de culori timbrale ce
invaluie evolutia viorii soliste contribuie la crearea unor
tablouri sonore uimitoare, cu contururi avand diferite
aspecte — diafane, concrete, in culori calde sau reci,
uneori chiar stridente. Apar momente de mare caldura si
umbre mangaietoare ce se transforma in umbre
misterioase si uneori lugubre. Dutilleux foloseste o
gama larga de invesmantari sonore, de la cele mai
difuze pana la cele de mare intensitate, ajungand la
momente de explozii asurzitoare. Se fac resimtite in
muzica concertului pentru vioara elemente
impresioniste, sonoritati cu influente hinduse, orientale,
dar si momente tensionate de factura expresionista.

In privinta viorii soliste, aceasta este solicitata la
maxim din punct de vedere tehnic si expresiv. Cu un
discurs aproape continuu — ea dubland orchestra si
contribuind in mod activ la realizarea momentelor
dedicate acesteia, ca in cazul interludiilor — vioara
solistd evidentiaza adesea linii melodice cantabile, de o
mare fluenta, alcatuite din sunete cu valori scurte, ce
creeaza impresia unor succesiuni rapide,
improvizatorice, in care elementul surpriza este
predominant. Sunetele cromatice, salturile de cvarte sau
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cvinte, alaturi de structuri ritmice complexe
caracterizeaza de asemenea parcursul liniei melodice
interpretate de catre solist. In acest concert, vioara isi
etaleaza in toatd splendoarea posibilitdtile legate de
ambitus, evoluéand din registrul sau grav pana in cel mai
acut, realizand uneori impreuna cu orchestra momente
sonore inedite, cu frecvente Tnalte, aflate la limita
suportabilitatii urechii umane.

Discursul viorii soliste este presarat cu duble-
coarde, acorduri in pizzicato, sunete accentuate sau
realizate in fremolo, sunete evidentiate cu ajutorul trilurilor,
efecte de tip sul ponticello sau combinatii ale diferitelor
tehnici — cum ar fi tremolo sul ponticello — utilizarea
efectului bisbigliando — semnificand repetarea rapida a
unui sunet n p, soptit, susotit — glissando pe sunete reale
sau pe flageolete, alternante rapide de sunete pizzicato cu
cele col legno, efecte sonore obfinute prin folosirea extinsa
a coardelor libere. In afard de diferitele leg&turi de arcus
variate realizate la coarda, vioara solo utilizeaza tehnici de
arcus precum saltato, spiccato, staccato sau ricoché.
Parcursul extrem de diversificat al partiturii solistului
exploateaza astfel intregul registru de tehnici
instrumentale specifice viorii. Compozitorul reuseste si in
cazul viorii soliste sa-si demonstreze indemanarea si auzul
intern extrem de rafinat, valorificdnd integralitatea
capacitatii sale la nivel timbral.

Concertul pentru vioara si orchestra ,L’Arbre des
songes” ne revela cu multda pregnanta Tnalta arta de
orchestrator a Iui Henri Dutilleux, reprezentand unul
dintre cele mai importante concerte al finalului de secol
XX. Folosind un aparat orchestral de amploare,
Dutilleux reuseste sa creeze iluzii artistice muzicale si
imagini poetice, el cunoscand si stapanind toate
mijloacele tehnice specifice artei orchestratiei. Acest
fapt 1i confera posibilitati extinse de comunicare a
mesajelor si ematiilor sale artistice. Experimentat si bun
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cunoscator al potentialului sonor al instrumentelor, dotat
cu instinct artistic si un auz timbral de mare acuitate,
compozitorul francez combina in mod inedit diferitele
timbruri ale instrumentelor, rezultatul creionand stilul
personal, original si recunoscut al lui Henri Dutilleux.

Note

' Robert Joly (ed.), Le Pasteur par Hermas, [Pastorul de
Hermas], Paris, Editions du Cerf, 1968, p. 221.

2 Henri Dutilleux, Mystére et mémoire des sons,
entretiens avec Claude Glayman [Mister si memoria
sunetelor, interviuri cu Claude Glayman], Arles, Actes
Sud, 1997, tr. in Ib. engleza de Roger Nichols ca Henri
Dutilleux : Music — Mystery and Memory : Conversations
with Claude Glayman [Henri Dutilleux : Muzica — Mister
si Memorie : conversati cu Claude Glayman],
Burlington, Ashgate, 2003.

® Jean-Louis Martinoty (n. 1946) : scriitor, eseist,
jurnalist si regizor-scenograf francez. Intre anii 1986-
1989 a fost administrator general al Operei Nationale
din Paris.

* Brocéliande : p&dure legendara, situatd conform
traditiei pe teritoriul Frantei. Totusi, in unele legende,
situarea acestei paduri este pe teritoriul Marii Britanii.

® Georges Léon (1923-2004) : jurnalist, producitor de
emisiuni radio-tv, critic si analist muzical francez. Se
remarca in special prin lucrarile si emisiunile dedicate
compozitorilor Maurice Ravel si Darius Milhaud.

® Henri Dutilleux, in prefata partiturii Dutilleux, L’Arbre
des songes, Mainz, Schott, ED 7627, 1985.

" Henri Dutilleux, prefata.

8 Maxime Joos, in programul de sald al concertului
Hommage a Henri Dutilleux [Omagiu lui Henri Dutilleux],
11 decembrie 2006, Salle Pleyel, Paris.

® ¢f. Mircea Eliade, Images et Symboles [Imagini si
simboluri], Paris, Gallimard, 1952.
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BIZANTINOLOGIE

UN LABORATOR DE CREATIE SI

CERCETARE MUZICOLOGICA iN

SPRIJINUL MUZICII BIZANTINE SI
PSALTICE ROMANESTI

Constantin CATRINA

nca pe la mijlocul veacului al XIX-lea si continuand in
secolul XX, carturarii nostri, in frunte cu luminatul savant
roman Nicolae lorga (1871-1940), ,staruiau pentru o mai
mare grija fatda de manuscrisele neorganizate de prin
manastiri”’ cat si pentru alte fonduri, de acelasi fel, existente
in unele biblioteci particulare etc.

Cu fiecare deceniu si veac al existentei noastre s-a
pus piatra la temelia unor initiative ce au adus lumina asupra
perspectivei de a se ocroti si pune in ordine cartile si
manuscrisele romanesti si straine, cu circulatie in spafiul
cultural si religios autohton.

Interesat, de pilda, de preocuparile pentru carte ale
episcopului  Melchisedec Stefanescu  (1823-1892), N.
Georgescu-Tistu observa ca arhiereul de la Roman avea ,una
din cele mai mari biblioteci romanesti de la mijlocul secolului
trecut. Insemnétatea ei — mentioneazd omul de studiu —
consta in altceva. Biblioteca lui Timotei Cipariu e de filologie,
a lui Odobescu de arheologie si arta, a lui Kogalniceanu de
istorie, a lui D.A. Sturza de politica si istorie, a lui lon Ghica
de economie si literatura. Numai Melchisedec a strans multe

! Gabriel Strempel, Catalogul manuscriselor romanesti, vol. 1,
Bucuresti, Edit. Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p.6.
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carti de materii variate, inclusiv de muzica. (subl.n). Si astfel,
intre titlurile de carti si manuscrise randuite de Sfintia Sa,
episcopul Melchisedec, aflandu-se si lucrarea Doxologie...
Note de muzica bisericeasca, cu text chirilic, scrise in 1855
de I. Profianu, elev la Seminarul de la Arges, 236 f. in 4°. Ms.
513"" (Cap.XII/Artd), sau cartile de psaltichie semnate de
Anton Pann.

Multa vreme, astfel, bibliotecile noastre au avut in
vedere o structura enciclopedica si doar mai tarziu, dupa
inaugurarea Tnvatamantului muzical din Moldova (lasi, 1860)
si Tara Roméaneasca (Bucuresti, 1864), mai ales, a inceput a
se vorbi despre necesitatea unor carti, tratate si note
muzicale randuite tematic, in primul rand.

Concomitent cu evolutia Tnvatiamantului de acest
grad, apoi reuniunile muzicale, cu precadere cele din
Transilvania, isi vor avea si ele bibliotecile lor cu partituri
muzicale tiparite sau multiplicate (in manuscris)z. Muzicienii
nostri lacob Muresianu, Ciprian Porumbescu, Gheorghe
Dima, Gauvriil Musicescu, D.G. Kiriac, Costin Maximilian,
Alfonso Castaldi, George Breazul, au intocmit rapoarte si
sustineri directe (oficiale) pentru a se dezvolta si ramura
bibliotecilor necesare conservatoarelor, institutilor muzicale
etc.

in paralel cu bibliografiile de carte veche (lon Bianu si
Nerva Hodos, Dan Simonescu, Remus Caracas, G.
Nicolaiasa si Gabriel Strempel), muzicologii romani isi vor lua
ca problema de studiu soarta si perspectivele patrimoniului
muzical existent in diferite localitati din fara. Astfel, in
deceniile din urma muzicologul Viorel Cosma semneaza
studiul Manuscrise muzicale romanesti in Biblioteca

' M. Georgescu-Tistu, Preocupadrile de carte ale episcopului
Melchisedec si biblioteca sa, in BOR, Bucuresti, nr. 11-12,
1963, pp.1146-1203.

% Constantin Catrina, Colectii si biblioteci muzicale brasovene
in secolul trecut, in 160 de ani de la infiintarea primei
biblioteci publice la Brasov, 1835-1995, Brasov, Biblioteca
,George Baritiu”, 1996, pp.94-102.
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Conservatorului «Ciprian Porumbescu» din Bucuregti’, insotit
si de Catalogul manuscriselor existente in acelasi loc?; apoi
Gheorghe Ciobanu si Titus Moisescu®, Sebastian Barbu
Bucur” s.a. vor lua in evidenta alte cateva fonduri de codexuri
muzicale n notatie bizantina existente Tn manastirile din
Moldova, mai ales, iar in 1985, bizantinologul Titus Moisescu
semneaza studiul Preliminarii la o codicologie specifica
manuscriselor muzicale bizantine’. Pe baza acestei din urma
contributii de ordin metodologic, continuata, dupa aceea, si in
alte variante, se vor elabora numeroase lucrari, mai ales ca
teze de doctorat, si a caror increngatura, desigur, se va
finaliza dupa modelul harnicului Titus Moisescu (1922-2002).
*

Astazi, numai si privind in vitrinele librariilor, cate au
mai ramas, cercetand expozitile si targurile de carte, apoi
contactul direct cu bibliotecile de specialitate etc., ne putem
intari convingerea ca tot mai staruitor se finmuliesc
instrumentele de investigatie in ceea ce priveste cultura si
artele autohtone; raspund, desigur, unor astfel de initiative,
bibliografiile, dictionarele de personalitati, enciclopediile si
cataloagele cu problematica diversa etc.

Un astfel de instrument, recent aparut, — o initiativa
de anvergura este si Catalogul manuscriselor de muzica

' Viorel Cosma, Manuscrise muzicale roménesti in Biblioteca
Conservatorului ,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, in Studii
de Muzicologie, Bucuresti, vol. V, Editura Muzicala, 1969,
p.269-279.

Idem, pp.281-309.

Titus Moisescu, Muzica bizantind in spatiul cultural
roménesc, Bucuresti, Editura Muzicala, 1996, pp.14-15 si
infranotele 18-28.

* Sebastian Barbu Bucur, Propedii ale muzicii psaltice in
notatie cucuzeliand, |1, in SCIA, Bucuresti, nr. 1, 1974, pp.27-
39 siin SCIA, Tom 22, 1975, pp.59-69.

® Titus Moisescu, Prolegomene bizantine. Muzica bizantin in
manuscrise si carte veche romdéneascd, Bucuresti, Edit.
Muzicala, 1985, pp.68-80.

3
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sacra din Moldova — secolele XI-XX', tiparit in doua volume
A-4 de catre Universitatea de Arte ,George Enescu”, Edit.
Artes, lasi, 2010, cu 1124 pp. (Director Grant: Prof.univ.dr.
Viorel Munteanu). Aceasta premiera editoriala, cu aparitie
intr-o institutie de invatamant superior, confirma, dupa cele
cunoscute de noi, o rodnica si indelungatd activitate a
muzicienilor ieseni care, timp de mai multe decenii, au slujit
creatia si muzicologia autohtona. Partiturile si cartile de autor
semnate de Achim Stoia, Viorel Munteanu, Vasile Spatarelu,
Christian Misievici si Anton Zeman, Sabin Pautza, Mihalil
Cosmei, George Pascu, Florin Bucescu, Melania Botocan,
Nicolae Gasca si Corul ,Cantores Amicitiae”, cvartetele
,voces” si ,Armonia” au fost incununate, ani de-a randul, cu
premii academice si ale Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roméania; apoi ramura solistica a obtinut, la
réandu-i, numeroase premii nationale gi internationale.

Ca obiectiv fundamental al cercetarii muzicologice,
Catalogul la care ne referim reprezinta, desigur, un demers
profesional sprijinit pe exigenta, acribie, perseverenta si
puterea de a finaliza mari lucrari de perspectiva
enciclopedica, evident, cu aportul unei echipe de cadre
universitare si studenii etc. ,Fara bibliografie, va aprecia
specialistul in domeniul cartii lon Stoica, ramanem in intuitie
si in eseu. Doar prin bibliografie — [si cataloage] — trecem in

stiinta, Tn ordonarea analitica si sintez& savanta 2,
*

Fiecare din cele doua volume ale Catalogului iesean
isi deschide ineditul si frumusetea paginilor sale cu
indemnurile si consideratile onorante ale Preafericitului
Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane,
Presedinte de Onoare al Grantului universitar. Reunindu-si,
desigur, aprecierile intr-un dens Cuvéant de binecuvéantare,

! Catalogul manuscriselor de muzica sacra din Moldova —
secolele XI-XX, lasi, vol. 1-2, Universitatea de Arte ,George
Enescu”, Edit. Artes, 2010.

% lon Stoica, Bibliografia ca operd, in llie Baranga, Noi
contributii bibliografice la studiul operei lui Mihail Diaconescu,
Onesti, Edit. Magic Print, 2009, p.7.
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incercam, la randu-ne, sa ne luam ca model de apreciere,
cateva din sublinierile Tnaltului ierarh al Bisericii noastre: ,.... 0
astfel de lucrare, se spune in vol.1 si 2, pp.3-4, reprezinta o
marturie de cinstire a inaintasilor, maestri de cantari si dascali
de psaltichie din manastirile romanesti de altddata, care au
transpus cu migala pe hartie ceea ce interpretau in biserici la
sfintele slujbe”, iar prin ,studierea atenta a celor 155 de
manuscrise muzicale (romanesti, grecesti sau slavone) se
descopera schimbul permanent de valori intre diferite centre
bisericesti din Europa cregtina 1§i rolul important al manastirilor
roméanesti in cultura nationala”" .

Avand in vedere si aceasta lucrare de prestigiu
pentru bizantinologia autohtona, o tiparitura cu ample
reverberatii in trecutul nostru
UNVERSITATEA DE ARTE GEORGE ENESCU'™- AS! cultural si bisericesc indepartat,
’ I.P.S. Teofan, Mitropolitul
Moldovei si  Bucovinei, a
CATALOGHK apreciat in comunicarea
SIS AT Modelul bizantin, ca Desi

- ramane in istorie ca realitate
trecuta, Bizantul are inca mult
de spus romanului de azi si de
maine. Poate nu ne dam
seama, dar bisericile noastre,
credinta noastra, céantul nostru
bisericesc, simplele gesturi de
A fidelitate de biserica si mesajul
ei sunt datorate in mare parte
Bizantului si Crezului siu”.

Sub semnatura Prof. univ.dr. Viorel Munteanu,
compozitor, — muzician daruit renasterii cercetarii muzicii
bizantine din Moldova — apreciaza, de asemenea ca
.Finalizarea Grantului Catalogul manuscriselor de muzica
sacrd din Moldova — secolele XI-XX reprezinta un moment

Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Roméane, Cuvant de
binecuvéntare, in Catalogul manuscriselor de muzicé sacra
din Moldova — secolele XI-XX..., vol. 1-2, pp.3-4.

% Catalogul manuscriselor..., vol. 1-2, p.11.
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important si semnificativ. nu numai pentru Universitatea
noastra, ci si pentru intreaga cercetare de acest tip, stiut fiind
ca abordarea, acum cateva decenii, intr-o institufie de
invatamant superior a unei asemenea tematici n-ar fi fost
admisa... Asadar, dupa privatiuni si interdictii, a venit si
vremea afirmarii plenare a cercetarii stiintifice in Universitatea
de Arte George Enescu, prin promovarea unei culturi si arte
de inalta tinuta morala, care sa contracareze proliferarea
libertinajului si a prostului gust”1 sau, Tn perspectiva, dupa
cum se apreciaza si in unele studii de specialitate, sursele
bizantinismului (in creatie) pot fi ,0 solutie Tmpotriva
disolutiei”. De asemenea se mai poate spune ci muzica, in
general, nu trebuie cautata in extremul orient ,cand ea se
manifesta intr-o forma atat de frumoasa chiar in spatiul nostru
rom?nesc, si nu de azi — de ieri, ci de aproape doua mii de
ani™.

Cunoscator indeaproape al unui astfel de patrimoniu
atat de bogat in spatiul moldav, universitarul Viorel Munteanu
ii aduce in actualitate pe toti muzicienii nostri cu preocupari in
directia valorificarii (creatiei si interpretarii) muzicii bisericesti.
Pe traseul unor astfel de istorisiri sunt mentionate, cu
realizarile lor notabile, nume precum Mihail Gr. Poslusnicu,
Al. Zirra, Teodor V. Stupcanu, Gavriil Musicescu, Macarie
leromonahul si  Dimitrie Suceveanu, Grigore Pantiru,
Gheorghe Ciobanu si activitatea Cercului de Muzicologie si
Bizantinologie frecventat in deceniile din urma de catre tinerii
si mai varstnicii universitari si studenti ieseni: Larisa Agapie,
Liliana Gherman, Gabriela Ocneanu, Nicolae Gasca, Anton
Zeman, Sabin Pautza, Adrian Diaconu, Mihaela Bofocan,
Florin Bucescu, Viorel Barleanu, Mihai Lazar* s.a.

" Idem, pp-13-23.
2 Mihaela Marinescu, Spiritualitatea bizantind in creatia
muzicald romaneasca (secolul XX), Bucuresti, Edit. Fundatiei
5oménia de Maine, pp.185-190.

Idem, ibidem.
* Gabriela Ocneanu, Grigore Pantiru si Gheorghe Ciobanu,
doud personalitadti ale muzicologiei romanesti, in ,Acta
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In paginile inserate pe parcursul celor doud volume
ale Catalogului nostru si anume Renagterea cercetarii muzicii
bizantine la lagi maestrul Viorel Munteanu Tnmanuncheaza,
cu satisfactie, si lucrarile de autor semnate in acesti ani de
catre pr. dr. Florin Bucescu, pr. dr. Alexandrel Barnea, cat si
aportul sectiei de Muzica Religioasa, aparitia si continuitatea
revistei ,Byzantion Romanicon” (1995-2007), desfasurarea
reugitd a unor simpozioane nationale si internationale, unele
cursuri si concursuri de bizantinologie, prezenta la lasi a unor
formatii de muzica bizantina din Grecia, Bucuresti, lasi etc.

Efortul sustinut, de durata, exemplar prin demersurile
dovedite in cadrul Grantului Universitatii iesene ,va contribui —
apreciaza profesorul si compozitorul Viorel Munteanu - la
cresterea interesului pentru cunoasterea aprofundatd a
muzicii bizantine si psaltice si la valorificarea vechilor cantari,
acum in premiera semnalate, din diverse puncte de vedere,
mai ales componistic gi interpretativ’”.

De asemenea cele doua CD-uri ce insotesc
impunatoarea tiparitura in doua volume, cu 1124 de pagini,
reprezinta o initiativa deschisa imbunatatirii si Infrumusetarii
cantarii psaltice de la strana Bisericii noastre, a cantului coral
armonic si polifonic. Exemplele unor astfel de demersuri
roditoare descoperindu-le, iata, si in lucrarile precedente
semnate de Viorel Munteanu — Muzicd sacrd. Prelucréri
vocal-orchestrale dupd céntari bisericegti, psaltice gi corale
(2004); Florin Bucescu si Vasile Spatarelu — Jertfa laudei.
Liturghia psaltica in glasul Il si prelucrare corala la doud voci
(2006), si Laudam pre Domnul. Antologie corald de Viorel
Munteanu, Viorel Barleanu si Florin Bucescu (2010).

Toate cele 155 de manuscrise, cate cuprinde
Catalogul iesean, raspund, iata, urmatoarelor date
codicologice: |. Caseta rezumativa (bibliografia de referinta
asupra manuscrisului respectiv); Il. Descrierea manuscrisului;
lll. Datarea, localizarea, copist / copisti; IV. Continutul

Musicae Byzantinae”, vol. IX, lasi, Centrul de Studii Bizantine,
mai 2006, pp.10-11.

! Viorel Munteanu, Catalogul manuscriselor de muzicad sacréa
din Moldova..., pp.13-23.
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muzical-liturgic; V. Lista autorilor consemnati si V. Elemente
complementare (insemnari marginale). Evident, datele cele
mai dense au ca reper coniinutul muzical-liturgic al fiecarui
manuscris. Intr-o astfel de caseta sunt indexate, minutios, cu
semnele glasurilor / ehurilor, marturile si ftoralele
caracteristice acestora; un aspect, grafic deosebit pentru
comentarii si paralelisme teoretice si intonationale de certa
specialitate.

Pe parcursul celor doua volume din Catalogul
manuscriselor de muzica sacra din Moldova — secolele XI-XX
sunt incorporate si cateva imagini ale unor biserici de
manastiri precum Putna, Varatec, Roman, Voronet, Neamf,
Secu cat, mai ales, si unele facsimile, cu notatie muzicala
cucuzeliana: cele 11 manuscrise apartinand Scolii muzicale
de la Manéstirea Putna (Ms.l-26 BCUME, f.5-r, p.65; P-I, f.2-r
etc.); Manastirea Dragomirna (Ms.1886, f.2-r p.93), apoi cele
mai multe, Tn numar covarsitor, manuscrisele in notatie
chrisantica (dupa 1814). Dintr-o astfel de categorie de
codexuri se impun, ca numar, cele 62 de lucrari de la
Maéanastirea Neam{ («cel mai bogat fond de manuscrise
psaltice dintre cele manastiresti din Moldova») urmat de cele
34 de manuscrise de la Arhiepiscopia Romanului, apoi cate
13 de la Manastirea Vorona (Botosani), Fondul Psaltic al
Arhivei Nationale a Moldovei din Chisindu si cele 5 din
biblioteca Manastirii Secu etc.

Evident, dupa observatiile semnatarilor Vasile Vasile,
Florin Bucescu si Constantin Catrina, au existat, in timp, si
gesturi de finstrainare abuziva a unor codice importante
pentru cultura muzicala romaneasca veche. Se stie, de pilda,
ca astfel de manuscrise ,scrise de psalti romani” au fost
semnalate in bibliotecile altor tari — la Moscova, Sankt-
Petersburg, Sofia, Leipzig, Insula Lesbos (Grecia),
Copenhaga, Londra, lanina, Mahera' (in Cipru), Viena® iar

! Titus Moisescu, Prolegomene bizantine..., p.17.

% Nicu Moldoveanu, Cercetari asupra manuscriselor in notatie
bizantind existente in Biblioteca Nationald din Viena.
Manuscrise muzicale bizantine din Romania gi autori romani,
in BOR, Bucuresti, nr.3-4, 1984, pp.238-245.
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relatarile cercetatorilor din veacurile XIX-XXI, precum cele
formulate de Emil Kaluzniacki, A.l. latimirskii, Anne E.
Pennington, Marcu Beza, A. Jakovlevi¢, K. Hadjiyakoumis,
Dimitri Conomos, J.A. Raasted, Gheorghe Ciobanu, Titus
Moisescu, Sebastian Barbu Bucur, Nicu Moldoveanu, Vasile
Vasile, Gregorios Stathis s.a., intaresc, desigur, cele
mentionate de noi.

Pe de alta parte muzicologul Vasile Vasile observa ca
unele descrieri ale manuscriselor mai din urma, au nevoie de
,corectarea datelor incerte sau chiar eronate” etc. Ne este
clar, desigur, ca fiecare etapa de studiu si catalogare isi are
reusitele si lipsurile ei. Asa de pilda, aflam de la Daniel Barbu,
despre un Stihirar de la BCUI, ms.IV-39, ,pe care si-a scris
numele, spre sfarsitul veacului, Callistos ieromonahul, dascal
de muzica”', dar care, ciutandu-l in cataloagele anterioare nu
[-am putut identifica. Si cred, desigur, ca mai pot fi si alte
exemple. De aceea sa nu opinam, fara o anume retinere, ca
in timp nu se vor descoperi inca unele manuscrise in aceleasi
locuri, pentru care semnatarii Catalogului de azi nu au avut
inca bucuria de a le codifica ,pe vazute”. O viitoare Addenda,
de pilda, cat si un indice de nume, ar putea raspunde,
presupun, finca unor neprevazute scapari din suma
problemelor de codificare etc.

*

Chiar si putinele facsimile existente in Catalogul
iesean intaresc, totusi, prin datele lor complementare, ecoul
unor evenimente si consemnari istorice ce tin, mai ales, de
viata si personalitatile Bisericii noastre. Un exemplu: ,La 15 in
Maiu anul 1892, vineri oara 7 sara s-a mutat din aceasta viata
la Cerestile locasuri Preasfinfia Sa Episcopul Eparhiei
Romanului Melhisedec Ritorul si Luminatoriul Bisericii
ortodoxe...””. Comparand insa cu cele inscrise in Dictionarul
Teologilor Romani din 1996, vom constata ca data decesului
ierarhului de la Roman, cea care circula si in alte lucrari

' Daniel Barbu, Manuscrise bizantine in colectii din Romaénia,
Bucuresti, Edit. Meridiane, 1984, p.8 si plansa XXVIII.

2 Catalogul manuscriselor de muzica sacra din Moldova..., p.
250.
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similare, are ca reper o alta zi si anume: 16 mai 1892’
(subl.n.). Si despre Ms.1886, cel de la Manastirea
Dragomirna, mai trebuie cunoscutd o anume consemnare,
fara temei, redactatd in anii din urma. De pilda, in articolul
Ménéstirea Putna — leagan al culturii muzicale medievale din
Moldova, publicat in Univers Muzical (Chiginau, nr. 6, 2007,
pp.64-65) se scrie, negru pe alb, ca numele lui Evstatie se
afla mentionat chiar pe ultimul rand al respectivului facsimil
(p.65), ceea ce nu este adevarat. Coroborand si cu alte
manuscrise putnene (Ms.816 , f.36-v, de pildé)2 se poate
observa ca numele copistului, Protopsaltul Evstatie, se afla in
afara textului liturgic, fie prin termenii «tou autou» (,a
aceluiasi”) sau mai clar: Alu Monah Evstatie.

Apreciem, de asemenea ca, cu cat un astfel de
catalog va avea incorporate in paginile sale mai multe
facsimile, cu atat notele complementare si problemele
teoretice ne vor fi inca de mare folos.

*

Bibliografia generald, impreuna cu notele explicative
si caseta rezumativa intareste, desigur, efortul si campul de
investigatie documentara ale autorilor acestui Catalog, cu
aplicatie speciala pentru muzicologia romaneasca: volumul 1.
Florin Bucescu, Constantin Catrina, Alexandrel Barnea, Irina
Zamfira Danild si vol. 2. Vasile Vasile; alii colaboratori:
Carmen Dura, Georgiana Gafita, Alexandru Budu, llie
Danilov, loachim Ivanov, Adrian Sarbu, Adriana Vasile.

Cred Tnsa ca bizantinologii romani si straini, cei care
au lucrat in deceniile din urma pentru muzica bizantina, nu
trebuiesc uitati in nicio imprejurare. Ti am in vedere, desigur,
pe [|.D. Petrescu-Visarion, Grigore Pantiru, Anne E.
Pennigton, Titus Moisescu, Gheorghe Ciobanu, Dimitri E.
Conomos, Gheorghe C. lonescu s.a.

Prin cuvantul Presedintelui de Onoare al Comisiei
Grantului de la Universitatea ieseana ,George Enescu’,

' Mircea Pacurariu, Dictionarul teologilor roméni, Bucuresti,
Edit. Univers Enciclopedic, 1996, pp.445-447.

% Titus Moisescu, Muzica bizantina in spatiul cultural religios,
Bucuresti, Edit. Muzicala, 1996, facsimil, p. 184.
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Preafericitul Parinte Patriarh dr. Daniel Ciobotea, s-a apreciat
ca reusita acestui Catalog ,... ar putea fi continuata, cu
sprijinul Comisiei Teologice, Liturgice si Didactice a Sfantului
Sinod al Bisericii Ortodoxe Roméane si pentru alte regiuni
istorice din fara noastra cu bogate traditii in domeniu”’.

Ne este clar, desigur, ca o astfel de continuitate, la
nivelul tarii, ne va putea aduce extraordinare rezultate in
domeniul mostenirii spirituale a patrimoniului roménesc. O
astfel de actionare ar imbogati cu prisosin{a datele noastre
istorice, de limba si literatura veche etc., etc.

Pentru un astfel de demers cred ca trebuie intarita, in
paralel, si partea teoretica, de analiza, a muzicii existente in
manuscrisele bizantine si psaltice din teritoriul romanesc. Din
multimea de observatii, semnalate in timp, merita sa avem in
vedere macar ceea ce sublinia cu multi ani in urma profesorul
universitar dr. Victor Giuleanu (1914-2006): ... bizantinologia
— aprecia teoreticianul roman — a facut prea putin pana acum,
epuizdndu-gi energiile mai mult in directia aspectelor de
documentaristica (arhivistica), lasdnd in schimb deschise
problemele esentiale ale stilisticii unei arte in mare parte
necunoscuta nici specialigtilor, si care nu s-a putut bucura de
aportul creator al teoriei, precum cantus planus, in spatele
caruia s-au aflat totdeauna exegezi si tratate de valoare ce au
impins lucrurile Tnainte”.

Avdnd acum o imagine semnificativa asupra
existentei si valorizarii manuscriselor de muzica sacra din
Moldova secolelor XI-XX, muzicienii nostri pot aborda cu mai
mare succes demersurile lor pentru o cercetare muzicologica
mult mai aplicata si, cred, o perspectiva innoitoare din mai
multe puncte de vedere: creatie, istoriografie, didactica si
interpretare.

' Viorel Munteanu, Cultura fars credintd nu se poate inélta
catre cer, in ,Lumina de Duminica”, Saptamanal de
spiritualitate si atitudine crestina, Bucuresti, nr. 41, 17 oct.
2010, p.11.

Victor Giuleanu, Melodica bizantina, Bucuresti, Edit.
Muzicala, 1981, p.33.
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INTERVIU

Muzicologul Octavian Lazar Cosma a
fost desemnat membru corespondent al
Academiei Romane

...este cea mai importanta, cea mai consecvent

orientata personalitate in domeniul istoriografiei muzicale
romanesti. Relativ recent s-a intretinut cu Dumitru Avakian,
critic muzical, pe parcursul unei discutii lamuritoare asupra
traiectoriei profesionale a domniei sale, un drum de mai bine
de sase decenii de istorie personala, de istorie a muzicii, a
culturii romanesti.
D. Av. — Dupa regretatul
compozitor Stefan Niculescu,
dupa compozitorul  Cornel
Taranu, in a doua jumatate a
secolului trecut, dupa George
Enescu insusi, in prima
jumatate a secolului XX, sunteti
— in acesti ani - unica
personalitate a vietii noastre
muzicale invitata sa-si ocupe
locul in Tnaltul for academic
roman. Este, sa o
recunoastem, 0  suprema
consacrare profesionala.

O.L.C. - Sirul T
personalitétilor  viefii noastre [ / : 7 4
muzicale care au facut parte i1/l AT vtk \

din Academia Roméné este mult mai mare si se extinde pe o
perioada de mai bine de o sutd de ani. Ma refer la folcloristul
Theodor Burada in anii sfarsitului de secol XIX, apoi la
etnomuzicologul Constantin Bréiloiu, la compozitorii Tiberiu
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Brediceanu, Mihail Jora, Paul Constantinescu, Sabin Dragoi,
Georg Wilhelm Berger, Mihail Andricu, Sigismund Toduta...;
si altii...

D. Av. — V-ati consacrat intreaga viata, Tntreaga
activitate profesionala, studiilor in domeniul istoriografiei
muzicii romanesti. Care a fost motivatia, temeiul acestei
alegeri?

O.L.C. — Optiunea mea s-a conturat limpede, din anii
studentiei, la Cluj. Nu a fost facutd faréd o anume lupta
interioarad. Este o cale mai dificild, incdrcatd de riscuri. Daca
m-ag fi inscris pe coordonatele muzicologiei universale,
bundoarad, aveam mai multe surse de informare, mai multe
materiale bibliografice, sanse superioare de a ajunge mai
repede in atentia unor editori.

D. Av. — Sa spunem, sanse superioare de lansare.
Totusi, Tn cazul alegerii pe care afi facut-o cercetarea s-a
bazat pe o documentare facuta de dvs. insiva. Documentarea
si elaborarea studiilor se constituie in nivele distincte.

O.L.C. — In anii studentiei mele initiale, la
Conservatorul din Cluj, in anii '50, am avut prilejul s& iau
contact cu literatura muzicologicd roméneascd. Am realizat
ca, degi dispunem de o bogata literaturda muzicala, de creatii
importante, acestea nu se reflectd in domeniul muzicologiei.

D. Av. — In ciuda vicisitudinilor perioadei postbelice, a
teribilelor limitari ale ,obsedantului deceniu”, viata
intelectuala, artistica, cea universitara a Clujului, se manifesta
cu impresionanta vigoare.

O.L.C. — Am frecventat auditii, conferinte, ascultam
opere, manifestari extrem de populare printre medici;
manifestari ale Operei Roméne, concerte simfonice... ;
activau muzicieni cu totul remarcabili. Il amintesc pe Antonin
Ciolan, dirijorul expediat de la lasi la Cluj din motive politice;
...se afla in pericol de a fi condamnat si inchis pentru
activitatea sa de la Odessa, din timpul razboiului. Dislocarea
sa la Cluj a fost o adevdrata binefacere. Cu autoritatea sa a
dinamizat viata muzicald a orasului. Eram din ce in ce mai
interesat de literatura muzicald romaneasca, de genul operei.
Am parcurs la pian opera ,Ndpasta” de Sabin Dragoi; la
Opera Roména avusese loc premiera; in 1952. Premiera
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bucuregteana a avut loc in anul 1928. Am elaborat un studiu
de peste gsaptezeci de pagini. Am avut indrazneala s&-I
prezint compozitorului. Sabin Dragoi I-a citit, a adus observatii
care nu zdruncinau deloc studiul meu. Tot la Cluj am obtinut
partitura operei Petru Rares de Caudella. Au urmat
comunicdari in sesiuni stiintifice. Am realizat cat de importanta
este muzicologia in sprijinul creatiei originale.

D. Av. — Este perioada anilor '50. O perioada extrem
de dificila din punct de vedere politic; incclusiv din perspectiva
institutiilor culturale ale statului. Se manifesta o lupta surda,
uneori mascata, uneori deschisa, intre tendinta de
deznationalizare, de anulare a valorilor identitatii nationale si,
pe de alta parte, de salvare, de afirmare a acestor valori.

O.L.C. — Perioada era cumplita. Nimic nu era scutit
cenzurii; orice titlu ce urma a fi scris, cantat, avea nevoie de
aprobari pentru difuzare. In randurile celor tineri, a
studentimii, atitudinea de rezistenta era evidenta. Erau anii in
care nici Enescu nu era cantat; nu prea se vorbea despre el,
nu prea era cunoscut. Totusi, printre tineri exista un cult
pentru Enescu. Exista o atitudine de fronda fatd de ideologia
dominanta. Auditiile pe care le-am amintit, cele sustinute la
Casa Universitarilor, la Clubul Medicinei, la Conservator,
prezentau exclusiv creatii care nu intrasera in circuit;
manifestarile erau privite de autoritati cu o vadita suspiciune
in privinta substratului lor ideologic.

D. Av.— Era perioada de tristda amintire a realismului
socialist.

Programatismul muzical, descriptivismul, realismul
vulgar se bucurau de o promovare oficiald degéantata.

O.L.C. — Am avut sansa de a ajunge la studii la
Leningrad. A existat un ,examen de dosar”, cum se spunea
atunci, si un altul profesional, o importanta probéa scrisa.

D. Av. — Era perioada Tn care mulfi tineri merituosi,
talentati, au studiat la Moscova si la Leningrad; ma refer la
compozitorii Tiberiu Olah, Anatol Vieru, la dirijorii Carol Litvin,
Ludovic Bacs, la regizorul de opera Hero Lupescu; mai tarziu,
tot aici au studiat pianistii Radu Lupu, Dan Grigore...

O.L.C. — Eu am fost trimis pentru specializare in regia
de operd. La Moskova a urmat o noud triere a tineretului
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studios care sosea din toate tdarile socialiste. Mi-a fost
comunicat faptul ca locurile sectiei de regie de opera fuseseréa
anterior completate. Mi-am manifestat dorinta fireasca de a
reveni in tard, pentru a-mi continua studiile la Cluj. Un
Jfovaras” de la ambasada Roméniei a incuviintat plecarea
mea cu conditia de a da o declaratie scrisa conform careia
refuzam sa fac studiile in Uniunea Sovietica. In final a trebuit
sd accept sa fac sectia de muzicologie la Leningrad.
Directionarea profesionalé era similara celei de la Cluj. Dar la
un nivel mai inalt. Au urmat cinci ani de studii aprofundate. Pe
de alta parte, strdnsoarea ideologicé era durd. Era anul 1954!
Rezolutia de partid, cea a P.C.U.S., din anul 1948 privind
condamnarea  pentru  deviationism  ideologic, pentru
formalism, ~modernism, a compozitorilor Sostakovici,
Prokofiev, Haciaturian, spiritul acesteia nu disparuse. Am trait
ulterior si zorii perioadei de deschidere.

In mai multe rdnduri am fost martorul unor prezentari
sustinute la pian de Sostakovici insusi; ...celebra Simfonie a
X-a, Simfonia a Xl-a, concertele pentru vioara, pentru pian...;
Sostakovici explica, cénta... era absolut fantastic! Fiind acolo
am avut acces la o bibliotecd extrem de bogata, am avut
contacte cu muzicieni strdini care veneau sa concerteze.
Inclusiv din Romania. George Georgescu, Constantin Silvestri
se bucurau de o mare consideratie. Nu pot uita... Glen Gould
a cantat concertele de Bach; vizitdnd Conservatorul a cerut
sd i se permitd a face un expozeu despre creatia
contemporana a timpului, despre Schoenberg, Alban Berg,
Webern; explica si exemplifica...

D. Av. — Era sfarsitul anilor 50 !

O.L.C.— A fost o senzatie! Un interes cu totul iegit din
comun.

Era perioada in care se reluau lucrarile scenice ale lui
Prokofiev. Am asistat la repetitia generala a operei Razboi si
Pace. Am avut sansa de a ma fi format intr-un mediu
profesional deosebit de prielnic.

D. Av. — Cine v-a indrumat in mod nemijlocit?

O.L.C. — L-am avut profesor pe celebrul muzicolog
Mihail Druskin; de asemenea un redutabil pianist. Isi facuse
studiile in anii '30 in Germania. Era acuzat de formalism, era
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suspectat ca propovaduieste in randul tinerilor idei contrare
ideologiei oficiale. De comun acord am stabilit tema tezei
mele finale, de absolventa, anume Oedipe de George
Enescu. A solicitat reductia de pian a operei. Eram in anul
1957. Am obtinut de la Romeo Dréaghici, mandatarul
compozitorului, singurul exemplar al operei, pentru o perioada
de un an. Am ajuns la profesorul meu... A inceput sa cante la
pian; ...trei, patru pagini. S-a oprit si a spus: ,Cred ca nu
putem continua cu tema asta. Vom fi acuzati de modernism.
Muzica este superba. Este, totusi, foarte noua!”.

Nu retin in care context anume, eu, ca ardelean, in
septembrie 1958 méa aflam la Bucuresti. Am auzit ca se putea
intra la Operd, la repetitia generald cu Oedipe. Aveam in
suflet aceasta muzica. Efectul a fost fantastic. Pentru prima
oard l-am urmarit dirijdnd pe Constantin Silvestri. Dispunea
de energia, de vointa mobilizatoare, de forta de convingere
privind valoarea, originalitatea acestei muzici. Ce s& mai spun
de grupul soligtilor, cu Ohanesian in rolul titular?

D. Av. - Ati revenit la Leningrad. Incepea anul
universitar.

O.L.C. — Zilnic mergeam la un chiosc de ziare.
Puteam gasi presa din tard, Romania Libera, Scanteia,
Contemporanul...

Cumpadram zilnic ziarele, dornic de a cunoaste reactia
la spectacolul cu premiera operei Oedipe. Nu a existat nici o
cronica muzicald. S-a asternut o tdcere totald asupra acestui
colosal eveniment. Peste o Iund afigsele Filarmonicii
leningradene anuntau un concert condus de Constantin
Silvestri. Interesul publicului era enorm. In pauza concertului
m-am prezentat in cabina lui Silvestri. A fost extrem de
cordial. Avea o sticla cu wisky de care nu se desparfea. L-am
intrebat despre evenimentele care au urmat premierei cu
Oedipe. A izbucnit cu un val de cuvinte grele la adresa
conducerii de partid: ,Analfabetii! Lipsiti de cultura! Arogantii!”
I-am inteles deceptia. Spectacolul fusese suspendat. Dupa o
vreme Silvestri a ales calea libertatii.

D. Av. — Oedipe s-a reluat in editia urmatoare a
Festivalului. Finalul fusese modificat. Atat textul libretului cat
si regia.
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O.L.C. — Altitudinea artisticd la care conducea
Silvestri nu a mai fost atinsa niciodata.

D. Av. — Dumneavoastra ati revenit la Leningrad.

O.L.C. — A trebuit sa schimb tema initiald a lucrarii
pentru examenul de licentd. Nu m-am indepértat prea mult.
Am optat pentru Creatia de opera din Romania. Pentru un
tdnar ca mine a fost o tema foarte dificila. A fost bine cotata
si, ulterior, a devenit o carte cu care in 1962 am luat Premiul
Academiei Roméne. Imi aduc aminte, m-am intélnit cu
compozitorul, cu academicianul Mihail Jora; a ridicat bastonul
si a spus: ,Tinere, ti-am dat Premiul Academiei pentru cartea
dumitale! Vezi ce faci de acum inainte!”

D. Av. — O premonitie? Un avertisment?

O.L.C. — Eram deja urnit pe directia muzicii
roménesti. Am decis s n-o pdrasesc niciodata.

D. Av. — Opera romaneasca, Oedip-ul enescian, a
urmat Hronicul muzicii roménesti, lucrare ampla, in noua
volume...; erau anii '70...

O.L.C. — A fost o munca de cercetare, de
documentare, extinsa in timp; ...partituri, biblioteci,
documente, literaturd muzicologicé preexistenta, am dobéandit
o0 viziune asupra stadiului exact al cercetdrii. Am identificat o
serie de zone neparcurse. Exista cartea Ilui Poslugnicu,
contributia lui Ghircoiasu, existau studiile lui Breazu. Lipsea
insa o realizare coerenta, lispeau elementele de sinteza,
viziunea ce nu elimina amanuntele, documentele. Tot ceea ce
am scris se bazeaza pe o cercetare personald dar si pe
cunoasterea temeinica a tot ce se facuse pana atunci.

D. Av. — Care a fost, totusi, cercetarea care v-a fost
cea mai apropiata sufleteste. Pentru cei de astazi, pentru cei
tineri ar fi foarte interesant de stiut acest lucru.

O.L.C. — E greu de spus. Cand ai mai multi copii, pe
toti ii iubegti in egald méasura. Trebuie s& marturisesc cd am
avut satisfactii enorme sesizand elemente inedite in diferitele
partituri.  Ma refer, bundoard, la revelatia motivelor
conducatoare din Oedipe; le-am identificat; sunt doudzeci si
sapte. Si astdzi cred ca poate fi aldturat incd unul. Am fost
captivat de opera Hamlet de Pascal Bentoiu, de primele zece
simfonii ale lui Georg Wilhelm Berger. Am scris cele nouéa
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volume din Hronic... in fapt istoria muzicii romanesti pana in
1920. Existd acolo o bogétie inestimabild de referinte, de
génduri, mentiuni asupra tuturor compozitorilor; n-am mers pe
analiza varturilor. Piscurile le-am atins. Dar p4na sa ajungi la
aceste piscuri existd zone care te conduc spre acele altitudini.
Nu puteam sa nu semnalez tot ceea ce exista. Astfel am
ajuns péna in anul 1920, inclusiv la creatia Iui George
Enescu. Am analizat si Poema roméana...

D. Av. - ...lucrare de tinerete care se termina cu Imnul
regal.

O.L.C. - ...inainte ca un autor de Capodopere
enesciene sa-gi fi tiparit volumul in care aceasta lucrare nu e
prezentata.

D. Av. — Poate ca autorul in cauza nu a considerat-o
a fi capodopera; in vreme ce dumneavoastra ati analizat
inclusiv teritoriile dintre piscuri.

O.L.C. — Consider ca in Poema romana in nuce se
afla datele stilistice enesciene. Lucrarea este eterogena din
punct de vedere stilistic; nu e foarte unitara. Dar acolo se
gaseste totul; ...care apoi va fi dezvoltat.

D. Av. — De ce v-afi oprit la anul 19207 Lucrarea
putea fi continuata...; au existat determinari conjuncturale?

O.L.C. - Unii mi-au reprosat ca dispun de un singur
titlu! In ciuda vastitatii lucrarii. Mi-am continuat insd munca de
documentare in sélile bibliotecii Academiei...; actualmente
dispun de cincizeci de caiete a céte patru sute de pagini, cu
elemente bibliografice asupra muzicii romanegti...; in mod
sigur nu voi apuca sé le public pe toate. Dar dispun de un
teritoriu, de o documentare care nu sufera comparatie.

D. Av. — Sa revenim in zilele noastre... Cum apreciati
destinul muzicii romanesti Tn contextul actual al globalizarii,
cand atatea aspecte particulare sunt nivelate, cand atatea
identitati sunt distruse?

O.C.L. — De multa vreme incerc un sentiment al
frustrarii. Asistdam la un fenomen deplorabil. Generatiile de
astazi nu isi cunosc predecesorii, valorile trecutului. Muzicienii
interpreti, conducaétorii institutiilor muzicale nu stiu cine a fost
— spre exemplu — Cuclin, Filip Lazér... Enescu este bine
cunoscut datoritad Festivalului. Este total insuficient. Se ajunge
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la limitarea fenomenului componistic romanesc observat doar
prin prisma ultimelor decenii. In plus, compozitorii generatiilor
anterioare, cei ai generatiei enesciene i post-enesciene au
luptat pentru afirmarea unei identitati romanegti; mergand sau
nu pe folclor. Necunoscénd aceste aspecte, apeland la tehnici
componistice cu totul noi, au fost uitate contributiile
anterioare. Elementul etnic este neglijat. Il reperam
acceidental, ici — colo, in partiturile unor compozitori de
astazi. Astazi Enescu ne apare a fi un liant, un factor de
coagulare peste generatii. Dar sunt voci care chiar in privinfa
lui Enescu emit consideratii dubitative.

D. Av. — Este un fenomen general. Il gasim si in
literatura, Tn poezie, si in artele plastice. Lipsa de cultura, de
responsabilitate, egocentrismul agresiv prolifereaza.
Generatjile noi sunt in mod firesc contestatare ale trecutului.
Unii considera ca pot construi in acest fel. Ca se pot gasi mai
bine pe sine! Prin opozitie. Pubertatea virulenta se manifesta
si in cultura. Pe de alta parte, in muzica secolului XX, la noi,
exista valori de importanta reprezentare internationala; altele
au o reprezentare mai restransa. Imi apare firesc ca valorile
cu totul originale sa fie promovate prioritar, atunci cand
dispun de datele unei identitati spirituale, nationale.

O.L.C. — Exista in componistica romaneasca valori
mari care nu sunt cunoscute. Continui sa afirm ca, bundoara,
Gheorghe Dima este un mare autor de lieduri, de literatura
corald. Nu trebuie sa-l1 analizam prin prisma gustului actual.
Trebuie inteles in coordonatele epocii in care a trait. Mai apoi,
Requiemul lui Martian Negrea e o capodopera. Dintre cele
douédzeci de simfonii ale lui Cuclin in repertoriul actual nu mai
existd nimic. Simfonia a 2-a de Castaldi, Eroul fara glorie,
este o lucrare modernd observatd in primul deceniu al
secolului XX, o lucrare de ampla respiratie.

D. Av. — Unele valori sunt mai accesibile, Tsi
manifesta forta de comunicare in baza sporitei accesibilitati
vis-a-vis de un public mai larg, altele dinpotriva necesita o
sondare a universului interior, de natura spirituala...; se
adreseaza unui public mai restrans. Prin aceasta nu sunt mai
putin romanesti. Circulatia actuala a valorilor muzicale poate fi
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comparata cu o piata a valorilor vandabile. Exista valori
dubioase care se vand si valori autentice necunoscute.

O.L.C. — Asa este. Pentru a fi promovate, vandute,
cum spuneti, aceste valori trebuiesc stiute. Privite astfel nu
pot accepta ca simfoniile lui Bentoiu ar fi mai putin valoroase;
sau cele ale lui Wilhelm Berger...

D. Av. — Exista si exceptii. Concertul pentru vioara al
lui Berger a fost cantat recent, la Atheneu, sub bagheta lui
Horia Andreescu, cu participarea solistica a violonistei Jenny
Abel. O muzica de mare introspeciie. Pare a fi atemporala.

O.L.C. — In a doua jumatate a secolului XX, la noi,
sunt valori componistice importante; ...Stefan Niculescu,
Tiberiu Olah...

D.Av. - ...si Aurel Stroe, si Myriam Marbe, si Anatol
Vieru...

O.L.C. - ...dar este si Adrian Ratiu pe care pare ca I-
am uitat; sau Dan Constantinescu...

D. Av. — Si totusi viata merge inainte. Ati dedicat
monografii ample principalelor institutii muzicale ale tarii. Apar
noi valori componistice. Unele autentice. Unele marcate de
insemnele identitatii nationale. Unele vor rezista procesului de
nivelare al globalizarii. Si, poate, va exista un cercetator
pasionat care li se va dedica observand atat piscurile cat si
teritoriile intermediare.

Interviu luat de Dumitru Avakian

pentru revista “Romania literara
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ISTORIOGRAFIE

Muzicieni romani in texte si
documente (XVII)
Fondul George Enescu

Viorel Cosma

R

Schita de Livia Piso

TR
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Dupa 130 de ani de la nasterea lui George Enescu
(1881), putine documente inedite mai apar asupra vietii si
operei marelui nostru muzician. Grupajul de fata incearca sa
completeze, mai ales perioada anilor 1915-1931, cand
maestrul a revenit mai des in patrie, concertand la lasi .

Cel mai vechi document dateaza din 5 februarie
1870, fiind scris — cu litere chirilice — de catre ,lconomul
Enescu”, bunicul compozitorului dupa tata, preotul Gheorghe
Enescu. Diacon intre anii 1846-1861 si apoi preot intre anii
1861-1898 la biserica din Zvoristea, jud. Dorohoi, Gheorghe
Enescu solicita aprobarea protoieriei pentru casatoria unor
tineri (llie Hermetic cu Maria Morariu) care au indeplinit toate
formele legale necesare ,celebrarii tainei cununiei religioase”.
Parafa din 1843 si semnétura autografa a preotului Gheorghe
Enescu au ramas necunoscute pana astazi, acesta fiind
unicul document provenit de la cei mai indepartati stramosi ai
compozitorului.

Un set de cereri pentru obtinerea salii Teatrului
National din lasi (1915, 1917) confirma activitatea
concertistica a lui George Enescu din perioada primului razboi
mondial. Dacd primul document provine de la Agentia
Teatrala Thalia (3 recitaluri), cel de-al doilea pare ca apartine
pianistului Nicolae Caravia, acompaniatorul maestrului in
spitalele de raniti si recitalurile de binefacere. Toate aceste
manifestari artistice nu figureaza in Cronologia Enescu,
elaborata de Nicolae Missir (1964). O cerere a Rectorului
Universitatii din lasi, adresata Senatului universtar, confirma
,cateva auditii de muzica de camera” ale lui George Enescu
(cate una pe saptamana in 1931). Printre membrii Tnaltului for
stiintific care a si dat avizul pozitiv se remarca semnaturile lui
A. Philippide si Dr. Paul Bujor, ambii savanti devenind apoi
membri ai Academiei Romane.

Implinirea celor 50 de ani ai lui George Enescu
(1931) a consfiintit dorinta unanima a profesorilor de acordare
a titlului de ,rector onorific pe viatda” a maestrului, atribuirea
denumirii Academiei de Muzica si Artd Dramatica din lasi a
numelui ,George Enescu” si dezvelirea bustului muzicianului,
realizat de sculptorul Richard Hette (19 noiembrie 1931), in
holul institutiei de invatamant artistic superior. O fotografie a
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sculpturii, cu dedicatia autografa a lui George Enescu catre
directorul Radu Constantinescu, completeaza intregul set de
documente. De remarcat faptul ca sculptorul era fiul
dascalului de vioara al lui Eduard Caudella, violonistul francez
Paul Hette, adus in Moldova de marele logofat Costachel
Sturdza.

Doua adrese oficiale ale Académie des Beaux Arts
din Paris, confirma alegerea de membru corespondent a lui
George Enescu ( in urma decesului compozitorului rus Cesar
Cui -1929) si a muzicologului si compozitorului ungur Lazlé
Lajtha ( Tn urma mortii lui George Enescu — 1955). Primul
document poartda semnatura autograféa a secretarului
permanent al Academiei, organistul si compozitorul Charles —
Marie Widor, iar al doilea, consemneaza bucuria lui Florent
Schmidt pentru numirea ,in unanimitate” a muzicianului
maghiar in prestigiosul Institut francez.

Ultimul document ascunde un act de importanta
majora in cercetarea personala a vietii lui George Enescu :
aprobarea editorului francez de a reproduce in limba romana
pasaje intregi din Amintirile maestrului roman in presa
noastra, in premiera, dupa o convorbire telefonica cu Bernard
Gavoty in 1955 ! Editorul Flammarion a fost de acord sa
traduc apoi in roméneste infregul volum, fapt care i I-am
transmis imediat dupa primirea exemplarului, muzeografului
Romeo Draghici. Spre surprinderea mea, dupa deschiderea
Muzeului George Enescu de la Bucuresti (1958),
reprezentantul juridic in Roméania al maestrului (R. Draghici)
mi-a comunicat ca doar versiunea sa a primit acceptul tiparirii
la centenarul nasterii muzicianului in tara noastra. Asa s-a
incheiat ,istoria” publicarii volumului Les souvenirs de
Georges Enescu 1in limba romana, sub semnatura
,prietenului” Romeo Draghici si a poetului / violonist Nicolae
Bilciurescu, cu regretabilele omisiuni impuse de cenzura
comunista (1982). Traducerile ulterioare (losif Constantin
Dragan, 1982 si 1988 ; Elena Bulai, 2005, ed. bilingva) au
revenit la textul original, complet.

Corpusul de documente se pastreaza in prezent in
Arhivele Statului din lasi si in colectia subsemnatului.
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Manuscrisul autograf al lui Gheorghe Enescu (1870) mi-a fost
donat in 1955 de catre preotul Dumitru Furtuna din Dorohoi .

*kk

1870 Fevruarie 5. Act chirilic scris si subscris de
preotul Gheorghie Enescu, bunicul dupa tata al artistului.

Pecetea parohiei Zvoristea, Raion Dorohoi, unde s-a
nascut si a trait Costachi Enescu, tatal artistului.

act com[unicat] de prof. pens[ionar] D. Furtuna —
Dorohoi
Daruit dlui
Viorel Cosma
Bucuresti — 1955 lulie 25

Facsimil

Sub nr. 329 s-au dat voe
Nr. 295
O(no)rabilei Protoierii a jud. Dorohoiului
parohia Bis. din Com. Zvoristea
Tinarul llie in etate de 21 ani fiul raposatului Theodor
Hermetic cu tinara Maria in etate de 20 ani fiica raposatului
Vasile Morariu vroind a se casatori au indeplinit formalitatile
prescrise de lege civila dupa cum dovedeste certificatul
primariei acestei comuni cu Nr. 329 cu care numitii
infatisindu-se la suptscrisul au cerut celebrarea casatoriei
religioase si pe co(n)siderenta intre numitii nu exista cazuri
oprite nsotirilor cu supunere aduc la cunostintd onorabilii
protoerii si 0 rog a mi da invoire spre a putea celebra taina
cununiei religioase
1870 februarie 5
Enescu lconom

*kk
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Agentia Teatrala Thalia

lasi

Th. P. Maximovici

Se inchiriaza sala pentru serile cerute cu 300 lei
seral, sub rezerva aprobarii Consiliului de A-ditie

M. Sadoveanu

Nr 238
9/1X 1915

Domnule Director

Va rog bine voiti a dispune sa se retie serile de Marti
15 si Vineri 18 Decembrie 1915 si Mercuri 20 lanuar 1916 in
care seri va concerta violonistul Gh. Enescu , rugandu-va in
acelas timp a ne fixa si pretul inchirierei seral;
Primiti va rog stima ce va pastrez.
Th. Maximovici

Domniei Sale

Domnului Director al Teatrului National

lasi

Arhivele Statului lasi, fond Teatrul National, dosar
317, fila 32

*kk

Nr. 36 19/IV/917
Se aproba pentru Vineri 28 aprilie cu cheltuielile strict obicinuite
(ss.indescifrabil)

Domnule Director General,
Subscrisii George Enescu si Nicu Caravia va rugam
sa binevoiti a dispune sa ni se cedeze sala Teatrului National
pentru dupa ameaza zilei de 2 mai 1917 cand va avea loc

Concertul ce-l dam pentru Spitalul de Convalescenti ,Regina
Maria”

171

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

Primiti va rugam Domnule Director, asigurarea
deosebitei stime

(ss) George Enescu

Nicu Caravia

Domniei Sale

Domnului Director General al Teatrelor

Arhivele Statului lasi fondul Teatrului National, dosar
341, fila 4

*kk

fila 222
Proces Verbal
Anul 1918 luna Noiemvrie n douazeci si opt zile

Subsemnatii profesori ai Conservatorului de muzica si
artd dramatica din lasi, tindnd seama de marile servicii aduse
pe taramulul muzical de George Enescu, marele artist
violonist si compozitor, am hotarat a-i decerna titlul de
profesor onorific al scolii noastre.

Timp de doi ani, cat a durat campania pentru
realizarea idealului nostru national, Enescu, si-a dat toata
osteneala pentru a alina cu arcusul sau fermecator suferintele
si durerile celor care se jertfisera pe front; timp de doi ani, in
contact vecinic cu profesorii si elevii scolii noastre, cu care a
organizat orchestra, care a dat acele minunate concerte
simfonice a caror folos material a vindecat ranile
[indescifrabil] ale vitejilor nostrii, fara sa mai vorbim de folosul
material, care asa de minunat a alinat suferintele sufletesti ; a
incurajat si indrumat pe cei mai buni dintre elevii scolii
noastre de la clasele instrumentale, a conlucrat ca un bun
camarad cu multi dintre noi pentru reusita asa de stralucita a
acelor concerte. S’a interesat de aproape de mersul scolii, s'a
putut convinge prin el insusi de activitatea acestei institutiuni.
Pentru intreaga sa activitate precum si pentru interesul pe
care ni I'a aratat, noi, profesorii Conservatorului, am hotarat a-
i decerne titlul de profesor onorific al Scolii.

Drept care am incheiat prezentul Proces Verbal.

Director, Al. Aurescu

172

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2011

Al. Zirra Aspasia Sion Burada
Nicolae Theodorescu Ant. Cirillo

llie Sibianu E. Mezetti

I. Vasilescu M. Codreanu

Gh. lonescu A. Ciolan

Mihai Barbu Dragomir

N. Enciulescu Secretar Th. Dima

*kk

UNIVERSITATEA DIN IASI
Esit la 17 Decembrie 1931
INREGISTRAT LA Nr. 191

DI. Gh. Enescu manifestand dorinta de a da cate va
auditiuni de muzica de Camera in Aula Universitatii in scop
de binefacere. Subscrisul roaga pe Dnii membri ai Senatului
universitar sa binevoiasca a’l autoriza sa puna aula la
dispozitia Dsale cate o sard pe saptamana, dacad admit
aceasta.

Rector M. Cantacuzino

Pentru

D. A..[ indescifrabil]

Sint pentru,
P.Bujor
A. Philippide

*kk

Domnule Director ,

Subsemnatul Richard P. Hette artist, sculptor,
domiciliat in acest oras Str. Sararie 63, fiind informat ca
Directia Academiei Muzicale din lasi intentioneaza ridicarea
unui bust in bronz marelui nostru George Enescu, cu onoare
va rog sa bine voiti a-mi incredinta mie realizarea acestei
opere, asigurandu-va de reusita depling atat artistica cat si a
asemanarei. Totodatd va aduc la cunostintd ca aceasta
lucrare o pot face in termen cat mai scrut si cu un pret foarte
convenabil.

173

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr. 4/ 2011

Primiti va rog, Domnule Director, asigurarea distinsei
mele consideratiuni.

16 Septembrie 1931 lasi

Richard P. Hette

Dsale
Domnului Director al Academiei de Muzica si Arta Dramatica
-lasi-
Arhivele Statului lasi Conservatorul.... 8/1931, fila 570

*kk

102.=
23 Noembrie /931 |.=

Domnule MINISTRU,

Joi 19 Noembrie c. s-a inaugurat cu deosebit fast in
sala de concerte a Academiei noastre, bustul ilustrului si
iubitului nostru MESTRU(sic!) GEORGE ENESCU, in semn
de omagiu, adus de scoala noastrd Maestrului, cu ocazia
implinirei celor 50 de ani.=

Cu acea ocazie Maestrul Enescu a fost aclamat
Rector de onoare pe viata. in acelas timp propunandu-se de
catre rector ca de azi inainte scoala noastra s& se numeasca:
ACADEMIA de MUZICA si ARTA DRAMATICA ,GEORGE
ENESCU” azistenta compusa din notabilitatile orasului, corpul
profesoral si studentii academiei au aclamat cu entuziasm
propunerea facuta.

In consecinta venim a va ruga, DOMNULE
MINISTRU, sa binevoiti a incuviinta dupa formele cerute de
legi, ca scoala noastrd sa poarte de azi Tnainte titulatura
oficiald de ,ACADEMIA de MUZICA si ARTA DRAMATICA
“GEORGE ENESCU” .

Primiti va rog DOMNULE MINISTRU expresiunea
respectuoasei noastre gratitudini.

Conservatorul ... 9/1931, fila 392
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*kk

INSTITUT DE FRANCE
ACADEMIE DES BEAUX-ARTS

Paris le 18 mai 1929
Le Secrétaire perpétual de ’Académie
A Monsieur Georges Enesco.
Monsieur,
J’ai 'honneur de vous informer que I'’Académie des
Beaux Arts, dans sa seace de ce jour, vous a élu correspond
faut pour la section de Composition Musicale, en
remplecement de M. César Cui, décedé.
Veuillez agrer, Monsieur, avec ma cordiale
felicitations, 'assourance de mes sentiments de haute estime.
Widor

*kk

INSTITUT DE FRANCE
ACADEMIE DES BEAUX-ARTS
Paris, le 29 septembre 1955

La section de composition musicale se réunira le
mercredi 5 octobre 1955, a 15 h. 00.

- Présentation d’'un compositeur de musique en vue
de remplir la place de correspondant vacante dans la section
de composition musicale par suite du décés de M. Georges
Enesco.

A l'unanimité a été nommé
Lazlo Lajtha
Trés heureux de ce beau résultat. Affectueusemment
Florent Schmidt
5 octobre 1955

*kk

LIBRAIRIE ERNEST FLAMMARION

26, RUE RACINE

PARIS VI FLAMMARION
TEL. ODEON 94-10 13.X.55 =PARIS 25=
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Monsieur le Professeur Viorel Cosma
Str. Carol Davilla 111,
Bucarest Roumaine

LIBRAIRIE ERNEST FLAMMARION
Paris, 11 Octobre 1955
26, RUE RACIN
Monsieur le Professeur V. Cosma
Str. Carol Davilla 111,
Bucarest, Roumanie.

PARIS VI
TEL. ODEON 94-10

Monsieur,

Nous avons bien recgu votre lettre du 27 Septembre et
vous autorisons bien volontiers a reproduire quelques
citations de I'ouvrage “Souvenirs de Georges Enesco”.

Vous pouvez, d’autre part, adresser au siége de notre
Maison la correspondence destine a M. Bernard GAVOTY et
qui lui sera transmise aussitét.

Notre service commercial répond directement au
troisiéme point de votre lettre qui le concerne.

En Vous remerciant de vos aimables felicitations
auxquelles nous sommes trés sensible, nous vous prions
d’agréer, Monsieur, I'expression de notre considération trés
distinguee.

Flammarion
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Festivalul International
George Enescu
Editia a XX-a

Cateva reflectii pe marginea
Festivalului Enescu 2011

Corneliu Dan Georgescu

Voi incepe prin a prelua,
adaptand, declaratia lui Bentoiu
din prefata cartii sale
,Capodopere enesciene“: eu nu
sunt critic muzical, ci compozitor.
GEORGE: ENESCS Este vorba nu numai de
) subiectivismul inerent
compozitorului - ceea ce nu l-a
impiedicat pe compozitorul
Bentoiu sa scrie o asemenea
carte pe care eu cel putin, o citesc si recitesc de multi ani,
gasind permanent idei noi - ci, in cazul meu, si de alti factori.
Cele peste doua decenii traite In Germania m-au indepartat in
oarecare masura de cotidianul romanesc. Dar urmatorii cinci
ani m-au apropiat din nou, deci nu as spune ca sunt strdin de
miscarile importante de idei de la Bucuresti - nu numai prin
participarea la festivaluri bucurestene, ci si prin contactul
permanent cu colegii. Dealtfel, poate este chiar mai bine
uneori "sa treci cu vederea céativa copaci pentru a vedea
padurea"... Sper deci sa nu se astepte de la mine o cronica
amanuntita a acestui festival - pentru asta exista critici
muzicali avizati. Ce pot eu oferi sunt impresii disparate si
reflectii pe aceasta tema ca si unele informatii referitoare la
manifestari similare din Germania.

7
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Am luat parte la Festivalul Enescu 2011 timp de
numai doud saptaméani (a fost totusi cel mai lung sejour
romanesc al meu dupa 1987) si am fost mai la toate
concertele din aceastd perioadd, ca si la simpozionul
respectiv.  ("George Enescu. De la cunoastere Ila
recunoastere”, organizat intre 7-11 septembrie de catre
UCMR, Academia Roména si Universitatea de Muzica,
coordonator Mihai Cosma). A fost, fara discutie, un festival
grandios — ca fintindere in timp (1-25 septembrie),
consecventa (bi-anual, ajuns la cea de 20-a editie), structura
(concerte, concurs, simpozion), oferta (mai multe concerte pe
zi, atat in Bucuresti cat si la Arad, Cluj, Craiova, lasi, Sibiu,
Timisoara, Targu Mures, Busteni), repertoriu (muzica clasica
si moderna, dar si alte genuri), participare (orchestre si
interpreti din multe centre europene, desigur pe langa
Bucuresti: Londra, Paris, Berlin, Roma, Viena, Amsterdamm,
lerusalim, Haga, Petrograd, Budapesta, Salzburg etc.) sau
finantare (desigur considerabild. Aici ar exista insa si alte
considerente... se afirma ca doar cu o parte din onorariul pe
care l-ar fi incasat Daniel Barenboim pentru unul dintre
concertele sale din acest festival, s-ar fi putut organiza
intreaga S&ptdméanéa Internationald a Muzicii Noi in conditii
onorabile. Nu sunt in masura sa apreciez corectitudinea
acestei idei, dar — presupunand ca ar fi adevarata doar in
proportie de 20% - inca ar trebui sa dea de gandit. Mai ales
ca am fost de fata la concertele lui Barenboim, care este o
mare personalitate, dar ca dirijor si interpret nu mai este cel
ce era acum zece ani ani.)

Dar toata toamna 2011 a fost bogata in manifestari
dedicate lui Enescu.

intre 11-21 octombrie 2011 a avut loc in Berlin ,II.
Berliner Enescu-Tage. Enescu und seine Zeitgenossen®,
organizat bi-anual, Tn 2011 de diferite institutii: Ambasada
romana din Germania, Institutul Cultural Roméan "Titu
Maiorescu" din Berlin (ICR), Enescu-International-Society,
Deutsch-Rumanisches Forum (DRF), Universitat der Kiinste
Berlin (UdK) etc. intre altele si Kaiser-Wilhelm-Gedéachtnis
Kirche, care a oferit locul pentru concerte: sala bisericii, o sala
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impresionanta, central plasatad si bine vizitata de public, dar
cu un ecou ce a prilejuit unele dificultati interpetilor, mai ales
de sincronizare. A fost prezenta muzica lui George Enescu
(Cvintetul cu pian op. 29 Tn la minor si Octuorul op.7) si a lui
Béla Bartok (Sonata pentru doud piane si percutie Sz 110), ca
si piese de Gabriel Fauré, Claude Debussy, Zoltdn Kodaly.
De mentionat absenta totald din program a muzicii roménesti
contemporane, desigur cu exceptia lui Enescu. Alaturi de
participarea inimosului Catalin llea si a altor catorva interpeti,
activi de cate ori este vorba de Enescu in Berlin, de mentionat
performantele lui Jeremy Menuhin, pianist cu renume
international, care atrage automat publicul si Cristian
Niculescu, un foarte talentat muzician, care se lupta de multi
ani pentru a se afirma in Berlin (Niculescu are in prezent un
studio propriu in acest oras, studio in care ofera continuu un
program cultural divers si, dacd nu ma insel, este cel care a
sustinut partida pianului ori de cate ori au fost executate in
Berlin Trio-ul ca si Cvintetul cu pian de Enescu.) Deci in
Berlin nu a fost vorba de un festival Enescu, ci doar de "zile
Enescu" (de ce ?), zile ce nu au cuprins muzica romaneasca
noua (de ce ?), ci numai piese de contemporani ai lui Enescu
si Bartdk, din Franta si Ungaria. Sala a fost plina, ecoul a
imbogatit, in general placut, sunetul, dar o manifestare
reprezentativd a muzicii romanesti contemporane nu s-ar
putea pretinde ca a fost. Mai precis, de fapt a fost vorba de o
manifestare mixta in cadrul anului Bartok-Enescu, asa cum
au mai fost multe in Germania.

Intre 16 octombrie si 13 noiembrie 2011 a avut loc, ca
in fiecare an, ,Enescu-Festival Heidelberg/Mannheim® (din
nou un micro-festival Bartok-Enescu), organizat de institutul
»2Alexandru loan-Cuza. Gesellschaft fur Literatur, Musik und
Kunst e.V. Heidelberg“ condus de losif Herlo (www.cuza.de —
j-herlo@gmx.de), in colaborare cu ICR-Berlin si orasul
Heidelberg. Au avut loc in total patru concerte. Enescu a fost
reprezentat prin "Choral" si "Nocturna" pentru violoncel si pian
(transcriptii), Suita "Impresii din copilarie" pentru vioara si pian
op. 28, ca si prin motive din rapsodii, care — alaturi de alte
surse (Paul McC artney, John Lennon, Duke Ellington, Harry
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Belafonte) — au fost prelucrate in concertul ansamblului
"Proms- Jazz & Classic". Alti compozitori céntati au fost:
Corelli, Mozart, Schubert, Bach, Dvorak, Ravel, Bartok,
Violeta Dinescu si Corneliu Dan Georgescu (ultimii trei ca
urmare a unui turneu organizat de mine in trei orase
germane, cu un program dedicat explicit anului Bartok-
Enescu; interpretarea piesei "Impresii din copilarie de
Enescu", singura piesa reprezentativa a lui Enescu, se inscrie
pe aceasta linie). Ca in fiecare an, acest micro-festival Tsi
datoreaza existenta perseverentei neobosite a lui losif Herlo
(care — fara a fi muzician - incearca in fiecare an sa obtina o
finantare serioasa din partea ICR pentru un festival muzical,
dar o face "fie prea devreme, fie prea tarziu" — cel putin asa i
se explica refuzurile; intr-adevar "omul sfinteste locul”, dar nu
poate face minuni) apoi trio-ului "Contraste", care accepta sa
cante pe gratis, ca si duo-ului Adriana Porteanu, vioara si
Doina Grigore, pian — toti interpreti de mare clasa, care ar
face cinste oricarui festival normal finantat. Cat traia Aurel
Stroe, era un loc de intalnire intre noi - trio-ul Contraste, el,
Violeta Dinescu si cu mine. Un festival Enescu in care se
canta atat de putin Enescu (trei piese, intre care doua
nereprezentative) nu poate fi privit decat ca un semn pur
simbolic al unei "incapatanari resemnate” de a nu lasa sa se
uite numele Enescu ("Incapétanérea resemnata" este deviza
mea principala... enuntata cred prima oara ca reactie-raspuns
intr-un dialog foarte pesimist cu bunul meu prieten Octavian
Nemescu, discutie in care totul ne pérea lipsit de sens, si
imaginatd ca singura strategie posibild in conditiile unei
indiferente generale, strategie care sa asigure cel putin un
echilibru psihic minim compozitorilor si organizatorilor.
Deoarece si sdlile sunt aproape goale la asemenea
manifestari... iar dificultdtile de ordin organizatoric sunt
disproportionate fata de rezultate).

In fine, intre 18-21 noiembrie 2011 a avut loc la
Oldenburg simpozionul anual de muzicologie, in acest an
intitulat “Zwischen Zeiten und Welten. Leben und Werk von
Bartok und Enescu. In memoriam Lory Wallfisch” (Lory
Wallfisch, pianista celebra, decedata la 18 septembrie 2011,
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are merite exceptionale in propagarea lui Enescu in SUA),
organizat de Violeta Dinescu si Roberto Reale de la
universitatea Carl von Ossietzky din Oldenburg, Fakultat IIl.
Sprach- und Kulturwisschenaften (www.uni-oldenburg.de) in
colaborare cu ,Hanse. Wissenschaftkolleg. Institute for
Advanced Study“ din Delmenhorst (www.h-w-k.de) , care a
oferit si cladirea, utilajul tehnic ca si finantarea cazarii
oaspetilor. Alti colaboratori: Oldenburgische Landesbank,
EWE Stiftung si ICR-Berlin. Simpozionul a fost precedat si
succedat de concerte cu program Bartok, Liszt, Bach si
Enescu.  Pianistul ~ si  muzicologul  Tibor  Szasz
(http://tiborszasz.de/en) a cantat Sonata Nr. 1 in fa diez minor
op. 24 Nr. 1 de Enescu si Sonata in si minor de Liszt,
respectiv cvartetul Veltapane a executat Cvartetul nr. 2 op. 17
in sol major de Bartok (1915-17) si cvartetul nr. 2 op.22 in sol
major de Enescu (1950-53), iar violonistii Lev Gelbard si
Sherban Lupu (www.sherbanlupu.com) - Ciaconna din
Partita Nr. 2 in re minor BWV 1004 de Bach, respectiv piese
de vioara solo de Enescu: prima parte din Impresiile din
copilarie (1940), Sarabanda (1910), Fantaisie concertante
(op. posthum) si Airs dans le genre roumain (1925) . De
remarcat interpretarea lucida a Sonatei 1-a de Enescu de
catre Tibor Szasz ca si fascinanta rezonantd a lui Sherban
Lupu cu stilul lautaresc enescian; el are de asemeni mari
merite in desoperirea si interpretarea unor partituri enesciene
necunoscute pentru vioard. A propos Franz Liszt: 2011 este Si
un "an Liszt" - 200 de ani de la nastere - un an cu numeroase
manifestari internationale; la simpozionul international de la
Heidelberg din iunie 2011, organizat de Dorothea
Redepenning de la Universitatea Ruperto Carola din localitate
(http://www.uni-heidelberg.de/universitaet/), a participat si
Valentina Sandu-Dediu cu o comunicare despre rapsodiile
lisztiene si enesciene.)

Simpozionul anual la universitatea din Oldenburg -
initiat Tn 2006 de Violeta Dinescu - a devenit o manifestare
traditionala stabild, care atrage din ce in ce mai multi
interesati de cultura romaneasca din Germania (in 2011:
profesorii, compozitorii si interpretii Michael Heinemann din
Dresda, Eva-Maria Houben din Dortmund, Offried Nies din
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Kassel, Steffen Schmidt din Zurich, Wolfgang-Andreas
Schultz din Hamburg, John Sorensen din New-York, Tibor
Szasz din Freiburg), alaturi de tinerii Bei Peng, Vincent
Rastadter, Martin Kowalewski si Roberto Reale (ultimii trei
prezenti si la simpozionul din septembrie de la Bucuresti).
Oaspetii romani au fost Liliana-lsabela Apostu-Haider,
Ruxandra Arzoiu, Mihai Cosma, Clemansa Liliana Firca,
Gheorghe Firca, Laura Manolache, Georgiana Mirica,
Speranta Radulescu, Raluca Stirbat, Valentin Timaru. Temele
celorlalti ani au fost, alaturi de Enescu: "Pascal Bentoiu si
Stefan Niculescu", "Paul Constantinscu si muzica bizanting",
"Sigismund Toduta si scoala componistica de la Cluj",
"Myriam Marbe si compozitoare din Roménia". Fiind prezent
cu cate o comunicare in fiecare an, am reusit sa surprind si
aici - pentru a cata oara - "secretul" afirmarii unei idei mai mult
decat ldudabile - inteligenta, perseverenta si talentul de a
descoperi si folosi relatii favorabile. Cand vor fi publicate
volumele cu comunicarile respective, va deveni evidenta
valoarea celor ce s-au realizat aici; primul volum, dedicat lui
Stefan Niculescu (redactat de Violeta Dinescu si Eva-Maria
Houben si colaboratori roméani) cuprinde ca supliment un
index complet al intregii sale opere.

Manifestarile din Berlin si Oldenburg au fost insotite si
documentate  vizual prin  "Expozitia  Bartok-Enescu”,
organizatd de "Muzeul George Enescu" din Bucuresti
(Clemansa Liliana Firca, Florinela Popa, Laura Manolache)
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in colaborare cu "Bartok Archives — Institute for Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences" (Laszlé Vikarius). Ea a
constat dintr-o expunere succintd si sugestivd a catorva
fotografii bine alese ale celor doi compozitori, pagini de
partituri, afise de concert. Documentele apartin Muzeul
George Enescu, Bartdk Archives, casei memoriale Bartok din
Sénnicolaul Mare, UCMR, Biblioteca Nationala Roméana etc.
ca si unor persoane private. Deschiderea expozitiei a avut loc
la Berlin in prezenta directoarei Muzeului, Laura Manolache si
a muzicologului Dumitru Avakian. La Muzeul George
Enescu din Bucuresti au avut loc si alte manifestari dedicate
lui Enescu si Bartok.

Este vorba deci, in total, de un festival complex la
Bucuresti, de trei micro-festivaluri la Berlin, Mannheim si
Oldenburg, de doua simpozioane si de o expozitie, Th decurs
de numai trei luni. Primul bilant este pozitiv, ba chiar un motiv
de bucurie: Tn ultimele decenii s-a facut evident ceva pentru
cunoasterea lui Enescu, si acest ceva incepe sé dea roade.
Exista infine partituri si CD-uri, festivale, simpozioane, cateva
carti au aparut sau s-au tradus. Cel putin In Germania se
raspunde Tincurajator — cercul celor care-l descopera pe
Enescu creste, devine mai consistent si mai competent, chiar
si in rdndul mai tinerilor. Daca am vrea s& analizdm amanuntit
acest succes, am putea avea insa si unele deceptii: lumea
vine la montarea bi-anuala a lui Oedip la Staatsoper din Berlin
mai ales pentru istoria incestului, devenita foarte la moda, la
concerte este atrasa mai ales de (re)numele interpretilor, iar
cei mai mulli spectatori apartin unor grupuri cu totul izolate.
Muzica propriuzisa este inca prea putin inteleasa. Dar nu asta
ar fi problema cea mai importanta... Mai putem descoperi in
Germania mici cercuri specializate in muzica lui Myriam
Marbe, Violeta Dinescu, Horatiu Radulescu, poate Anatol
Vieru sau Dan Dediu, cercuri aproape inchise si care s-au
format ca de la sine, in jurul unor ocazii favorabile; mai
departe nu se merge insa pe acest drum sau se merge foarte
incet. Chiar comparatia intre Enescu si Bartok este
edificatoare: Enescu nu se canta spontan si nu este cunoscut
si inteles nici pe departe asa cum este Barték - daca avem in
vedere bibliografiile respective sau, de exemplu, numeroasele
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seturi de CD cu interpetarea integrala a cvartetelor
bartokiene). Dar ce urmeaza dupa Enescu si Bartok? Ligeti,
Kurtag, Kodaly, Dohnany, Erkel sunt nume binecunscute, dar
nu si Stroe, Niculescu, Vieru, Olah, Marbe, Taranu, Bentoiu,
cum ar fi normal. Institutile roméanesti competente nu ofera
aproape nimic in afara de Enescu sau o fac mai mult decat
modest, chiar cand exista bune ocazii (de ce?).

Cateva informatii concise despre ICR-Berlin (Das
Rumaénische Kulturinstitut, Koenigsallee 20 A, 14193 Berlin,
tel.: +49 30 89061987, http://www.icr.ro/berlin-1/). Prin anii
'90 Andrei Plesu a obtinut un local reprezentativ, as spune
impunator, cam excentric plasat dar cu doua sali excelente
pentru muzica, expozitii, intalniri, context care provoca de
fiecare data o placuta surpriza spectatorilor. Institutul avea si
un mic apartament pentru oaspeti la etaj, ceea ce a facilitat si
favorizat financiar cazarea multor interpreti-oaspeti. ICR
consta pe atunci din numai trei oameni (directoare, secretar,
sofer), cu care am colaborat de nenumarate ori perfect; in
fiecare saptamana existau cateva manifestari, foarte multe
dintre ele muzicale si se formase un public specific mixt, mai
ales german, destul de numeros, consecvent prezent si
interesat. In prezent s-a renuntat la apartament (din motive de
economie, dar cazarea oaspetilor la hotel nu cred ca este mai
avantajoasa), manifestari au loc doar odata la cateva
saptamani, iar concerte mai deloc: cu oarecare greutate am
reusit sa conving acceptarea in acest an a unui recital
Enescu-Barték — desigur, pe gratis, altfel nici nu ar fi intrat in
discutie (de ce?). Aménarile si greutatile erau motivate de
intentia de a se parasi localul pentru unul mai central - intentie
veche de multi ani, in numele careia nu se mai prea
programeaza aici nimic, iar muzica
romaneasca contemporana mai deloc. lar la aniversarea a
zece ani de existentd a ICR a fost oferit un frumos festival de
tangouri, bine organizat si popularizat. Dar mi-as permite sa
citez in acest sens dintr-o scrisoare a mea adresata directiei
ICR acum cativa ani, pentru ca problemele mentionate nu si-
au pierdut cu nimic actualitatea. Era vorba de propunerea
unui "Ciclu de portrete de compozitori romani contemporani"”
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(cam 25 portrete, intre care primele - Octavian Nemescu,
Doina Rotaru, Ulpiu Vlad - erau in principiu aprobate) ca si a
unor turnee a unor formatii specializate Tn acest sens
(Archaeus, Contraste, devotioModerna, Florilegium, Traiect).

...In principiu ar exista trei cai principale diferite de a
aduce muzica actuald roméneasca la cunosgtiinta publicului
berlinez: (1) concerte la ICR; (2) concerte - sau chiar micro-
festivaluri intr-o sala publica “oficiala” cunoscuta (cu finantare
roméneascad) ; (3) participare romaneascd la un festival
berlinez (cu finantare nemteasca).

La ICR (solutia 1) se pot organiza, cu costuri minime
(avem sala si aparatura fara chirie), concerte ce numai
aparent rdman o intreprindere privatd. Ele pot cuprinde
intalniri cu personalitati ale scenei muzicale berlineze special
invitate, intalniri ce pot cdpédta un caracter intim, prietenesc,
oferind posibilitatea unui schimb liber de impresii. O
asemenea grupare de berlinezi interesati de cultura
roméaneasca se formase acum cétiva ani, cand la ICR aveau
loc regulat manifestari culturale de calitate (concerte, expozitii
sau combinatii intre acestea). Am fost de fatd de mai multe
ori la asemenea manifestari (la un concert dedicat lui Dan
Dediu, altadata la vernisajul unor expozitii, la un spectacol de
balet, la o colaborare a mea cu pictorul berlinez Christoph
Niess pentru spectacolul multimedial "Ende-ein-Anfang” etc.)
la care sala era atét de plind, incat unii spectatori trebuiau sa
ramana la ugd. Deci nu aceasta sala in sine pune probleme
de public.

Un concert intr-o sala berlineza (solutia 2) beneficiaza
de sistemul favorabil de reclamd si de contactele
organizatorilor, dar costd mult mai mult si presupune o
planificare riguroasa. Exista séli si sali in Berlin, de la cele ale
Filarmoniei pana la cele cu carecter semi-privat din
Kreuzberg. Cele mai accesibile, plasate ca si sala din
Kénigsallee, excentric, nu sunt cu nimic mai presus decéat
sala ICR, ba chiar dimpotriva.

Participarea la unul din numeroasele festivaluri din
Berlin (solutia 3) ar reprezenta fara indoiald integrarea
depling in viata culturald berlineza si ar fi de dorit. Aceasta
participare depinde de renumele si autoritatea solicitantilor
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(compozitori, interpreti), dar si mai mult de dispozitia,
interesele sau gustul organizatorilor, eventual de traditii,
obligatii morale, relatii sau pozitii sociale. Desigur ins& c& nu
pledez in nici un caz pentru renuntarea la aceasta cale.

Fiecare dintre aceste ftrei solutii are avantajele si
dezavantajele ei, ceea ce ar trebuie sa constituie deja un
argument pentru a se incerca sa se mearga pe toate aceste
planuri simultan. Diferite sunt nu numai modul de organizare
ci si finantarile, comuna ramane intentia de a atrage un public
larg. De fiecare data pot fi invitate intensiv personalitati
berlineze - si de aceasta depinde in definitiv ecoul
manifestarii: de cantitatea si mai ales de calitatea publicului.
Se pot trimite sute de invitatii: am alcatuit pentru doamna
Adriana Popescu o lunga listd cu cele mai importante institutii
si personalitati berlineze in acest scop. Nimeni nu poate insa
prezice daca publicul va veni sau nu. La rezerva generala fata
de muzica modernd, binecunoscutd si la Bucuresti, ca
pretutindeni, se adauga rezerva fatd de Romania. lar o relatie
intr-adevar prieteneasca (in sensul stimularii unui interes real
pentru ceea ce se oferd) cu unele dintre personalitatile
invitate se poate lega mai ales la ICR, in cadrul intim oferit de
sala vecina celei de spectacol. Contextul respectiv, cladirea si
sala, eventualele expozitii sau informatii adiacente, provoaca
intotdeauna o surpizd placuta vizitatorilor, ele confera mai
multd personalitate manifestarii decat o salad oarecare. lar
daca este vorba de un portet componistic al unui artist roman,
acesta ar fi in orice caz mai potrivit intr-un context roménesc.
S-ar putea ca aceasta ideie sa nici nu trezeasca interesul
vreunei institutii berlineze, ceea ce nu inseamna cé ar trebui
sa renuntam la ea, daca vrem sa ne afirmam.

Revin asupra rezervei enuntate fatd de Romania: am
evocat repetat termenul ,relatie prieteneasca”, deoarece nu ar
trebui sa fie un secret pentru nimeni faptul cd Romania
beneficiaza in Germania din pédcate de o atitudine adesea ne-
prieteneascd, ce oscileaza intre indiferenta, ironie si dispret -
din fericire, la generatiile mai tinere mai toate pe cale de
disparitie. Pe ,terenul nostru”, la ICR, oaspetii ar fi prin
definitie mai interesati, politicosi, deschisi, se vor lasa treptat
antrenati pe drumul cunoasterii unei culturi pentru ei noi.
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Acesta ar fi alt avantaj de necontestat al salii ICR: pozitia de
»,gazda”, care impune in sine ceva mai multd atentie si
respect. Este un factor pur psihologic, exploatat de mai toate
casele de cultura straine din Berlin.

Dar cea mai importanta probleméa este insa aceasta:
Pentru judecarea calitatii muzicii contemporane nu exista in
prezent niciun criteriu. Mai ales in contextul postmodern, nu
existd vreo instantd competentad care sé aprecieze valoarea
sau originalitatea unei muzici - nici cel putin una care sa fie
interesatéd sincer in aceasta. In timp ce in domeniul sportului
cine este mai bun céastigd, in domeniul muzical fiecare poate
considera bun ceea ce ii place - inclusiv organizatorii de
festivaluri. Avem de ales intre a ne supune gustului lor (care,
mai ales in context berlinez, poate fi mai vulgar decat ne
inchipuim sau se poate reduce la acceptarea a 1-2 curente
cunoscute aici, de ex. a post-serialismului cu nuante grotesc
expresioniste) sau a incerca s& impunem gustul (adica:
estetica, Weltanschauung-ul) nostru. Cea de a doua cale este
mai grea si mai lunga, dar singura care ne permite sa ne
afirmam identitatea. Este vorba de a profita de o anumita
superioritate a muzicii contemporane roménesti in toata
bogétia si diversitatea ei, si nu de a oferi o imagine reduséa a
ei, filtrata din perspectiva culturald limitatd a organizatorilor.
Intre altele, in calitate de Fachbeirat pentru Romania timp de
peste zece ani la "Musik in Geschichte und Gegenwart", cea
mai importanta enciclopedie muzicald germana si una dintre
cele mai importante din lume, imi permit sa afirm ca am o
imagine destul de completd asupra acestei muzici gi ca
aceasta superioritate si diversitate sunt reale. Ar fi ca si cum
literatura roméneascéa s-ar limita la subiectul Dracula sau la
mizeria din unele mahalale bucurestene, pentru a avea acces
sigur pe piata central-europeana... Desigur ca exagerez putin.
Afirm insd asemenea lucruri cu amadrdaciunea celui, care -
nefiind Tinconjurat de condescedenfa cordiald si adesea
formalad datoratd unor oaspetli oficiali, apoi repede uitata - se
ciocnegte la fiecare pas cu aceastd imagine ieftind a
Roméniei. Nu putem schimba aceasta imagine printr-o
minune, peste noapte, ci prin calitatea unei constante oferte
culturale la nivel maxim. Acesta este un drum foarte lung si
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nu trebuie sa asteptam rezultate imediate - nu se poate oferi
vreo garantie a unui succes imediat. Poate c& abia generatia
viitoare se va bucura de un asemenea succes. Realitatea
este cd Roménia nu a reprezentat niciodatda o prezenta
muzicald constantad pe piata culturald germand, care sé se
compare cét de putin cu prezenta muzicii cehe, maghiare,
poloneze sau rusesti. Avem de recuperat o rdmanere in urma
de secole. Faptul ca Enescu pare a avea succes in Germania
in ultimii ani se datoregte nu atét - si, in orice caz, nu numai -
unei subite si iluzorii intelegeri depline a acestui foarte mare
muzician, cét investitiilor perseverente din ultimii ani ca gi
unor factori subiectivi: amintiri emotionante pe care
personalitatea sa fascinanta a ldsat-o unor oameni de cultura
aflati in prezent in toata lumea (mai ales in USA), oameni
care pot atrage atentia publicului. Aceastd actiune trebuie
desigur continuata, dar nu putem miza la nesfarsit numai pe
Enescu... Acest fenomen ne dovedegte inséd si faptul ca
factorii succesului se constituie de la sine, odata deschis un
drum. A oferi consecvent si fard compromise valoarea
noastra fard a ne poticni la fiecare pas de temerea de a nu
avea succes de public - si calitatea si constanta sunt mai
importante decét sala - ar fi singura cale de a iesi dintr-un
anumit cerc vicios: nu facem nimic, pentru cd ne temem de
insucces, nu avem succes, pentru ca nu intreprindem nimic.
Cel putin in acest sens am inteles eu sa dau o mana de ajutor
prin proiectul prezentat: acesta ar fi un modest inceput, dar
un inceput. Pe scurt, este vorba de un fel de campanie
sistematica de lansare a muzicii contemporane roméanesti
de calitate in Germania. Anexez acest proiect in forma
actuala, revizuit si reformulat de catre dna Adriana
Popescu. Dintre punctele incluse, se pare ca doar
portretele componistice ale lui Octavian Nemescu si
Doina Rotaru au ramas definitive, ceea ce ar constitui
desigur un bun inceput. etc. etc.

Urmarea acestei scrisori: nula. Nici un raspuns, nici
un comentar (de ce?)... Cu exceptia turneului Archaeus
(2009, Berlin-Disseldorf-Dortmund-Mannheim-Kéin), turneu
finantat in mare parte pe alte cai si a carui organizare (foarte
complicatd, deoarece necesita sincronizari intre interpreti si
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multe institutii) a fost oferita de-a gata ICR-ului, niciunul din
punctele mentionate nu a fost realizat. Mai mult, primul punct
- proiectul deja aprobat si cu termen precizat al concertului
Nemescu/Brahms (incluzadnd nume de interpreti ca Aurelian-
Octav Popa, Verona Mayer, Valentina Sandu-Dediu) - a fost
anulat cu mai putin de o luna de zile inainte de realizare. Cam
asa se intdmplase cu un proiect Maia Ciobanu cu doi inainte
(de ce ?)
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Am facut si Tnainte si dupa aceasta nenumarate propuneri in
acest sens, am intalnit intotdeauna o atitudine prieteneasca
din partea ICR-Berlin, de aceea nici nu vreau sa critic pe
cineva anume. Dar am totusi impresia ca deranjez cu
asemenea propuneri sau ca ceea ce propun eu este foarte
complicat, chiar irealizabil, sau ca intru intr-un fel de labirint
de probleme fara iesire... Am prezentat proiectul de mai sus
incaodata ih 2011, fara a reusi sa provoc vreo reactie. Acum
am renuntat... chiar si "incapatanarea resemnatd" mentionata
mai sus are marginile ei. Si fiecare dintre noi avem ceva mai
bun de facut decat sa rataceasca intr-un labirint.

lata alte cateva reflectii disparate, sugerate de aceste
manifestari.

Ma voi referi mai ales la repertoriul cuprins in
festivalul Enescu. Intreaga operéa reprezentativa a lui Enescu
a fost cantata la acest festival (inclusiv cele cinci simfonii) -
este ca un fel de ritual, aceste opere trebuiesc desigur
executate, chiar daca unii dintre noi le stim pe dinafara. Dar
nu nouda ne este destinat festivalul... El este destinat
melomanilor, amatorilor de muzica clasica, deci marelui
public. Avem Tnsa un public pentru Enescu sau pentru muzica
clasica ? Faptul ca se aplauda repetat dupa prima parte a
unui concert de Grieg sau Mozart (si ca este nevoie sa se
recomande politicos in program: "Unele piese au mai multe
parti, va rugam sa aplaudati doar la sféarsitul piesei, cand
dirijorul se intoarce cu fata spre public") dovedeste ca nu
avem un asemenea public: se pare ca un sfert de sala consta
din spectatori ce nu prea merg la concerte. Acest public - la
concertele de muzicd romaneasca in orice caz absent - vine
poate pentru prima oara la un concert, poate din alte
considerente decat cele muzicale. Un motiv de descurajare ?
Dimpotriva, un motiv pentru a continua astfel, sistematic. Dar
daca tot nu avem un asemenea public si trebuie deci sa-|
formam acum, dece sa nu il formam la cel mai inalt nivel?
Aceasta ar insemna sa-i oferim mai ales "marea muzica".
Aceasta muzica a fost desigur In general prezenta la festival,
dupa cum completarile ei cu "muzica exotica" sau alte genuri
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insa de proportii. Unul dintre compozitorii cei mai prezenti in
aceasta editie, dupa Enescu, a fost.. Ceaikovski,
compozitorul despre care Enescu spunea, cu delicatetea sa
specifica: "este unul dintre compozitorii care imi plac mai
putin”. Si nu fara motiv... aceasta nu este "marea muzicd", ca
si Glazunov, Walton, Scedrin, Copland, Rahmaninov. Sigur
ca nu pledez pentru excluderea lor, ci pentru un echilibru n
favoarea Ilui Bach, Mozart, Beethoven, Schubert sau
Monteverdi, Schitz sau Webern, Ligeti sau Messiaen,
Scelsi... sau, dece nu, din nou, Stroe sau Niculescu, Vieru
sau Olah. Este vorba nu de gestul, mai mult sau mai putin
formal, de a include pe undeva si o mica piesa a acestor
compozitori, ca sa nu se spuna ca nu au fost cantati, ci de a
le dedica atentia meritatd. Aurel Stroe a fost programat, dar
nu s-a putut canta “din motive tehnice”... In general, nu este
vorba aici de a face compozitorilor respectivi vreo placere sau
onoare programandu-i, ci de a se onora pe sine, folosind
lucrérile lor valoaroase pentru a contribui la cunoasterea, deci
valorificarea culturii romanesti cu cele mai eficiente mijloace
si prin ceea ce are ea mai bun. Aceasta este conditia optima,
care functioneaza peste tot in lume, pentru a impune o
cultura.

Dar mai existd generatii intregi uitate: Jora, Andricu
sau tot secolul al XIX-lea. Stiu bine ce valoare au compozitorii
din acest secol, dar nu-l putem trece complet cu vederea,
este vorba de istoria noastra. Si s-ar putea sa descoperim aici
unele idei interesante, nu pe linia Wagner, dar pe linia

Si acum as formula intrebarea chiar mai explicit: Cata
vreme ne vom limita doar la Enescu, ca singur reprezentant al
muzicii roménesti pentru un festival? Un compozitor ca Aurel
Stroe ar merita de asemeni un festival propriu. Poate ca la
inceput lumea ar fi nedumerita... dar daca vom insista, vom
demonstra unde a ajuns muzica romaneasca in intervalul
trecut de la moartea lui Enescu — progresul a fost imens.
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Ar trebuie sa se cante numai muzica romaneascéa ? in
niciun caz — eu as fi ultimul care ar pleda s& nu se cante
muzica clasica, dimpotriva, o cultura muzicala serioasa nu se
poate construi decat pe aceasta baza. Cele peste patru
saptamani de festival au oferit insa o multime de ocazii si
pentru muzica romaneasca — pe care, daca nu o cantam noi,
nu o va canta nimeni (spre deosebire de Ceaikovski...). In
general, evident nu pot fi cantati chiar toti compozitorii roméani
(poate avea dreptate Danceanu: "se scrie prea multa
muzica"). Dar un festival national, ca un fel de muzeu
reprezentativ, ar trebui sa ofere o trecere in revista a mai
tututor tendintelor actuale... Cine ar putea pretinde ca stie cu
precizie ce este valoros sice nu ?

La muzica romaneasca contemporana, programata
sau chiar numai la aceea ascultata de mine la acest festival
nu ma mai pot referi din pacate aici, ar insemna sa deschid
un nou capitol, prea vast. De asemeni nu ma voi referi nici la
participarea mea concreta la acest festival, dupa cum nu pot
aminti nici ideile dezbatute in simpozioanele mentionate,
unele foarte interesante.

Un cuvant insa despre interpretare si organizare —
privite din perspectiva mea actuala. Atat cat este prezenta,
muzica romaneasca se executa, cu putine exceptii, as spune,
fara chef... formal, nehotarat, cu multe greseli - si pur tehnice,
si datorate neintelegerii ei de fond. Este evident ca intepretilor
nu le place aceastd muzica si ca nu ii acorda prea multa
atentie - dar nici sanse. Ma refer aici numai la ansambluri,
deoarece nivelul solistilor este foarte ridicat. Daca s-ar canta
Mozart astfel, nimeni n-ar intelege ceva. Dece sa vina
publicul la asemenea concerte? Ce diferenta uriasa intre
aceasta citire cam nehotarata si aproximativa a unei partituri
si interpretarile lui Giuliano Carmignola sau Christian
Zacharias de la acest festival: chiar si muzicile binecunoscute
ale lui Vivaldi sau Schumann redevin ceea ce au fost ele
gandite - sonoritati vii si emotionante, cu infinite nuante, care
cuceresc irezistibil... Chiar daca cu Zacharias ne situam mult
deasupra mediei: ar trebui auzit cel putin cum se executa
muzica unui Wolfgang Riehm, Nikolaus Huber, Heinz Holliger
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sau Arvo Part in Germania: atent, precis, incisiv, expresiv,
convingator.

Dar s& raman la contextul german: formatiile au aici o
anumitd disciplina, instrumentistul isi face meseria cat poate
mai bine, fara sa-si permita sa judece lucrarea respectiva sau
programul concertului. Nu am auzit niciodata aici ca dirijorul
trebuie sa caute cheia de la magazia de instrumente si sa
care instrumentele de percutie inainte de concert... ca sa nu
mai vorbim de absenta sau intarzierea unor intepreti de la
repetitii, atatea cate sunt. Spuneam odata cd Germania nu
mai este ce era, noi o idealizam azi — punctualitatea,
corectitudinea au devenit mituri uitate. Dar avansul de
civilizatie fatd de noi este totusi imens. Din pacate, Tn ultimii
20 de ani aceasta distanta nu s-a micsorat, asa cum ne-am fi
dorit, ci a crescut. De fapt, nu cultura romaneasca actuala
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este "ramasa in urma", dimpotriva: luxurianta de propuneri
stilistice, curajul de a experimenta, raman caracteristica
muzicii actuale romanesti, care nu se lasa redusa la un
numitor comun si nu manifesta niciun "complex de incepator”,
dimpotriva; intalnim aici absolut tot: de la traditie pana la
aventura pura, grotesc, tragic, comic, meditativ, exhibitionist...
In Germania, oamenii cu experintd culturala apreciaza
originalitatea romaneasca. Ramasa in urma este propagarea
ei, modul de functionare a unor institutii, mentalitatea unora.

Voi evoca in incheiere Tincadodata aceea
"incdpatanare resemnata” la care m-am tot referit, si care sta
la baza acestui text, deoarece formula mai are inca un sens,
in afara integrarii psihice a deceptiilor... Este vorba (totusi!)
de speranta ca, poate candva, unele idei expuse aici cu cea
mai buna intentie vor rodi si vom avea un festival Enescu la
fel de monumental ca cel din acest an, dar poate nu numai la
Bucuresti si - simbolic vorbind - cu mai putin Piotr llici
Ceaikovski si cu mai mult Aurel Stroe.
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Compozitori romani
in Festivalul George Enescu
(CD atasat revistei)

Corneliu Dan Georgescu

"Prialudium fiir Columna Infinita", 2011 (P.A.
Camerata Regala, Cristian Lupes, Bucuresti, sept. 2011), este -
alaturi de Septetul "Studie zu Columna Infinita", 2008 (P.A.
Archaeus, Bucuresti, febr. 2080) si de Cvartetul nr. 11
"Contemplating the Tritone", 2010 (P.A. Florilegium Bucuresti,
mai 2011), cea de a treia lucrare dedicata lui Columnei Infinite
a lui Constantin Brancusi (1876 Pestisani - 1957 Paris).

Columna Infinita, ridicata in 1938 in Targu-Jiu (Gorj),
este opera cu totul deosebita a unui sculptor cu totul deosebit.
Aflat la apogeul creatiei sale si a succesului sau, Brancusi
considera aceasta opera ca pe una dintre putinele, poate
singura, care ii reusise pe deplin... Intr-adevér, aceasta
coloana de otel si bronz de aproape 30 m. inalfime, constituita
din 15+2 module, deschide un drum nou in arta moderna. Este
vorba de un obiect care nu vrea sa ilustreze nimic, un obiect in
acelasi timp limitat si nesfarsit, concret si abstract, static si
dinamic, un obiect care reuneste geometrie, caracter decorativ,
primitivism, subtilitate, simplitate, maretie, vibratie ritmica si
imobilitate hieratica.

Acest mod de gandire reprezintd si tema compozitiei
mele, de fapt a intregului ciclu dedicat Iui Brancusi si, in
oarecare masura, a orientarii mele generale compozitionale.
Este vorba de o forma particulara de minimalism, care ar putea
fi numit "minimalism esentializant" sau "minimalism arhetipal".

Ca si Columna Infinita, piesele inspirate de ea -
inclusiv prezentul "Preludiu pentru Columna Infinitd" - nu tind
sa se incorporeze in vreuna din orientarile stilistice
contemporane, mai mult sau mai putin standardizate, ci sa
propuna un viziune simpla, elementara, originara asupra artei.
Aceste piese ar trebui privite si intelese nu ca o oranduire de
sunete, structuri, idei separate, teme, motive, ci ca o
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constructie complexa unica indivizibila dotatda cu o anumita
vibratie interioara, ca o contemplare a unui arhetip.

Lucrarea se bazeaza pe cateva idei muzicale
elementare, reduse la un minim absolut: un "sunet stabil" -
tenuto pur sau ca un fel de recitativ rectofono (situat mai ales
pe sunetele mi si si b), un "sunet instabil" - glissando lento,
continuo sau o gama cromatica, de obicei intre aceleasi sunete
mi si si b (desfasurarea in evantai al acestui glissando produce
diverse clusters), o structura melodica elementara: un tril sau
un mod stabil, o structura ritmica elementara: ritm "drept",
celule ritmice simple de trei sunete de tip anapest, o structura
armonica elementara: un Coral de cvinte goale aflate la interval
de ftriton (do-sol si fa# do#), combinatii intre acestea:
Tril+glissando, Coral + ritm rectotono etc.

Structura armonica a piesei este de tip "constelatie”,
bazata pe relatia la triton a celor doua cvinte goale, insotite sau
nu de cate o ter{a majora si de un mod complementar. Exista o
anumta ambiguitate armonica, generata de intervalul de triton,
interval ce imparte octava in doud parti egale. in timp ce o
cvinta perfecta se repeta de 12 ori pana la se ajunge la sunetul
de plecare (do sol re la mi si fa# do# sol# re# la# fa), tritonul nu
se repeta decat de doua ori (do-fa#-do), reprezentand ciclul cel
mai scurt posibil ti prezentadnd astfel o anumitd monotonie.
Aceasta monotonie voita - perceptibila si in repetarea unui unic
modul in sculptura lui Brancusi - are anumite valente estetice
proprii, cu totul speciale, ce pot fi acceptate sau nu... In jurul
acestei idei am dezvoltat acum cateva decenii teoria unei
"muzici atemporale".

Corneliu Dan Georgescu

Ulpiu Viad

For You (Pentru Voi) pentru ansamblu cameral. A
trecut mult timp si mult prea repede de cand m-am apropiat
de o parte dintre acesti minunati interpreti. in oglinda
amintirilor am scris sextetul Pentru voi, respiratie muzicala
intima, ce lasa loc relaxarii in clipe de Ilumina blanda,
estompand incrancenarile exacerbate. Sonoritati si constructii
simple deschid, prin semnificatii intinse in structuri complexe
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create spontan, calea fiorului expresiv ce invaluie armonia
intelegerilor umane si muzicale.
Pentru voi e un mic dar care sper sa faca placere.
Ulpiu Vliad

Doina Rotaru

Vivarta pentru cvartet de coarde. In filozofia indian4,
"vivarta" inseamné transfigurare, schimbare aparents. In
lucrarea mea, discursul evolutiv continuu de tip
transformational se articuleaza in 3 sectiuni cu expresii
diferite. O melopee blanda, diatonica, in caracter arhaic
romanesc, insofita de "inganari” eterofonice, este repetata
obsesiv, acumuland energie si ambitus. Substanta sonora
evolueaza treptat spre o alta zona, dramatica, tensionata. Pe
0 pedala foarte grava se contureaza 3 planuri paralele,
fiecare avand o evolutie discontinua. Textura alcatuita din
sugestii de {ipete de pasari se rarefiaza si se transforma
treptat in gesturi sonore blande care vor genera o melopee
continua ce coboara din registrul acut spre cel grav. Spre
final, durerea si furia se transforma intr-un spatiu luminos, trist
si resemnat, din care nu lipsesc nici tensiunile mocnite, nici
amintirile Tnceputului.

Lucrarea a fost scrisa in 2009 si este dedicata
violoncelistei Anca Vartolomei si cvartetului “Florilegium”.

Doina Rotaru

George Balint

HUNAB KU. Maiasii aveau viziunea unui timp circular,
al carui inceput si sfarsit se contopeau in spiritul lui Hunab Ku
(Fluturele Galactic), din centrul galaxiei noastre. Acest zeu
suprem este totodata Creatorul si Poarta matriciala care, sub
forma unui disc rotitor, da nastere stelelor si planetelor,
guvernand intregul balans cosmic prin intermediul unor emisii
de enegie constienta. Pe analiza fotografilor undelor radio de
frecventa joasa, facute in 2002 cu telescopul "Very Large
Array" (in Soccoro, Mexic), s-a observat un semnal intermitent
cu caracter inteligent, format din cinci emisii energetice de
fnalta intensitate si de aceeasi amplitudine, fiecare dintre ele
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durand cate zece minute, la un interval de 77 de minute, totul
pe o duratda de sapte ore. Sunt datele care mi-au inspirat
metafora prezentei compozitii, in al carei etos exprim nostalgia
desprinderii, simultan cu elanul deschiderii catre noi orizonturi
de expresie, survolabile in aura lor de mister. Lucrarea este
dedicatea ansamblului PROFIL, condus de Dan Dediu (care m-
a onorat cu propunerea de a o scrie pentru concertul din
cadrul Festivalului ,George Enescu”) si dirijorului Tiberiu Soare.

George Balint

Dan Dediu

Essai sur le Globe pirate pentru clarinet, cvartet de
coarde si pian (2010/11).

Posedand un titlu literar manifest, abscons si simbolic
si fiind inspirata dintr-o reflectie adancitd asupra fenomenului
pirateriei vazut ca unul dintre fundamentele globalizarii
actuale (figura piratului constituindu-se ca una dintre cele mai
legendare sub raportul libertatii nautice si ca adevarat simbol
extrasocial al unei criminalitati naive), lucrarea incearca
suprinderea muzicala a unor comportamente instrumentale
derivate din practica pirateriei. Astfel, materialul sonor este
supus unor abordaje directe, invazive, iar strategiile de
constructie formala urmaresc distrugerea "navelor muzicale”
intélnite pe oceanul suprafetei compozitionale si anihilarea lor
prin scufundare. Desi uneori suava si linistita, aceasta muzica
poseda o dominantd agresiva, rasarind dintr-o atitudine
razboinica, hotarata si din permanenta panica a piratului ce
pare sa spuna neincetat: "Distrug, deci exist.”

Dan Dediu

Adrian lorgulescu

»Rondo-ul de noapte” (2010) evoca un soi de dubla
Jparafraza” . prima vizeaza tabloul lui Rembrand ,Rondul de
noapte”, secunda periplul nocturn al garzii civile formate din
jupan Dumitrache, Nae Ipingescu si ,compania”, derulat intr-
una dintre mahalalele Bucurestiului, din a doua juméatate a
secolului al XIX-lea.
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Trimiterea neechivoca la cadrele ,Noptii furtunoase”
plaseaza lucrarea pe coordonate de inspiratie carageliana,
comune cu alte doua titluri ale subsemnatului : cantata ,Mosgii”
(1975) si opera ,Revulutia”, dupa ,Conu Leonida fatd cu
reactiunea” (1991).

Scrisa pentru oboi (corn englez), suflatori de alama si
percutie, piesa sugestioneaza avansarea in cerc a unei fanfare.
Nu intdmplator deci, rondul intra in tiparul ciclic al rondo-ului,
iar refrenul este un mars. Adus de fiecare datd in ipostaze
variationale usor modificate, alternand cu alte surse si structur -
cupletele - net contrastante. Ideea — pilon pleaca de la
existenta unui punct fix, referential (un ascultator, o audienta),
fata de care, prin apropieri si distantari succesive, se distribuie
informatia, mereu Tnnoitd sau repetata. Efectul scontat induce
un orizont militaros, frust, deloc elevat, din care efectele uneori
satirice, alteori lirice nu lipsesc. Se degaja copios atmosfera
banala, nonaspirationald a unei lumi golite de repere si de
detente metafizice. Puternica insa si pitoreasca.

Pe linie de consecventa, am dat intregului un caracter
eclectic si circular, lesne descifrabil in tehnicile componistice
utilizate. Nu insist. Semnalez doar, ca sistemul intonational
amalgameaza, intr-o maniera cautata, formulele tonale cu cele
modale si seriale, care se rotesc la randu-le, asemeni unui
carusel. Mai notez in ,economia” generala a partiturii, rolul
dramaturgic al ,personajului” solistic - oboiul - ce indeplineste
functia de ,tambur major’, de ordonator al traiectoriei si
evolutiei ansamblului.

in plan expresiv, mi-am propus s creionez o realitate fonica
directa, nesofisticata, pe alocuri abrupta. Necontaminata de
abstractitati, anxietati, artificialitati. Subsumabila predominant
unei viziuni antidogmatice si nonconformiste, conexa abordarii
postmoderne.

Adrian lorgulescu
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