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INTERVIURI

Violeta Dinescu si cheia viselor
Portret aniversar®

Bianca Tiplea Temes

Violeta Dinescu
Foto de Nicolae Manolache, reprodusa cu permisiunea autorului

! Exprim pe aceasta cale multumirile mele Violetei Dinescu, pianistului Sorin
Petrescu si muzicologului Roberto Reale pentru materialele si informatiile
puse cu generozitate la dispozitie. Toate reproducerile paginilor de partitura in
cadrul prezentului articol sunt facute cu permisiunea compozitoarei. Articolul
apare concomitent in limba germana, in revista ,Studia U.B.B. Musica”, nr.
2/2013, Cluj University Press.
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B.T.: A initia un dialog cu un interlocutor atat de special,
creativ si niciodata formalist, are drept conditie primordiala
abandonarea oricaror scheme fixe si a oricarei strategii prefabricate.
O astfel de intalnire impune un dialog spontan, deschis, mai cu seama
pentru ca el marcheaza un moment aniversar in viata compozitoarei
Violeta Dinescu: Tmplinirea a sase decenii cladite intr-un crescendo de
realizari. Si pentru ca abandonam din start ideea sabloanelor unui
interviu oarecare, vom reconstitui traseul profesional de exceptie pe
care compozitoarea |-a desenat, folosind un filtru de pura esenta
borgesiana. Vom privi in urma uzand de elemente cum sunt oglinzile,
labirintul, bibliotecile, visele. M-a inspirat chiar titlul unei lucrari recente
pe care autoarea a semnat-o, intitulata chiar asa: Der Schlissel der
Traume™. Asadar, incep prin a o intreba pe Violeta Dinescu daca
gaseste valida aceasta “cheie” de acces in universul muzical pe care
I-a creat cu migala?

V.D.: Bineinteles, cu toate ca nu am nimic impotriva unei
abordari sistematice si cronologice.

Ex. 1: Coperta CD Der Schlussel der Traume,
Rundfunk Berlin-Brandenburg, 2013

Violeta Dinescu

Der Schlilssel der Triume

Trio Contraste

lon Bogdan Stefanescu Flate
Doru Roman Schiagzeug
Sonin Petrescu Klavier

B.T.: Cele doua abordari nu se exclud sau, daca tot incepem
astfel, oglinzile nu opresc ceasurile. Stiu ca ideea jocului Tn arta Tti

! Cheia viselor.
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este foarte draga (o consideri ca pe o solutie infailibila, la indeména
oricarui creator inspirat), de aceea cred ca vom uza de un joc de
oglinzi, cu efect retrovizor, care trebuie sa inceapa, vorbind de
cronologie, prin a detecta un important punct de plecare in cariera ta —
intalnirea cu compozitoarea si profesoara Myriam Marbe. Ai studiat la
Conservatorul din Bucuresti cu pedagogi de marca (Alexandru
Pascanu, Liviu Comes, Nicolae Beloiu, Aurel Stroe, Stefan Niculescu,
Emilia Comisel, loana Stefanescu etc.), dar doresc sa te intreb in ce
mod si-a lasat Myriam Marbe amprenta asupra destinului tau de
creator si care este cea mai valoroasa lectie invatata de la dansa, ca
profesoara de compozitie?

V.D.: ... sa simti viata unui sunet ca si cand ar fi o fiinta. De la
Myriam Marbe am primit o lectie convingatoare de autenticitate, nu
printr-o transmitere de informatie controlata, ci prin participarea alaturi
de ea la diferite evenimente-ocazie prin care am putut sa inregistrez
in mod natural autenticul in relatia cu oamenii, in viata... Datorita
acestui exemplu de autenticitate am Tnvatat cum sa astepti pana cand
se infiripa ceea ce ai cu adevarat a spune, cum sa renunti la ce nu
mai trebuie spus explicit, cum sa ai rabdare...

B.T.. Adica, o ontologie si o filosofie acustica, dincolo de
simplul mestesug, de fapt o lectie a asteptarii creatoare, intelepte si
fructuoase.

V.D.: Aveai perfecta dreptate cand spuneai ca cele doua
abordari ale trecutului (cea sistematica si jocul aleator de oglinzi) nu
se exclud. De fapt, as spune ca ele se interfereaza ca intr-un vis. Se
poate sa retraiesti un moment intr-un spatiu prelungit sau sa se
concentreze intr-o clipa ani multi. Acest lucru se poate intampla in
momentul opririi din mers si in cazul nostru aceste opriri se
cristalizeaza in compozitie. Daca incerc sa refac drumul invers si sa
inteleg eu insdmi cum am ajuns la un final de piesa este ca si cum ag
incerca, pornind de la delta, sa descopar izvorul. Si fara sa vreau ma
gandesc la Delta Dunarii pe care o am inca in amintire asa de vie ca
si cand as fi vazut-o ieril Cand ani de zile mai tarziu am vizitat izvorul
Dunarii in Padurea Neagra, la Donaueschingen, mi-am amintit imediat
de imaginea Deltei si m-am infiorat. Nu mica mi-a fost mirarea, dar si
incantarea, sa aflu iarasi, ceva mai tarziu...., ca de fapt nu se stie
exact unde este si care este izvorul Dunarii. Si iata ca asociatia cu
procesul de devenire a compozitiilor se poate face si se explica astfel
mai bine decéat un roman fleuve care ar fi necesar pentru a ajunge la
un liman.
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B.T.: Putem spune ca Dunarea devine element de coeziune
intre lumile Tn care traiesti (Germania si Roménia), un coridor de
memorie curgatoare in dublu sens, dar si metafora a traseului de la
germen la finalitate Tn compozitie.

V.D.: $i care Tmi reinvie, de asemenea, amintirea legata de
relatia mea cu Myriam Marbe. Felul Tn care porneam amandoua la a
descifra o idee muzicala, de a simti in ce masura merita adancita, era
un fel de curgere, de patrundere intr-un labirint. Aceasta abordare
labirintica mi-a marcat atitudinea fata de viata unei compozitii. lata cat
este de expresiva comparatia cu un joc de oglinzi! Acest joc are o
dubla functie — de introspeciie si de definire a perspectivei. Jocul Tn
acest context nu mai are nimic gratuit.

B.T.: Mai mult, daca rasfoim scrierile lui Bachelard, vedem ca
apa (vorbind de Dunare) este si ea o oglinda curgatoare® si astfel
consolidam filtrul de abordare borgesiana al discutiei noastre.

Nu putem sa ignoram o simetrie a calendarului; te afli in
punctul care marcheaza, ca o balantad aproape perfecta, viata ta in
doua jumatati: aproape 30 de ani in Romania, alti 30 de ani in
strainatate. Ce concluzii te lasa sa tragi punerea in oglinda a celor
doua jumatati si cum s-au influentat aceste doua mari capitole ale
vietii? Putem vorbi de o continuitate sau de o ruptura intre cele doua
universuri sub aspect artistic, dar si personal?

V.D.: Ruptura a fost dramatica, dar nu am simtit-o ca ruptura
pentru ca eu am plecat pentru trei zile (mai bine zis trei saptamani...
céat era viza) cu intentia sa ma intorc acasa si am ramas pana acum.
Multd vreme m-am ,hranit” cu gandul intoarcerii... asa ca nu am simtjt
ruptura decét dupa ce ea s-a ,recusut’... Daca ma gandesc mai bine,
timpul petrecut in Roméania mi se pare lung, iar cel petrecut aici,
departe de Romaénia, scurt, ca si cand tocmai am venit! Simetria
aproximativa a celor 30 de ani mi se pare de fapt nerelevanta,
deoarece aceste zone care par atat de diferite si rupte una de alta, se
afla intr-o corespondenta ,polifonica” si ,armonica” in sufletul meu
muzical.

B.T.: Totusi, ai avut de invins distanta. Sa consideram
discutia noastra o terapie prin anamneza pentru lupta inegalda cu
departarea. Cum se exprima exilul pe portativ?

! Bachelard, Gaston — Apa si visele. Eseu asupra imaginatiei materiei, Ed.
Univers, Bucuresti, 1999, p. 25-26.
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V.D.: Intrebarea este foarte sugestivd. Cred c& este de fapt
vorba numai la un nivel superficial de sentimentul exilului. Daca as fi
ramas cu acest sentiment ca o greutate de care trebuie sa scap, nu
as fi reusit sa fac pasul urmator. S-ar putea sa fi avut un mecanism
interior de aparare. Nu-mi amintesc sa ma fi simiit in exil vreodata.
Am sperat mereu la reintoarcere, sau mai bine zis nici nu m-am gandit
concret si pentru ca nu am avut ragaz. Ragazul nici nu mi I-am dat eu
fnsami, poate tot dintr-un instinct de aparare. Adevarul este ca in
fiecare piesa pe care am scris-o am cautat drumuri existentiale, asa
incat am eliminat orice alte posibile evadari, care sa-mi fi tulburat
starea sufleteasca.

B.T.. Si iatda ca acest topos hibrid, al lui ,aici” si ,acolo”
ingemanate s-a dovedit a fi o solutie fertild, iar din 1982 te-ai alaturat
suitei de compozitori roméani care si-au gasit implinirea si validarea
dincolo de granita; printre ei Aurel Stroe, Lucian Metianu, Costin
Miereanu (aniversat la 70 de ani), Corneliu Dan Georgescu
(sarbatorind 75 de ani), Eugen Wendel, Adriana Holszky (aniversata
si ea in 2013 la 60 de ani) si altii. Este o situatie perfect asemanatoare
cu alte tari din blocul comunist, iar daca ne-am referi doar la Rusia,
nume ca Sofia Gubaidulina, Alfred Schnittke (ambii stabiliti tot in
Germania), vorbesc despre anvergura fenomenului. Devoaleaza-ne
procesul, poate labirintic, ce a dus spre recunoasterea profesionala si
acceptarea ta in elita muzicala internationala.

V.D.: ...a fost un proces continuu pe care nici nu l-am
inreqistrat ca atare, pentru ca preocuparea mea majora era sa fac pas
cu pas drumul mai departe... Explicatia cea mai simpla este activitatea
continua, realizarile concrete care au provocat imediate ,urmari”,
ncepéand cu piesele solo pe care mi le cereau interpretii, si pe care le
integrau Tn repertoriu lor, pentru ca le placeau (cazul Barbarei
Brauckmann, de exemplu). Ea a ajuns la performanta de a fi cantat de
peste 50 de ori piesa pe care am scris-0 pentru ea: Intarsien pentru
violoncel. Cand am ascultat-o din nou la un concert, m-a surprins prin
faptul ca si-a pregatit o partitura de doua pagini format A3, care
continea intreaga partitura de peste 10 pagini, la care din cand in
cand isi arunca privirea. Am intrebat-o de ce apeleaza inca la note
(remarcasem ca stia piesa pe dinafara). Mi-a spus ca o inspira mult
scrisul meu si de aceea a redus partitura atat de mult, incat nu mai
vede decat contururi, dar care o ajutau la cantat. Bucuria colaborarii
cu interpreti carora le place caligrafia mea muzicala in manuscris este
foarte pretioasa si pot spune ca aproape in fiecare zi am din nou
aceasta bucurie.
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Ex. 2: Violeta Dinescu — Tauromaquia
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Deci de la piese solo la piese de anvergura - opere, balet,
oratorii - de data aceasta comandate, am raspuns pozitiv si cu
convingere la cererile aparute. Mai ales in cazul institutiilor mari este
foarte important sa predai materialul la timp si sa raspunzi
corespunzator comenzilor primite.

B.T.. Am intrat astfel ferm pe tardmul creatiei. Daca ne
referim strict la tehnica si la stilul tau Tn compozitie, exista o clara
demarcatie intre ceea ce ai scris in est, pana in 1982, si ceea ce ai
compus dincolo de cortina de fier? Asta in ciuda faptului ca {i-ai creat
un univers care combina cele doua lumi intr-un mod ideal, poate chiar
utopic.

V.D.: Nu as spune ca exista o clara demarcatie, dar nici nu
cred ca as fi scris tot asa cum am facut-o dupa 1982 daca as fi ramas
in Romania. Cred ca lipsa dramei din viata mea in privinta plecarii
(caci nu am suferit de dor!) se poate explica simplu prin faptul ca am
luat muzica cu mine.... Caci muzica nu am lasat-o in spate, ci m-a
insotit dincolo de frontiere... Pe de altd parte am asimilat, volens
nolens, elemente tehnice din scriiturile ,la moda” si am invatat sa ma
orientez in diverse contexte muzicale. Aceste “aventuri” sonore nu m-
au ndepartat insa de acel “acasa” al meu muzical. Ceea ce m-a
interesat deosebit de mult si ma intereseaza si acum este sa descifrez
cum se gandeste muzica astazi! (ca sa luam ca referinta titlul cartii
Penser la musique aujourd’huil a lui Boulez). Nu am avut intentia sa
preiau, ci numai sa iau la cunostinta. Bineinteles ca mi-am dat seama
ca un fenomen de asimilare este imposibil de oprit, chiar este de dorit,
caci nimeni nu vrea sa treaca prin lume fara nici cea mai mica forma
de reflexie — ca o pana care, trecuta prin apa, nu absoarbe nici un
strop. Pe de o parte este “bagajul” pe care am inceput sa-I facem inca
din copilarie (fiecare in contextul respectiv — in cazul meu, eu am
copilarit mai mult la bunici si copilaria mea este presarata de amintiri
sonore foarte patrunzatoare: de la zgomotul ograzii din zori, pana la
procesiunile de Tnmormantare, cu cantari si bocete, care treceau
mereu pe ulitd. Satul nu avea decat o ulita... Apoi au urmat scoala,
conservatorul... ). Pe de alta parte este confruntarea sau intalnirea cu
alte lumi sonore si muzicale, la care suntem expusi toata viata. Ne
aflam, de altfel, intr-un continuu proces chimic sonor si depinde de noi
foarte mult in ce fel cultivam acest proces.

! Boulez, Pierre - Penser la musique aujourd’hui, Gallimard, Paris, 1987.
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B.T.. Pare ca ne vorbesti despre o capsula sonora
protectoare (cea a muzicii luata cu tine din Romania) si de o alchimie
sonora, de fapt, de o grefa care ti-a dat forta pentru adaptare! Dar
creatia oricarui autor contemporan absoarbe si filtreaza influente,
recalibreaza esente, actualizeaza tehnici. Cu alte cuvinte, regasim
reflectate, ca intr-un joc de oglinzi convexe si concave, trimiteri la
muzica altor compozitori. Care sunt personalitaile artistice care te-au
marcat Th mod decisiv si care se reflecta mai mult sau mai putin vizibil
n muzica pe care ai scris-0?

V.D.: Daca te referi la lectia de compozitie in sine, eu o simt
numai pe Myriam Marbe ca mi-a fost atdt de aproape Tncat am
comunicat cu ea pe un plan esential, de suflet muzical. Ideea de grefa
este foarte bine gasita. Este vorba de un fel de Innere Instanz
(instanta interioara) pe care este bine sa o cultivam. Daca reusim,
atunci intram in dialoguri cu noi ingine, care pot fi din ce in ce mai
fructuoase, mai bogate... Myriam Marbe a reusit sa ne ajute pe toti cei
care am avut parte de sfaturile ei sa ne dezvoltam aceasta Innere
Instanz, iar fenomenul s-a intdmplat fara sa-l numim asa. Poate ca ar
fi fost mult mai anevoios daca eram atenti sa ,sim{im” daca reusim
sau nu.

Toate celelalte intalniri muzicale au fost punctuale. Importanta
a fost posibilitatea de a asculta, de a vedea partituri noi, carti, si alte
lumi... Am avut nenumarate ocazii sa intdlnesc compozitori din alte
generatiji si din alte zone de pe glob (din Africa de Sud, ..., din Statele
Unite) si pot spune ca fiecare intalnire mi-a deschis alte orizonturi si
am tot invatat s& le descopér. Inca din 1986 predau continuu si pot
spune ca si datorita acestei activitali care cuprinde si prezentarea
altor muzici (analiza muzicala), am redescoperit ce minunat este sa
zabovesti, sa te reintorci si sa intelegi anumite partituri. Este ca si
cand ai face o calatorie in propriul suflet muzical. Bineintieles ca as
putea acum sa dau cateva nume de partituri si compozitori, dar asta
ar presupune un discurs foarte lung.

B.T.: Care ar fi atunci partiturile esentiale care ti-au dat un
impuls spre avangarda, dincolo de ntalnirea privilegiatd cu Myriam
Marbe?

V.D.: As putea vorbi de lumi muzicale pe care le-am
descoperit si le redescopar in momentul in care revin asupra lor:
Enescu - Rapsodia I, Simfonia de camera, Oedipe... nu numai..., apoi
Bach, ultimele cvartete ale lui Beethoven, liedurile lui Schubert,
Mahler (Simfonia a 5-a), Bruckner (Simfonia a 3-a), Le Sacre du
printemps si lucrarile tarzii ale lui Stravinsky (in care aplica tehnica ,la

10
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sange” si reuseste sa atinga expresia pura), Ligeti (de la Passacaglia
ungherese la Atmosphéres), ,Les Spectraux” (spectralistii romani!), pe
care i-am predat la Universitate.

B.T.: Un univers policrom, cei din urma autori, spectralistii,
intrand perfect in consonanta cu ideea de viata intima a sunetului,
insuflata de catre doamna Marbe. Cum ti-ai defini stilul (pe etape de
creatie) si cu ce curente muzical-estetice moderne consideri ca ai
afinitati, dincolo de corespondentele cu autorii deja mentionati? Cu
siguranta c4 traseul de la piesele anilor '70-'80", la cele ale anilor *90°
pan3 la titlurile noului mileniu®, marcheaz etape.

V.D.: Este o intrebare foarte grea. Raspunsul la ea nu numai
ca nu este usor, ci implica un fel de exprimare obiectiva, care pur si
simplu nu este posibila, caci sunt implicata direct. Voi incerca poate
mai tarziu.

B.T.. in timp ce o etapizare este poate prematurd, o
caracteristica generalda a muzicii tale se desprinde; presa de
specialitate din strainatate, prin vocea lui Udo Barth, detecteaza un tip
de ,magische Tonwelt™, Gerhard Rhode vorbeste si despre o
componenta onirica, ce aseaza o parte a creatiei tale in prelungirea
unor momente din opera Atys de Lully sau a ciclului Wesendonck

1 Akanua pentru pian/1974, Sonata pentru vioard, viold si pian/1975,
Akrostichon pentru orchestrd/1983, opera de camera Hunger und Durst,
opera Der 35. Mai/1986 etc.

2 Opera de camera Eréndira/1992, Pfingstoratorium/1993, opera de camera
Schachnovelle/1994, piesa orchestrala L'ORA X/1995, Self-Reflections /I,
pentru pian si live electronics/1996-97, Effi Briest/1998, Vortex — Wolken |, Il
und 111/2998 — un titlu ce trimite parca la Clocks and Clouds de Ligeti.

Ruga pentru clarinet, contrabas, acordeon/2001, Herzriss, opera in
nuce/2005, An den Strémen von Babel pentru solisti, cor, orchestra si Box/film
ad lib./2007, Kristallspiele - Concert pentru pian si orchestra de coarde/2009,
Die versunkene Stadt - opera pentru copii/2010, Schlachtfeld von
Marathon/2011 pentru pian, Nosferatu - muzica noua pentru filmul mut al lui
Friedrich Wilhelm Murnau/2012 etc.

Barth, Udo: Imaginarer Bindfaden hélt Komposition zusammen, 1in
.Badisches Tagblatt” nr. 242/19.10.2011.

11
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Lieder de Wagner. ins aceasta caracteristica, ce poate trimite si la
lumea poetica a lui Leonid Dimov, nu exclude gandirea riguroasa in
compozitie, caci o alta reflectare in cuvinte a muzicii tale subliniaza
imbinarea dintre gandirea matematica, riguroasa si inspiratia
neinfranata, ce apeleaza inclusiv la stratul folcloric®.

Ai abordat cu dezinvoltura toate genurile, ancorand si in
experiente cu totul unice, cum este muzica de film (ramane

1 Rohde, Gerhard - Schliissel zu unseren Seelenrdaumen, in “Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, nr. 135/14.06.2013, p. 38: ,Structuri sonore
semnificative si lineamente, care printr-un fel de ,transformare’ gliseaza la
randul lor spre visator. Toate acestea sunt create cu o putere de imaginatie
fascinanta. Le Rocher tremblant copleseste prin energia clara, ce erupe din
visul imaginilor. Trebuie sa privim deja Thapoi spre adancurile misterioase ale
romantismului i a compozitorilor romantici de lied, pentru a trai efecte
asemanatoare. ‘Visele’ lui Richard Wagner din liedurile Wesendonck par sa
se auda. Si daca privim mai Tn urma fin istoria muzicii, ne vine in minte opera
Atys de Lully. In acest context avem o grandioasa scena a visarii sustinuta de
muzica flautului, aproape ,narcotizantd’, scrisa parca pentru psihanaliza
freudiana. ,Visele’ Violetei Dinescu isi afla si ele ,cheia’ in lacasurile secrete
ale sufletului”. Original: ,Optischen Signifikante Klangstrukturen und
Lineaments, die in einer Art \Verwandlung’ wiederum ins Traumhafte hinliber
gleiten. Das alles ist mit faszinierender Imaginationskraft gestaltet. Le Rocher
tremblant Uberwéltigt geradezu durch die klare Energie, die aus dem
Bildtraum hervorbricht. Mann muss schon in die geheimnisvollen Tiefen der
Romantik und ihrer Liedkomponisten zuriickblicken, um vergleichbare
Wirkungen zu erfahren. Richard Wagners ,Traume’ aus den Wesendonck-
Liedern klingen auf. Und wenn mann noch weiter zurlick in die Musikhistorie
schaut, kommt einem Lullys Oper Atys in den Sinn. Hier gibt es eine
grandiose Traumszene mit Flétenmusik, narkotisierend fast, als ware sie zu
Siegmund Freuds Psychoanalyse geschrieben. Auch Violeta Dinescus
,JTraume’ finden den Schllssel in diese Seelenrdume*.

Bining, Eleonore: Violeta Dinescu. Das Leben in Tdne fassen, in
.Frankfurter Allgemeine Zeitung“, nr. 155/08.07.2013, p. 32: ,Folclorul (si
implicit istoria), matematica (si ale sale principii de ordine) cat si semantica
muzicala (sunetul, similitudinile lingvistice) sunt cei trei piloni pe care se
sprijind muzica Violetei Dinescu, cea care a dezvoltat un stil cu totul aparte,
personal, opus celui pe care curentul avangardist vestic il considera
caracteristic Iui“). Original: ,Die Folklore (und die darin aufgehobene
Geschichte), die Mathematik (und deren Ordnungsprinzipien) sowie die
Musikalische Semantik (Klanglichkeit, Sprachahnlichkeit) wurden zu der drei
tragenden Pfeiler der Musik von Violeta Dinescu, die einen ganz personlichen
Stil entwickelt hat, jenseits dessen, was die Westliche Avantgarde fir richtig
befand®).

12
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memorabila muzica pe care ai creat-o, in 1988, pentru filmul mut Tabu
al lui Murnau, o iniiativa Tnnoitd in anul 2012, cand ai realizat o
actiune similara, de data aceasta cu filmul Nosferatu al aceluiasi
cineast):

Ex. 3: Violeta Dinescu — Tabu. A Story of the South Seas

TABU

A STORY OF THE SOUTH SEAS
Musre 7"1 Ue Arlent f-'(ﬂao Frectuel vilhebnw "7“4-"‘7»‘(—

Andante a piacere

fag = 3

13
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De la creatia camerala, corala, simfonica, la balet si la cea de
opera sau opera de camera ai acoperit intreaga plaja genuistica; ne
poti spune care sunt exigentele fiecarui gen pentru un compozitor
actual si cum pot fi aceste genuri innoite Tn secolul XXI?

V.D.: Dintr-un anumit punct de vedere o piesa solo implica la
fel de mult actul de compozitie ca o piesa de orchestra... Nu se poate
face o ierarhie din punctul de vedere al exigentei. Innoirea este
posibila pe orice taram... mai vechi ...mai nou.

B.T.: ... iar reteta este atat de diferita de la un creator la altul.
Dincolo de portativ, muzica ta, in buna parte tiparita la edituri de
prestigiu, traieste prin interpreti. Artistii cu care ai colaborat sunt din
elita panoramei romanesti si internationale; ne poti dezvalui, intr-o
enumerare, cateva nume de interpreti si ansambluri?

V.D.: Interpretii romani imi sunt foarte la suflet, incepand cu
Aurelian Octav Popa, Sanda Craciun, Trio Contraste (Sorin Petrescu,
lon Bogdan Stefanescu, Doru Roman), Bianca si Remus Manoleanu,
Remus Georgescu sau mai tanarul Radu Popa si multi altii. Apoi
ansambluri - noTABU, Ensemble Modern, teatrele din Freiburg, Ulm,
Bonn, Magdeburg, Oldenburg, Luxemburg, Hamburg, Mainz, Zwickau,
Plauen, Frankfurt, Schwetzinger Festspiele.

B.T.: O colectie impresionanta prin extensie, dar mai cu
seama prin calitate artistica. Sa pasim Tnsa si pe un tardm unic prin
candoarea lui. Asa cum a facut-o in literatura pianistica Bartok
(Mikrokozmosz), Debussy (Children’s corner) si mai recent Helmut
Lachenmann (Ein Kinderspiel), Sofia Gubaidulina (Musical Toys) sau
compozitorul clujean Dan Voiculescu (Carte fara sfargit), pentru a ne
limita la doar cativa autori, te numeri printre creatorii cei mai dedicat;
muzicii pentru copii. Incepand cu coruri (vezi In meinem Garten, pe
versuri de Ana Blandiana), continudnd cu piesele pentru pian, si pana
la operele pentru copii (Der 35. Mai, pe un libret dupa Erich Kastner),
te-ai dovedit a fi un partener ideal de jocuri muzicale pentru cei mici.
Ingredientele celei din urma lucrari sunt devoalate Tn presa germana
ca un amestec de ,ostinato de percutie si multda poezie, citate
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indraznete, dar si folclor si onomatopee™. Doua cicluri de piese
pentru pian se cer amintite Tn acelasi context: Marchen (Povesti),

Ex. 4: Violeta Dinescu
Mérchen: ,Flipper, der Berhardiner des Meeres*

Epper olen Berhanctiney
Lo

Eper olen Berharcling,
e t2 Jeenco

Viotetn_ Dimesco

AEiE === §

llustratia: Rima Chahine

! Bining, Eleonore, op. cit.: ,/.../ ostinatem Schlagzeug und viel Poesie,
frechen Zitaten, aber auch Folklore und Tonmalerei“.
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si, poate ca un ecou al unor piese semnate de catre Myriam Marbe®,
Flugbilder und Silhouetten des Végel im Duett:

Ex. 5: Violeta Dinescu
Flugbilder und Silhouetten des Vdgel im Duett:

~Sandregenpfeifen & Birkenhanfling”

8 Surstegerpfefon L Bateotartng 8 Sartnegepfesfo L Bntentirlng

llustratia: Rima Chahine

Vreau sa intreb cum reactioneaza copiii la muzica noua si
cum reusesti sa ii implici direct in acest tip de aventura artistica de
abecedar muzical?

! Myriam Marbe: Les oiseaux artificiels pentru clarinet, vioara, violoncel,
clavecin si recitator, 1979 si Pavana pastorald cu pasari (Schéferpavane mit
Végeln), 1981/1983, pentru clavecin, respectiv, orga.
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V.D.: Am constatat cu bucurie ca cei mici reactioneaza foarte,
foarte bine. De exemplu, la prima repetifie cu orchestra pentru
montarea operei Der 35. Mai, copiii stiau deja pe dinafara partitura, in
timp ce toti ceilal{i cantareti mergeau cu notele pe scena... Copiii mi-
au comandat atunci Tnca 54 minute in Die verkehrte Welt... Asa se
explica de ce in partitura generala este un Einlage de 5 pagini.

B.T.: Si, trebuie sa recunoastem, nu este usor sa trezesti un
asemenea entuziasm din partea copiilor cu muzica de factura
moderna. Am remarcat totodatd faptul ca literatura este organic
incorporata si asimilata in muzica ta, de multe ori Violeta Dinescu fiind
chiar autorul libretelor pe care le foloseste in creatia proprie, pornind
de la versurile Anei Blandiana, teatrul lui Eugen lonescu, sau scrierile
lui Homer, pana la autori ca Eichendorff, Moricke, Villon, Fontane,
Garcia Marquez sau Zweig. Care sunt criteriile pe baza carora iii alegi
sursele literare?

V.D.: ..de fiecare data altele... In general trebuie sd ma&
emotioneze tema, textul.

B.T.: lar cand acest lucru se intdmpla, cum dai relief sonor
operelor literare alese?

V.D.: ... un text poate fi asimilat de muzica, dar si
contrapunctat sau desfasurat paralel. Eu caut o 'coreografie' a acestor
tipuri de abordare a textelor, de fiecare data altfel si dupa alte criterii,
care sunt intotdeauna in rezonanta cu substanta textului.

B.T.: Vorbim de lucrul cu ematiile si nu pot sa evit alunecarea,
chiar si pasagera, spre un teren al sensibilitatii prin excelenta. inca de
la finalul anilor '80 ai devenit membru al comitetului executiv al Ligii
Internationale a femeilor compozitoare (International League of
Women Composers). Daca la noi inca acest gen de problematici si
abordari sunt plasate oarecum 1in derizoriu, Tn tarile occidentale
atentia acordata femeilor in toate campurile de activitate, in general,
este extrem de bine profilata, dedicandu-se subiectului studii
aprofundate. Muzicologia moderna cunoaste tot mai multe titluri de
carti si studii de buna substanta, menite a pune in valoare femeile-
artist (a se vedea autoare ca Marcia J. Citron, Julie Dunbar sau Karin
Anna Pendle — cea din urma dedicand un capitol concentrat activitatji
talel). Care crezi ca este beneficiul cantaririi valorii unui artist folosind

! pendle, Karin Anna (Ed.): Women and Music. A History, Indiana University
Press, Bloomington, 1991, pp. 299-300.
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acest filtru de analiza si de ce in Roménia acest curent nu prinde?
Asta mai ales pentru ca muzica roméaneasca se poate mandri cu o
intreaga pleiada de compozitoare de rang inalt (Myriam Marbe,
Violeta Dinescu, Doina Rotaru, Dora Cojocaru — aniversata si ea anul
acesta, la implinirea a 50 de ani, Irinel Anghel, Mihaela Vosganian,
sau Diana Rotaru, Sabina Ulubeanu, Diana Gheorghiu, Elena Apostol
etc).

V.D.: Gender Studies sunt la mare moda. Inca... Acum se
dezvolta si alte tipuri de asemenea studii. Este o tema vasta, care
trebuie tratata cu intelegere polifonica....

B.T.: ... dar care reclama si o lectura “intertextuala”, reglata
de un fin contrapunct psihologic.

Tot atat de implinita ca si activitatea componistica este si
munca ta la catedra. Si Tn acest caz, experienta acumulata este
impresionanta, iar recunoasterea, pe masura. Inceputul se leaga de
Bucuresti, unde ai fost profesoara la Liceul de Muzica “George
Enescu”, apoi traseul a incorporat colaborari cu institufi de
fnvatamant de prestigiu din Germania, tara ta de adoptie. Ai predat la
Hochschule fiir Evangelische Kirchenmusik — Heidelberg (1986-1991),
la Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst — Frankfurt (1989-
1992), la Fachakademie fur Evangelische Kirchenmusik — Bayreuth
(1990-1994), iar din 1996 ai primit postul de profesoara de compozitie
(Professur fur angewandte Komposition) in cadrul Universitatii ,Carl
von Ossietzky” din Oldenburg. Vorbeste-ne despre aceasta fateta si
spune-ne ce pondere are activitatea didactica in cariera ta?

V.D.: Am descoperit intotdeauna mijloacele cele mai simple
de comunicare cu tinerii cu nivele foarte diferite de cultura muzicala.
Acest lucru l-am reusit cu mijloace mai degraba psihologice decét
muzicale... As putea spune lungi povesti...

B.T.: Chiar te rog sa o faci, stiu ca aceasta chemare spre
pedagogie este o dimensiune esentiala a personalitatii tale. $i mai
Marbe. Ma ingel?

V.D.: Bineinteles ca Myriam Marbe a fost un model pentru
mine si in acest plan; pe de o parte, m-a invatat sa iau in serios ideea
de metoda (si sa pregatesc Unterrichtseinheit cu multa grija), pe de
alta parte, sa reactionez cat mai sensibil la comunicarea cu elevii!
Studentii! Aceasta ,tehnicd” de comunicare m-a ajutat enorm ca sa
ma pot adapta la lumea de aici, din Germania, care este complet
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diferita de cea pe care o am in amintire atunci cand eu insami am fost
eleva si studenta.

B.T.: In paralel cu intreaga activitate, egal impartitd intre
compozifie si pedagogie muzicala, ai demonstrat o calitate unica:
actiunile tale au fost convergente in promovarea culturii romanesti
dincolo de frontiere, devenind astfel un veritabil ambasador onorific al
muzicii noastre in Germania si in lume. Impartaseste-ne din culisele
infiintarii Centrului de documentare pentru Europa de est, care este in
mare masura dotat cu partituri, carti si cu inregistrari de muzica
romaneasca. In fapt, ai recreat toposul cultural romanesc, asezandu-
alaturi de valori perene ale culturii vest europene.

V.D.: ...este mult de povestit. inca din 1987 am initiat o arhiva
Marbe la biblioteca din Baden Baden, apoi cafiva ani mai tarziu, la
Mannheim.... tot Marbe.

B.T.: Ce omagiu mai frumos puteai aduce mentorului tau?

V.D.: Am organizat un simpozion despre muzica sa (va
aparea o publicatie) si, de asemenea, semestrul trecut am facut
prezentarea noului CD cu lucrarile sale, prezentare la care a venit si
fiica sa, Nausicaa Marbe. Aceasta a fost ca un fel de ,repetitie
generala” pentru initiativa pe care am avut-o inca din 1996, cand am
primit postul de angewandte Komposition la Universitatea din
Oldenburg: de data aceasta, crearea unei arhive de muzica
romaneasca, integrata intr-o arhivd de muzica est europeana. intre
timp arhiva a crescut enorm. Tot din 1996 am initiat colocviul pe teme
de compozitori unde aproape o treime sunt invitati din Romania, iar
din 2006, o serie de simpozioane internationale cu subiecte
romanesti.

B.T.: Sa nu uitam ca editia din anul 2010 a acestui simpozion
celebra femeile compozitoare din Romania®, mai precis muzica lui
Myriam Marbe si a compozitoarelor de la noi din tara.

1 Simpozion desfasurat in Germania, la Delmenhorst, intre 26-28 noiembrie
2010, sub titlul: Musik und Kreativitdit heute. Myriam Marbe und die
ruméanischen Komponistinnen im europédischen Kontext des 20. und 21.
Jahrhunderts.
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V.D.: In afard de asta, in fiecare semestru includ teme
romanesti in activitatea mea de predare, pana acum balade, bocete,
doine, muzica romaneasca inspirata din muzica traditionala,
spectralistii romani, muzica de camera a lui Enescu, muzica simfonica
a lui Enescu, opera Oedipe etc.

B.T.: Nu doar infiintarea acestui centru si tot ceea ce ai
enumerat face parte din strategia ta de diplomatie culturala in
promovarea muzicii romanesti. Mai mult, in calitate de indrumator de
teze doctorale ti-ai orientat doctoranzii spre teme de cercetare ce
vizeaza muzica romaneasca, astfel conferind o mai mare vizibilitate
peisajului cultural din tara noastra. Nu numai ca nu ai pierdut
dimensiunea romaneasca, dar ai consolidat-o, proiectand asupra ei o
privire dinspre occident. Cum sunt primite actiunile pe care le
intreprinzi de catre colegii si studentii de la Oldenburg?

V.D.: Extrem de pozitiv! Recunosc ca am noroc: sunt
interesati si isi dau seama ca face bine Universitati. Cat despre
temele pe care doctoranzii mei le aprofundeaza, am sa insir cateva
titluri: Vincent Rastadter scrie o teza cu titlul ,Dans le caractere
populaire roumain“ - Spuren der traditionellen Musik Rumaniens in
den Sonaten von George Enescu, Martin Kowalewski sondeaza
analitic creatia a trei compozitori roméani - Strukturiererung des
Musikalischen Raumes und der Gestaltpsychologie. Eine
fenomenologische Analyse von Werken von George Enescu, Stefan
Niculescu und Pascal Bentoiu, iar Roberto Reale isi concentreaza
demersul asupra operei ,Oedipe”: Formen und Elemente
musikalischer Klage in der Oper (Edipe von George Enescu.

B.T.. Ne-am bucura daca aceste teze vor ajunge sa fie
traduse si in limba romana, caci toate sunt de mare interes pentru noi.

Trebuie sa mai zabovim pe aceasta tema, deoarece anul
2013 a marcat aparitia unei publicatii extrem de importante la care ai
lucrat intens: volumul de studii dedicat creatiei lui Stefan Niculescu®,
alcatuit din lucrarile prezentate in cadrul Simpozionului de la
Oldenburg, organizat in anul 2007. Cu siguranta, nu este un caz

! Stefan Niculescu (volum editat de Violeta Dinescu, Eva-Maria Houben,
Michael Heinemann), in colectia ,Archiv fur Osteuropdische Musik. Quellen
und Forschungen”, Band 1, BIS-Verlag der Carl von Ossietzky Universitat
Oldenburg, 2013.
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singular si stiu ca doresti sa realizezi o serie de astfel de volume n
perspectiva. Care este pentru tine miza de a te lansa in activitati atat
de laborioase, care solicita mult timp si care iti rapesc poate din timpul
dedicat compozitiei?

V.D.: Mai intdi as dori sa spun ceva despre cartea Stefan
Niculescu, care a aparut in ciclul ,Arhiva de muzica din estul Europei.
Surse si cercetare (,Archiv fir Osteuropaische Musik. Quellen und
Forschungen”). Aceasta serie de publicatii o pregatesc impreuna cu
compozitoarea si muzicologul Prof. dr. Eva-Maria Houben. Cartea
este nu numai documentarea referatelor prezentate la Simpozionul
din 2007, de la Oldenburg, unde a fost prezent si $tefan Niculescu;
publicatia cuprinde, de asemenea, si documentarea intalnirii cu Stefan
Niculescu, organizata de catre noi in cadrul colocviului si workshop-
ului din 2006 (spun NOI pentru ca deja de multi ani organizez
colocviile si simpozioanele despre care am vorbit mai fnainte
impreuna cu doctorandul si asistentul meu, Roberto Reale). In afaré
de aceasta documentare am mai introdus in publicatie si alte analize
atat ale lui Stefan Niculescu Tnsusi, cat si diverse cercetari asupra
creatiei sale facute din perspectiva muzicala a Europei occidentale.
Acesta devine un model pentru toate documentarile viitoare. Nu este
usor deloc, dar am intrat in hora si continui sa joc. lar pentru a reveni
la intrebarea ta, afirm ca actiunea am inceput-o din urmatoarele
motive: imaginea Romaniei in lume, indiferenta romanilor care fsi
croiesc viata muzicala fara sa se uite inapoi (ceea ce este foarte de
inteles), calitatea exceptionala a traditiei muzicale romanesti,
necunoscuta in lume.

B.T.: Intr-un cuvant, din motive “reparatorii’. Ai plecat din tara
urmand poate un vis, acela de a te implini, de a putea crea intr-o
ambianta culturalda mai deschisa, dar ajunsa pe celalalt “mal” ai
construit cu tenacitate si daruire aceasta punte intre tara adoptiva si
cea pe care ai luat-o in suflet, odata cu muzica ei, dupa cum spuneai
la inceput. Toate actiunile tale arata ca in realitate nu te-ai ratacit prin
labirint, ca ai gasit mereu drumul Tnapoi, chiar mai mult, ai demonstrat
ca nordul tau este situat putin la est. A ramas Romaénia in tofi acesti
ani un “Aleph” sau, dupa titlul unei lucrari cu titlul in provensala, o
“Terra Lonhdana™?

V.D.: Nu m-am ratacit intr-adevar, pentru ca plecarea mea nu
a fost si parasire. Datorita faptului ca am o permanenta comunicare cu
cei de acasa nu am deloc sentimentul unei tari de departe, ci este cat
se poate de aproape, iar daca ne uitam pe harta nu este estul ci chiar
mijlocul Europei.

21

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 / 2013

Ex. 6: Violeta Dinescu — Terra Lonhdana
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B.T.: Un centru al Europei perceput inca din occident ca
.est’. E evident ca pentru Violeta Dinescu, adaptand ideea lui Borges,
viata este o biblioteca plina de partituri. La ce visezi acum si care sunt
proiectele viitorului?

V.D.: Ca de obicei, compozitia pe de o parte, Universitatea,
pe de alta. Tocmai am terminat lucrarea Satya V, o piesa pe care am
inceput-o Tn 1982, la Bucuresti, si pe care abia acum am finalizat-o.
Va fi cantata in prima auditie Tn decembrie, la Karlsruhe, la
Hochschule fiir Musik, unde se organizeaza un workshop si concerte
cu piese de-ale mele (zum 60).

B.T. Este o recunoastere binemeritata, venita din partea
oamenilor de cultura din Germania, care celebreaza valoarea ta ca
artist, ca om. Cat despre piesa recent finalizata, cred ca o putem
considera un culoar temporal de uniune intre cele doua etape ale
vietii, asa cum Dunarea uneste cele doua spatii geografice... Din tot
ceea ce ne-ai dezvaluit despre tine Tn dialogul nostru aniversar, pentru
care iii sunt foarte recunoscatoare, nu pot decat sa condensez
personalitatea ta intr-o idee, in care cred ca te vei regasi: Violeta
Dinescu sau arta muzicala ca destin. O arta cu o retorica ce neaga
departarea si care graviteaza in jurul visului ca n jurul unei axe
poetice, lasandu-ne la indemana, cu generozitate, mai multe chei de
intrare: jocul, magia, onirismul.
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