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STUDII

ASPECTE ALE SPECTROMORFIE]
MUZICALE (lll)

Teodor Tutuianu

e AUTOSIMILITATEA

Modul de organizare interna, de alcatuire organica a unui
ansamblu complex — ca format-entitate vizat in integralitatea sa, ca
intreg raportat la propriile elememente de compunere/descompunere
distincte — este marcabil (si) prin cota atributiva a relatiei de
similitudine si gradualitate formativa: detaliu—forma finita.

Autosimilitatea semnifica, la nivelul organicitatii, a intro-
/extra-corelativitatii, similitudinea dintre intreg si componentul sau
prin relevanta aceluiasi cliseu formativ: partea contine aspectele
alcétuitoare ale intregului.

Fenomenul este edificabil oriunde Tn universul cunoasterii si al
perceptiei. Urechea, talpa piciorului (corpul uman), picatura oceanului
(oceanul), clipa (vesnicia), conul de brad (coniferele), frunza copacului
(coroana copacului), aura din ,insula” decupata a frunzei (conturul
integral al frunzei), fardma de tarana (materia/universul), mecanica

atomului (mecanica cereasca) — sistemul de miscare ,circular-
centrata” multiplicativa a materiei satelit—planeta—soare/stea etc.—
sistem planetar/solar-sistem galactic etc. — sunt relevante ale

similitudinii dintre parte si intreg.

La nivelul corpusului muzical, autosimilitatea este prezenta
prin evidente corelationale, de referintd configurationala la diferite
cote structural-dimensionale — Tintreg-parte, sectiune-subsectiune,
exfolieri segmentale, parametrice etc., precum si prin extrapolari,
~conectdnd” comparabilitatea (ca similititudine) in/cu domenii extra-
muzicale.

Aspecte de natura constitutivda se pot regasi in structura
alcatuitoare a partilor unui intreg sau a unor esantioane de referinta,
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cele care atesta relevanta autosimilitatii Tn procesul creatiei muzicale:
repetitivitatea intro-secventiala, introspectia tematica, cliseul finit al
formei de fuga, configuratia platformelor tonale, piramida cadentiala,
simbolul numeric etc. Sunt céteva sugestii de abordare a regasirii
oriunde in structura arborescenta, in ierarhia segmentala a intregului
sau a esantionului de referinta.

Studiu de caz: creatia bachiana.

» Autosimilitate intro-secventiala

Panoramicul manifestarilor repetitive cuprinde o gama diversa
in cultivarea secventei pe o scala ce porneste de la fidelitatea
absoluta catre formulari flexionar-variationale pe culoare parametrice
distincte, pana la exprimari mai complexe, de implicari ale
autosimilitatii, talonate, nu arareori, de “evadari rebele” de la
conformismul unor modele erodate prin numarul de copii fidele ale
enuntului original.

Orice succesiune secventiala, conceputa pe baza unui model
repetat la un interval prestabilit, se remarca prin cateva repere
elementare ce definesc substanta si particularitafile selectiei
spectralo-morfice: modelul, secventele, pasul secvential, iar ca etaj
superior, reteaua secventiala.

In privinta repertoriului sdu de definiri reperiale se pot
contabiliza unele clisee, ca scheme modulare, in relevarea si
evaluarea diferitelor formulari repetitive de orientare secventiala, la
nivelul Tntregului ciclu secvential (modelul si secventele), cat si in
detaliul particularizat al componentului (model, secventa). O astfel de
structura auto-repetitiva poate fi cotata ca secventd in secventa.
Repetitivitatea secventiala, de relevantd constructiva la nivelul
intregului (ciclul secvential), reprezinta procedeul de configurare a
componentului (modelul/secventele)

Ex. 1: J. S. Bach, OW IV, p.3, tema (fragment), m.2 (t.4), 3, 4, 5 (t.1)

s () n s([u)
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Atat modelul céat si secventele aferente retelei secventiale
contin, fiecare, cate un (mini)ciclu secvential, aspect care certifica
similitudinea formativa dintre parte si intreg — autosimilitate intro-
secventiala.

» Introspectia tematicd < Cliseul formei de fuga

Tema de fuga, elementul fundamental pe baza caruia se
concepe si se edifica forma muzicala polifonica ce-i poarta numele, se
prezinta sub doua aspecte tonale (ct) raportate la un centru zonal de
referinta (X), cu nominalizari distincte, corespunzatoare fiecareia:
Subiect (S) — tema expusa in centrul tonal (zona tonalad) de referintg;
Raspuns (R) — tema enuntata in dominanta centrului tonal de referinta
(Dx). Este un fel de cadenta tematica cu subiectul-fonicéd si rdspunsul-
dominanta intr-un centru tonal determinat, echivalentul relatiei | — V —
(). Privitor la caruselul tematic si corespondenta tonala subiect —
raspuns, 1. S. Bach completeaza grila tonala de gradul | (aria tonala
delimitatd de 5™ superioara si cea inferioar, raportate la un centru de
baza), cu o ,licentd”: rdspunsul din zona tonala a subdominantei este,
uneori, expus in relativa acesteia si nu in dominanta (tizul tonal al
centrului de baza al fugii).

Structura finita a formei de fuga bachiana, raportata la
perechea parametrica tema—centru tonal, contine, sinoptic, cliseele
individualizate pe formatul fiecarei fugi, ca schema generald de
sinteza. Expozitiile (e), cele responsabile cu expunerile temei (S-R)
raportate la numarul de voci, sunt in parteneriat formativ cu tronsoane
fluctuante tonal, cu vector modulant prestabilit si travaliu tematic cu
profil determinat (d), intitulate, dupa caz si optiune, divertisment /
interludiu / tranzitie etc. Succesiunea acestor doua componente, in
alternanta, expozitie—divertisment etc., au la baza un suport armonic
cu trei zone tonale — Tonica-Relativa-Subdominanta (-Tonica) — cea
initiala fiind reluata la incheierea ciclului. In cadrul fiecarei zone tonale
este prezenta perechea expozitie-divertisment (e-d), ultima, adaptata
finalizarii. Acest ciclu de expuneri tematice si itinerarii tonale se
grupeaza in ftrei sectiuni majore: Secfiunea |, T, zona tonicii
(expozitia; si divertismentul,); Sectiunea a ll-a, Rl;, zona relativei
(expozitia, si divertismentul,) si SDy, a subdominantei (expozitias i
divertismentul;); Sectiunea a lll-a, Repriza, T, zona tonicii, cu o
structura tematica si tonala care consfinteste finalul lucrarii.
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Ex. 2: Schema generala de sinteza a formei de fuga bachiana

Sectiunea | Sectiunea I1 Sectiunea 111
(expozitiva) (evolutiva) (repriza)

l Il Il |
exp-div.—|_e_||_di_||_e || _do |[_e [ d5_|_e_~(dy__|
tema— S-R ....... S-R ........ S-R ....... Tema (S...)...
ct. — T—Dr R/y-DR/r SDr—R_g‘DT/DSDT e

[ [ | I |
zone (X).— Tonica Relativa Subdominanta Tonica

Fiecare fuga, personalizatd prin reteaua tematico-tonala
(uneori, cu interpolari tonale de baza, cu permutari intre centrii de
referinta sau in format eliptic), pastreaza un suficient grad de
Joialitate” pentru o reprezentativitate majora, semnificativa fata de
formatul complet al schemei de referinta, sinteza generala a
corpusului muzical orientat catre aceasta forma polifonica (fuga
bachiana).

Tema de fuga, idee muzicala fundamentala in universul
creatiei polifonice, este ,parte” a amprentei bachiene, a existentei
fizice in vietuirea-i terriana, a manifestarii sale plenare, a operei
muzicale, a ceea reprezinta corpusul de referinfa in contrapunctul
instrumental, si nu numai, fuga bachiana. Prin aria complexa a
cliseului arhitectural, prin diversitatea inflorescentelor micro-
/macrostructurale, compartimentate, asamblate si rezumate sinoptic
ca schema de referinta, formatului de sinteza este de relevanta
pentru orice fuga bachiana.

Tema (extinsd) din OW II, Fuga 4 in sol minor, de J. S. Bach
are o structura speciald cu privire la cliseul general de enunturi
tematice din cadrul formatului de sinteza al fugii bachiene. Derulajul
melodic este marcat prin clipuri tematice, de tip Subiect-Raspuns, in
centrii tonali de referinta. Confirmarea este evidenta prin cele patru
enunturi: ,sol minor’-Subiect (M.1,34; 34-412); dominanta lui ,sol
minor”-Raspuns tonal (m.14-2, ,); ,Si b major”, relativa lui ,sol minor”-
Subiect (M.24-3;2); ,sol minor’-Subiect (M.3;-4,,). Tema este
marcabila si prin formatul tripartit, cu secfiunile delimitate tonal (sol-
Si,-sol — T-RI+-T) si enunturi ale clipului tematic corespunzatoare
celor trei componente ,clasice”: expozitie-dezvoltare/evolutie-repriza.
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Ex. 3: J. S. Bach, OW II, Fuga 4 in sol minor, tema (extinsa)

111
I 11 l (1) l

| Subiect Réspuns 1l Subiect 1l Subiect |
1 Ll 1 ! ! v i’
: Wj A
¥ 72 | . _‘iﬁté i 1
- = ] === =
1 sol minor 1 sol minor 1

1 Si bemol major 1

La o prima evaluare formativa a temei, cliseul tonalo-tematic
raportat la schema de sinteza a fugii bachiene este eliptic de zona
subdominantei.

Dar, prin relevarea “speculativa” a pilonilor melodico-
functionali, se poate intregi formatul de sinteza in sensul ca:

— Daca se considera 52 | si 42 | delimitarile rezumative
pentru Subiect si Raspuns, ca sugerdri tematice prin eliminarea
formulei ornamentice (dubla broderie), seria centrilor tonali si a
enunturilor tematice aferente se extinde cu dominanta relativei, fa (do-
fa), m.23,4 subdominanta, do (sol-re-mi,-do), m.2,3, relativa
subdominantei, mi, (Miy,-si,), M3,. In acest sens, este marcabila si
reluarea succinta a temei, in dominanta tonalitatii de baza, ca raspuns
real (la-re), m.33,4. Sunt ,creionari” tematice sugerative, enuntate in
format concis, cu functionalitate acordica si tonalda determinata
contextual.

— Daca se accepta nuantarile de referinfa armonica, se poate
considera intregita grila centrilor tonali de gradul I, cea de sustinere a
celor trei zone tonale, generale, din fuga bachiana: Tonica (si
dominanta); Relativa (si dominanta relativei); Subdominanta (si
relativa subdominantei) — sol-re, Siy-Fa, do-mi, (cu ,Si,-Fa-do”
permutate). o

— Daca se acceptd, in abstracto, o reconfigurare a 5/4® prin
includerea ornamentului  ,eliminat” (dubla broderie), se poate
reconsidera formatul original al clipului tematic si prin aceste sugerari
tematice, fiind, astfel, aditionabile (pentru completarea) serialului de
enunturi integrale, aferente zonelor tonale de referinta din schema
generala, de sinteza, a formei de fuga bachiana.
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Ex. 4. J. S. Bach, OW I, Fuga 4 in sol minor, tema (extinsa)

‘ | | .
At = ERitit e ey

7 B F =
T__sol__ 11 re T 1. do T fa 1t siy, 1T mi, T re 17_sol T
T T 1 1 1 1 1 1
S S ® S R) (R) S
1 i 1 )
sol minor T T sol minor

Si bemol major

Ex. 5: Schema de sinteza cu “reconfigurari tematice” ale a 5%4 isi
anagrama expozitiva

Zone tonale |  TONICA RELATIVA SUBDOMINANTA TONICA
Tonalitati pt{Tonica;Dominantd Relativg-Dominanta relativei [Subdomir Relativa subdomi i| Tonica
Subicct-Raspunp S R S 1 R S | R (R) S
Centrii sol re do a Sip mi, T S
tonali/acordici 1 T T 1 i 1 t 1
T M 2 PERE om o
Clipuri/sugerari LI E%
tematice (S-R) S R () (R) S (R) R) S
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Se deduce, prin referiri de similitudine, corelatia dintre zonele
tonale ale fugii bachiene, In general, si alcatuirea tonal-functionala a
temei de fuga, proiectate fiind, prin autosimilitate, conduciiile fluxului
tematic, in prezente explicite sau, corespunzator, in clipuri ori enunturi
sugerative de referinta functional-acordica.

Tema contine, rezumativ, formatul de sinteza al fugii
bachiene, cu permutari expozitive raportate la schema generala tonal-
functionala.

» Introspectia tematicd < fuga, zone tonale/cadentiale

Tema bachiana, evaluata prin raportare la schema formatului
de sinteza, poate contine elemente melodice de referinta pentru
structura si componenetele de baza ale fugii. Zonele de
reprezentativitate structurala, platformele tonale delimitate cadential
etc. sunt reflectate si focalizate la nivel minimal de sunete, singulare
sau in grup, in corpolenta temei, corespondenta ce determina un
anumit grad de similititudine Tntre ntreg si proiectia acestuia in
structura actantului melodic, generator, la randul sau, al formei finite
muzicale.

» Piloni melodici — zone tonale

Cel trei zone tonale de referinta pentru formatul de sinteza al
fugii bachiene, ca lacas al expunerilor tematice, se regasesc, uneori,
proiectate simbolic, la nivelul sunetelor de baza constructiva, cele ce
definesc conturul general al melodiei si la care se raporteaza
ornamentele decise de influxul pulsatoriu generator al temei.

in structura temei-standard (J. S. Bach, W.K. I, Fuga in Do
major) pilonii melodici sunt determinati de intervalul generator de 4%
Sunetele de referinta ale configuratiei melodice insumeaza o suita de
trei 4° ascendente si una descendentd, formulate ritmico-metric si
ornamentic diferit. Componentele de delimitare ale celor trei 4
ascendente (do-fa, mi-la, re-sol) corelate adecvat gradului de
similaritate structurala cu specificul formatului de sinteza dedus din
fuga bachiana, prin cei sase centri tonali (T — Dy, Ry — Dry, SDt —
Rspr) grupati in trei zone de referinfd (Tonica, Relativa,
Subdominanta), defige natura autosimilantd a intregului proiectat in
saméanta sa melodica generatoare — tema de fuga.
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Ex. 6: Cadrul general, de sinteza, al formatului de fuga bachiana,
zone tonale «.enunturi tematice

TONICA-T RELATIVA - R SUBDOMINANTA — SD (TONICA)
TONICA [ DOMINANTA | RELATIVA T pOMINANTA R | SUBDOMINANTA [ RELATIVA SD(DsD) | (TONICA)
Subiect | Raspuns Subiect | Raspuns Subiect [ Raspuns Subiect...

Ex. 7. J. S. Bach, W.K. I, Do major, tema (standard )- pilonii melodici
de referinta

| Ja— ﬁ
= sESE=m==ss=s:
o See— s —

[T] [sD | DR[R [RSD[ D (D]
12 2 DR
1 R 1
1 SD T T
T

Autosimilitatea este determinata corelational intre zonele de
reprezentativitate tonala ale fugii si pilonii melodici ai temei, configurati
in enunturi ,imbratisate” si anagrama raportata la centrii de baza ai
formatului de sinteza.

» Piloni melodici — platforme cadentiale

Raportul de autosimilaritate dintre o fuga si tema proprie este
relevant si prin similitudinea dintre structura melodica si cadentiala a
temei-standard si platformele tonal-functionale ale fugii marcate prin
cadente explicite si pedale extinse, asa cum se prezinta in Fuga in Do
major, W.K. I de I. S. Bach.

— Tema-standard: sunetele de evidenta ale saltului melodic
(la-re-sol), incadrate de centrul de baza (do), sunt cooperante si in
compunerea cadentei armonice de detaliu — do-la-re-sol-do.

— Fuga contine cinci platforme tonal-functionale delimitate
prin cadente afirmate si pedale extinse: 1) Do, debutul fugii pana la
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prima cadenta explicita (la), m.1-13/(14); 2) La, de la cadenta pana
la urmatoarea (a doua cadenta) afirmata (re), m.14-19, ,; 3) Re, de la
cadenta pana la tronsonul-pedala pe dominanta (sol), m. 193 ,-21, ,;
4) Sol, tronsonul-pedala, m. 21;4—23; 5) Do, tronsonul-pedala, m. 24—
27. DO-LA-RE-SOL-DO este o super-cadentd care acopera
intreaga fuga prin aceste sectoare tonal-functionale afirmate si
confirmate prin reprezentativitate tonala si  tronsoane cadentiale
extinse.

Ex. 8: J. S. Bach, W.K. |, Do major, tema (standard)

= - =

* -
Cadenta in I [Voeeeeo V (S v [ [ [y SRR, | (-
tema-standard
Tema-standard i IDEEA (temei) i DEZVOLTAREA (ideii) Poass
175 J—— ILA‘. IRE.‘ ISOL ..................... \DO ....... |
Cadenta temei 1 VI /4 Vv 1

(functia compusi a ideii
si cele ale dezvoltarii)

Super-cadenta fugii 1 124 1 vV 1
(echivalent functional:
acord-platforma tonala)

Fuga — platforme LA.. |RE.. |SOL...—....—.... | DO—»—
tonal-functionale m.l14 | m.19; m. 215-23 m. 24-27
219, |-21,
1 1 1
Cadente Pedale

Super-cadenta celor cinci platforme armonice este in corelatie
de autosimilitate cu structura armonica a temei-standard prin formula
cadentiala I-VI-lI-V-l extinsa la nivelul acestor campuri tonal-
functionale fluctuante.
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» Introspectia tematicd, interferente cadentiale (SD —D - - T)

Prin decorul ornamentic si/sau pilonic al sunetelor, prin
vectorul ,gravitonic” tonal-functional, profilul melodic al temei de fuga
bachiana configureza un suport armonic cu atribute acordice ancorate
intr-un centru tonal de referinta. Corola de functionalitati tonale,
aferenta efluviului melodic, consfinieste statutul de tema cu un
potential armonic specific, cu structuri evidente sau mai complexe
determinate de consistenta si laboriozitatea ,facerii”.

Ex. 9: J. S. Bach, W.K. vol. I, Fuga XXIV in si minor, tema

£ 4 ™ 1| (-] y

Z— e v g o4 I I P
e e e e e e e e e
. '-. ¥ L

Structura armonica a temei in si minor prezintd unele
dispuneri melodico-acordice speciale prin relevanta relatiei de tip
cadential subdominantd—dominanta (IV-V).

Circumscrise piramidal, relatiile aferente cadentei (SD-D) sunt
etajate multiplicativ, juxtapuse melodic prin impletiri/interpolari de
reprezentativitate acordica, a caror rezolvare (cadentjala), ,tonica” (T),
este implicita sau punctata la urmatorul strat superior, la nivelul
aceluiasi segment temporal. Este un fel de muabilitate cadentiala
potentata de valentele functionale combinatorii ale unui acelasi cliseu
melodic si timp de manifestare.

Ex. 10: J. S. Bach, W.K. vol. I, Fuga XXIV in si minor, tema
Autosimilitate Sl sassmannrvainess Do# fa#t SD-D

cadentiala
piramidala | PP /—mw—\ SD-D
O 4 o s | 1] [ | :

(I

\ mj # SD-D
Interferente tonale,
functionale St
\ ¥ 1

(format cadential)
SD-D ‘ i C{O# SD-D
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Un debit melodic edificat armonic prin interferente tonal-
functionale, care, prin similitudinea dintre relatile combinatorii ale
sunetelor formantilor melodici, genereaza perechi cadentiale de tip
SD-D, prezente oriunde pe scala piramidala (functionald) si delimitate
temporal la nivelul unui esantion determinat, poate fi cotat ca
autosimilitate — un fel de expuneri incluse etajate, cadentd in
cadenta.

Domenii extra-muzicale

Conexiuni intre un component si apartenenta sa la
multiplicitatea structurala a intregului pot fi relevate atat in cadrul unui
singur domeniu (muzica, de pilda), prin similaritati de aceeasi factura,
dar si prin abordari corelationale intre sectoare si compartimente ale
existentei fundamental diferite.

Simbolurile cifrice/numerice reprezinta o referinta in acest
sens.

» Divizibilitatea simetrica piramidald

Atributele numerelor intregi cu disponibilitate divizionara, cu
multiplicitate  determinata  si  diviziuni  (auto)componentiale
corespondente, sunt relevante si prin potentialul de similitudine (intro-
extra-) raportat la un acelasi divizor/factor numeric de referinta,
binar, ternar etc. O consecinta a implicarii divizorului comun intr-o
serie determinata poate fi interpretata si ca autosimilitate.

Valenta divizionard/multiplicativd simetricd a unui ,ales’,
relevantd prin divizorul de referintd valabil pentru intreg i
pluripartitismul s&u piramidal, determina autosimilitatea.

Divizibilitatea numerica determinatd poate fi cotata ca
autosimilitate  prin  valenta divizionara/multiplicativa  simetrica
piramidald, comuna atat la nivelul intregului (multiplul, model
divizionar pentru submultiplu) cat si la cel al oricarui component al
unei succesiuni date (submultiplul raportat la multiplu).

Divizibilitatea binara simetrica piramidald, cu divizorul 2 n
succesiuni multiplicative (2-4-8-16-32 etc.), permite fiecarui termen
numeric impartirea cu 2, catul pastrand valenta binara, ca referinta a
autosimilitati, pentru / intre orice termen al seriei si multiplul /
submultiplul sau.

Divizibilitatea numerica ordinard este prezenta in orice
succesiune cu divizor comun, dar cu primul termen ,rebel” divizibilitatji
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specifice, unde valenta divizionara a seriei (autosimilitatea) este
absenta in prima relatie. Sau, dupa pozitia ,rebelului” din succesiune,
relatia cu termenii alaturati ai seriei nu concorda cu specificul
divizibilitafii. Situatie valabila si pentru o prezenta plurala a termenilor
.rebeli” la nivelul unei serii cu divizor ales ca referinta. Asadar, in
astfel de hetero-multiciplitati, nu orice termen al succesiunii respecta
hegemonia divizorului specific, autosimilitatea fiind tributara
sincoerentei” numerice raportate la un impartitor comun.

Divizibilitatea binara ordinara, cu divizor 2, prezinta aspecte
ale unei autosimilitati neomogene intrucat intre ,rebelul” seriei si
ceilalti termeni nu se respecta relatia de similaritate divizionara
specifica (3-4-6-8-10-12 etc., 4-8-16-21-32-64 etc., 2-4-7-8-12-13-16-
19-24-32 etc.). Aspecte ale autosimilitatii prin divizibilitate ordinara
sunt prezente si la cele cu divizor de referinta 3 (2-3-6-7-9-12-15-16-
17-18-21-24-27-31-33), la alte numere impare (5, 7 etc.), sau, in serii
asimetrice, cu cel putin doi divizori (etero-divizori) de referinta.

Divizibilitatea simetricd piramidald se regaseste in varii
domenii ale existentei umane, ca referinta a autosimilitatii
pentru/dintre numerele cu multiciplitate determinata, cu un divizor
comun pentru orice component/parte a unui intreg indiferent de
plasarea in ierarhia divizionara a multiplicatiei.

De pilda, in muzica, autosimilitatea numerica poate fi
relevanta si la nivelul segmentarilor simetrice cu un potential de
multiciplitate/divizibilitate dimensional-formativa piramidala.

La nivelul segmentarilor simetrice, de tip echipartifie etajata,
alcatuitoare a unei idei muzicale — esantion (tema, sectiune etc.) sau
intreg —, grila divizionara defineste structura de auto-similaritate a
corpusului muzical, in intregul sau corelat cu ,submultiplii” proprii.

in evidenta clasicd, consacratd a perioadei/frazei (binare)
simple, simetrice, patrate, inchise/deschise tonal, autosimilitatea este
determinata de constructia binara divizionara/multiplicativa a intregului
corelat cu partile sale.

Ex.11: Robert Schumann, Album pentru tineret, op. 68 (43 piese
pentru pian) — echipartitie binara piramidala

— Coral in Sol major (Ein Choral): 32 pasi metrici — motiv (2
m.), fraza (4 m.), perioadd (8 m.), perioada dublu expusa/dubla
perioada (16 m.). Coralul contine 32 masuri (primele 8 repetate) — o
perioada dublu expusa (perioada repetata, 2x8 m.=16 m.) si o dubla
perioada (doua perioade distincte prin cadente, D — T, 8+8=16m.).
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— Calaretul salbatec in la minor (Wilder Reiter): 32 pasi
metrici — motiv (2 m.), frazad (4 m.), perioada (8 m.), perioada dublu
expusa/dubla perioada (16 m.). Piesa contine 32 masuri (primele 8
repetate) — o perioada dublu expusa (perioada repetata, 2x8 m.=16
m.) si o dubla perioada modulanta (doua perioade distincte tonal, Fa
major si la minor, 8+8=16 m.), atributiva formei bipartite cu mica
repriza.

z‘;;vl.lle 1 ‘, ‘ i ‘~‘4-J‘ lk l'! ‘lh 112 13 14 15 16 17 18 19 2 5 6 7 9 30 3 32
Motive 2022222222

Fraze M4 4 {4 f__4 J___4 J___4 )
Perioade 8 Il 8 Il 8 | 8
Doua per. | 16 Il 16

Piesa muz.| 32

Structura  pastreaza echipartitia etajata (la orice nivel
segmental) cu acelasi divizor de referintd (2), masurabil metric in
formatul corpusului muzical ales, determinand similitudinea structural-
dimensionala cu/intre oricare component.

» Tema de fugd < Johann Sebastian Bach/Bach

Numarul, semn conventional de reprezentare a ,masurii’
evaluata prin ratiune si randuiala, fidel ca unicitate formala, este, in
acelasi timp, un simbol plurivalent, cu un potential de semnificatii si
determinari distinctive ce polarizeaza aflarea la cote si topuri in
domenii de relevanta ale cunoasterii, ale existentei.

Un aspect al ,masurii” numerice il reprezinta timpul prin
capacitatea de cuprindere si delimitare a universului vietuitor cu ale
sale moduri de manifestare si distinctii determinate.

Masura vietuiri umane, varsta partiala sau totala, corpusul
manifestarilor aferente diferitelor domenii, particularizate in detaliu sau
in ansambluri cu profiluri distincte, cele care compun firul existentei
unui ales, pot semnifica, prin intro-similaritdti etajate, un tip de
autosimilitate numerica.

Ciclul temporal total de traire, vremea vietuirii datata (cifric) in
ani, luni, zile, ca intreg, raportat, la ,opera” vietuirii (activitati aferente
existentei, evenimente, creatii etc.), ca péarti ale intregului, corelate cu
relevanta aspectelor comune prin similitudini numerice — proiectia
intregului la nivelul partilor sale — poate fi considerata ca autosimilitate
numerica.

De pilda, Johann Sebastian Bach sau, uzual, Bach, pe de o
parte, si opera sa muzicala particularizata prin tema fugii in do major
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(W.K. 1), pe de alta parte, evaluate si comparate numeric. Sunt repere
delimitative ale numelui si ale vietuirii bachiene raportate la
tema/sunetele temei. Sunt evidente ce pot fi considerate ca aspecte
determinative care certifica relatia de similitudine (numerica) dintre
parte si intreg. Este o autosimilitate Tntre numele si timpul vietuirii
(numarul bachian), ca intreg, si tema bachiana (detaliul numeric al
primei temei din W.K. 1), componentul.

Ex. 12: J. S. Bach, W.K. |, Do major, tema-standard/super-tema

1 14 1

Tema-standard
1 33 i

Super-tema

* Repere numerice in creatia bachiana deduse din tema
primei fugi (W.K. I) — 14, 33.

14

— Tema-standard: 14 sunete.
[ Super-tema: 14 timpi metrici (ocupati cu sunete,
fara pauze)]
[ Enunturi tematice: 14 (singulare si grupajele in
stretto — 6 simple, 7 duble, 1 tripla)]

33

— Super-tema: 33 sunete.

* Vremea (timpul) lui I. S. Bach: 21.03.1685 — 28.07.1750.

Johann Sebastian Bach, referinta-timp masurabila prin cele
doua repere ale existentei sale pe Terra — intrarea (21.03.1685) si
iesirea (28.07.1750) — reprezinta Amprenta Bach, insemnata (si) prin
simboluri numerice alese distinct, pe de o parte, pentru ani (1685 —
1750), iar pe de altd parte, pentru luni si zile (21.03 — 28.07). Este
vremea bachiana marcata (speculativ!), prin delimitarea propusa, in
timpul mare (anii) si timpul mic (lunile si zilele).
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Prin Tnsumarea cifrelor alcatuitoare ale ,datei” bachiene,
calculate pentru ani si, separat, pentru zile si luni (21.03.1685 —
28.07.1750), rezulta urmatoarea “coincidenta” numerica:

Zilele si lunile — 21.03 (2+1+3) ... 28.07 (2+8+7=17—1+7) —
6 +8=14;

Anii — 1685 (1+6+8+5) ... 1750 (1+7+5+0) — 20 + 13 = 33.

— Timpul mic bachian (luni-zile): 14.

— Tema micéltema-standard (numarul de sunete): 14.
— Timpul mare bachian (ani): 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete): 33.

Este o atutosimilitate intre cele doua relevante numerice:
tema, ca numar de sunete etajate distinct < viefuirea bachiana,
masurata (speculativ!) in timpul mic si cel mare.

* Numele bachian — Johann Sebastian Bach/Bach

Numele uzual, Bach, calculat dupa numarul de ordine al
literelor din alfabet:
B-A-C-H—>2+1+3+8=14.

Numele complet, Johann Sebastian Bach, numar rezultat prin
nsumarea literelor:
Johann Sebastian Bach — 6 + 9 + 4 =19,

Bach + Johann Sebastian Bach (numele uzual + complet)
— 19+ 14 =33,

— Numele mic, uzual, bachian: 14.

— Tema micaltema-standard (numarul de sunete): 14.

— Numele ,mare” (uzual + complet) bachian: 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete): 33.

Relatia de similititudine dintre numarul de sunete al temei si,
corespunzator, cel al numelui bachian coteaza ,coincidenta!” ca
autosimilitate intre parte si intreg — Intre tema si numele creatorului de
opusuri muzicale, Johann Sebastian Bach/Bach.

» Coincidente (!) numerice cu tema fugii in Do major (W.K. |')
sunt ne-numarate, de exemplu, in Passacaglia pentru orga BWV 582
de J.S.Bach, la nivelul expunerilor tematice si al sunetelor aferente
celor doua parti, variatiunile si fuga:
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Variatiunile: 21 enunturi tematice; sunetele temei — 15 (1+5) — 6
Fuga: 12 enunturi tematice; sunetele temei — 8
Total = 33 Total = 14

— Sunetele temei (numarul unitatilor minimale insumate) -
Passacaglia: 14.

— Tema micéltema-standard (numarul de sunete) - W.K. |, Do
major: 14.

— Enunturile tematice (numarul total de expuneri) -
Passacaglia: 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete) - W.K. I, Do

major: 33.

* Sunetele temei-standard si varsta vietuirii bachiene (65 ani)
(Cantul bachian despre vremea bachiana — premonitie sau
coincidente!)

Simbolul sonic al numelui B-A—C-H, sib—la—do—si, corelat cu
tonalitatile minore ale fugilor in sib, la, do, si, prima si ultimele trei din
W.K. I, cu temele si numarul de sunete aferente acestora decodeaza
“premonitia (!)” autorului cu privire la virsta totala, la viefuirea sa pe
Terra (!).

Vérsta bachiana (finala): 65 ani.

Sunetele Tnsumate ale temelor celor patru fugi bachiene (B-
A-C-H) din W.K. Il

sib—-la—do —si— 27+ 8+ 9+ 21 =65 sunete.

Similitudinea dintre pluralitatea numerica a sunetelor tematice
deduse din simbolul alfabetic bachian, componentul vietuirii (65
sunete) si “norma” vietuirii (65 ani), ca Intreg raportat la ansamblul
opurilor sale, poate fi interpretata ca o autosimilitate incifrata,
reperabila Tn aria complexa de reprezentativitate numerica a
existentei.

Referinte cu privire la similitudinea numerica a temelor de
fuga, a sunetelor aferente raportate la varsta finita bachiana (65) si la
simbolul B-A-C-H (transpus) sunt prezente in ambele volume (W.K. |

sill).

B-A-C-H, prin simbolul sib-la-do-si, este prezent (deductibil
prin transpozitii corespunzatoare) in toatd gama cromatica, raportat la
randuirea tonala din W.K. | si Il. Tonalitatile vizate in acest studiu sunt
notate distinct, cu literd mare pentru majore si mica pentru minore.
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-WK.I— fa—mi—sol—fa# — 11 +25+11 + 18 = 65 sunete
— mib—re—Fa—mi— 13+ 12+ 15 + 25 = 65 sunete
— Do —si—Re—Do# — 14+ 21 + 13 + 17 = 65 sunete
— sol# (lab) — Sol —sib—La— 15+ 31 + 6 + 13 = 65 sunete
— sol — Fa# — la — Lab (Sol#) — 11 + 16 + 31 + 7= 65 sunete
— Fa# (Solb) —fa—Lab—Sol — 16 + 11 + 7+ 31 =65 sunete

- W.K. Il - Mi — Re# — Fa# — Fa/Mi # — 6 + 20 + 21 + 18 = 65 sunete
—reb—do—mib—re — 19+ 9 + 13 + 24 = 65 sunete
— sol — Fa# — la— Lab (Sol#) — 16 + 21 + 8 + 20 = 65 sunete

—WK.LII — La—Lab(W.K.I)-Sib—si (W.K.II) = 13 +7+24 + 21 = 65 sunete
— Si—sib (W.K. II) =Reb—Do (W.K.I) = 7+ 27+ 17 + 14 = 65 sunete
— re — do# (W.K. II) = Mi — Mib (W.K. ) — 24+ 19+ 6+ 16 = 65 sunete

Sunt  simboluri alfabetice (numele), sonice (tonalitati) si
numerice (sunetele temelor) care consemneaza delimitarea unui
inceput, derulat, conectat si marcat prin integralitatea sa finita.

Revenind la afirmatia consemnata la inceputul acestui serial
cu privire la certitudine si ezitare, la punctul impus ori recuzat prin
virgula, autosimilitatea este uni-vectoriala, sau...si altfel:
,Laboriozitatea facerii este relevatd prin proiectia intregului in
componentul sau, sau prin componentul (re)configurat la nivelul
intregului (1)”.

Speculatii, coincidente, potrivii cu preaviz, scenarii,
mecanisme, fenomene deslusite-nedeslusite! Raspunsuri cu evidente
motivabile, intim-particularnice, dupa optiunea de acceptabilitate,
respingere, neutralism, de conjunctura impusa sau libera (!). Orice ar
fi si oricum s-ar numi, decretate ,astfel” sau ,altfel”, aceste interfero-
similitati exista, indiferent de cota de aplicativitate, de aplecat-ivitate
asupra ,fenomenului” de poli-similitudini in creatie, In domenii ,alese”,
in general s.a.m.d.
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