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Logica Lumilor Posibile
(XVII)

— ldeofonie (PHTORA 1V) —

Nicolae Brandus

Am infatisat pana acum trei domenii de practica muzicala in
care vointa componisticd urma sa capete functii speciale privind
instituirea unor anume ordini de desfasurare a discursului muzical.
Dupa cum am afirmat in Logica XVI (Revista Muzica 3/2013, pg. 84)
ne-am pus problema ,constituirii unui discurs muzical redefinit in
functiile sale de baza, si anume cladit pe relafie si nu pe enunt-obiect
sonor Tn desfasurarea [sa] teleologica.” PHTORA |- Durate, Match si
Cantus Firmus instituie trei domenii de afirmare a acestei optiuni
formative pe care le-am studiat Tn Logica VIII-- XV (Revista Muzica
3/2011 - 3/2013) si — in ce priveste PHTORA | — Durate, in studiul
sImprovizatia in Muzica I’ din ciclul de conferinte doctorale publicat in
2013 de Editura UNMB.

in cele ce urmeaza vom prezenta cea de a patra parte a
Ciclului PHTORA denumita IDEOFONIE. in plus fatd de domeniile
studiate anterior, problema libertatii de formare a discursului muzical
se amplifica si se adanceste atat pe plan structural cat si mai ales
semantic. Am mentionat in interventiile anterioare, in treacat pana in
acest moment, problematica speciala, de fapt decisiva, legata de
prezenta persoanei in comunicarea muzicala, intitulata, in contextul
dat, parametrul D. Vom initia in aparitiile ulterioare din Logica Lumilor
Posibile o substantiald analiza a acestui aspect: este vorba despre
studierea resorturilor interne ale afectivitatii si ale sensului comunicarii
artistice asa cum apar ntr-o mare parte a literaturii actuale de
specialitate.

In IDEOFONIE — PHTORA IV se pune explicit problema
relatiei in ce priveste enuntul prim al obiectului sonor si cea a sensului
spiritual al comunicarii in si prin sunet, conform versetelor biblice ce
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stau la baza formarii sale Tn gest si in fréire. Pentru intelegerea
textului lucrarii vom clarifica cateva date preliminare, dupa care vom
atasa un fragment de partitura.

Ansamblul de interpreti — pe care i vom denumi cantori — se
poate compune din cel putin doua, cel mult cinci grupe de voci,
instrumente sau voci si instrumente. Instrumentele folosite vor fi
capabile a enunta glissandi in toate registrele. Textul biblic va fi rostit
concomitent in cel putin doud, cel mult in cinci limbi (roméana,
franceza, latind, germana si rusa) de catre grupele lingvistice
corespondente (ansambluri autonome). Partitura stabileste punctele
de contact intre limbile folosite care vor prefigura schimbarile
concomitente de enunt silabic ale textului (textelor), conform
coincidentelor fonematice ale rostirii.

S-au definit cinci clase de emisii sonore vocale si patru clase
de emisii instrumentale, dupa cum urmeaza:

I. Emisii vocale implicénd vibratia laringelui
A. sunete fundamentale (£) glissando

Proceduri de emisie: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat, soptit, suierat, rulat.
B. sunete armonice (x) glissando

Proceduri de emisie: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat
C. Emisii speciale () glissando

- Sprechstimme: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat

D. Emisii speciale non glissando

- Vorbit (scandat, declamat): ord., nazal,
gutural, murmurat, inganat

Il. Emisii vocale fara vibratia larinxului

E. Mute (soptit, rulat)
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| . Emisii instrumentale () glissando

A. sunete fundamentale

Proceduri de emisie: a l'ord., con sord., pizz.,
tremollo, s. tasto, s. pont., col legno, bouché, cuivré,
c. sord., flatt., bg. variate timpane etc.

B. Sunete armonice

Proceduri de emisie: idem A.

C. Emisii speciale

- [ T " T . W ]: a lord., pizz., tremollo, col legno;

- mustiuc solo, ancie solo, col flatt.; bg. diferite timpane etc.

Il. Emisii instrumentale non gliss.

D. efecte percutante pe corpul instrumentului
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IDEOPHONIE
PHTORA 1V

A. Généralités

L oeuvre pourra étre exécutée dans les versions suivantes:

a) Voix

b) Instruments

¢) Voix et instruments
Seront utilisés des instruments non-tempérés, passibles a exécuter des
glissandos dans tous les registres,

Par exemple:

- instruments a cordes

- trombones

- ondes Martenot

- tymbales & pédale

- etc.

L ensemble réduit contiendra 2 groupes antiphoniques a 5 chantres, dans
chaque groupe un chantre pour chaque langue. Dans la version ¢), pour
chaque langue il y aura une voix et un instrument dans chaque groupe.

Un ensemble complet contiendra 5 groupes a 5 chantres.

La condition obligatoire ae la disposition des groupes dans l'espace
sonore ¢'est la possibilité d'établir des contacts directs d'audition entre les
chantres d'une langue et, en général, entre tous les chantres impliqués dans la
lecture. En respectant cette condition, on pourra constituer "n" groupes
antiphoniques.

Les chantres impliqués dans la réalisation antiphonique d'un verset dans
une des langues, constituent un ensemble autonome d'analyse syllabique
responsorielle.

Conformément 4 la partition on établira 5 ensembles linguistiques
d'analvse svllabique. Le nombre des membres de ces ensembles varieront de 2
a'"n".

On désignera les chantres I de chaque ensemble linguistique. Ils auront
les attributions suivantes:

- faire le premier énoncé syllabique
- établir, a la suite de lanalyse syllabique de I'ensemble
linguistique, les résultantes sonores synthétiques a généraliser, de la syllabe.

Les interventions responsorielles ont une caractéere de proposition (voir
MATCH - PHTORA 1I) au sens de l'action directe de formuler les solutions
concrétes du contexte. Egalement, les interventions ont un caractére de

i

https://biblioteca-digitala.ro

45



Revista MUZICA Nr.4 / 2013

46

synthése progressive des paramétres conerets qui résultent des propositions
antéricures, par assimilation, développement et réformulation directe

Dans la partition générale on établit les points d'intersection des langues
en partant des concordances vocaliques.

La tendance du développement c'est a la découverte des ordres sous-
impliqués a la parole, I'engendrement de la phonéme, la genése dialectique du
langage comme phénoméne général. Le fexte - sens idéal unique -
structuralise  méta-logiquement leffort  concret de  constituer
responsoriellement le discours.

B. Emissions sonores

On ¢établit 5 classes d'émissions vocales et 4 classes d'émissions
instrumentales.

Les émissions de la classe C (voix et instruments) impliquent en égale
proportion le ton et le bruit.

Les émissions de la classe D excluent le ton ou l'impliquent dans une
proportion réduite par rapport au bruit.

Les émissions vocales de la classe E excluent le son en totalité.

Les émissions des classes A,B,C (voix et instruments) pourront
apparaitre en glissando ou non-glissando.

C. L'étendue relative de l'instrument ou de la voix participante est
divisée en 3 registres:

A = registre aigu

r.m. = registre moyen

V = registre grave

La délimitation des registres pour les instruments ou voix participantes
est arbitraire, mais rigoureusement suivie en lecture.

La notion de registre se rapporte seulement aux étendues relatives des
instruments utilisés, et non a l'echelle générale des fréquences.

D. Les syllabes du texte seront formulées en unisons autonomes.

On entend par unison autonome, un objet sonore concret, constitué par
critéres de registre, classe d'emission et glissando. D'autres implications
concrétes de  l'objet sonore ainsi  défini  (durée, intensité. relations
intervalliques, etc.), exclues du contexte définitoire, sont soumises a la liberté
de former dans le réel.

Les relations entre les unisons autonomes s'établissent seulement par
leur critére de défimtion.

Des unisons autonomes identiques sont définis par les mémes classes de
paramétres; glissando, registre emissions sonores, et seulement par ces
classes.

L'analyse syllabique responsorielle s'effectue pour chaque langue en
unisons autonomes identiques.
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On distingue les types d'unisons autonomes suivantes:
1. (A+rm + V). (A+B+C)=91ypes

2. (A+rm + V). (A+B+C+D)=12types
3.E = (1 type)
ou: geteme glissandi variés dans toutes les directions et longueurs, et

A, B, C, D, E = classes d'émissions sonores
Total = 22 types d'unisons autonomes

E. Procédure de développement antiphonique

L'analyse syllabique s'effectue conformément a des procédures de
développement antiphonique intitulées synthétiques ou analytiques sc¢
rapportant aux modalités de développement responsoriel du premier énoncé
syllabique.

Au cas de la procédure symthétiqgue la syllabe entiére est mise en
développement antiphonique; au cas des procédures analytiques, la syllabe et
ses phonémes. Dans tous les deux cas, I'analyse commence et se termine par
un énoncé complet de la syllabe formulé par le chantre 1. Le premier des
énoncés syllabiques constitue la premiére proposition, et le demier: la
résultante concréte du développement antiphonique antérieur.

1. La procedure synthétique - s'applique aux syllabes qui ne sont pas
placées aux points d'intersections de plusieurs langues. L'analyse s'effectue
comme ¢a:

a) Le chantre 1 de I'ensemble linguistique formule sa premiére
proposition dans le cadre d'un des registres, glissando ou non, utilisant une
modalité d'émission d'une des classes définies plus haut,

Les chantres du méme ensemble en recevant toutes les qualités concrétes
de l'unison autonome ainsi constitué, se placeront immédiatement dans les
mémes classes de paramétres, et développeront dans leurs interventions
responsorielles ultérieures des unisons autonomes identiques au premier
(donné par le chantre 1.)

b) Les interventions responsorielles apparaitront librement
(successivement ou simultanément) en respectant pour le contexte entier
(ensembles linguistiques et groupes) la condition obligatoire de linter-
audibilité et perceptibilité¢ distincte de chaque proposition. Le nombre des
interventions responsorielles est libre.

¢) Chaque chantre concrétise sa demiére intervention
responsorielle par un son pedale terminus.

d) La fin de l'analyse syllabique sera marquée par l'intervention
finale conclusive du chantre I qui, de la totalité¢ des propositions effectuées et
présentés, établira la synthése concréte finale. Au cas de minimum 3 groupes
antiphoniques, lintervention finale du chantre I pourra coincider avec sa 2-

3

https://biblioteca-digitala.ro

47



Revista MUZICA Nr.4 / 2013

48

éme intervention, le reste de I'analyse responsorielle étant effectuée par les
deux autres chantres. Au cas de 2 groupes antiphoniques, l'intervention finale
du chantre 1 apparaitra aprés un nombre plus grand d'interventions
antérieures.

La synthése concrete finale sera généralisée sur l'ensemble linguistique
entier; la généralisation de l'unison autonome terminus qui represente la
synthése finale sera la reproduction exacte de l'objet sonore dans ses
constituants concrets, par tous les chantres de I'ensemble.

Il résulte que l'analyse responsorielle s'effectue en unisons autonomes
identiques dans les classes de paramétres qui les définissent, la résultante
concréte finale affirmant et généralisent une seule solution, qu'on adopte
integralement par tous les chantres de l'ensemble et qu'on prolonge jusqu'a
I'analyse syllabique suivante du méme ensemble.

2) On établit 2 procédures analytiques de dévelopement antiphonique:

I. SPR: cette procedure sapplique aux syllabes placées aux points
d'interpenetration de 2 langues. Elle admet toutes les conditions a), b), c) et d)
de la procédure synthétique et les suivantes:

e) Les interventions responsorielles développeront
antiphoniquement outre la syllabe entiére, les phonémes constitutives de la
syllabe - surtout les voyelles.

f) On développera en énoncés responsoriaux les zones
phonétiques voisines des voyelles,

g) Le demier énoncé, pour chaque chantre sera la syllabe entiére
et non une de phonémes.

A cette procedure (a caractére éminnement vocalique) les émissions de
la classe E lui sont impropres.

II. KONS - on applique cette procédure aux syllabes placées aux points
d'intersections de plus que deux langues. Elle admet toutes les conditions de
a)ag).

Cette procédure a le caractére d'analyse syllabique générale, toutes les
phonémes ayant le méme poids sonore dans le contexte. Les émissions de la
classe E auront alors la méme importance analytique que les émissions de
toutes les autres classes.

F. Indications de lecture et généralités

Chaque page de partition contient un verset du texte en 5 langues.

Le chantre | établira pour chaque page de partition avec le premier énoncé de
la syllabe premiére le type dunison autonome pour le développement
antiphonique de la langue respective.

La coéxistence pour plusieurs ensembles linguistiques du méme type d'unison
autonome est interdite; chaque verset sera développé antiphoniquement en 5
unisons autonomes par les 5 ensembles linguistiques.

Le choix initial du type d'unison autonome pour chaque chantre I, est libre en
respectant les conditions d'en haut.

La lecture se déroulera extrémement lent de syllabe en syllabe en passant
danalyse en analyse. Les résultantes sonores de chaque analyse seront
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maintenues comme pédales par I'ensemble linguistique entier pendant les
durées d'analyse syllabique des autres ensembles (on note tout cet intervalle
dans la partition par des points) ).

On recommande a réaliser les unisons autonomes dans tous les syst¢mes non-
tempérés.

On recommande a éviter les rapportes intervalliques classés (8-ve, 5-te
parfaite, 4-te parfaite, tierce majeure ou mineure, etc.) autant dans les
superpositions d'interventions dans le méme ensemble linguistique, qu'en
rapports simultanés de celui-1a avec les autres ensembles linguistiques.

On recommande & utiliser des timbres analogues pour chaque ensemble
linguistique. Les instruments a cordes pourront utiliser n'importe quelle
scordature. Les instruments a vent éviteront I' accordage parfait.

Le contexte est non dirigé; il se déroulera librement conformément a la
partition générale. Il pourra étre préparé par le plus grand des chantres.

G. Dispositions finales.

Toutes les indications d'en haut représentent une des interprétations qu'on
peut donner aux signes contenus dans la partition générale, se rapportant
directement a l'univers sonore. '

On peut s'imaginer d'autres univers de langage et donner n'importe quelle
valeurs de comportement aux signes de la partition, valeurs qu'on aplliquera
apres rigoureusement dans la lecture.

Le sens idéal du texte doit étre toujours présent dans la conscience du lecteur.

Am infatisat unul din cele patru versete ale Psalmului biblic,
constituit conform celor mentionate anterior in cele cinci limbi. Din
studierea si punerea in practicd a acestui text rezulta initierea unui
ritual complex care implica Tn egald masura respectarea intocmai a
principiilor de desfasurare a lecturii silabice si trairea la maxima
concentrare a simbolului Tntrupat. Deci o implicare semantica a celor
care canta, personala, directa, nemijlocitd. Observam intrucat nivelul
de adancime al formarii discursului muzical devine direct operant,
odata cu indeterminarea nivelului superficial, intr-o altda zona a
comunicarii prin care sensul adanc spiritual al textului biblic prinde
corp in sunet (Nivel de Realitate).

Intr-o astfel de lume a simbolului Tntrupat in gest se poate
afirma in mod exemplar creativitatea actantilor direct aplicata asupra
textului biblic pus in rostire (rostuire, as zice). Ca atare, acest
fragment de Psalm este oferit spre cunoasterea celor chemati spre
impartasire. Adica tuturor.
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