Revista MUZICA Nr.4 /2013

Seria Wagner

Sabina Ulubeanu

Das Rheingold
O seara sublima intre blestemul aurului si puterea iubirii

(sursa: Agerpres)

Dragoste si aur. Nu existda nimic mai actual, mai pregnant in
preocuparile noastre, ale tuturor. Si totusi, uneori este nevoie de o seara
Wagner care sa puna ordine in gandurile si inimile celor dispusi s primeasca
un asemenea dar. Forta unei astfel de muzici, transformativa la nivel
sufletesc si ideatic, transportd receptorul fintr-o lume necrutatoare,
problematica, in care nu te poti ascunde de propriile trairi, in care esti obligat
sa te privesti in oglinda vie ce-ti dezvaluie frust cei doi poli ai existentei:
ambitia in opozitie cu iubirea.

Conditia esentiala pentru a reusi o astfel de calatorie spre interior?
O interpretare magistrala, asa cum ne-a fost dat sa auzim in seara de 15
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septembrie 2013, la festivalul Enescu: o distributie internationala si orchestra
Radiodifuziunii din Berlin sub bagheta lui Marek Janowski.

Am pornit spre Sala Palatului cu mari asteptari pentru primul Aurul
Rinului pe care aveam sa il vad in Romania si al doilea ,pe viu” din existenta
mea, precedentul fiind unul greu de egalat: Bayreuth, august 2001.
Diferentele aveau sa fie, desigur, majore: vizuale (opera in concert fata de
inscenare) si auditive (acustica problematica a salii fatda de perfectiunea
templului Festspielhaus), Tnsa nesemnificative in raport cu entuziasmul meu
wagnerian.

Toate micile temeri mi-au fost risipite inca de la intrare. Cele cateva
scaune goale, fapt rarissim in timpul festivalului, indicau prezenta unui public
pasionat si cunoscétor. Foarte multi tineri.inaintea concertului domnea o stare
de fierbere diferitd de mondenitatile serilor precedente. Pe scaunul alaturat s-
a asezat, vizibil emotionat, Horia Roman Patapievici. Formulele de salut
scurte, inlocuite mai degraba cu zdmbete largi, demonstrau nerabadarea si
curiozitatea. lar odata cu primul mi bemol al preludiului s-a nascut ceea ce va
ramine in memoria melomanilor bucuresteni drept ,sublimul Rheingold din
festivalul George Enescu”.

Departe de a oferi o descriere completa a interpretarii, voi puncta
momentele Th care am simtit acut vraja aruncata asupra publicului, incercand
sa explic motivele pentru care unele clipe se percep mai puternic.

Discret n debutul serii, Marek Janowski a construit muzical dozand
ingenios energia orchestrei, dar si a solistilor, cu totii nevoiti s& creeze
tensiunea gradat, farad pauza , asa cum e scrisa prima opera din tetralogie.
Pentru a mentine publicul alert timp de mai bine de doua ore si jumatate,
dirijorul a preferat sa ofere contraste scazute orchestrale la nceput, in
favoarea subtilitatilor de idei, crescand puternic intensitatea opozitiilor sonore
si sentimentale spre final.

Astfel, preludiul, calm si interiorizat, a oferit cadrul propice pentru
vocile fetelor Rinului, Julia Borchert- Woglinde, Alina Bottez- Wellgunde,
Sorana Negrea — Flosshilde realizand un dialog exuberant si plin de culori cu
Martin Winkler- un Alberich al carui timbru a trecut subtil in prima scena de la
dorinta de iubi si indoiald pana la abandonul sentimentului in favoarea
comorii.

Teatralitatea prezentarii acestei opere in concert a fost sugerata prin
iesirea din scena a protagonistilor dupa momentelededicate si prin
pozitionarea diversd a solistilor - un alt exemplu de grija pentru captarea
permananta a atentiei auditoriului.

Tragismul retinut al primei sectiuni a fost continuat in scena a doua
de intensa intrepretare a Elisabethei Kulman, in Fricka. Singura dintre soliste
ce nu a simtit nevoia suportului partiturii, Elisabeth Kulman a ,jucat’ in toate
aparitiile sale, cantate sau nu, gestica sa empatica fiind in deplina armonie cu
rolul sau: viitoarea stapana a Walhallei, cea care doreste sa transforme o
cetate ntr-un camin, cea pentru care pare sa conteze in primul rand
dragostea, desi ambitia rezida in subsidiar, ceea ce am simtit din gravele vocii
sale uluitoare. Pe Eglis Silnis, in Wotan, I-am perceput mai greu, vocea sa nu
are amplitudinea lui Winkler, dar in contextul Salii Palatului ar fi nedrept sa
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emit un verdict. Intepretarea sa a fost cu sigurantd minunata, cu impecabila
redare a conflictului interior Tn dialogul cu Fricka, trecand prin registrul eroic n
hotararea de a o salva pe Freia si cel al remuscarilor si ambitiei nemasurate
in scena finala.

Cuplul Fasolt-Fafner, cei doi giganti interpretati de Giinther
Groissbock si Sorin Coliban, acesta din urma interpretand eliberat de partitura
rolul, au oferit un regal al vocilor de bas. Experienta ambilor pe scena de la
Bayreuth din aceasta vara i-a rodat intr-o minunata fuziune de lirism (Fasolt)
si timbru cald, impunator, ce umple sala (Fafner).

Aparitia Alexandrei Reinprecht in Freia a conferit o nota de
luminozitate intregii opere, pentru ca vocea sa este plind, generoasa, iar
inflexiunile sale timbrale au functionat in sensul rolului pe care Freia il are n
lumea zeilor, cea care mentine tineretea, bunastarea, binele.

Baritonul Valentin Vasiliu (Donner)si tenorul Marius Vlad Budoiu
(Froh) au completat lista solistilor romani din aceasta prima seara Wagner.
Prin multéd pasiune la Vasiliu si finete la Budoiu, cei doi artisti romani au
relevat voci puternice si pregatite pentru roluri wagneriene, pentru mine cu
sugestia frumoasei iluzii ca poate 1i vom auzi si Tn viitoarele stagiuni
permanente ale Operei din Bucuresti. Desigur, ma refer la opere de Richard
Wagner.

Constructia impresionanta a intregii seri a fost sustinuta puternic de
interpretarea tenorului Christian Elsner, un Loge exceptional. Extrem de
divers, de teatral chiar in postura de solist in fata orchestrei, comunicand
permanent cu partenerii sai, Elsner a coagulat cu generozitate in jurul sau
toate dialogurile, transmitand catre public liantul creat intre interpreti.

Momentul cel mai colorat al serii, desigur, scena a treia. Marek
Janowski a crescut nivelul contrastelor orchestrale, cresterea in volum fiind Tn
opozitie cu dramatismul pianissimelor din scena a doua. Dialogurile, dintre
Winkler (Alberich) si Arnold Bezuyen (un foarte colorat Mime) , apoi Winkler,
Elsner (Loge) si Silnis (Wotan), incadrate de sunetul nicovalelor, au pregatit
emotional finalul dramatic al operei.

Un final in care Daniela Denschlag, impunatoare Erda, a concentrat
in jurul vocii sale de mezzo energia intregii orchestre, ca intr-o implozie cu
subiect central functia fundamentald a maternitatii, a celei ce stie viitorul
pentru cad a creat trecutul, a celei ce intelege importanta iubirii, opusa
orgoliilor ce urca Tn Walhalla.

Dupa ultimele acorduri, peste 10 minute de aplauze, in primele
dintre ele nu am putut scoate niciun cuvant. Am indraznit apoi sa il intreb pe
ilustrul si foarte amabilul meu vecin de auditie cum i s-a parut ,, Exceptional,
de geniu” au fost cuvintele spontane, fara pic de emfaza, ale lui Horia
Roman Patapievici.

A fost asa, pentru ca timp de 160 de minute s-a respirat la unison,
nu a sunat niciun telefon, s-a tusit doar de trei ori si s-a lacrimat incalculabil.
Marek Janowski ne-a implicat cu o impunatoare si calda eficienta printr-o
poveste despre fiecare dintre noi, ne-a pus pe ganduri si ne-a pregatit pentru
a trai impreuna istoria ,acelui sublim Inel al Nibelungilor din festivalul George
Enescu”.
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Die Walkire
Polifonia timpurilor si afectelor

Leit-motivul iubirii la violoncel, sunet amplu, nostalgic si profund. Se
aude ,curajul” la alamuri si corzi grave. Ménecile albastre ale Sieglindei
contrasteaza cu rochia gri metalic, dar rimeaza cu vocea sa tulburatoare chiar
si in registrul acut. Brinnhilde preia melodia infinitd ce debuteaza la clarinet,
continua la corzi, se reintoarce la clarinet si se abandoneaza in vocea Petrei
Lang. Un solo ca o rugaciune, ca un balsam pentru suflete. Frickae o aparitie
delicata, ce indulceste furia grava si senzualad adresatd unui Wotan liric si
tragic. Hundig este pur si simplu frumos, in chip, n glas, in sfasietorul sau
rol. Prezentul si trecutul se suprapun instantaneu si la intrarea Brunnhildei din
actul al doilea revad cu ochii mintii debutul actului trei de la Bayreuth, de
acum 12 ani. Acum percep vocile walkirilor ca gest, aproape ca efect
orchestral si incep sa anticip. Si sa iImi amintesc. Si sa realizez ca am
petrecut ziua de 16 septembrie intr-o stare subfebrild, de asteptare, de nevoie
de Walkiria.

Daca in Rheingold a predominat dozarea judicioasa a energiilor,
satisfactia melomanului avizat fiind in bund masura si de natura intelectuala,
Die Walkire ne-a rapit din real de la primul tremollo al orchestrei si ne-a
introdus Tn miracolul trairii directe a povestii despre dragoste, eroism,
supunere si altruism. Pentru ca Wagner creeaza constient timpul subiectiv al
operelor sale, in care construieste in primul rand muzical emotiile
personajelor si, desigur, pe cele ale publicului.

Voi explica in cele ce urmeaza mecanismele prin care absorbtia
auditoriului in vartejul muzicii a fost in seara trecutd completa, irevocabila.

La Wagner, timpul este circular si polifonic, pentru ca povestea, desi
pare lineard, contine permanent intoarceri n trecut si proiectii in viitor. Toti
solistii au redat aceste modulari temporale exemplar, fiecare sentiment a fost
sustinut de culoarea sa timbrala, iar aceasta deosebeste o voce formidabila
de o interpretare formidabila.

Cum se realizeaza tehnic muzical aceast contrapunct de timpuri?
Prin umplerea spatiului muzical. Leit-motivele wagneriene, aceste ,mini-
melodii” ce caracterizeaza sonor personajele, se comporta ca pasii unor
spirale. La fiecare modulatie, schimbare de suport armonic, pasul spiralei se
mareste, iar spatiul se dilatd. Acelasi leit-motiv, dar adus in alt context
armonic, plaseaza receptorul intr-o zona de confort auditiv, cu ajutorul
memoriei, amplificand totodata perceptia temporala asupra muzicii parcurse.
Pentru ca ,acum” se suprapune cu ,atunci’, iar fragmentul recunoscut,
asimilat, permite avansul sufletului prin muzica, cu acea formidabila stiinta
wagneriana a justei proportii dintre noutate si redundanta.
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Daca interpretarea solistilor a redat sentimental acesti pasi a spiralei,
dirijorul Marek Janowski a fost cel care a dispus de timpul Walkiriei prin
augmentari si diminuari judicioase ale energiei. Maestru al jocului cu perceptia
publicului, fidel partiturii, implicat si daruit, Janowski ne-a oferit in finalul
operei promisiunea unui Siegfried care sa continue istoria, deja scrisa pana la
jumatate, acestui memorabil ,Ring” din festivalul Enescu.

Tn seara de 16 septembrie, Marek Janowski a condus pentru a doua
oaréa orchestra Rundfunk Berlin, avdndu-i ca parteneri in recrearea Walikiriei
pe Torsten Kerl (Siegmund), Gunther Groissbéck (Hundig), Eglis Silnis
(Wotan), Melanie Diener (Sieglinde), Petra Lang (Brinnhilde), Elisabeth
Kulman (Fricka), Aneliya Vidinova (Gerhilde), Egle Chisiu (Ortlinde), Sidonia
Nica (Waltraude), Andreea Iftimescu (Schwertleite), Natalia Buciuman
(Helmwige), Antonela Béarnat (Siegrune), Adina Secobeanu (Grimgerde) si
Sorana Negrea (Rossweil3e).

Siegfried
Pasiune, teama, identitate si destin

Drumul catre sine, catre acel unic punct in care cunoasterea
interioara e completa, este cel mai profund pe care il putem parcurge de-a
lungul vietii. 1| depaseste doar curajul de a schimba paradigma, atunci cand
punctul de sprijin la care am ajuns devine factor de propulsie intr-un spatiu
nou, in care toti parametrii se schimba, iar adevaratul ,eu” isi afla acolo
implinirea.

Devenirea lui Siegfried din seara de 19 septembrie a fost o astfel de
calatorie miraculoasa, in care am respirat muzical Tmpreuna cu eroii
Tetralogiei si am fost partasi la parcursul initiatic al unui erou incredibil: Stefan
Vinke in rolul titular, propulsat in fantastica si istorica sa interpretare de
extraordinarul Marek Janowski cu orchestra Radiodifuziunii din Berlin si
conturat, caracterizat, ajutat de interactiunea complexa cu Arnold Bezuyen
(Mime), Egils Silins (Wotan/Der Wanderer), Martin Winkler (Alberich), Sorin
Coliban (Fafner), lleana Tonca (Waldvogel), Daniela Denschlag (Erda) si
Catherine Foster (Brinnhilde).

Epopee a transformarii, a cautarii identitatii si a iubirii, muzica lui
Wagner la Siegfried ne pastreaza alerti de la primul pana la ultimul sunet
printr-un mecanism pe atat de ingenios, pe atat de simplu: armoniile sunt n
continud schimbare, ceea ce ce mentine tensiunea si creeaza nevoia
rezolvarii ei. Diferenta fundamentald fatd de celelalte opere din Inelul
Nibelungului este preponderenta melodica a unui singur personaj: leit-motivul
lui Siegfried se aude Tn multiple ipostaze timbrale si sentimentale, de la
intreaga orchestrd pana la solo-ul de corn, in tonalitati diferite ce sustin
traseul ideatic al Tntregii compozitii si in suprapuneri cu alte leitmotive, ce
subliniaza rolul definitoriu al amplelor personaje in construirea eroului suprem:
Siegfried este cel ce nu cunoaste frica si are sufletul curat, dar devine cu
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adevarat curajos abia atunci cand Tsi invinge prima trdire necunoscuta, o
asimileaza si lupta pentru ea.

Interpretarea solistilor in cea de-a treia seard Wagner pe scena
Salii Palatului a redat toate aceste aspecte si ne-a inaltat totodata
deasupra lor. Pentru ca fiecare voce a intregit dezvoltarea treptata a
personajului central, dar cu originalitate si noblete a abordarii relatiei
muzicale si teatrale, toti cei prezenti depasind conceptul de opera in
concert prin comunicare, mimica, gestica.

Astfel, Arnold Bezuyen a jucat un Mime contorsionat intre simtul
datoriei si dorinta de razbunare, cantul sau, impecabil frazat, fiind depasit
doar de expresiile faciale formidabile, teribile, grotesti. Vocea sa a potentat
sonoritatile aproape ireale ale unui Siegfried naiv, dar indurerat si
convingator atunci cand smulge tatalui adoptiv marturisirea despre originile
sale, alert, agil si victorios in desavarsirea sabiei Nothung, arma suprema.
Aparitia lui Egils Silins in Wotan (Der Wanderer) a captivat prin
monumentalitate. Transformat de la o operda la alta: ambitios si
pasionat in Aurul Rinului, liric si emotionat in Walkiria, zeul suprem a
oferit in Siegfried imaginea poate cea mai paradoxala: un rol
dominator, hotaréat, de stapanitor al lumii, desi deghizat in Ratacitorul
modest si muritor : contrapunct psihologic wagnerian.

Contrastele dintre aproape bufonul Mime si vocea lui Vinke,
generoasa, calda si perfect dozata, la care s-a adaugat solemnitatea lui
Silins, au adus nota de culoare necesara interpretarii unui prim act narativ,
introspectiv, Tn care fiecare se povesteste pe sine, iar orchestra lui
Janowski s-a subordonat delicat si asumat glasurilor celor trei protagonisti.

Actul al doilea a readus in scena doi dintre solistii primei seri:
Martin Winkler, covarsitor Alberich, si Sorin Colban, profund si intens
Fafner, precum si o voce noua, lleana Tonca, prezenta delicata, pregnanta
si diversa in rolul Waldvogel.

Initierea lui Siegfried a fost precedata dramaturgic de confruntarea
Alberich-Wotan, intr-un dialog intens care a depasit limitele scenei. Winkler
foloseste cu subtilitate fiecare atu pe care il are pentru a-si ajuta glasul sa
razbata printr-o sala greu de stapanit. lar ceea ce transmite astfel este
coplesitor: rasul sau final a sintetizat toatd gama de nuante exprimata
anterior: drama, ranchiund, tragism, scepticism si resemnare.

Povestea Iui Fafner din clipa mortii sale ne-a relevat inca o data
vocea lui Sorin Coliban, plina de culori uimitoare pentru registrul grav
extrem in care se desfasoara interventia sa. Cu ardoare si joc scenic
desavarsit, Coliban a sustinut constient evolutia dramaturgica a lui Vinke-
Siegfried, de la statutul de tanar neinfricat, dar naiv, la erou constient de
importanta actiunilor sale.

Dar cea mai interesanta relatie din actul al doilea este poate cea
dintre Waldvogel si eroul principal. Binevenitd voce feminind in economia
intregii lucrari, lleana Tonca a reusit sa transmita din spatele orchestrei
timbrul sdu extrem de fin si totodata puternic, moduland cele trei interventii
in functie de desfasurarea povestii. Discreta in prima, coloratura delicata in
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a doua si extrem de lirica in a treia aparitie, Waldvogel il Tnaripeaza,
lumineaza si indruma pe Siegfried Tn cautarea darului suprem: iubirea ca
element central al existentei, ultim adevar si punct de pornire spre noul
Leu”.

in actul al treilea, Wotan o readuce in lumea care nu doarme pe
Erda, zeita atotstiutoare. Suflul transformativ ce domneste in sufletul eroului
principal pare sa se rasfranga in cel mai direct mod asupra partiturii Erdei.
Daniela Denschlag a talmacit cu o covéarsitoare interiorizare confuzia zeitei,
exprimata structural prin salturi intre registre, magistral stapénite de
Denschlag, cu acutele sale fantastice si gravele rascolitoare, melodii
sinuoase si stranii, mult Tnaintea epocii in care au fost compuse, timbrul sau
usor metalic, dar generos, fiind extrem de potrivit acestui rol.

infrangerea lui Wotan, cel care ar fi vrut s& opreasca timpul prin
interpretarea sa contrastanta, si pasionala si serena in ultimul act,
elibereaza intreaga opera de tragism.

in Idila lui Siegfried, care precede ultima scena, Marek Janowski a
subliniat magistral ideea de melodie infinitd, cu sublime preluari intre
alamuri, clarinet bas, violoncelul cu leitmotivul cunoscut al iubirii si
culminand cu unisonul viorilor n registrul acut.

lar atunci cand crezi ca nu se poate mai mult, urmeaza scena in
care eroul Siegfried descopera ce inseamna frica. Stefan Vinke nu a parut
sa Tsi conserve energiile pe parcursul interpretarii sale. A debutat in forta. A
devenit pe rand naiv, ezitant, intrebator, furios, dispretuitor si avantat. Dar
nu si-a crutat nici o clipa glasul, care a acoperit toata gama de emotii
existente. Calitatea vocii sale, extrem de bogata si viguroasa, cu accente
exceptionale de imponderabilitate, nu a avut de suferit in nici un sunet al
acestei covarsitoare partituri. Singurul punct in care a dozat judicios a fost
jocul scenic. Retinut la inceput, gestic minimal in actul al doilea, Vinke
capteaza audienta prin cresterea dramaturgica spre final, unde se
dezlantuie.

lar logica sa este impecabild, pentru ca Siegfried si Briinnhilde
sunt singurii eroi wagnerieni care isi schimba complet identitatea. lar
momentul acestei transformari a fost condus de Vinke si Catherine Foster
cu o finete ireprosabild. O Brinnhilde lirica, solara si nobila, Catherine
Foster a trecut de la stadiul de fecioara a Walhallei la acela de femeie
indragostita cu o gratie aproape divina. Cu un tonus lejer, cu placerea
cantului generos si cu o voce fenomenala, Foster a creat-o pe acea eterna
Brunnhilde, in afara modelor si in afara timpului.

Langa ea, Stefan Vinke la superlativ. Teribil atunci cand
experimenteaza teama, cu adevarat viteaz atunci cand o depaseste,
permanent in cautarea unui suflet tovaras, Siegfried se descopera pe sine
abia In dragostea arzatoare pentru Brunnhilde, el, cel care tdnjea dupa
iubire, dar nu a cunoscut-o niciodata.

Schimbarea de paradigma de care vorbeam la inceput este
implinita. Cei doi sunt eroii care si-au modificat sinele, prin uniunea
fabuloasa a sentimentului si renuntarea la individualitatea cea veche.
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Gotterdammerung
Memoria, uitarea si forta unisonului

Cu Amurgul zeilor, Wagner ne spune povestea timpului in care
locuim. Firul leitmotivelor expuse linear de cele trei ursitoare reaminteste toata
muzica primelor trei opere ale Tetralogiei, liant intre prezent si trecut.
Caracterizarea melodica a lui Siegfried, expusa sumbru, permanent in
tonalitate minora, ne proiecteaza in viitorul tragic al eroului. lar n finalul primei
scene, unisonul. Un paradoxal, dar logic unison. Cele trei Norne canta intr-un
singur glas, caci atunci cand timpul se rupe, memoria se sterge si lipsa
conflictului creeazé uitarea, lipsa vibratiei: moartea lumii asa cum o stiam.
Este poate cel mai interiorizat si tragic moment al ,Ring-ului”, acela in care,
din punct de vedere muzical, Wagner isi Tncalca complexa conceptie
armonica si isi esentializeaza discursul. Nu este prima aparitie a unisonului in
Tetralogie, nici ultima, dar forta expresiva a vocilor unificate continua
schimbarea de paradigma anuntatd Tn Siegfried si desavarsita in
Gotterdammerung: identitatea puternica a lumii terestre in absenta zeilor.

Eroii wagnerieni ne pot parea supusi vointei unui compozitor
suveran, ce controleaza toate aspectele operei sale, de la libret si muzica
pana la inscenare. Mai greu se observa delicatetea unui creator ce
umanizeaza deitatile si glorificd tandru muritorii, empatia sa si grija pentru
fiecare caracterizare, explicatiile pentru public venite sub forma leimotivelor
pregnant expuse Tn momentele cheie, confortul indus de momentele de tutti,
captarea atentiei in cele camerale. Am inteles inca o data toate acestea prin
extraordinara sansa de a il vedea dirijand pe Marek Janowski. O conducere
muzicala de o profunda umanitate, blandete, fermitate si precizie. Un dirijor ce
induce sigurantd ansamblului sau si solistilor, care daruieste audientei cele
mai subtile aspecte ale muzicii pe care o interpreteaza, care trece cu noblete
peste orice mic incident, vizadnd cu intelepciune linia mare a partiturii. Si care,
cu suverana vointa, ca insusi Wagner, s-a abandonat constient pe sine in
,Procesiunea funerara a lui Siegfried” si in finalul operei, Tn care leitmotivul
principal este eliberarea prin iubire, pentru mine fiind singurele clipe de
muzica din festivalul George Enescu in care timpul a incetat sa existe si am
primit cheia de acces in zona magnificului.

Acest sentiment de plenitudine nu s-ar fi realizat fara minunatii solisti
care au calatorit impreuna cu Marek Janowski prin Inelul Nibelungului. Seara
de 22 septembrie 2013 a fost cea in care am reauzit vocile lui Stefan Vinke,
convingator si stadpan pe rol in postura de erou deposedat de putere, Martin
Winkler, un tragic tata uneltitor, al carui sunet a fost la fel de plin si bogat Tn
nuante ca in precendentele aparitii, Alexandra Reinprecht, trecand cu
iscusinta de la caldura Freiei in Aurul Rinului la ambitioasa si apoi cuprinsa de
remuscéri Gutrune. O frumoasa surpriza: Aneliya Vidinova, soprana in corul
Filarmonicii Bucuresti, a interpretat a treia ursitoare in compania titratelor
Elisabeth Kulman si Daniela Denschlag, cu mult aplomb si stapanire a
partiturii wagneriene, muzica rar abordatd pe scenele romanesti, ceea ce

158

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

augmenteaza importanta realizarii sale. in rolul primei Ursitoare ne-am
reintalnit cu Daniela Denschlag, logica trecere de la Erda la fiica sa care tese
timpul, cu acelasi timbru cald in grav si multa implicare in abordarea rolului.
De altfel, artista mi-a marturisit cu incredibila noblete intr-una dintre pauzele
lungii Tetralogii ca a fost foarte emotionata sa cénte rolul Erdei in concert,
fara suportul scenei, precum si bucuria sa de a se afla la Bucuresti pentru o
istorica redare a ,Inelului”.

Elisabeth Kulman a fost, pe rand in aceeasi reprezentatie, a doua
Ursitoare, nobila si interiorizatd, precum si o superba Waltraude.
Impresionantd si solemna in episodul narativ, cu vocea jongland natural
printre registre, Kulman trece cu usurintd de la interiorizare si demnitate la
duiosie si disperare, scenic, dar in primul rdnd muzical, cu o stiintd a
modulatiei sentimentale redata tehnic impecabil.

n Ondine, am reintalnit prospetimea vocii de cristal a llenei Tonca,
lirismul Alinei Bottez si vibrantul timbru al Soranei Negrea, tanara careia i
doresc un minunat viitor in abordarea rolurilor wagneriene.

Baritonul Valentin Vasiliu, solist al Operei Nationale Bucuresti, a
fost una dintre prezentele cele mai impresionante ale distributiei. Total
implicat, dar cu excelentd stapanire a tuturor dificultatilor rolului, Vasiliu a
redat cu acuratete un Gunther dominat si de ambitie, si de lasitate, fiind
totodata extrem de receptiv la toate intentiile partenerilor de scena, carora le-
a raspuns empatic in joc scenic si interpretare.

Brinnhilde a readus-o pe scena Salii Palatului pe soprana Petra
Lang. O Brinnhilde cu dezinvoltura scenica a Walkiriei, si in plus cu o
constructie a rolului extrem de complexa: liism si serenitate Tn salutul
soarelui, duetul cu Siegfried, euforie in cantul dragostei ce ofera libertatea
absoluta, retinere si profunzime in confruntarea cu Waltraude, in esenta o
confruntare intre sentimente si marele destin al zeilor, pana la tragismul
impecabil dozat, pornind de la tradarea lui Siegfried pana la eliberarea prin
moarte si suprematia iubirii peste timp si in noul timp. in toate acestea, Petra
Lang nu doar canta, ci este Brunnhilde. Autentica, naturala, cu o fenomenala
voce si cu un uluitor instinct al dozajelor conform acusticii, orchestrei,
momentelor dramaturgice ale operei.

Adevarata revelatie a serii a fost insa, basul Eric Halfvarson, un
covarsitor Hagen.

O aparitie cuceritoare, citind muzica de pe Ipad in loc de traditionala
partitura, o premiera pentru artist, asa cum jovial mi-a destainuit dupa concert,
a reusit, pe langa formidabilul cant, sa fie un al doilea dirijor al serii. Pentru ca
Halfvarson a jucat de la prima la ultima nota, s-a miscat, a interactionat cu toti
solistii, corul si publicul. A dat intrarile la corn si a condus scenic si
dramaturgic toata opera, in deplina conformitate cu rolul sau, de initiator si
orchestrator al dramei tuturor personajelor. Glasul sau este unic, fenomenal.
Grave de bas rus, agilitate fantastica, culori nebanuite, tristete, multa
generozitate, blandete, dar si sarcasmul cel mai dur, viclenia cea mai adanca
a unui personaj negativ.

Corul Filarmonicii ,George Enescu” din Bucuresti a cantat foarte mult
si extrem de bine pe tot parcursul festivalului. In Wagner, dirijorul losif lon
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Prunner ne-a aratat fateta puternica, bine conturata a vocilor minunate ce
construiesc acest ansamblu, capacitatea de adaptare la orice exigente prin
redarea impecabila a stilului wagnerian si bucuria de a fi pe aceeasi scena cu
unii dintre cei mai importanti artisti lirici ai momentului, alaturi de senzationala
si eroica orchestra Rundfunk Berlin.

Amurgul zeilor este o poveste despre importanta memoriei atat prin
intrigd, caci istoria timpului, stergerea memoriei si episodul reamintirii sunt
elementele generatoare de sens ale libretului, cat si prin redarea tehnic
compozitionala a acestor episoade, cu permanentele referiri muzicale la trecut
si noile leitmotive derivate declarat din cele deja asimilate in rezervorul afectiv
al melomanului.

Mai presus de aceasta, Amurgul zeilor din festivalul Enescu este o
poveste despre importanta memoriei si prin efectul generat de toti artizanii
acestui ,Ring” Tn constiintele celor prezenti in sala de concert. Nu vom putea
uita forta unisonului wagnerian pe care |-am asimilat cu ardoare in seara de
22 septembrie: de la vocile celor trei Ursitoare care anuntd moartea timpului,
la melodia sfasietoare a violoncelelor si pana la aplauzele finale, la inceput
neregulate, emotive, entuziaste, iar apoi coplesitoare, ritmice, egale, suflete
impreuna in cel mai sincer unison.
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