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INTERVIURI

Violeta Dinescu si cheia viselor
Portret aniversar®

Bianca Tiplea Temes

Violeta Dinescu
Foto de Nicolae Manolache, reprodusa cu permisiunea autorului

! Exprim pe aceasta cale multumirile mele Violetei Dinescu, pianistului Sorin
Petrescu si muzicologului Roberto Reale pentru materialele si informatiile
puse cu generozitate la dispozitie. Toate reproducerile paginilor de partitura in
cadrul prezentului articol sunt facute cu permisiunea compozitoarei. Articolul
apare concomitent in limba germana, in revista ,Studia U.B.B. Musica”, nr.
2/2013, Cluj University Press.
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B.T.: A initia un dialog cu un interlocutor atat de special,
creativ si niciodata formalist, are drept conditie primordiala
abandonarea oricaror scheme fixe si a oricarei strategii prefabricate.
O astfel de intalnire impune un dialog spontan, deschis, mai cu seama
pentru ca el marcheaza un moment aniversar in viata compozitoarei
Violeta Dinescu: Tmplinirea a sase decenii cladite intr-un crescendo de
realizari. Si pentru ca abandonam din start ideea sabloanelor unui
interviu oarecare, vom reconstitui traseul profesional de exceptie pe
care compozitoarea |-a desenat, folosind un filtru de pura esenta
borgesiana. Vom privi in urma uzand de elemente cum sunt oglinzile,
labirintul, bibliotecile, visele. M-a inspirat chiar titlul unei lucrari recente
pe care autoarea a semnat-o, intitulata chiar asa: Der Schlissel der
Traume™. Asadar, incep prin a o intreba pe Violeta Dinescu daca
gaseste valida aceasta “cheie” de acces in universul muzical pe care
I-a creat cu migala?

V.D.: Bineinteles, cu toate ca nu am nimic impotriva unei
abordari sistematice si cronologice.

Ex. 1: Coperta CD Der Schlussel der Traume,
Rundfunk Berlin-Brandenburg, 2013

Violeta Dinescu

Der Schlilssel der Triume

Trio Contraste

lon Bogdan Stefanescu Flate
Doru Roman Schiagzeug
Sonin Petrescu Klavier

B.T.: Cele doua abordari nu se exclud sau, daca tot incepem
astfel, oglinzile nu opresc ceasurile. Stiu ca ideea jocului Tn arta Tti

! Cheia viselor.
4
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este foarte draga (o consideri ca pe o solutie infailibila, la indeména
oricarui creator inspirat), de aceea cred ca vom uza de un joc de
oglinzi, cu efect retrovizor, care trebuie sa inceapa, vorbind de
cronologie, prin a detecta un important punct de plecare in cariera ta —
intalnirea cu compozitoarea si profesoara Myriam Marbe. Ai studiat la
Conservatorul din Bucuresti cu pedagogi de marca (Alexandru
Pascanu, Liviu Comes, Nicolae Beloiu, Aurel Stroe, Stefan Niculescu,
Emilia Comisel, loana Stefanescu etc.), dar doresc sa te intreb in ce
mod si-a lasat Myriam Marbe amprenta asupra destinului tau de
creator si care este cea mai valoroasa lectie invatata de la dansa, ca
profesoara de compozitie?

V.D.: ... sa simti viata unui sunet ca si cand ar fi o fiinta. De la
Myriam Marbe am primit o lectie convingatoare de autenticitate, nu
printr-o transmitere de informatie controlata, ci prin participarea alaturi
de ea la diferite evenimente-ocazie prin care am putut sa inregistrez
in mod natural autenticul in relatia cu oamenii, in viata... Datorita
acestui exemplu de autenticitate am Tnvatat cum sa astepti pana cand
se infiripa ceea ce ai cu adevarat a spune, cum sa renunti la ce nu
mai trebuie spus explicit, cum sa ai rabdare...

B.T.. Adica, o ontologie si o filosofie acustica, dincolo de
simplul mestesug, de fapt o lectie a asteptarii creatoare, intelepte si
fructuoase.

V.D.: Aveai perfecta dreptate cand spuneai ca cele doua
abordari ale trecutului (cea sistematica si jocul aleator de oglinzi) nu
se exclud. De fapt, as spune ca ele se interfereaza ca intr-un vis. Se
poate sa retraiesti un moment intr-un spatiu prelungit sau sa se
concentreze intr-o clipa ani multi. Acest lucru se poate intampla in
momentul opririi din mers si in cazul nostru aceste opriri se
cristalizeaza in compozitie. Daca incerc sa refac drumul invers si sa
inteleg eu insdmi cum am ajuns la un final de piesa este ca si cum ag
incerca, pornind de la delta, sa descopar izvorul. Si fara sa vreau ma
gandesc la Delta Dunarii pe care o am inca in amintire asa de vie ca
si cand as fi vazut-o ieril Cand ani de zile mai tarziu am vizitat izvorul
Dunarii in Padurea Neagra, la Donaueschingen, mi-am amintit imediat
de imaginea Deltei si m-am infiorat. Nu mica mi-a fost mirarea, dar si
incantarea, sa aflu iarasi, ceva mai tarziu...., ca de fapt nu se stie
exact unde este si care este izvorul Dunarii. Si iata ca asociatia cu
procesul de devenire a compozitiilor se poate face si se explica astfel
mai bine decéat un roman fleuve care ar fi necesar pentru a ajunge la
un liman.
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B.T.: Putem spune ca Dunarea devine element de coeziune
intre lumile Tn care traiesti (Germania si Roménia), un coridor de
memorie curgatoare in dublu sens, dar si metafora a traseului de la
germen la finalitate Tn compozitie.

V.D.: $i care Tmi reinvie, de asemenea, amintirea legata de
relatia mea cu Myriam Marbe. Felul Tn care porneam amandoua la a
descifra o idee muzicala, de a simti in ce masura merita adancita, era
un fel de curgere, de patrundere intr-un labirint. Aceasta abordare
labirintica mi-a marcat atitudinea fata de viata unei compozitii. lata cat
este de expresiva comparatia cu un joc de oglinzi! Acest joc are o
dubla functie — de introspeciie si de definire a perspectivei. Jocul Tn
acest context nu mai are nimic gratuit.

B.T.: Mai mult, daca rasfoim scrierile lui Bachelard, vedem ca
apa (vorbind de Dunare) este si ea o oglinda curgatoare® si astfel
consolidam filtrul de abordare borgesiana al discutiei noastre.

Nu putem sa ignoram o simetrie a calendarului; te afli in
punctul care marcheaza, ca o balantad aproape perfecta, viata ta in
doua jumatati: aproape 30 de ani in Romania, alti 30 de ani in
strainatate. Ce concluzii te lasa sa tragi punerea in oglinda a celor
doua jumatati si cum s-au influentat aceste doua mari capitole ale
vietii? Putem vorbi de o continuitate sau de o ruptura intre cele doua
universuri sub aspect artistic, dar si personal?

V.D.: Ruptura a fost dramatica, dar nu am simtit-o ca ruptura
pentru ca eu am plecat pentru trei zile (mai bine zis trei saptamani...
céat era viza) cu intentia sa ma intorc acasa si am ramas pana acum.
Multd vreme m-am ,hranit” cu gandul intoarcerii... asa ca nu am simtjt
ruptura decét dupa ce ea s-a ,recusut’... Daca ma gandesc mai bine,
timpul petrecut in Roméania mi se pare lung, iar cel petrecut aici,
departe de Romaénia, scurt, ca si cand tocmai am venit! Simetria
aproximativa a celor 30 de ani mi se pare de fapt nerelevanta,
deoarece aceste zone care par atat de diferite si rupte una de alta, se
afla intr-o corespondenta ,polifonica” si ,armonica” in sufletul meu
muzical.

B.T.: Totusi, ai avut de invins distanta. Sa consideram
discutia noastra o terapie prin anamneza pentru lupta inegalda cu
departarea. Cum se exprima exilul pe portativ?

! Bachelard, Gaston — Apa si visele. Eseu asupra imaginatiei materiei, Ed.
Univers, Bucuresti, 1999, p. 25-26.
6
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V.D.: Intrebarea este foarte sugestivd. Cred c& este de fapt
vorba numai la un nivel superficial de sentimentul exilului. Daca as fi
ramas cu acest sentiment ca o greutate de care trebuie sa scap, nu
as fi reusit sa fac pasul urmator. S-ar putea sa fi avut un mecanism
interior de aparare. Nu-mi amintesc sa ma fi simiit in exil vreodata.
Am sperat mereu la reintoarcere, sau mai bine zis nici nu m-am gandit
concret si pentru ca nu am avut ragaz. Ragazul nici nu mi I-am dat eu
fnsami, poate tot dintr-un instinct de aparare. Adevarul este ca in
fiecare piesa pe care am scris-o am cautat drumuri existentiale, asa
incat am eliminat orice alte posibile evadari, care sa-mi fi tulburat
starea sufleteasca.

B.T.. Si iatda ca acest topos hibrid, al lui ,aici” si ,acolo”
ingemanate s-a dovedit a fi o solutie fertild, iar din 1982 te-ai alaturat
suitei de compozitori roméani care si-au gasit implinirea si validarea
dincolo de granita; printre ei Aurel Stroe, Lucian Metianu, Costin
Miereanu (aniversat la 70 de ani), Corneliu Dan Georgescu
(sarbatorind 75 de ani), Eugen Wendel, Adriana Holszky (aniversata
si ea in 2013 la 60 de ani) si altii. Este o situatie perfect asemanatoare
cu alte tari din blocul comunist, iar daca ne-am referi doar la Rusia,
nume ca Sofia Gubaidulina, Alfred Schnittke (ambii stabiliti tot in
Germania), vorbesc despre anvergura fenomenului. Devoaleaza-ne
procesul, poate labirintic, ce a dus spre recunoasterea profesionala si
acceptarea ta in elita muzicala internationala.

V.D.: ...a fost un proces continuu pe care nici nu l-am
inreqistrat ca atare, pentru ca preocuparea mea majora era sa fac pas
cu pas drumul mai departe... Explicatia cea mai simpla este activitatea
continua, realizarile concrete care au provocat imediate ,urmari”,
ncepéand cu piesele solo pe care mi le cereau interpretii, si pe care le
integrau Tn repertoriu lor, pentru ca le placeau (cazul Barbarei
Brauckmann, de exemplu). Ea a ajuns la performanta de a fi cantat de
peste 50 de ori piesa pe care am scris-0 pentru ea: Intarsien pentru
violoncel. Cand am ascultat-o din nou la un concert, m-a surprins prin
faptul ca si-a pregatit o partitura de doua pagini format A3, care
continea intreaga partitura de peste 10 pagini, la care din cand in
cand isi arunca privirea. Am intrebat-o de ce apeleaza inca la note
(remarcasem ca stia piesa pe dinafara). Mi-a spus ca o inspira mult
scrisul meu si de aceea a redus partitura atat de mult, incat nu mai
vede decat contururi, dar care o ajutau la cantat. Bucuria colaborarii
cu interpreti carora le place caligrafia mea muzicala in manuscris este
foarte pretioasa si pot spune ca aproape in fiecare zi am din nou
aceasta bucurie.
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Ex. 2: Violeta Dinescu — Tauromaquia
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Deci de la piese solo la piese de anvergura - opere, balet,
oratorii - de data aceasta comandate, am raspuns pozitiv si cu
convingere la cererile aparute. Mai ales in cazul institutiilor mari este
foarte important sa predai materialul la timp si sa raspunzi
corespunzator comenzilor primite.

B.T.. Am intrat astfel ferm pe tardmul creatiei. Daca ne
referim strict la tehnica si la stilul tau Tn compozitie, exista o clara
demarcatie intre ceea ce ai scris in est, pana in 1982, si ceea ce ai
compus dincolo de cortina de fier? Asta in ciuda faptului ca {i-ai creat
un univers care combina cele doua lumi intr-un mod ideal, poate chiar
utopic.

V.D.: Nu as spune ca exista o clara demarcatie, dar nici nu
cred ca as fi scris tot asa cum am facut-o dupa 1982 daca as fi ramas
in Romania. Cred ca lipsa dramei din viata mea in privinta plecarii
(caci nu am suferit de dor!) se poate explica simplu prin faptul ca am
luat muzica cu mine.... Caci muzica nu am lasat-o in spate, ci m-a
insotit dincolo de frontiere... Pe de altd parte am asimilat, volens
nolens, elemente tehnice din scriiturile ,la moda” si am invatat sa ma
orientez in diverse contexte muzicale. Aceste “aventuri” sonore nu m-
au ndepartat insa de acel “acasa” al meu muzical. Ceea ce m-a
interesat deosebit de mult si ma intereseaza si acum este sa descifrez
cum se gandeste muzica astazi! (ca sa luam ca referinta titlul cartii
Penser la musique aujourd’huil a lui Boulez). Nu am avut intentia sa
preiau, ci numai sa iau la cunostinta. Bineinteles ca mi-am dat seama
ca un fenomen de asimilare este imposibil de oprit, chiar este de dorit,
caci nimeni nu vrea sa treaca prin lume fara nici cea mai mica forma
de reflexie — ca o pana care, trecuta prin apa, nu absoarbe nici un
strop. Pe de o parte este “bagajul” pe care am inceput sa-I facem inca
din copilarie (fiecare in contextul respectiv — in cazul meu, eu am
copilarit mai mult la bunici si copilaria mea este presarata de amintiri
sonore foarte patrunzatoare: de la zgomotul ograzii din zori, pana la
procesiunile de Tnmormantare, cu cantari si bocete, care treceau
mereu pe ulitd. Satul nu avea decat o ulita... Apoi au urmat scoala,
conservatorul... ). Pe de alta parte este confruntarea sau intalnirea cu
alte lumi sonore si muzicale, la care suntem expusi toata viata. Ne
aflam, de altfel, intr-un continuu proces chimic sonor si depinde de noi
foarte mult in ce fel cultivam acest proces.

! Boulez, Pierre - Penser la musique aujourd’hui, Gallimard, Paris, 1987.
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B.T.. Pare ca ne vorbesti despre o capsula sonora
protectoare (cea a muzicii luata cu tine din Romania) si de o alchimie
sonora, de fapt, de o grefa care ti-a dat forta pentru adaptare! Dar
creatia oricarui autor contemporan absoarbe si filtreaza influente,
recalibreaza esente, actualizeaza tehnici. Cu alte cuvinte, regasim
reflectate, ca intr-un joc de oglinzi convexe si concave, trimiteri la
muzica altor compozitori. Care sunt personalitaile artistice care te-au
marcat Th mod decisiv si care se reflecta mai mult sau mai putin vizibil
n muzica pe care ai scris-0?

V.D.: Daca te referi la lectia de compozitie in sine, eu o simt
numai pe Myriam Marbe ca mi-a fost atdt de aproape Tncat am
comunicat cu ea pe un plan esential, de suflet muzical. Ideea de grefa
este foarte bine gasita. Este vorba de un fel de Innere Instanz
(instanta interioara) pe care este bine sa o cultivam. Daca reusim,
atunci intram in dialoguri cu noi ingine, care pot fi din ce in ce mai
fructuoase, mai bogate... Myriam Marbe a reusit sa ne ajute pe toti cei
care am avut parte de sfaturile ei sa ne dezvoltam aceasta Innere
Instanz, iar fenomenul s-a intdmplat fara sa-l numim asa. Poate ca ar
fi fost mult mai anevoios daca eram atenti sa ,sim{im” daca reusim
sau nu.

Toate celelalte intalniri muzicale au fost punctuale. Importanta
a fost posibilitatea de a asculta, de a vedea partituri noi, carti, si alte
lumi... Am avut nenumarate ocazii sa intdlnesc compozitori din alte
generatiji si din alte zone de pe glob (din Africa de Sud, ..., din Statele
Unite) si pot spune ca fiecare intalnire mi-a deschis alte orizonturi si
am tot invatat s& le descopér. Inca din 1986 predau continuu si pot
spune ca si datorita acestei activitali care cuprinde si prezentarea
altor muzici (analiza muzicala), am redescoperit ce minunat este sa
zabovesti, sa te reintorci si sa intelegi anumite partituri. Este ca si
cand ai face o calatorie in propriul suflet muzical. Bineintieles ca as
putea acum sa dau cateva nume de partituri si compozitori, dar asta
ar presupune un discurs foarte lung.

B.T.: Care ar fi atunci partiturile esentiale care ti-au dat un
impuls spre avangarda, dincolo de ntalnirea privilegiatd cu Myriam
Marbe?

V.D.: As putea vorbi de lumi muzicale pe care le-am
descoperit si le redescopar in momentul in care revin asupra lor:
Enescu - Rapsodia I, Simfonia de camera, Oedipe... nu numai..., apoi
Bach, ultimele cvartete ale lui Beethoven, liedurile lui Schubert,
Mahler (Simfonia a 5-a), Bruckner (Simfonia a 3-a), Le Sacre du
printemps si lucrarile tarzii ale lui Stravinsky (in care aplica tehnica ,la

10
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sange” si reuseste sa atinga expresia pura), Ligeti (de la Passacaglia
ungherese la Atmosphéres), ,Les Spectraux” (spectralistii romani!), pe
care i-am predat la Universitate.

B.T.: Un univers policrom, cei din urma autori, spectralistii,
intrand perfect in consonanta cu ideea de viata intima a sunetului,
insuflata de catre doamna Marbe. Cum ti-ai defini stilul (pe etape de
creatie) si cu ce curente muzical-estetice moderne consideri ca ai
afinitati, dincolo de corespondentele cu autorii deja mentionati? Cu
siguranta c4 traseul de la piesele anilor '70-'80", la cele ale anilor *90°
pan3 la titlurile noului mileniu®, marcheaz etape.

V.D.: Este o intrebare foarte grea. Raspunsul la ea nu numai
ca nu este usor, ci implica un fel de exprimare obiectiva, care pur si
simplu nu este posibila, caci sunt implicata direct. Voi incerca poate
mai tarziu.

B.T.. in timp ce o etapizare este poate prematurd, o
caracteristica generalda a muzicii tale se desprinde; presa de
specialitate din strainatate, prin vocea lui Udo Barth, detecteaza un tip
de ,magische Tonwelt™, Gerhard Rhode vorbeste si despre o
componenta onirica, ce aseaza o parte a creatiei tale in prelungirea
unor momente din opera Atys de Lully sau a ciclului Wesendonck

1 Akanua pentru pian/1974, Sonata pentru vioard, viold si pian/1975,
Akrostichon pentru orchestrd/1983, opera de camera Hunger und Durst,
opera Der 35. Mai/1986 etc.

2 Opera de camera Eréndira/1992, Pfingstoratorium/1993, opera de camera
Schachnovelle/1994, piesa orchestrala L'ORA X/1995, Self-Reflections /I,
pentru pian si live electronics/1996-97, Effi Briest/1998, Vortex — Wolken |, Il
und 111/2998 — un titlu ce trimite parca la Clocks and Clouds de Ligeti.

Ruga pentru clarinet, contrabas, acordeon/2001, Herzriss, opera in
nuce/2005, An den Strémen von Babel pentru solisti, cor, orchestra si Box/film
ad lib./2007, Kristallspiele - Concert pentru pian si orchestra de coarde/2009,
Die versunkene Stadt - opera pentru copii/2010, Schlachtfeld von
Marathon/2011 pentru pian, Nosferatu - muzica noua pentru filmul mut al lui
Friedrich Wilhelm Murnau/2012 etc.

Barth, Udo: Imaginarer Bindfaden hélt Komposition zusammen, 1in
.Badisches Tagblatt” nr. 242/19.10.2011.

11
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Lieder de Wagner. ins aceasta caracteristica, ce poate trimite si la
lumea poetica a lui Leonid Dimov, nu exclude gandirea riguroasa in
compozitie, caci o alta reflectare in cuvinte a muzicii tale subliniaza
imbinarea dintre gandirea matematica, riguroasa si inspiratia
neinfranata, ce apeleaza inclusiv la stratul folcloric®.

Ai abordat cu dezinvoltura toate genurile, ancorand si in
experiente cu totul unice, cum este muzica de film (ramane

1 Rohde, Gerhard - Schliissel zu unseren Seelenrdaumen, in “Frankfurter
Allgemeine Zeitung”, nr. 135/14.06.2013, p. 38: ,Structuri sonore
semnificative si lineamente, care printr-un fel de ,transformare’ gliseaza la
randul lor spre visator. Toate acestea sunt create cu o putere de imaginatie
fascinanta. Le Rocher tremblant copleseste prin energia clara, ce erupe din
visul imaginilor. Trebuie sa privim deja Thapoi spre adancurile misterioase ale
romantismului i a compozitorilor romantici de lied, pentru a trai efecte
asemanatoare. ‘Visele’ lui Richard Wagner din liedurile Wesendonck par sa
se auda. Si daca privim mai Tn urma fin istoria muzicii, ne vine in minte opera
Atys de Lully. In acest context avem o grandioasa scena a visarii sustinuta de
muzica flautului, aproape ,narcotizantd’, scrisa parca pentru psihanaliza
freudiana. ,Visele’ Violetei Dinescu isi afla si ele ,cheia’ in lacasurile secrete
ale sufletului”. Original: ,Optischen Signifikante Klangstrukturen und
Lineaments, die in einer Art \Verwandlung’ wiederum ins Traumhafte hinliber
gleiten. Das alles ist mit faszinierender Imaginationskraft gestaltet. Le Rocher
tremblant Uberwéltigt geradezu durch die klare Energie, die aus dem
Bildtraum hervorbricht. Mann muss schon in die geheimnisvollen Tiefen der
Romantik und ihrer Liedkomponisten zuriickblicken, um vergleichbare
Wirkungen zu erfahren. Richard Wagners ,Traume’ aus den Wesendonck-
Liedern klingen auf. Und wenn mann noch weiter zurlick in die Musikhistorie
schaut, kommt einem Lullys Oper Atys in den Sinn. Hier gibt es eine
grandiose Traumszene mit Flétenmusik, narkotisierend fast, als ware sie zu
Siegmund Freuds Psychoanalyse geschrieben. Auch Violeta Dinescus
,JTraume’ finden den Schllssel in diese Seelenrdume*.

Bining, Eleonore: Violeta Dinescu. Das Leben in Tdne fassen, in
.Frankfurter Allgemeine Zeitung“, nr. 155/08.07.2013, p. 32: ,Folclorul (si
implicit istoria), matematica (si ale sale principii de ordine) cat si semantica
muzicala (sunetul, similitudinile lingvistice) sunt cei trei piloni pe care se
sprijind muzica Violetei Dinescu, cea care a dezvoltat un stil cu totul aparte,
personal, opus celui pe care curentul avangardist vestic il considera
caracteristic Iui“). Original: ,Die Folklore (und die darin aufgehobene
Geschichte), die Mathematik (und deren Ordnungsprinzipien) sowie die
Musikalische Semantik (Klanglichkeit, Sprachahnlichkeit) wurden zu der drei
tragenden Pfeiler der Musik von Violeta Dinescu, die einen ganz personlichen
Stil entwickelt hat, jenseits dessen, was die Westliche Avantgarde fir richtig
befand®).
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memorabila muzica pe care ai creat-o, in 1988, pentru filmul mut Tabu
al lui Murnau, o iniiativa Tnnoitd in anul 2012, cand ai realizat o
actiune similara, de data aceasta cu filmul Nosferatu al aceluiasi
cineast):

Ex. 3: Violeta Dinescu — Tabu. A Story of the South Seas

TABU

A STORY OF THE SOUTH SEAS
Musre 7"1 Ue Arlent f-'(ﬂao Frectuel vilhebnw "7“4-"‘7»‘(—

Andante a piacere

fag = 3
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De la creatia camerala, corala, simfonica, la balet si la cea de
opera sau opera de camera ai acoperit intreaga plaja genuistica; ne
poti spune care sunt exigentele fiecarui gen pentru un compozitor
actual si cum pot fi aceste genuri innoite Tn secolul XXI?

V.D.: Dintr-un anumit punct de vedere o piesa solo implica la
fel de mult actul de compozitie ca o piesa de orchestra... Nu se poate
face o ierarhie din punctul de vedere al exigentei. Innoirea este
posibila pe orice taram... mai vechi ...mai nou.

B.T.: ... iar reteta este atat de diferita de la un creator la altul.
Dincolo de portativ, muzica ta, in buna parte tiparita la edituri de
prestigiu, traieste prin interpreti. Artistii cu care ai colaborat sunt din
elita panoramei romanesti si internationale; ne poti dezvalui, intr-o
enumerare, cateva nume de interpreti si ansambluri?

V.D.: Interpretii romani imi sunt foarte la suflet, incepand cu
Aurelian Octav Popa, Sanda Craciun, Trio Contraste (Sorin Petrescu,
lon Bogdan Stefanescu, Doru Roman), Bianca si Remus Manoleanu,
Remus Georgescu sau mai tanarul Radu Popa si multi altii. Apoi
ansambluri - noTABU, Ensemble Modern, teatrele din Freiburg, Ulm,
Bonn, Magdeburg, Oldenburg, Luxemburg, Hamburg, Mainz, Zwickau,
Plauen, Frankfurt, Schwetzinger Festspiele.

B.T.: O colectie impresionanta prin extensie, dar mai cu
seama prin calitate artistica. Sa pasim Tnsa si pe un tardm unic prin
candoarea lui. Asa cum a facut-o in literatura pianistica Bartok
(Mikrokozmosz), Debussy (Children’s corner) si mai recent Helmut
Lachenmann (Ein Kinderspiel), Sofia Gubaidulina (Musical Toys) sau
compozitorul clujean Dan Voiculescu (Carte fara sfargit), pentru a ne
limita la doar cativa autori, te numeri printre creatorii cei mai dedicat;
muzicii pentru copii. Incepand cu coruri (vezi In meinem Garten, pe
versuri de Ana Blandiana), continudnd cu piesele pentru pian, si pana
la operele pentru copii (Der 35. Mai, pe un libret dupa Erich Kastner),
te-ai dovedit a fi un partener ideal de jocuri muzicale pentru cei mici.
Ingredientele celei din urma lucrari sunt devoalate Tn presa germana
ca un amestec de ,ostinato de percutie si multda poezie, citate
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indraznete, dar si folclor si onomatopee™. Doua cicluri de piese
pentru pian se cer amintite Tn acelasi context: Marchen (Povesti),

Ex. 4: Violeta Dinescu
Mérchen: ,Flipper, der Berhardiner des Meeres*

Epper olen Berhanctiney
Lo

Eper olen Berharcling,
e t2 Jeenco

Viotetn_ Dimesco

AEiE === §

llustratia: Rima Chahine

! Bining, Eleonore, op. cit.: ,/.../ ostinatem Schlagzeug und viel Poesie,
frechen Zitaten, aber auch Folklore und Tonmalerei“.
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si, poate ca un ecou al unor piese semnate de catre Myriam Marbe®,
Flugbilder und Silhouetten des Végel im Duett:

Ex. 5: Violeta Dinescu
Flugbilder und Silhouetten des Vdgel im Duett:

~Sandregenpfeifen & Birkenhanfling”

8 Surstegerpfefon L Bateotartng 8 Sartnegepfesfo L Bntentirlng

llustratia: Rima Chahine

Vreau sa intreb cum reactioneaza copiii la muzica noua si
cum reusesti sa ii implici direct in acest tip de aventura artistica de
abecedar muzical?

! Myriam Marbe: Les oiseaux artificiels pentru clarinet, vioara, violoncel,
clavecin si recitator, 1979 si Pavana pastorald cu pasari (Schéferpavane mit
Végeln), 1981/1983, pentru clavecin, respectiv, orga.
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V.D.: Am constatat cu bucurie ca cei mici reactioneaza foarte,
foarte bine. De exemplu, la prima repetifie cu orchestra pentru
montarea operei Der 35. Mai, copiii stiau deja pe dinafara partitura, in
timp ce toti ceilal{i cantareti mergeau cu notele pe scena... Copiii mi-
au comandat atunci Tnca 54 minute in Die verkehrte Welt... Asa se
explica de ce in partitura generala este un Einlage de 5 pagini.

B.T.: Si, trebuie sa recunoastem, nu este usor sa trezesti un
asemenea entuziasm din partea copiilor cu muzica de factura
moderna. Am remarcat totodatd faptul ca literatura este organic
incorporata si asimilata in muzica ta, de multe ori Violeta Dinescu fiind
chiar autorul libretelor pe care le foloseste in creatia proprie, pornind
de la versurile Anei Blandiana, teatrul lui Eugen lonescu, sau scrierile
lui Homer, pana la autori ca Eichendorff, Moricke, Villon, Fontane,
Garcia Marquez sau Zweig. Care sunt criteriile pe baza carora iii alegi
sursele literare?

V.D.: ..de fiecare data altele... In general trebuie sd ma&
emotioneze tema, textul.

B.T.: lar cand acest lucru se intdmpla, cum dai relief sonor
operelor literare alese?

V.D.: ... un text poate fi asimilat de muzica, dar si
contrapunctat sau desfasurat paralel. Eu caut o 'coreografie' a acestor
tipuri de abordare a textelor, de fiecare data altfel si dupa alte criterii,
care sunt intotdeauna in rezonanta cu substanta textului.

B.T.: Vorbim de lucrul cu ematiile si nu pot sa evit alunecarea,
chiar si pasagera, spre un teren al sensibilitatii prin excelenta. inca de
la finalul anilor '80 ai devenit membru al comitetului executiv al Ligii
Internationale a femeilor compozitoare (International League of
Women Composers). Daca la noi inca acest gen de problematici si
abordari sunt plasate oarecum 1in derizoriu, Tn tarile occidentale
atentia acordata femeilor in toate campurile de activitate, in general,
este extrem de bine profilata, dedicandu-se subiectului studii
aprofundate. Muzicologia moderna cunoaste tot mai multe titluri de
carti si studii de buna substanta, menite a pune in valoare femeile-
artist (a se vedea autoare ca Marcia J. Citron, Julie Dunbar sau Karin
Anna Pendle — cea din urma dedicand un capitol concentrat activitatji
talel). Care crezi ca este beneficiul cantaririi valorii unui artist folosind

! pendle, Karin Anna (Ed.): Women and Music. A History, Indiana University
Press, Bloomington, 1991, pp. 299-300.
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acest filtru de analiza si de ce in Roménia acest curent nu prinde?
Asta mai ales pentru ca muzica roméaneasca se poate mandri cu o
intreaga pleiada de compozitoare de rang inalt (Myriam Marbe,
Violeta Dinescu, Doina Rotaru, Dora Cojocaru — aniversata si ea anul
acesta, la implinirea a 50 de ani, Irinel Anghel, Mihaela Vosganian,
sau Diana Rotaru, Sabina Ulubeanu, Diana Gheorghiu, Elena Apostol
etc).

V.D.: Gender Studies sunt la mare moda. Inca... Acum se
dezvolta si alte tipuri de asemenea studii. Este o tema vasta, care
trebuie tratata cu intelegere polifonica....

B.T.: ... dar care reclama si o lectura “intertextuala”, reglata
de un fin contrapunct psihologic.

Tot atat de implinita ca si activitatea componistica este si
munca ta la catedra. Si Tn acest caz, experienta acumulata este
impresionanta, iar recunoasterea, pe masura. Inceputul se leaga de
Bucuresti, unde ai fost profesoara la Liceul de Muzica “George
Enescu”, apoi traseul a incorporat colaborari cu institufi de
fnvatamant de prestigiu din Germania, tara ta de adoptie. Ai predat la
Hochschule fiir Evangelische Kirchenmusik — Heidelberg (1986-1991),
la Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst — Frankfurt (1989-
1992), la Fachakademie fur Evangelische Kirchenmusik — Bayreuth
(1990-1994), iar din 1996 ai primit postul de profesoara de compozitie
(Professur fur angewandte Komposition) in cadrul Universitatii ,Carl
von Ossietzky” din Oldenburg. Vorbeste-ne despre aceasta fateta si
spune-ne ce pondere are activitatea didactica in cariera ta?

V.D.: Am descoperit intotdeauna mijloacele cele mai simple
de comunicare cu tinerii cu nivele foarte diferite de cultura muzicala.
Acest lucru l-am reusit cu mijloace mai degraba psihologice decét
muzicale... As putea spune lungi povesti...

B.T.: Chiar te rog sa o faci, stiu ca aceasta chemare spre
pedagogie este o dimensiune esentiala a personalitatii tale. $i mai
Marbe. Ma ingel?

V.D.: Bineinteles ca Myriam Marbe a fost un model pentru
mine si in acest plan; pe de o parte, m-a invatat sa iau in serios ideea
de metoda (si sa pregatesc Unterrichtseinheit cu multa grija), pe de
alta parte, sa reactionez cat mai sensibil la comunicarea cu elevii!
Studentii! Aceasta ,tehnicd” de comunicare m-a ajutat enorm ca sa
ma pot adapta la lumea de aici, din Germania, care este complet
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diferita de cea pe care o am in amintire atunci cand eu insami am fost
eleva si studenta.

B.T.: In paralel cu intreaga activitate, egal impartitd intre
compozifie si pedagogie muzicala, ai demonstrat o calitate unica:
actiunile tale au fost convergente in promovarea culturii romanesti
dincolo de frontiere, devenind astfel un veritabil ambasador onorific al
muzicii noastre in Germania si in lume. Impartaseste-ne din culisele
infiintarii Centrului de documentare pentru Europa de est, care este in
mare masura dotat cu partituri, carti si cu inregistrari de muzica
romaneasca. In fapt, ai recreat toposul cultural romanesc, asezandu-
alaturi de valori perene ale culturii vest europene.

V.D.: ...este mult de povestit. inca din 1987 am initiat o arhiva
Marbe la biblioteca din Baden Baden, apoi cafiva ani mai tarziu, la
Mannheim.... tot Marbe.

B.T.: Ce omagiu mai frumos puteai aduce mentorului tau?

V.D.: Am organizat un simpozion despre muzica sa (va
aparea o publicatie) si, de asemenea, semestrul trecut am facut
prezentarea noului CD cu lucrarile sale, prezentare la care a venit si
fiica sa, Nausicaa Marbe. Aceasta a fost ca un fel de ,repetitie
generala” pentru initiativa pe care am avut-o inca din 1996, cand am
primit postul de angewandte Komposition la Universitatea din
Oldenburg: de data aceasta, crearea unei arhive de muzica
romaneasca, integrata intr-o arhivd de muzica est europeana. intre
timp arhiva a crescut enorm. Tot din 1996 am initiat colocviul pe teme
de compozitori unde aproape o treime sunt invitati din Romania, iar
din 2006, o serie de simpozioane internationale cu subiecte
romanesti.

B.T.: Sa nu uitam ca editia din anul 2010 a acestui simpozion
celebra femeile compozitoare din Romania®, mai precis muzica lui
Myriam Marbe si a compozitoarelor de la noi din tara.

1 Simpozion desfasurat in Germania, la Delmenhorst, intre 26-28 noiembrie
2010, sub titlul: Musik und Kreativitdit heute. Myriam Marbe und die
ruméanischen Komponistinnen im europédischen Kontext des 20. und 21.
Jahrhunderts.

19

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

V.D.: In afard de asta, in fiecare semestru includ teme
romanesti in activitatea mea de predare, pana acum balade, bocete,
doine, muzica romaneasca inspirata din muzica traditionala,
spectralistii romani, muzica de camera a lui Enescu, muzica simfonica
a lui Enescu, opera Oedipe etc.

B.T.: Nu doar infiintarea acestui centru si tot ceea ce ai
enumerat face parte din strategia ta de diplomatie culturala in
promovarea muzicii romanesti. Mai mult, in calitate de indrumator de
teze doctorale ti-ai orientat doctoranzii spre teme de cercetare ce
vizeaza muzica romaneasca, astfel conferind o mai mare vizibilitate
peisajului cultural din tara noastra. Nu numai ca nu ai pierdut
dimensiunea romaneasca, dar ai consolidat-o, proiectand asupra ei o
privire dinspre occident. Cum sunt primite actiunile pe care le
intreprinzi de catre colegii si studentii de la Oldenburg?

V.D.: Extrem de pozitiv! Recunosc ca am noroc: sunt
interesati si isi dau seama ca face bine Universitati. Cat despre
temele pe care doctoranzii mei le aprofundeaza, am sa insir cateva
titluri: Vincent Rastadter scrie o teza cu titlul ,Dans le caractere
populaire roumain“ - Spuren der traditionellen Musik Rumaniens in
den Sonaten von George Enescu, Martin Kowalewski sondeaza
analitic creatia a trei compozitori roméani - Strukturiererung des
Musikalischen Raumes und der Gestaltpsychologie. Eine
fenomenologische Analyse von Werken von George Enescu, Stefan
Niculescu und Pascal Bentoiu, iar Roberto Reale isi concentreaza
demersul asupra operei ,Oedipe”: Formen und Elemente
musikalischer Klage in der Oper (Edipe von George Enescu.

B.T.. Ne-am bucura daca aceste teze vor ajunge sa fie
traduse si in limba romana, caci toate sunt de mare interes pentru noi.

Trebuie sa mai zabovim pe aceasta tema, deoarece anul
2013 a marcat aparitia unei publicatii extrem de importante la care ai
lucrat intens: volumul de studii dedicat creatiei lui Stefan Niculescu®,
alcatuit din lucrarile prezentate in cadrul Simpozionului de la
Oldenburg, organizat in anul 2007. Cu siguranta, nu este un caz

! Stefan Niculescu (volum editat de Violeta Dinescu, Eva-Maria Houben,
Michael Heinemann), in colectia ,Archiv fur Osteuropdische Musik. Quellen
und Forschungen”, Band 1, BIS-Verlag der Carl von Ossietzky Universitat
Oldenburg, 2013.
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singular si stiu ca doresti sa realizezi o serie de astfel de volume n
perspectiva. Care este pentru tine miza de a te lansa in activitati atat
de laborioase, care solicita mult timp si care iti rapesc poate din timpul
dedicat compozitiei?

V.D.: Mai intdi as dori sa spun ceva despre cartea Stefan
Niculescu, care a aparut in ciclul ,Arhiva de muzica din estul Europei.
Surse si cercetare (,Archiv fir Osteuropaische Musik. Quellen und
Forschungen”). Aceasta serie de publicatii o pregatesc impreuna cu
compozitoarea si muzicologul Prof. dr. Eva-Maria Houben. Cartea
este nu numai documentarea referatelor prezentate la Simpozionul
din 2007, de la Oldenburg, unde a fost prezent si $tefan Niculescu;
publicatia cuprinde, de asemenea, si documentarea intalnirii cu Stefan
Niculescu, organizata de catre noi in cadrul colocviului si workshop-
ului din 2006 (spun NOI pentru ca deja de multi ani organizez
colocviile si simpozioanele despre care am vorbit mai fnainte
impreuna cu doctorandul si asistentul meu, Roberto Reale). In afaré
de aceasta documentare am mai introdus in publicatie si alte analize
atat ale lui Stefan Niculescu Tnsusi, cat si diverse cercetari asupra
creatiei sale facute din perspectiva muzicala a Europei occidentale.
Acesta devine un model pentru toate documentarile viitoare. Nu este
usor deloc, dar am intrat in hora si continui sa joc. lar pentru a reveni
la intrebarea ta, afirm ca actiunea am inceput-o din urmatoarele
motive: imaginea Romaniei in lume, indiferenta romanilor care fsi
croiesc viata muzicala fara sa se uite inapoi (ceea ce este foarte de
inteles), calitatea exceptionala a traditiei muzicale romanesti,
necunoscuta in lume.

B.T.: Intr-un cuvant, din motive “reparatorii’. Ai plecat din tara
urmand poate un vis, acela de a te implini, de a putea crea intr-o
ambianta culturalda mai deschisa, dar ajunsa pe celalalt “mal” ai
construit cu tenacitate si daruire aceasta punte intre tara adoptiva si
cea pe care ai luat-o in suflet, odata cu muzica ei, dupa cum spuneai
la inceput. Toate actiunile tale arata ca in realitate nu te-ai ratacit prin
labirint, ca ai gasit mereu drumul Tnapoi, chiar mai mult, ai demonstrat
ca nordul tau este situat putin la est. A ramas Romaénia in tofi acesti
ani un “Aleph” sau, dupa titlul unei lucrari cu titlul in provensala, o
“Terra Lonhdana™?

V.D.: Nu m-am ratacit intr-adevar, pentru ca plecarea mea nu
a fost si parasire. Datorita faptului ca am o permanenta comunicare cu
cei de acasa nu am deloc sentimentul unei tari de departe, ci este cat
se poate de aproape, iar daca ne uitam pe harta nu este estul ci chiar
mijlocul Europei.
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Ex. 6: Violeta Dinescu — Terra Lonhdana
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B.T.: Un centru al Europei perceput inca din occident ca
.est’. E evident ca pentru Violeta Dinescu, adaptand ideea lui Borges,
viata este o biblioteca plina de partituri. La ce visezi acum si care sunt
proiectele viitorului?

V.D.: Ca de obicei, compozitia pe de o parte, Universitatea,
pe de alta. Tocmai am terminat lucrarea Satya V, o piesa pe care am
inceput-o Tn 1982, la Bucuresti, si pe care abia acum am finalizat-o.
Va fi cantata in prima auditie Tn decembrie, la Karlsruhe, la
Hochschule fiir Musik, unde se organizeaza un workshop si concerte
cu piese de-ale mele (zum 60).

B.T. Este o recunoastere binemeritata, venita din partea
oamenilor de cultura din Germania, care celebreaza valoarea ta ca
artist, ca om. Cat despre piesa recent finalizata, cred ca o putem
considera un culoar temporal de uniune intre cele doua etape ale
vietii, asa cum Dunarea uneste cele doua spatii geografice... Din tot
ceea ce ne-ai dezvaluit despre tine Tn dialogul nostru aniversar, pentru
care iii sunt foarte recunoscatoare, nu pot decat sa condensez
personalitatea ta intr-o idee, in care cred ca te vei regasi: Violeta
Dinescu sau arta muzicala ca destin. O arta cu o retorica ce neaga
departarea si care graviteaza in jurul visului ca n jurul unei axe
poetice, lasandu-ne la indemana, cu generozitate, mai multe chei de
intrare: jocul, magia, onirismul.
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STUDII

ASPECTE ALE SPECTROMORFIE]
MUZICALE (lll)

Teodor Tutuianu

e AUTOSIMILITATEA

Modul de organizare interna, de alcatuire organica a unui
ansamblu complex — ca format-entitate vizat in integralitatea sa, ca
intreg raportat la propriile elememente de compunere/descompunere
distincte — este marcabil (si) prin cota atributiva a relatiei de
similitudine si gradualitate formativa: detaliu—forma finita.

Autosimilitatea semnifica, la nivelul organicitatii, a intro-
/extra-corelativitatii, similitudinea dintre intreg si componentul sau
prin relevanta aceluiasi cliseu formativ: partea contine aspectele
alcétuitoare ale intregului.

Fenomenul este edificabil oriunde Tn universul cunoasterii si al
perceptiei. Urechea, talpa piciorului (corpul uman), picatura oceanului
(oceanul), clipa (vesnicia), conul de brad (coniferele), frunza copacului
(coroana copacului), aura din ,insula” decupata a frunzei (conturul
integral al frunzei), fardma de tarana (materia/universul), mecanica

atomului (mecanica cereasca) — sistemul de miscare ,circular-
centrata” multiplicativa a materiei satelit—planeta—soare/stea etc.—
sistem planetar/solar-sistem galactic etc. — sunt relevante ale

similitudinii dintre parte si intreg.

La nivelul corpusului muzical, autosimilitatea este prezenta
prin evidente corelationale, de referintd configurationala la diferite
cote structural-dimensionale — Tintreg-parte, sectiune-subsectiune,
exfolieri segmentale, parametrice etc., precum si prin extrapolari,
~conectdnd” comparabilitatea (ca similititudine) in/cu domenii extra-
muzicale.

Aspecte de natura constitutivda se pot regasi in structura
alcatuitoare a partilor unui intreg sau a unor esantioane de referinta,
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cele care atesta relevanta autosimilitatii Tn procesul creatiei muzicale:
repetitivitatea intro-secventiala, introspectia tematica, cliseul finit al
formei de fuga, configuratia platformelor tonale, piramida cadentiala,
simbolul numeric etc. Sunt céteva sugestii de abordare a regasirii
oriunde in structura arborescenta, in ierarhia segmentala a intregului
sau a esantionului de referinta.

Studiu de caz: creatia bachiana.

» Autosimilitate intro-secventiala

Panoramicul manifestarilor repetitive cuprinde o gama diversa
in cultivarea secventei pe o scala ce porneste de la fidelitatea
absoluta catre formulari flexionar-variationale pe culoare parametrice
distincte, pana la exprimari mai complexe, de implicari ale
autosimilitatii, talonate, nu arareori, de “evadari rebele” de la
conformismul unor modele erodate prin numarul de copii fidele ale
enuntului original.

Orice succesiune secventiala, conceputa pe baza unui model
repetat la un interval prestabilit, se remarca prin cateva repere
elementare ce definesc substanta si particularitafile selectiei
spectralo-morfice: modelul, secventele, pasul secvential, iar ca etaj
superior, reteaua secventiala.

In privinta repertoriului sdu de definiri reperiale se pot
contabiliza unele clisee, ca scheme modulare, in relevarea si
evaluarea diferitelor formulari repetitive de orientare secventiala, la
nivelul Tntregului ciclu secvential (modelul si secventele), cat si in
detaliul particularizat al componentului (model, secventa). O astfel de
structura auto-repetitiva poate fi cotata ca secventd in secventa.
Repetitivitatea secventiala, de relevantd constructiva la nivelul
intregului (ciclul secvential), reprezinta procedeul de configurare a
componentului (modelul/secventele)

Ex. 1: J. S. Bach, OW IV, p.3, tema (fragment), m.2 (t.4), 3, 4, 5 (t.1)

s () n s([u)
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Atat modelul céat si secventele aferente retelei secventiale
contin, fiecare, cate un (mini)ciclu secvential, aspect care certifica
similitudinea formativa dintre parte si intreg — autosimilitate intro-
secventiala.

» Introspectia tematicd < Cliseul formei de fuga

Tema de fuga, elementul fundamental pe baza caruia se
concepe si se edifica forma muzicala polifonica ce-i poarta numele, se
prezinta sub doua aspecte tonale (ct) raportate la un centru zonal de
referinta (X), cu nominalizari distincte, corespunzatoare fiecareia:
Subiect (S) — tema expusa in centrul tonal (zona tonalad) de referintg;
Raspuns (R) — tema enuntata in dominanta centrului tonal de referinta
(Dx). Este un fel de cadenta tematica cu subiectul-fonicéd si rdspunsul-
dominanta intr-un centru tonal determinat, echivalentul relatiei | — V —
(). Privitor la caruselul tematic si corespondenta tonala subiect —
raspuns, 1. S. Bach completeaza grila tonala de gradul | (aria tonala
delimitatd de 5™ superioara si cea inferioar, raportate la un centru de
baza), cu o ,licentd”: rdspunsul din zona tonala a subdominantei este,
uneori, expus in relativa acesteia si nu in dominanta (tizul tonal al
centrului de baza al fugii).

Structura finita a formei de fuga bachiana, raportata la
perechea parametrica tema—centru tonal, contine, sinoptic, cliseele
individualizate pe formatul fiecarei fugi, ca schema generald de
sinteza. Expozitiile (e), cele responsabile cu expunerile temei (S-R)
raportate la numarul de voci, sunt in parteneriat formativ cu tronsoane
fluctuante tonal, cu vector modulant prestabilit si travaliu tematic cu
profil determinat (d), intitulate, dupa caz si optiune, divertisment /
interludiu / tranzitie etc. Succesiunea acestor doua componente, in
alternanta, expozitie—divertisment etc., au la baza un suport armonic
cu trei zone tonale — Tonica-Relativa-Subdominanta (-Tonica) — cea
initiala fiind reluata la incheierea ciclului. In cadrul fiecarei zone tonale
este prezenta perechea expozitie-divertisment (e-d), ultima, adaptata
finalizarii. Acest ciclu de expuneri tematice si itinerarii tonale se
grupeaza in ftrei sectiuni majore: Secfiunea |, T, zona tonicii
(expozitia; si divertismentul,); Sectiunea a ll-a, Rl;, zona relativei
(expozitia, si divertismentul,) si SDy, a subdominantei (expozitias i
divertismentul;); Sectiunea a lll-a, Repriza, T, zona tonicii, cu o
structura tematica si tonala care consfinteste finalul lucrarii.
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Ex. 2: Schema generala de sinteza a formei de fuga bachiana

Sectiunea | Sectiunea I1 Sectiunea 111
(expozitiva) (evolutiva) (repriza)

l Il Il |
exp-div.—|_e_||_di_||_e || _do |[_e [ d5_|_e_~(dy__|
tema— S-R ....... S-R ........ S-R ....... Tema (S...)...
ct. — T—Dr R/y-DR/r SDr—R_g‘DT/DSDT e

[ [ | I |
zone (X).— Tonica Relativa Subdominanta Tonica

Fiecare fuga, personalizatd prin reteaua tematico-tonala
(uneori, cu interpolari tonale de baza, cu permutari intre centrii de
referinta sau in format eliptic), pastreaza un suficient grad de
Joialitate” pentru o reprezentativitate majora, semnificativa fata de
formatul complet al schemei de referinta, sinteza generala a
corpusului muzical orientat catre aceasta forma polifonica (fuga
bachiana).

Tema de fuga, idee muzicala fundamentala in universul
creatiei polifonice, este ,parte” a amprentei bachiene, a existentei
fizice in vietuirea-i terriana, a manifestarii sale plenare, a operei
muzicale, a ceea reprezinta corpusul de referinfa in contrapunctul
instrumental, si nu numai, fuga bachiana. Prin aria complexa a
cliseului arhitectural, prin diversitatea inflorescentelor micro-
/macrostructurale, compartimentate, asamblate si rezumate sinoptic
ca schema de referinta, formatului de sinteza este de relevanta
pentru orice fuga bachiana.

Tema (extinsd) din OW II, Fuga 4 in sol minor, de J. S. Bach
are o structura speciald cu privire la cliseul general de enunturi
tematice din cadrul formatului de sinteza al fugii bachiene. Derulajul
melodic este marcat prin clipuri tematice, de tip Subiect-Raspuns, in
centrii tonali de referinta. Confirmarea este evidenta prin cele patru
enunturi: ,sol minor’-Subiect (M.1,34; 34-412); dominanta lui ,sol
minor”-Raspuns tonal (m.14-2, ,); ,Si b major”, relativa lui ,sol minor”-
Subiect (M.24-3;2); ,sol minor’-Subiect (M.3;-4,,). Tema este
marcabila si prin formatul tripartit, cu secfiunile delimitate tonal (sol-
Si,-sol — T-RI+-T) si enunturi ale clipului tematic corespunzatoare
celor trei componente ,clasice”: expozitie-dezvoltare/evolutie-repriza.
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Ex. 3: J. S. Bach, OW II, Fuga 4 in sol minor, tema (extinsa)

111
I 11 l (1) l

| Subiect Réspuns 1l Subiect 1l Subiect |
1 Ll 1 ! ! v i’
: Wj A
¥ 72 | . _‘iﬁté i 1
- = ] === =
1 sol minor 1 sol minor 1

1 Si bemol major 1

La o prima evaluare formativa a temei, cliseul tonalo-tematic
raportat la schema de sinteza a fugii bachiene este eliptic de zona
subdominantei.

Dar, prin relevarea “speculativa” a pilonilor melodico-
functionali, se poate intregi formatul de sinteza in sensul ca:

— Daca se considera 52 | si 42 | delimitarile rezumative
pentru Subiect si Raspuns, ca sugerdri tematice prin eliminarea
formulei ornamentice (dubla broderie), seria centrilor tonali si a
enunturilor tematice aferente se extinde cu dominanta relativei, fa (do-
fa), m.23,4 subdominanta, do (sol-re-mi,-do), m.2,3, relativa
subdominantei, mi, (Miy,-si,), M3,. In acest sens, este marcabila si
reluarea succinta a temei, in dominanta tonalitatii de baza, ca raspuns
real (la-re), m.33,4. Sunt ,creionari” tematice sugerative, enuntate in
format concis, cu functionalitate acordica si tonalda determinata
contextual.

— Daca se accepta nuantarile de referinfa armonica, se poate
considera intregita grila centrilor tonali de gradul I, cea de sustinere a
celor trei zone tonale, generale, din fuga bachiana: Tonica (si
dominanta); Relativa (si dominanta relativei); Subdominanta (si
relativa subdominantei) — sol-re, Siy-Fa, do-mi, (cu ,Si,-Fa-do”
permutate). o

— Daca se acceptd, in abstracto, o reconfigurare a 5/4® prin
includerea ornamentului  ,eliminat” (dubla broderie), se poate
reconsidera formatul original al clipului tematic si prin aceste sugerari
tematice, fiind, astfel, aditionabile (pentru completarea) serialului de
enunturi integrale, aferente zonelor tonale de referinta din schema
generala, de sinteza, a formei de fuga bachiana.
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Ex. 4. J. S. Bach, OW I, Fuga 4 in sol minor, tema (extinsa)

‘ | | .
At = ERitit e ey

7 B F =
T__sol__ 11 re T 1. do T fa 1t siy, 1T mi, T re 17_sol T
T T 1 1 1 1 1 1
S S ® S R) (R) S
1 i 1 )
sol minor T T sol minor

Si bemol major

Ex. 5: Schema de sinteza cu “reconfigurari tematice” ale a 5%4 isi
anagrama expozitiva

Zone tonale |  TONICA RELATIVA SUBDOMINANTA TONICA
Tonalitati pt{Tonica;Dominantd Relativg-Dominanta relativei [Subdomir Relativa subdomi i| Tonica
Subicct-Raspunp S R S 1 R S | R (R) S
Centrii sol re do a Sip mi, T S
tonali/acordici 1 T T 1 i 1 t 1
T M 2 PERE om o
Clipuri/sugerari LI E%
tematice (S-R) S R () (R) S (R) R) S
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Se deduce, prin referiri de similitudine, corelatia dintre zonele
tonale ale fugii bachiene, In general, si alcatuirea tonal-functionala a
temei de fuga, proiectate fiind, prin autosimilitate, conduciiile fluxului
tematic, in prezente explicite sau, corespunzator, in clipuri ori enunturi
sugerative de referinta functional-acordica.

Tema contine, rezumativ, formatul de sinteza al fugii
bachiene, cu permutari expozitive raportate la schema generala tonal-
functionala.

» Introspectia tematicd < fuga, zone tonale/cadentiale

Tema bachiana, evaluata prin raportare la schema formatului
de sinteza, poate contine elemente melodice de referinta pentru
structura si componenetele de baza ale fugii. Zonele de
reprezentativitate structurala, platformele tonale delimitate cadential
etc. sunt reflectate si focalizate la nivel minimal de sunete, singulare
sau in grup, in corpolenta temei, corespondenta ce determina un
anumit grad de similititudine Tntre ntreg si proiectia acestuia in
structura actantului melodic, generator, la randul sau, al formei finite
muzicale.

» Piloni melodici — zone tonale

Cel trei zone tonale de referinta pentru formatul de sinteza al
fugii bachiene, ca lacas al expunerilor tematice, se regasesc, uneori,
proiectate simbolic, la nivelul sunetelor de baza constructiva, cele ce
definesc conturul general al melodiei si la care se raporteaza
ornamentele decise de influxul pulsatoriu generator al temei.

in structura temei-standard (J. S. Bach, W.K. I, Fuga in Do
major) pilonii melodici sunt determinati de intervalul generator de 4%
Sunetele de referinta ale configuratiei melodice insumeaza o suita de
trei 4° ascendente si una descendentd, formulate ritmico-metric si
ornamentic diferit. Componentele de delimitare ale celor trei 4
ascendente (do-fa, mi-la, re-sol) corelate adecvat gradului de
similaritate structurala cu specificul formatului de sinteza dedus din
fuga bachiana, prin cei sase centri tonali (T — Dy, Ry — Dry, SDt —
Rspr) grupati in trei zone de referinfd (Tonica, Relativa,
Subdominanta), defige natura autosimilantd a intregului proiectat in
saméanta sa melodica generatoare — tema de fuga.
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Ex. 6: Cadrul general, de sinteza, al formatului de fuga bachiana,
zone tonale «.enunturi tematice

TONICA-T RELATIVA - R SUBDOMINANTA — SD (TONICA)
TONICA [ DOMINANTA | RELATIVA T pOMINANTA R | SUBDOMINANTA [ RELATIVA SD(DsD) | (TONICA)
Subiect | Raspuns Subiect | Raspuns Subiect [ Raspuns Subiect...

Ex. 7. J. S. Bach, W.K. I, Do major, tema (standard )- pilonii melodici
de referinta

| Ja— ﬁ
= sESE=m==ss=s:
o See— s —

[T] [sD | DR[R [RSD[ D (D]
12 2 DR
1 R 1
1 SD T T
T

Autosimilitatea este determinata corelational intre zonele de
reprezentativitate tonala ale fugii si pilonii melodici ai temei, configurati
in enunturi ,imbratisate” si anagrama raportata la centrii de baza ai
formatului de sinteza.

» Piloni melodici — platforme cadentiale

Raportul de autosimilaritate dintre o fuga si tema proprie este
relevant si prin similitudinea dintre structura melodica si cadentiala a
temei-standard si platformele tonal-functionale ale fugii marcate prin
cadente explicite si pedale extinse, asa cum se prezinta in Fuga in Do
major, W.K. I de I. S. Bach.

— Tema-standard: sunetele de evidenta ale saltului melodic
(la-re-sol), incadrate de centrul de baza (do), sunt cooperante si in
compunerea cadentei armonice de detaliu — do-la-re-sol-do.

— Fuga contine cinci platforme tonal-functionale delimitate
prin cadente afirmate si pedale extinse: 1) Do, debutul fugii pana la
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prima cadenta explicita (la), m.1-13/(14); 2) La, de la cadenta pana
la urmatoarea (a doua cadenta) afirmata (re), m.14-19, ,; 3) Re, de la
cadenta pana la tronsonul-pedala pe dominanta (sol), m. 193 ,-21, ,;
4) Sol, tronsonul-pedala, m. 21;4—23; 5) Do, tronsonul-pedala, m. 24—
27. DO-LA-RE-SOL-DO este o super-cadentd care acopera
intreaga fuga prin aceste sectoare tonal-functionale afirmate si
confirmate prin reprezentativitate tonala si  tronsoane cadentiale
extinse.

Ex. 8: J. S. Bach, W.K. |, Do major, tema (standard)

= - =

* -
Cadenta in I [Voeeeeo V (S v [ [ [y SRR, | (-
tema-standard
Tema-standard i IDEEA (temei) i DEZVOLTAREA (ideii) Poass
175 J—— ILA‘. IRE.‘ ISOL ..................... \DO ....... |
Cadenta temei 1 VI /4 Vv 1

(functia compusi a ideii
si cele ale dezvoltarii)

Super-cadenta fugii 1 124 1 vV 1
(echivalent functional:
acord-platforma tonala)

Fuga — platforme LA.. |RE.. |SOL...—....—.... | DO—»—
tonal-functionale m.l14 | m.19; m. 215-23 m. 24-27
219, |-21,
1 1 1
Cadente Pedale

Super-cadenta celor cinci platforme armonice este in corelatie
de autosimilitate cu structura armonica a temei-standard prin formula
cadentiala I-VI-lI-V-l extinsa la nivelul acestor campuri tonal-
functionale fluctuante.
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» Introspectia tematicd, interferente cadentiale (SD —D - - T)

Prin decorul ornamentic si/sau pilonic al sunetelor, prin
vectorul ,gravitonic” tonal-functional, profilul melodic al temei de fuga
bachiana configureza un suport armonic cu atribute acordice ancorate
intr-un centru tonal de referinta. Corola de functionalitati tonale,
aferenta efluviului melodic, consfinieste statutul de tema cu un
potential armonic specific, cu structuri evidente sau mai complexe
determinate de consistenta si laboriozitatea ,facerii”.

Ex. 9: J. S. Bach, W.K. vol. I, Fuga XXIV in si minor, tema

£ 4 ™ 1| (-] y

Z— e v g o4 I I P
e e e e e e e e e
. '-. ¥ L

Structura armonica a temei in si minor prezintd unele
dispuneri melodico-acordice speciale prin relevanta relatiei de tip
cadential subdominantd—dominanta (IV-V).

Circumscrise piramidal, relatiile aferente cadentei (SD-D) sunt
etajate multiplicativ, juxtapuse melodic prin impletiri/interpolari de
reprezentativitate acordica, a caror rezolvare (cadentjala), ,tonica” (T),
este implicita sau punctata la urmatorul strat superior, la nivelul
aceluiasi segment temporal. Este un fel de muabilitate cadentiala
potentata de valentele functionale combinatorii ale unui acelasi cliseu
melodic si timp de manifestare.

Ex. 10: J. S. Bach, W.K. vol. I, Fuga XXIV in si minor, tema
Autosimilitate Sl sassmannrvainess Do# fa#t SD-D

cadentiala
piramidala | PP /—mw—\ SD-D
O 4 o s | 1] [ | :

(I

\ mj # SD-D
Interferente tonale,
functionale St
\ ¥ 1

(format cadential)
SD-D ‘ i C{O# SD-D
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Un debit melodic edificat armonic prin interferente tonal-
functionale, care, prin similitudinea dintre relatile combinatorii ale
sunetelor formantilor melodici, genereaza perechi cadentiale de tip
SD-D, prezente oriunde pe scala piramidala (functionald) si delimitate
temporal la nivelul unui esantion determinat, poate fi cotat ca
autosimilitate — un fel de expuneri incluse etajate, cadentd in
cadenta.

Domenii extra-muzicale

Conexiuni intre un component si apartenenta sa la
multiplicitatea structurala a intregului pot fi relevate atat in cadrul unui
singur domeniu (muzica, de pilda), prin similaritati de aceeasi factura,
dar si prin abordari corelationale intre sectoare si compartimente ale
existentei fundamental diferite.

Simbolurile cifrice/numerice reprezinta o referinta in acest
sens.

» Divizibilitatea simetrica piramidald

Atributele numerelor intregi cu disponibilitate divizionara, cu
multiplicitate  determinata  si  diviziuni  (auto)componentiale
corespondente, sunt relevante si prin potentialul de similitudine (intro-
extra-) raportat la un acelasi divizor/factor numeric de referinta,
binar, ternar etc. O consecinta a implicarii divizorului comun intr-o
serie determinata poate fi interpretata si ca autosimilitate.

Valenta divizionard/multiplicativd simetricd a unui ,ales’,
relevantd prin divizorul de referintd valabil pentru intreg i
pluripartitismul s&u piramidal, determina autosimilitatea.

Divizibilitatea numerica determinatd poate fi cotata ca
autosimilitate  prin  valenta divizionara/multiplicativa  simetrica
piramidald, comuna atat la nivelul intregului (multiplul, model
divizionar pentru submultiplu) cat si la cel al oricarui component al
unei succesiuni date (submultiplul raportat la multiplu).

Divizibilitatea binara simetrica piramidald, cu divizorul 2 n
succesiuni multiplicative (2-4-8-16-32 etc.), permite fiecarui termen
numeric impartirea cu 2, catul pastrand valenta binara, ca referinta a
autosimilitati, pentru / intre orice termen al seriei si multiplul /
submultiplul sau.

Divizibilitatea numerica ordinard este prezenta in orice
succesiune cu divizor comun, dar cu primul termen ,rebel” divizibilitatji
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specifice, unde valenta divizionara a seriei (autosimilitatea) este
absenta in prima relatie. Sau, dupa pozitia ,rebelului” din succesiune,
relatia cu termenii alaturati ai seriei nu concorda cu specificul
divizibilitafii. Situatie valabila si pentru o prezenta plurala a termenilor
.rebeli” la nivelul unei serii cu divizor ales ca referinta. Asadar, in
astfel de hetero-multiciplitati, nu orice termen al succesiunii respecta
hegemonia divizorului specific, autosimilitatea fiind tributara
sincoerentei” numerice raportate la un impartitor comun.

Divizibilitatea binara ordinara, cu divizor 2, prezinta aspecte
ale unei autosimilitati neomogene intrucat intre ,rebelul” seriei si
ceilalti termeni nu se respecta relatia de similaritate divizionara
specifica (3-4-6-8-10-12 etc., 4-8-16-21-32-64 etc., 2-4-7-8-12-13-16-
19-24-32 etc.). Aspecte ale autosimilitatii prin divizibilitate ordinara
sunt prezente si la cele cu divizor de referinta 3 (2-3-6-7-9-12-15-16-
17-18-21-24-27-31-33), la alte numere impare (5, 7 etc.), sau, in serii
asimetrice, cu cel putin doi divizori (etero-divizori) de referinta.

Divizibilitatea simetricd piramidald se regaseste in varii
domenii ale existentei umane, ca referinta a autosimilitatii
pentru/dintre numerele cu multiciplitate determinata, cu un divizor
comun pentru orice component/parte a unui intreg indiferent de
plasarea in ierarhia divizionara a multiplicatiei.

De pilda, in muzica, autosimilitatea numerica poate fi
relevanta si la nivelul segmentarilor simetrice cu un potential de
multiciplitate/divizibilitate dimensional-formativa piramidala.

La nivelul segmentarilor simetrice, de tip echipartifie etajata,
alcatuitoare a unei idei muzicale — esantion (tema, sectiune etc.) sau
intreg —, grila divizionara defineste structura de auto-similaritate a
corpusului muzical, in intregul sau corelat cu ,submultiplii” proprii.

in evidenta clasicd, consacratd a perioadei/frazei (binare)
simple, simetrice, patrate, inchise/deschise tonal, autosimilitatea este
determinata de constructia binara divizionara/multiplicativa a intregului
corelat cu partile sale.

Ex.11: Robert Schumann, Album pentru tineret, op. 68 (43 piese
pentru pian) — echipartitie binara piramidala

— Coral in Sol major (Ein Choral): 32 pasi metrici — motiv (2
m.), fraza (4 m.), perioadd (8 m.), perioada dublu expusa/dubla
perioada (16 m.). Coralul contine 32 masuri (primele 8 repetate) — o
perioada dublu expusa (perioada repetata, 2x8 m.=16 m.) si o dubla
perioada (doua perioade distincte prin cadente, D — T, 8+8=16m.).
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— Calaretul salbatec in la minor (Wilder Reiter): 32 pasi
metrici — motiv (2 m.), frazad (4 m.), perioada (8 m.), perioada dublu
expusa/dubla perioada (16 m.). Piesa contine 32 masuri (primele 8
repetate) — o perioada dublu expusa (perioada repetata, 2x8 m.=16
m.) si o dubla perioada modulanta (doua perioade distincte tonal, Fa
major si la minor, 8+8=16 m.), atributiva formei bipartite cu mica
repriza.

z‘;;vl.lle 1 ‘, ‘ i ‘~‘4-J‘ lk l'! ‘lh 112 13 14 15 16 17 18 19 2 5 6 7 9 30 3 32
Motive 2022222222

Fraze M4 4 {4 f__4 J___4 J___4 )
Perioade 8 Il 8 Il 8 | 8
Doua per. | 16 Il 16

Piesa muz.| 32

Structura  pastreaza echipartitia etajata (la orice nivel
segmental) cu acelasi divizor de referintd (2), masurabil metric in
formatul corpusului muzical ales, determinand similitudinea structural-
dimensionala cu/intre oricare component.

» Tema de fugd < Johann Sebastian Bach/Bach

Numarul, semn conventional de reprezentare a ,masurii’
evaluata prin ratiune si randuiala, fidel ca unicitate formala, este, in
acelasi timp, un simbol plurivalent, cu un potential de semnificatii si
determinari distinctive ce polarizeaza aflarea la cote si topuri in
domenii de relevanta ale cunoasterii, ale existentei.

Un aspect al ,masurii” numerice il reprezinta timpul prin
capacitatea de cuprindere si delimitare a universului vietuitor cu ale
sale moduri de manifestare si distinctii determinate.

Masura vietuiri umane, varsta partiala sau totala, corpusul
manifestarilor aferente diferitelor domenii, particularizate in detaliu sau
in ansambluri cu profiluri distincte, cele care compun firul existentei
unui ales, pot semnifica, prin intro-similaritdti etajate, un tip de
autosimilitate numerica.

Ciclul temporal total de traire, vremea vietuirii datata (cifric) in
ani, luni, zile, ca intreg, raportat, la ,opera” vietuirii (activitati aferente
existentei, evenimente, creatii etc.), ca péarti ale intregului, corelate cu
relevanta aspectelor comune prin similitudini numerice — proiectia
intregului la nivelul partilor sale — poate fi considerata ca autosimilitate
numerica.

De pilda, Johann Sebastian Bach sau, uzual, Bach, pe de o
parte, si opera sa muzicala particularizata prin tema fugii in do major
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(W.K. 1), pe de alta parte, evaluate si comparate numeric. Sunt repere
delimitative ale numelui si ale vietuirii bachiene raportate la
tema/sunetele temei. Sunt evidente ce pot fi considerate ca aspecte
determinative care certifica relatia de similitudine (numerica) dintre
parte si intreg. Este o autosimilitate Tntre numele si timpul vietuirii
(numarul bachian), ca intreg, si tema bachiana (detaliul numeric al
primei temei din W.K. 1), componentul.

Ex. 12: J. S. Bach, W.K. |, Do major, tema-standard/super-tema

1 14 1

Tema-standard
1 33 i

Super-tema

* Repere numerice in creatia bachiana deduse din tema
primei fugi (W.K. I) — 14, 33.

14

— Tema-standard: 14 sunete.
[ Super-tema: 14 timpi metrici (ocupati cu sunete,
fara pauze)]
[ Enunturi tematice: 14 (singulare si grupajele in
stretto — 6 simple, 7 duble, 1 tripla)]

33

— Super-tema: 33 sunete.

* Vremea (timpul) lui I. S. Bach: 21.03.1685 — 28.07.1750.

Johann Sebastian Bach, referinta-timp masurabila prin cele
doua repere ale existentei sale pe Terra — intrarea (21.03.1685) si
iesirea (28.07.1750) — reprezinta Amprenta Bach, insemnata (si) prin
simboluri numerice alese distinct, pe de o parte, pentru ani (1685 —
1750), iar pe de altd parte, pentru luni si zile (21.03 — 28.07). Este
vremea bachiana marcata (speculativ!), prin delimitarea propusa, in
timpul mare (anii) si timpul mic (lunile si zilele).

38

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

Prin Tnsumarea cifrelor alcatuitoare ale ,datei” bachiene,
calculate pentru ani si, separat, pentru zile si luni (21.03.1685 —
28.07.1750), rezulta urmatoarea “coincidenta” numerica:

Zilele si lunile — 21.03 (2+1+3) ... 28.07 (2+8+7=17—1+7) —
6 +8=14;

Anii — 1685 (1+6+8+5) ... 1750 (1+7+5+0) — 20 + 13 = 33.

— Timpul mic bachian (luni-zile): 14.

— Tema micéltema-standard (numarul de sunete): 14.
— Timpul mare bachian (ani): 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete): 33.

Este o atutosimilitate intre cele doua relevante numerice:
tema, ca numar de sunete etajate distinct < viefuirea bachiana,
masurata (speculativ!) in timpul mic si cel mare.

* Numele bachian — Johann Sebastian Bach/Bach

Numele uzual, Bach, calculat dupa numarul de ordine al
literelor din alfabet:
B-A-C-H—>2+1+3+8=14.

Numele complet, Johann Sebastian Bach, numar rezultat prin
nsumarea literelor:
Johann Sebastian Bach — 6 + 9 + 4 =19,

Bach + Johann Sebastian Bach (numele uzual + complet)
— 19+ 14 =33,

— Numele mic, uzual, bachian: 14.

— Tema micaltema-standard (numarul de sunete): 14.

— Numele ,mare” (uzual + complet) bachian: 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete): 33.

Relatia de similititudine dintre numarul de sunete al temei si,
corespunzator, cel al numelui bachian coteaza ,coincidenta!” ca
autosimilitate intre parte si intreg — Intre tema si numele creatorului de
opusuri muzicale, Johann Sebastian Bach/Bach.

» Coincidente (!) numerice cu tema fugii in Do major (W.K. |')
sunt ne-numarate, de exemplu, in Passacaglia pentru orga BWV 582
de J.S.Bach, la nivelul expunerilor tematice si al sunetelor aferente
celor doua parti, variatiunile si fuga:
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Variatiunile: 21 enunturi tematice; sunetele temei — 15 (1+5) — 6
Fuga: 12 enunturi tematice; sunetele temei — 8
Total = 33 Total = 14

— Sunetele temei (numarul unitatilor minimale insumate) -
Passacaglia: 14.

— Tema micéltema-standard (numarul de sunete) - W.K. |, Do
major: 14.

— Enunturile tematice (numarul total de expuneri) -
Passacaglia: 33.

— Tema mare/super-tema (numarul de sunete) - W.K. I, Do

major: 33.

* Sunetele temei-standard si varsta vietuirii bachiene (65 ani)
(Cantul bachian despre vremea bachiana — premonitie sau
coincidente!)

Simbolul sonic al numelui B-A—C-H, sib—la—do—si, corelat cu
tonalitatile minore ale fugilor in sib, la, do, si, prima si ultimele trei din
W.K. I, cu temele si numarul de sunete aferente acestora decodeaza
“premonitia (!)” autorului cu privire la virsta totala, la viefuirea sa pe
Terra (!).

Vérsta bachiana (finala): 65 ani.

Sunetele Tnsumate ale temelor celor patru fugi bachiene (B-
A-C-H) din W.K. Il

sib—-la—do —si— 27+ 8+ 9+ 21 =65 sunete.

Similitudinea dintre pluralitatea numerica a sunetelor tematice
deduse din simbolul alfabetic bachian, componentul vietuirii (65
sunete) si “norma” vietuirii (65 ani), ca Intreg raportat la ansamblul
opurilor sale, poate fi interpretata ca o autosimilitate incifrata,
reperabila Tn aria complexa de reprezentativitate numerica a
existentei.

Referinte cu privire la similitudinea numerica a temelor de
fuga, a sunetelor aferente raportate la varsta finita bachiana (65) si la
simbolul B-A-C-H (transpus) sunt prezente in ambele volume (W.K. |

sill).

B-A-C-H, prin simbolul sib-la-do-si, este prezent (deductibil
prin transpozitii corespunzatoare) in toatd gama cromatica, raportat la
randuirea tonala din W.K. | si Il. Tonalitatile vizate in acest studiu sunt
notate distinct, cu literd mare pentru majore si mica pentru minore.
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-WK.I— fa—mi—sol—fa# — 11 +25+11 + 18 = 65 sunete
— mib—re—Fa—mi— 13+ 12+ 15 + 25 = 65 sunete
— Do —si—Re—Do# — 14+ 21 + 13 + 17 = 65 sunete
— sol# (lab) — Sol —sib—La— 15+ 31 + 6 + 13 = 65 sunete
— sol — Fa# — la — Lab (Sol#) — 11 + 16 + 31 + 7= 65 sunete
— Fa# (Solb) —fa—Lab—Sol — 16 + 11 + 7+ 31 =65 sunete

- W.K. Il - Mi — Re# — Fa# — Fa/Mi # — 6 + 20 + 21 + 18 = 65 sunete
—reb—do—mib—re — 19+ 9 + 13 + 24 = 65 sunete
— sol — Fa# — la— Lab (Sol#) — 16 + 21 + 8 + 20 = 65 sunete

—WK.LII — La—Lab(W.K.I)-Sib—si (W.K.II) = 13 +7+24 + 21 = 65 sunete
— Si—sib (W.K. II) =Reb—Do (W.K.I) = 7+ 27+ 17 + 14 = 65 sunete
— re — do# (W.K. II) = Mi — Mib (W.K. ) — 24+ 19+ 6+ 16 = 65 sunete

Sunt  simboluri alfabetice (numele), sonice (tonalitati) si
numerice (sunetele temelor) care consemneaza delimitarea unui
inceput, derulat, conectat si marcat prin integralitatea sa finita.

Revenind la afirmatia consemnata la inceputul acestui serial
cu privire la certitudine si ezitare, la punctul impus ori recuzat prin
virgula, autosimilitatea este uni-vectoriala, sau...si altfel:
,Laboriozitatea facerii este relevatd prin proiectia intregului in
componentul sau, sau prin componentul (re)configurat la nivelul
intregului (1)”.

Speculatii, coincidente, potrivii cu preaviz, scenarii,
mecanisme, fenomene deslusite-nedeslusite! Raspunsuri cu evidente
motivabile, intim-particularnice, dupa optiunea de acceptabilitate,
respingere, neutralism, de conjunctura impusa sau libera (!). Orice ar
fi si oricum s-ar numi, decretate ,astfel” sau ,altfel”, aceste interfero-
similitati exista, indiferent de cota de aplicativitate, de aplecat-ivitate
asupra ,fenomenului” de poli-similitudini in creatie, In domenii ,alese”,
in general s.a.m.d.
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Logica Lumilor Posibile
(XVII)

— ldeofonie (PHTORA 1V) —

Nicolae Brandus

Am infatisat pana acum trei domenii de practica muzicala in
care vointa componisticd urma sa capete functii speciale privind
instituirea unor anume ordini de desfasurare a discursului muzical.
Dupa cum am afirmat in Logica XVI (Revista Muzica 3/2013, pg. 84)
ne-am pus problema ,constituirii unui discurs muzical redefinit in
functiile sale de baza, si anume cladit pe relafie si nu pe enunt-obiect
sonor Tn desfasurarea [sa] teleologica.” PHTORA |- Durate, Match si
Cantus Firmus instituie trei domenii de afirmare a acestei optiuni
formative pe care le-am studiat Tn Logica VIII-- XV (Revista Muzica
3/2011 - 3/2013) si — in ce priveste PHTORA | — Durate, in studiul
sImprovizatia in Muzica I’ din ciclul de conferinte doctorale publicat in
2013 de Editura UNMB.

in cele ce urmeaza vom prezenta cea de a patra parte a
Ciclului PHTORA denumita IDEOFONIE. in plus fatd de domeniile
studiate anterior, problema libertatii de formare a discursului muzical
se amplifica si se adanceste atat pe plan structural cat si mai ales
semantic. Am mentionat in interventiile anterioare, in treacat pana in
acest moment, problematica speciala, de fapt decisiva, legata de
prezenta persoanei in comunicarea muzicala, intitulata, in contextul
dat, parametrul D. Vom initia in aparitiile ulterioare din Logica Lumilor
Posibile o substantiald analiza a acestui aspect: este vorba despre
studierea resorturilor interne ale afectivitatii si ale sensului comunicarii
artistice asa cum apar ntr-o mare parte a literaturii actuale de
specialitate.

In IDEOFONIE — PHTORA IV se pune explicit problema
relatiei in ce priveste enuntul prim al obiectului sonor si cea a sensului
spiritual al comunicarii in si prin sunet, conform versetelor biblice ce
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stau la baza formarii sale Tn gest si in fréire. Pentru intelegerea
textului lucrarii vom clarifica cateva date preliminare, dupa care vom
atasa un fragment de partitura.

Ansamblul de interpreti — pe care i vom denumi cantori — se
poate compune din cel putin doua, cel mult cinci grupe de voci,
instrumente sau voci si instrumente. Instrumentele folosite vor fi
capabile a enunta glissandi in toate registrele. Textul biblic va fi rostit
concomitent in cel putin doud, cel mult in cinci limbi (roméana,
franceza, latind, germana si rusa) de catre grupele lingvistice
corespondente (ansambluri autonome). Partitura stabileste punctele
de contact intre limbile folosite care vor prefigura schimbarile
concomitente de enunt silabic ale textului (textelor), conform
coincidentelor fonematice ale rostirii.

S-au definit cinci clase de emisii sonore vocale si patru clase
de emisii instrumentale, dupa cum urmeaza:

I. Emisii vocale implicénd vibratia laringelui
A. sunete fundamentale (£) glissando

Proceduri de emisie: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat, soptit, suierat, rulat.
B. sunete armonice (x) glissando

Proceduri de emisie: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat
C. Emisii speciale () glissando

- Sprechstimme: ord., nazal, gutural,
murmurat, inganat

D. Emisii speciale non glissando

- Vorbit (scandat, declamat): ord., nazal,
gutural, murmurat, inganat

Il. Emisii vocale fara vibratia larinxului

E. Mute (soptit, rulat)
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| . Emisii instrumentale () glissando

A. sunete fundamentale

Proceduri de emisie: a l'ord., con sord., pizz.,
tremollo, s. tasto, s. pont., col legno, bouché, cuivré,
c. sord., flatt., bg. variate timpane etc.

B. Sunete armonice

Proceduri de emisie: idem A.

C. Emisii speciale

- [ T " T . W ]: a lord., pizz., tremollo, col legno;

- mustiuc solo, ancie solo, col flatt.; bg. diferite timpane etc.

Il. Emisii instrumentale non gliss.

D. efecte percutante pe corpul instrumentului
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IDEOPHONIE
PHTORA 1V

A. Généralités

L oeuvre pourra étre exécutée dans les versions suivantes:

a) Voix

b) Instruments

¢) Voix et instruments
Seront utilisés des instruments non-tempérés, passibles a exécuter des
glissandos dans tous les registres,

Par exemple:

- instruments a cordes

- trombones

- ondes Martenot

- tymbales & pédale

- etc.

L ensemble réduit contiendra 2 groupes antiphoniques a 5 chantres, dans
chaque groupe un chantre pour chaque langue. Dans la version ¢), pour
chaque langue il y aura une voix et un instrument dans chaque groupe.

Un ensemble complet contiendra 5 groupes a 5 chantres.

La condition obligatoire ae la disposition des groupes dans l'espace
sonore ¢'est la possibilité d'établir des contacts directs d'audition entre les
chantres d'une langue et, en général, entre tous les chantres impliqués dans la
lecture. En respectant cette condition, on pourra constituer "n" groupes
antiphoniques.

Les chantres impliqués dans la réalisation antiphonique d'un verset dans
une des langues, constituent un ensemble autonome d'analyse syllabique
responsorielle.

Conformément 4 la partition on établira 5 ensembles linguistiques
d'analvse svllabique. Le nombre des membres de ces ensembles varieront de 2
a'"n".

On désignera les chantres I de chaque ensemble linguistique. Ils auront
les attributions suivantes:

- faire le premier énoncé syllabique
- établir, a la suite de lanalyse syllabique de I'ensemble
linguistique, les résultantes sonores synthétiques a généraliser, de la syllabe.

Les interventions responsorielles ont une caractéere de proposition (voir
MATCH - PHTORA 1I) au sens de l'action directe de formuler les solutions
concrétes du contexte. Egalement, les interventions ont un caractére de
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synthése progressive des paramétres conerets qui résultent des propositions
antéricures, par assimilation, développement et réformulation directe

Dans la partition générale on établit les points d'intersection des langues
en partant des concordances vocaliques.

La tendance du développement c'est a la découverte des ordres sous-
impliqués a la parole, I'engendrement de la phonéme, la genése dialectique du
langage comme phénoméne général. Le fexte - sens idéal unique -
structuralise  méta-logiquement leffort  concret de  constituer
responsoriellement le discours.

B. Emissions sonores

On ¢établit 5 classes d'émissions vocales et 4 classes d'émissions
instrumentales.

Les émissions de la classe C (voix et instruments) impliquent en égale
proportion le ton et le bruit.

Les émissions de la classe D excluent le ton ou l'impliquent dans une
proportion réduite par rapport au bruit.

Les émissions vocales de la classe E excluent le son en totalité.

Les émissions des classes A,B,C (voix et instruments) pourront
apparaitre en glissando ou non-glissando.

C. L'étendue relative de l'instrument ou de la voix participante est
divisée en 3 registres:

A = registre aigu

r.m. = registre moyen

V = registre grave

La délimitation des registres pour les instruments ou voix participantes
est arbitraire, mais rigoureusement suivie en lecture.

La notion de registre se rapporte seulement aux étendues relatives des
instruments utilisés, et non a l'echelle générale des fréquences.

D. Les syllabes du texte seront formulées en unisons autonomes.

On entend par unison autonome, un objet sonore concret, constitué par
critéres de registre, classe d'emission et glissando. D'autres implications
concrétes de  l'objet sonore ainsi  défini  (durée, intensité. relations
intervalliques, etc.), exclues du contexte définitoire, sont soumises a la liberté
de former dans le réel.

Les relations entre les unisons autonomes s'établissent seulement par
leur critére de défimtion.

Des unisons autonomes identiques sont définis par les mémes classes de
paramétres; glissando, registre emissions sonores, et seulement par ces
classes.

L'analyse syllabique responsorielle s'effectue pour chaque langue en
unisons autonomes identiques.
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On distingue les types d'unisons autonomes suivantes:
1. (A+rm + V). (A+B+C)=91ypes

2. (A+rm + V). (A+B+C+D)=12types
3.E = (1 type)
ou: geteme glissandi variés dans toutes les directions et longueurs, et

A, B, C, D, E = classes d'émissions sonores
Total = 22 types d'unisons autonomes

E. Procédure de développement antiphonique

L'analyse syllabique s'effectue conformément a des procédures de
développement antiphonique intitulées synthétiques ou analytiques sc¢
rapportant aux modalités de développement responsoriel du premier énoncé
syllabique.

Au cas de la procédure symthétiqgue la syllabe entiére est mise en
développement antiphonique; au cas des procédures analytiques, la syllabe et
ses phonémes. Dans tous les deux cas, I'analyse commence et se termine par
un énoncé complet de la syllabe formulé par le chantre 1. Le premier des
énoncés syllabiques constitue la premiére proposition, et le demier: la
résultante concréte du développement antiphonique antérieur.

1. La procedure synthétique - s'applique aux syllabes qui ne sont pas
placées aux points d'intersections de plusieurs langues. L'analyse s'effectue
comme ¢a:

a) Le chantre 1 de I'ensemble linguistique formule sa premiére
proposition dans le cadre d'un des registres, glissando ou non, utilisant une
modalité d'émission d'une des classes définies plus haut,

Les chantres du méme ensemble en recevant toutes les qualités concrétes
de l'unison autonome ainsi constitué, se placeront immédiatement dans les
mémes classes de paramétres, et développeront dans leurs interventions
responsorielles ultérieures des unisons autonomes identiques au premier
(donné par le chantre 1.)

b) Les interventions responsorielles apparaitront librement
(successivement ou simultanément) en respectant pour le contexte entier
(ensembles linguistiques et groupes) la condition obligatoire de linter-
audibilité et perceptibilité¢ distincte de chaque proposition. Le nombre des
interventions responsorielles est libre.

¢) Chaque chantre concrétise sa demiére intervention
responsorielle par un son pedale terminus.

d) La fin de l'analyse syllabique sera marquée par l'intervention
finale conclusive du chantre I qui, de la totalité¢ des propositions effectuées et
présentés, établira la synthése concréte finale. Au cas de minimum 3 groupes
antiphoniques, lintervention finale du chantre I pourra coincider avec sa 2-
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éme intervention, le reste de I'analyse responsorielle étant effectuée par les
deux autres chantres. Au cas de 2 groupes antiphoniques, l'intervention finale
du chantre 1 apparaitra aprés un nombre plus grand d'interventions
antérieures.

La synthése concrete finale sera généralisée sur l'ensemble linguistique
entier; la généralisation de l'unison autonome terminus qui represente la
synthése finale sera la reproduction exacte de l'objet sonore dans ses
constituants concrets, par tous les chantres de I'ensemble.

Il résulte que l'analyse responsorielle s'effectue en unisons autonomes
identiques dans les classes de paramétres qui les définissent, la résultante
concréte finale affirmant et généralisent une seule solution, qu'on adopte
integralement par tous les chantres de l'ensemble et qu'on prolonge jusqu'a
I'analyse syllabique suivante du méme ensemble.

2) On établit 2 procédures analytiques de dévelopement antiphonique:

I. SPR: cette procedure sapplique aux syllabes placées aux points
d'interpenetration de 2 langues. Elle admet toutes les conditions a), b), c) et d)
de la procédure synthétique et les suivantes:

e) Les interventions responsorielles développeront
antiphoniquement outre la syllabe entiére, les phonémes constitutives de la
syllabe - surtout les voyelles.

f) On développera en énoncés responsoriaux les zones
phonétiques voisines des voyelles,

g) Le demier énoncé, pour chaque chantre sera la syllabe entiére
et non une de phonémes.

A cette procedure (a caractére éminnement vocalique) les émissions de
la classe E lui sont impropres.

II. KONS - on applique cette procédure aux syllabes placées aux points
d'intersections de plus que deux langues. Elle admet toutes les conditions de
a)ag).

Cette procédure a le caractére d'analyse syllabique générale, toutes les
phonémes ayant le méme poids sonore dans le contexte. Les émissions de la
classe E auront alors la méme importance analytique que les émissions de
toutes les autres classes.

F. Indications de lecture et généralités

Chaque page de partition contient un verset du texte en 5 langues.

Le chantre | établira pour chaque page de partition avec le premier énoncé de
la syllabe premiére le type dunison autonome pour le développement
antiphonique de la langue respective.

La coéxistence pour plusieurs ensembles linguistiques du méme type d'unison
autonome est interdite; chaque verset sera développé antiphoniquement en 5
unisons autonomes par les 5 ensembles linguistiques.

Le choix initial du type d'unison autonome pour chaque chantre I, est libre en
respectant les conditions d'en haut.

La lecture se déroulera extrémement lent de syllabe en syllabe en passant
danalyse en analyse. Les résultantes sonores de chaque analyse seront
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maintenues comme pédales par I'ensemble linguistique entier pendant les
durées d'analyse syllabique des autres ensembles (on note tout cet intervalle
dans la partition par des points) ).

On recommande a réaliser les unisons autonomes dans tous les syst¢mes non-
tempérés.

On recommande a éviter les rapportes intervalliques classés (8-ve, 5-te
parfaite, 4-te parfaite, tierce majeure ou mineure, etc.) autant dans les
superpositions d'interventions dans le méme ensemble linguistique, qu'en
rapports simultanés de celui-1a avec les autres ensembles linguistiques.

On recommande & utiliser des timbres analogues pour chaque ensemble
linguistique. Les instruments a cordes pourront utiliser n'importe quelle
scordature. Les instruments a vent éviteront I' accordage parfait.

Le contexte est non dirigé; il se déroulera librement conformément a la
partition générale. Il pourra étre préparé par le plus grand des chantres.

G. Dispositions finales.

Toutes les indications d'en haut représentent une des interprétations qu'on
peut donner aux signes contenus dans la partition générale, se rapportant
directement a l'univers sonore. '

On peut s'imaginer d'autres univers de langage et donner n'importe quelle
valeurs de comportement aux signes de la partition, valeurs qu'on aplliquera
apres rigoureusement dans la lecture.

Le sens idéal du texte doit étre toujours présent dans la conscience du lecteur.

Am infatisat unul din cele patru versete ale Psalmului biblic,
constituit conform celor mentionate anterior in cele cinci limbi. Din
studierea si punerea in practicd a acestui text rezulta initierea unui
ritual complex care implica Tn egald masura respectarea intocmai a
principiilor de desfasurare a lecturii silabice si trairea la maxima
concentrare a simbolului Tntrupat. Deci o implicare semantica a celor
care canta, personala, directa, nemijlocitd. Observam intrucat nivelul
de adancime al formarii discursului muzical devine direct operant,
odata cu indeterminarea nivelului superficial, intr-o altda zona a
comunicarii prin care sensul adanc spiritual al textului biblic prinde
corp in sunet (Nivel de Realitate).

Intr-o astfel de lume a simbolului Tntrupat in gest se poate
afirma in mod exemplar creativitatea actantilor direct aplicata asupra
textului biblic pus in rostire (rostuire, as zice). Ca atare, acest
fragment de Psalm este oferit spre cunoasterea celor chemati spre
impartasire. Adica tuturor.
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ETNOMUZICOLOGIE

Folclorul romanilor din zona sarbeasca a
Banatului

Daniela Roxana Gibescu

Circumstantele istorice si sociale au facut ca astazi pe
teritoriul Serbiei sa traiasca o comunitate romaneasca destul de bine
organizata. Romanii sunt raspanditi in doua regiuni distincte in Banat
si Tn regiunea Timoc, in Serbia de est.

Romanii din Banat desi ca numar sunt mai putini decat cei din
Timoc, sunt mai bine organizatii iar identitatea lor nationala este mult
mai bine conservatd. In Banat exista circa patruzeci de localitti in
care traiesc romani, intr-un numar total de 40.000. Scoala, Biserica si
n special activitatea muzical-folclorica de amatori, au facut ca romanii
de aici sa-si poata pastra limba si toate celelalte elemente definitorii
pentru identitatea nationala.

Vorbind despre latura istorica, vom aminti faptul ca unele
localitati din partea sarbeasca a Banatului populate de roméani sunt
atestate documentar inca din secolele XIV-XV (Marcovat, Salcita,
lablanca, Voivodint, Jamul Mic, Grebenat, Costei). in timpul st&panirii
turcesti, cea mai mare parte a populatiei romanesti se retrage din
zona de campie in munti de unde initiaza o rascoala Tmpreuna cu
populatia sarbeasca.

In secolul al XVll-lea, din Oltenia trec in Banat in jur de
13.000 de roméni, perioada in care se amintesc localitafile: Cuvin,
Marghita, Deliblata, Doloave, lancaid, Nicolin{, Ratisor, Torac, Uzdin,
Seleus. Totusi, migratiile masive ale romanilor spre aceste meleaguri
incep abia dupa eliberarea de sub jugul turcesc (1716). Colonizarile
continua Tn secolul al XVlll-lea si in primele decenii ale secolului al
XIX-lea. Roménii veniti dn Banat, Ardeal, Oltenia vor ajunge in
contact cu alte popoare care traiesc in aceste parti si anume: sarbi,
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maghiari, germani, slovaci, ruteni, ceea ce va duce la acumularea de
noi experiente.

Dupa terminarea Primului Razboi mondial si crearea noilor
granite in Europa, Banatul a fost impartit intre Romania si Regatul
Sarbilor, Croatilor si Slovenilor. Avand in vedere peisajul etnic al
localitatilor banatene, a fost imposibil ca granita sa fie trasata perfect.
Asa cum o mare parte a populatiei de origine sarbeasca a ramas pe
teritoriul Romaniei, tot la fel, o muliime de romani isi vor continua
existenta pe teritoriul statului ce va fi denumit mai tarziu lugoslavia.

Roménii din partea sarbesca a Bantului, incepand cu anul
1918 si pana astazi, lupta in permanenta sa-si pastreze elementele
de cultura nationalda. Natalitatea scazuta, urbanizarea satelor,
migratile masive la oras sau in strdinatate sunt doar céteva dintre
problemele cu care se confruntd romanii de dincolo de granita. in
ultimii ani, legaturile cu Romania fac ca situatia sa se imbunatateasca
ntr-o oarecare masura.

Elemente distincte in folclorul muzical al romanilor din partea
sarbeasca a Banatului

Cunoscutul cercetator al folclorului romanesc, Béla Bartok (n.
1881 — 1945), in primii ani ai secolului trecut investigheaza si zona
Banatului. Din 1908 si pana in 1918 culege aproximativ 3500 de
melodii populare romanesti, 0 mare parte dintre acestea provenind din
fosta regiune administrativd Timig-Torontal din care facea parte si
asa-numitul Banat sarbesc.’ In luna decembrie a anului 1912, Béla
Bartok poposeste la Alibunar, Vladimirovat, Seleus si Uzdin, localitati
in care culege peste 90 de piese muzicale.” Materialul selectat
cuprinde diferite categorii folclorice clasificate dupa localitatile de
provenienta. Astfel, in Vladimirovat, Barték descopera 5 doine®, 2

! Denumirea de Banat sarbesc este improprie. In urma prabusirii Monarhiei

Austro-Ungare in anul 1918, Banatul a fost divizat in doua parti. Nu exista
doua regiuni cu acelagi nume ci doar una singura. Partile ei sunt componente
a trei state: Romania, Serbia si Ungaria.
2 Lelea, lon. Categorii functional tematice si structurale ale folclorului iugoslav
gi roménesc, Editura S.L.R., Novi Sad, 1995, pag. 62

Nu putem spune cu siguranta daca intr-adevar este vorba despre doine sau
de fapt aceste piese sunt niste cantece propriu-zise pe care populatia
autohtona le numeste tot doine.
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balade, 3 colinde, 25 de piese din repertoriul de dans, 1 céntec
funebru, in total 36 de melodii. In Seleus, materialul cules
consemneaza 32 de cantece iar in Alibunar 24 de creatii populare.
Bartok descopera 6 cantece propriu-zise in Uzdin.

Compozitorul nascut in Sannicolaul Mare nu a fost unicul
preocupat de folclorul romanilor care traiesc in partea sarbeasca a
Banatului. O culegere de dimensiuni mai mici realizeaza si Nicolae
Lighezan (n. 1883 — 1946) prin intermediul colaboratorilor sai intre
anii 1927-1939." Materialul cules se refera la localitatile Vladimirovat,
Réatisor, Grebenat, Satu-Nou, San-Mihai. Cea mai mare parte a
creatiilor cuprinse sunt cantece propriu-zise.

O deosebita importanta pentru cercetarea folclorului muzical
al romanilor din partea sarbeasca a Banatului o au culegerile alcatuite
in cadrul Arhivei de folclor a Societatii Compozitorilor Roméni din
Bucuresti intre anii 1935-1941. Amintim aici activitatea lui llarion
Cocisiu (n. 1910 - 1952) si Harry Brauner (n. 1908 — 1988).
Materialul a fost Tnregistrat cu fonograful si cuprinde 3 balade, 4
bocete, 23 céntece propriu-zise, 1 cantec funebru si un bogat
repertoriu de dans. Pe langa cei doi, cercetari pe meleagurile amintite
vor face si Tiberiu Alexandru (n. 1914 — 1997), Constantin Palade
(n. 1915 -1974) sau Emilia Comisel (n. 1913 — 2010).

In anul 1955, in partea sarbeascd a Banatului poposeste
Constantin Brailoiu (n. 1853 — 1958), parintele folcloristicii
contemporane. Acesta a avut ca obiectiv principal descoperirea
similitudinilor Tn cazul repertoriului muzical de pe intreg teritoriul
Banatului. Cercetarea a fost insa intrerupta din cauza Tmbolnavirii lui
Brailoiu. Materialul cules nu a fost sistematizat si publicat gasindu-se,
probabil si astazi, la Paris.

Prima localitate cercetatd de Constantin Brailoiu a fost
Deliblata unde el consemneaza 29 cantece propriu-zise, 10
numaratori, 7 balade, 3 piese de joc, 2 bocete, 1 strigatura, 1 cantec
din repertoriul de nunta. Urmeaza apoi localitatea Vladimirovat unde
Brailoiu va descoperi 9 cantece propriu-zise, piese din repertoriul
copiilor, 3 bocete, 2 cantece de nunta, 2 piese din repertoriul de
primavara-vara, 1 balada, 1 cantec funebru. Ultima localitate pe
agenda lui Constantin Brailoiu a fost satul Torac unde cercetatorul va
nota 6 cantece propriu-zise, 7 cantece de nunta, 4 balade, 4 bocete, 1
piesa din repertoriul de dans, 2 cantece funebre, 5 piese din cadrul
repertoriului copiilor, 1 strigatura, 1 cantec de cersetor.

! Lelea lon. ibidem, pag. 63
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Sistematizdnd culegerile lui Constantin Brailoiu, ajungem la
109 piese folclorice din care:

- 44 céntece propriu-zise

- 20 de piese din cadrul repertoriului copiilor

- 11 céntece de nunta

- 9 bocete

- 4 melodii de dans

- 3 céantece funebre

- 2balade

- 2 strigaturi

- 2 paparude

- 1 cantec de cersetor

- 1romanta

Prin anii saptezeci ai secolului trecut, Emilia Comisel face
cateva cercetari folclorice care se continua si in anii optzeci. Este
important faptul ca studiile documentare facute de Emilia Comisel
cuprind intreg repertoriul in localitatea in care sunt realizate. Astfel, in
Ovcea, vor fi descoperite 18 colinde, 9 balade (3 fantastice- Voichita,
lovan lorgovan, Sarpele, 5 haiducesti - Gruia lui Novac, Patru Mandu,
Craisor cu mult dor, Méarza, Fata rapita de turci, pastoresti- Miorita),
68 cantece propriu-zise, 2 doine, 16 melodii din repertoriul de dans, 7
strigaturi, 3 romante, cantece din ceremonialul de nunta, bocete.
Materialul cules in localitatea Ovcea a fost sistematizat si reprezinta o
baza documentara pentru cercetarile ce vor urma.

Un aport deosebit la cercetarea folclorului din partea sarbeasca

a Banatului I-a avut si fostul redactor muzical al postului de Radio Novi
Sad, Trandafir Jurjovan (n. 1924 la Deliblata). Acesta a inregistrat pe
banda de magnetofon un numar impresionant de 2043 piese muzicale
nu atat Tn scopul cercetarii ci mai mult pentru a fi armonizate. Totusi,
repertoriul bogat cules de Trandafir Jurjovan reprezintd o arhiva
importantd pentru cercetari. Aceste Tnregistrarile facute in localitatile
cu populatie romaneasca se prezinta astfel:

- 797 céntece propriu-zise

- 593 melodii din repertoriul de dans

- 193 piese din repertoriul de nunta

- 117 piese din repertoriul ocazional

- 107 balade sau piese cu elemente de balada

- 97 céntece de dans

- 83 romante

- 37 piese din repertoriul copiilor
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- 31 piese din repertoriul funebru

- 23 céantece cu caracter distractiv

- 19 céntece de leagan

Dupa cum am putut vedea, folclorul romanilor care traiesc in
partea Banatului ramasa dincolo de granita Romaniei a starnit
interesul numerosilor oameni de stiinta printre care intalnim si multe
nume sonore. Preocuparile cercetatorilor romani pentru folclorul din
afara granitelor patriei mame dovedeste faptul ca acesta este un
templu al pastrarii identitatii nationale. Mentindnd cea mai mare parte
a elementelor folclorului national, creatia populara a romanilor din
partea sarbeasca a Banatului dovedeste fermitatea omului de rand
de a-si pastra identitatrea.

Categorii muzicale prezente in folclorul roménilor din partea
sarbeasca a Banatului

Prezenta unui anumit tip de creatji folclorice intr-un spatiu
etnografic nu se poate atesta decét prin munca de teren. Cercetarile si
culegerile facute respectand toate rigorile unei activitati stiintifice pot fi
unicul reper pentru crearea unei imagini, a unui tablou de creatie. In
partea sarbeasca a Bantului, in localitatea lablanca, se amintesc Tn
cercetarile facute de-a lungul timpului trei informatori. Este vorba
despre Gheorghe Barbu, lonel Novac si Panta Cazan.

Cel mai vast repertoriu a fost descoperit la Gheorghe Barbu,
interpret la taragot si ocarina, acesta contindnd 19 cantece propriu-
zise, 4 doine instrumentale, 4 piese din cadrul ceremonialului de
nunta, 3 piese cu originile Tn muzica cultéa si incadrate in repertoriul
funebru. Cele mai numeroase sunt piesele instrumentale de dans,
dintre care amintim:

- 10 ardelene

- 7 dedoi

- 6 mazarici

- 6 posovaice

- 5hore

- 5invartite

- 4 ghemuri

- 4 axioane

- 3 pra picior

- 2 brauri

55

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

- 2 doicalaFira

- 2 dunarice

in localitatea lablanca, in arhiva celor trei informatori au fost
identificate Tn total 148 de melodii dintre care 90 instrumentale si 58
vocale. Cele mai frumoase sunt piesele apartinand repertoriului de
dans. Melodiile din ceremonialul nuptial si funebru sunt prezente intr-
un numar restrans.

O alta localitate care ne aduce nume concrete de informatori
este satul Mesici. Aici se amintesc patru persoane a caror repertoriu
cuprinde in total 105 melodii, dintre care 65 vocale si 40
instrumentale. O mare pondere o0 au cantecele propriu-zise (Foaie
verde rupta-n cinci, Mandra floare sénziand, Saracut ca mine nu-i) si
doinele instrumentale. Se mai poate nota si prezenta unor piese din
repertoriul nuptial (Cantecul miresii) sau funebru (Dupa mort).

La Nicolint, au fost descoperite in jur de 50 de piese folclorice.
Cele mai numeroase sunt cantecele propriu-zise (18), urmate de
melodii cu elemente specifice muzicii culte (8). Se mai amintesc 7
balade cu elemente de muzica culta, 6 balade, 5 doine’, 4 cantece din
repertoriul nuptial.

Localitatea Torac este prezenta in culegerile de folclor prin
urmatoarele creatii:

- 12 ardelene

- 11 invartite

- 7 dedoi

- 7 ghemuri

- 6 pra picior

- 5hore

- 3 piese de origine culta

Si aici o pondere Tnsemnata o au cantecele propriu-zise (23),
urmate de piese care apartin repertoriului funebru, nuptial sau
repertoriului copiilor.

In Costei au fost culese 129 de melodii folclorice. Cea mai
mare parte dintre ele sunt balade (A Iui Costici, Patru Mandu,
Eliberarea Belgradului, Marza, Saracul si bogatul, Arborii imbratisati,
Siminica, Brumarelul etc.).

Deosebit de interesante sunt si cantecele de granicieri care
au fost numeroase in perioada existentei Imperiului Austro-Ungar. n
timpul Primului Razboi Mondial mai apar si céntecele de recrutare
avand ca tematica exprimarea nemultumirii populatiei fata de

! Piesele au fost denumite astfel de catre informatori
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atitudinea autoritatilor. Mai trebuiesc amintite si creatiile care apartin
asa-numitului repertoriu urban, romantele sau diversele céntece de
petrecere care au devenit, de-a lungul vremii, nelipsite Tn viata omului
de rédnd. Nu vom omite nici jocul céluserilor, foarte prezent in
localitatile cu populatie romaneasca.

Repere concluzive asupra categoriilor muzicale intalnite la

romanii din partea sarbeasca a Banatului

Analizand creatiile folclorice culese de-a lungul timpului Tn
localitatile din partea sarbeasca a Banatului populate de roméni, se
impun cateva concluzii. Principalele caracteristici ale acestui
repertoriu deosebit de interesant ar fi urmatoarele:

cele mai bine reprezentate sunt piesele apartinand
categoriei cantecelor propriu-zise urmate de doine’ si
piesele apartinadnd repertoriului de dans;

pe meleagurile amintite apar unele creatii despre care nu
existd date ca ar mai fi intalnite si in alte parti, ca de
exemplu Balada lui Costici sau melodiile de dans ca De
doi a lui Burgia, Axionul lui Vlaicu, Doi ca la Fira etc.
creatiile din cadrul repertoriului copiilor, cantecul de
leagan, repertoriul funebru, repertoriul de primavara-vara
( dodoloaiele ), sunt prezente intr-un numar destul de mic
si chiar se poate spune ca sunt pe cale de disparitie;
creatiile folclorice precum colindul, cantecul de stea,
bocetul - prezente multi ani in urma, sunt acum pe cale
de disparitie, pe cand repertoriul de dans sau cantecele
propriu-zise mai exisata si astazi, au o viata vie;

cu toate ca populatia romaneasa din partea sarbeasca a
Banatului a migrat in aceste parti din diferite zone ale
Roméaniei de astazi (Banat, Ardeal, Oltenia), elementele
zonale ale regiunilor de provenienta sunt slab vizibile;

Urbanizarea satelor, puternica ascensiune economica a
asezamintelor rurale de prin anii saizeci-saptezeci ai secolului XX
precum si regimul politic aflat la putere in perioada respectiva au avut

1O buni parte dintre creatiile denumite doine sunt de fapt tot caAntece propriu-

zise
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0 mare contributie atunci cand este vorba despre disparitia unor forme
de manifestare populara. Creatiile care tin de un anumit ritual, cu
timpul, au fost date uitarii.

Prin anii nouazeci ai secolului trecut s-a Tncercat reinvierea
unor obiceiuri, au reaparut anumite caracteristici ale diferitelor
repertorii. Aceasta s-a facut insa destul de stangaci, nespontan si sub
0 puternica influenta a evenimentelor din Romania.

Conditijile istorice si sociale in care Romania si-a trait existenta
au facut ca aceste meleaguri sa fie intotdeauna cu un pas in fata altor
spatii populate de romani. Apropierea de centrele economice si
culturale importante in trecut ( Budapesta si Viena ) a contribuit la o
dezvoltare mai rapida, la crearea unei mentalitati mai apropiate de
cursul occidental. Pe de alta parte, amalgamul de natiuni
conlocuitoare a facut din f{inuturile banatene un adevarat camp de
confluenta al diverselor culturi, obiceiuri si traditi. Conceptul de
multiculturalitate, atat de apreciat astazi in Europa unita, a putu fi
regasit in practica inca de acum cateva secole, chiar in regiunea
Banatului.

Populatia roméaneasca din Banat a fost permanent obligata sa
lupte pentru pastrarea valorilor culturale nationale. in acest sens,
muzica a fost o arma deosebit de utila. Dorinta de unitate si de
cugetare comuna a fost foarte bine reprezentatd odatd cu aparitia
fenomenului corurilor banatene, pe la jumatatea secolului al XIX-lea.

Analizand creatia folclorica din Banat, formele de expresie
populara si totodata caracteristicile categoriilor folclorice existente, se
poate spune ca aceasta se incadreaza pe deplin in marele patrimoniu
folcloric romanesc. Este normal ca fiecare zona folclorica sa aiba
anumite elemente distincte dar, privita in ansamblu, creatia banateana
pastreaza elementele corpului romanesc comun. Nu trebuie uitat
faptul ca datorita evenimentelor istorice care au avut loc la inceputul
secolului al XX-lea, o parte semnificativa a teritoriului banatean si
implicit o populatie relativ numeroasa de roméani a ramas Tnafara
granitelor Romaniei. Un studiu al folclorului romanesc fara abordarea
creatiei romanilor din partea sarbeasca a Banatului nu ar fi intocmai
complet.

Majoritatea categoriilor folclorice pe care le intalnim 1in
celelalte zone populate de roméni, se vor regasi si In Banat,
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bineinteles intr-o pondere mai mare sau mai mica. Un element care
este Tnsa evident si pe care |-au constatat si unii cercetatori preocupati
de zona respectiva, este o mai mare receptivitate a creatiilor la
elementele care vin din spatiul carturaresc sau chiar bisericesc.
Nicolae Lighezan observa, de exemplu, fenomenul conform caruia
unele creatii vocale pot fi regasite cu un tipar melodic unic dar cu o
diversitate de texte aplicate aceleiasi melodii. Fenomenul provine
prababil din practica muzicii de strana unde diferite texte sunt aplicate
unei melodii a glasului.

Cea mai mare pondere, din punct de vedere al categoriilor
folclorice, o are cantecul propriu-zis si repertoriul de dans. Situatia
este aproape identica in ambele parti ale Banatului. Perfectionarea
unor instrumente si introducerea in practica populara a competitivitatii
unor interpreti, constituie unul dintre principalii factori care au dus la
un astfel de progres al repertoriului de dans. Interesant este faptul ca
pe langa cele doua categorii folclorice, un loc important il ocupa si
balada. in partea sarbeascd a Banatului apar chiar si unele creatii
inedite. Baladele de tip vitejesc nu lipsesc din repertoriul banatean
ceea ce este explicabil prin faptul ca spatiul de care vorbim, a avut
nefericirea sa se gaseasca de multe ori in calea marilor armate
occidentale si orientale.

Categoriile folclorului banatean cunosc si creatii specifice
acestei zone. Cea mai mare parte a acestora apartin repertoriului
nuptial, funebru, baladelor sau cantecelor propriu-zise. Unele creatii
vin din zona semiculta sau pot fi atribuite repertoriului urban. Un
exemplu de creatie provenita din zona carturareasca este Versul din
cadrul repertoriului funebru.

Din punct de vedere al constructiilor sonore, creatiile banatene
nu se deosebesc prea mult de creatiile din celelalte parii ale
Romaniei. Specifica este poate cadenta finala care aici este deseori
pe treapta a doua de la baza modului sau, mai bine zis, caracteristica
este modalitatea de armonizare lautareasca a acesteia. Sistemele
ritmice ale creatiilor fac parte din cele deja cunoscute.

Muzica populara banateana a fost patrunsa in ultima
perioada de curente mai pufin folclorice. Textele pe care le practica
unii interpreti, compuse si nu culese, nu reprezinta nici pe departe
specificul creatiilor din popor. Mijloacele media vor trebui Thsa sa
joace un rol crucial Tn sprjinirea adevaratelor valori folclorice ceea ce,
din pacate, nu se intampla in prezent.

59

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

BIBLIOGRAFIE

Boldureanu, loan Viorel. Cultura populara banéateana. Editura
Mirton, Timisoara,2003

Brediceanu, Tiberiu. Melodia populara romaneasca din Banat.
Editura Muzicala, Bucuresti, 1972

Cocisiu, llarion. Céntece populare roménesgti. Editura Muzicala,
Bucuresti, 1966

Costin, Lucian. Balada béandteana. Studii asupra folclorului
béanatean. Tipografia Unirea, Craiova

Jurma, Gheorghe. Descoperirea Banatului. Editura Timpul,
Resita, 1984

Laszlo, Francisc. Béla Bartok si muzica populara a roméanilor
din Banat gi Transilvania. Cluj-Napoca, 2003

Lelea, lon. Categorii functional tematice si structurale ale
folclorului iugoslav si roméanesc. Editura S.L.R. Novi Sad, 1995

Lighezan, Nicolae. Folclorul muzical béanatean. Editura
Muzicala, Bucuresti, 1959

Popovici, George. Istoria romanilor banateni. Lugoj, 1904

Ursu, Nicolae. Folclor muzical din Banat si Transilvania. Editura
Muzicala, Bucuresti, 1983

60

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

ISTORIOGRAFIE

OPERA COMPONISTICA A LUI
PAUL CONSTANTINESCU
CATALOG CRONOLOGIC (lll)

Sanda Hirlav Maistorovici

LEGENDA

a. Titluri scrise cu negru: lucrari mentionate in bibliografia
compozitorului, ale caror manuscrise au fost gasite si
cercetate.

b. Titluri scrise cu albastru: lucrari mentionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise nu au
fost gasite inca.

c. Titluri scrise cu verde: lucrari nementionate in
bibliografia compozitorului, ale caror manuscrise au fost
identificate in cursul cercetarilor noastre.

e. Titluri scrise cu mov: lucrari neterminate

d. Informatii scrise cu rosu: informatii care trebuiesc
verificate.

e.

LISTA ABREVIERILOR

V. T. = VASILE TOMESCU: Paul Constantinescu, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1967

M. P. — MIHAI POPESCU: Repertoriul general al creatiei muzicale
roménesti. Vol. |. Muzica simfonica, muzica concertanta, muzica
vocal-simfonicd, muzica de opera, opereta, balet, muzica de
fanfara, Editura Muzicala, Bucuresti, 1979

S. I. — STELIAN IONASCU: Paul Constantinescu si muzica psaltica,
Editura Institutului Biblic si de Misiune al BOR, Bucuresti, 2005
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INDICATIVELE DISCURILOR ELECTRECORD

Prima litera, E = initiala Casei de Discuri Electrecord

A doua litera, C = indica genul de muzica, respectiv muzica simfonica,
de camera, opera, opereta.

A doua litera, X = indica genul de muzica corala, versuri, teatru.

A treia litera, indica diametrul discului: C—=17cm. D—-25cm. E-30 cm.

CATALOG CRONOLOGIC
Partea a lll-a

36.
TITLUL LUCRARII: Burlesca pentru pian si orchestra (Fantezie si
Fuga)

DURATA APROXIMATIVA: 12 minute

ANUL TERMINARII: 26 sept. 1937 Bucuresti

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. sp. 481 (partitura de copist, la Fondul de Difuzare 2053)
DESCRIERE: manuscris in cerneala neagra, foarte ingrijit. Contine
numerotare si indicatii dinamice scrise cu creion rosu. La sfarsit este
semnat P. Constantinescu si datat 26 sept. 1937, Bucuresti. Pe
pagina de garda titlul scris cu cerneala este: Fantezie si Fuga pentru
pian si orchestra. Cuvintele Fantezie si fuga sunt taiate, iar deasupra
lor, autorul a scris cu creion: Burlesca. Pe pag. 1, in coltul din dreapta
exista mentiunea: . Filionescu a fost primul interpret. (vezi Foto nr.21)
CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 4. Paul Constantinescu o
mai aminteste in articolul S& promovém mai departe arta si cultura
noastra noud socialista’.

V.T.; S.I.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA: nu

DISTINCTII:

FORMATIA: orchestra simfonica, pian

PRIMA AUDITIE: in transmisiune directa, la Radio, 8. 03. 1938, solist

1 Articol aparut n revista ,,Muzica” an Xll, nr. 12/1952, p. 15. Publicat in
volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota
asupra editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 113.
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lon Filionescu:; Dirijor: Paul Constantinescu’.

ISTORIC: a mai fost interpretatd de lon Filionescu, sub bagheta lui
George Enescu, la 23 aprilie 1945. Tn acel concert s-au interpretat
urmatoarele piese: Poemul amurgului de Gh. Dumitrescu, Povesti din
Grui de Martian Negrea, Suita nr. 3 de lon Dumltrescu Privelisti
moldovenesti si Grau sub soare de Mihail Jora®. Sub bagheta lui
Theodor Rogalski, lucrarea a fost prezentata in concertul Filarmonicii
bucurestene din 14 Octombrie 1948, alaturi de Concertul
Brandenburgic nr. 2 de J. S. Bach si Simfonia a ll-a de R. Schumann.

Foto nr. 21 (a,b,c)

! Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura ,Casa
Radlo Buc. 1999, p. 626.
Ibldem p. 653.
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Foto nr. 22*

Ateneul Roman || Luni 23 Aprilie 1945
r qr. 11 a m precis

SOCIETATEA GOMPOZITORILOR ROMAN

5

- Fondata in Anul 1920

S;Jb naltul pg&onai al
Majestiaitii Sale Regelui Mihail

CONCERT FESTIV

pentru sdrbatorirea a 25 ani dela infiinfare

CU CONCURSUL :
Orchestreil Dirljata de maestrul

,FILARMONICA" ~ GEORGE ENESCU

PROGRAM

George Eaescu WRei e Ca “ din ,Suita Sédteasca®
Gheorghe Dumitrescu Pocmnl Afmlrgulm (prima audific)
Paul Constantinescu ,Fantezie §i Fugd" pentru pian si orchestrd
Solo de L I'Pi;ionncu
Marfian Negrea +Crdeiun trist® din Suita Simfonici
»Povesti din Grai*
Ton Dumitrescu « a) fetita malinconico, b) Allegro-Scherzande
Suita Il-a Simfonicd (prima auditle;
L
Mihail Jora +Grau sub soare” din Suita Simfonicd
o Privelisti Moldovenegti*
* Th. Rogalsky 2 Balade pentru voce si orchestrd

a) Iancu Jianu b) Mihu Copilu
(prima suditie) Solist DI. D. Scurtw

Hilda Jerea Suita pentru orchesird de Coarde.
Mithail Andricn Poem pentru V.oloncel si Orchestrd

P Solist D-1 lon Fotimo
Constantin Silvestri  Toccata peniru orchestra (prima scditie)

Biletele la ,ORFEU" Cal. Victoriel, 42 — Telefon 4.08.12

! Fotografie din Arhiva ,,lon si llinca Dumitrescu”.
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Foto nr. 23

Duminica 14 Octombrie 1948, orele 11 a. m.
SALA ATENEULUI

CONCERT SIMFONIC
Conducerea muzicali;: TEODOR

ROGALSKI

Solist: ION FILIONESCU (pian)
PROGRAM:

Back: Concert brandenburgic Nr. 2, in Fa major
a) Allegro
b) Andante
¢) Allegro assai

Solisti ANTON ADRIAN SARVAS (vioara)
GEORGE MANOLE (flaut)
NICU ALMOSNINO (oboe)
LIVIU OBREJA (trompets)
(In ciclul , concertelor brandenburgice de Ioh. Seb. Bach)

PAUL CONSTA\I lehSCU Fantazia si Fuga pentru
TTe— pian st orchestrd
Solist : IO\T }*ILIONLSCU

(In ciclul Muzica concertanti romaneasca)

—PAUZA —
Schumann: Simfonia a doua in ,,Do major®, op 61

a) Sostenuto assai— Allegro ma non troppo
b) Scherzo (Allegro vivace)
c) Adagio espressivo
d) Allegro molto vivace
(In ciclul simfoniilor lui Robert Schumann)

37.

TITLUL LUCRARII: Simfonietta
I. Allegro

Il. Moderato

Ill. Allegro vivo

IV. Agitato
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DURATA APROXIMATIVA: 16 minute

ANUL TERMINARII: 15. V. 1937

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 489

DESCRIERE: manuscris in creion. Partea | are 45 de pagini si este
datata la sfarsit: 29. IV. 937; Partea a ll-a se desfasoara intre paginile
46 si 64, unde apare data terminarii: 1. V. 937; partea a lll-a se
incheie la pagina 83 si e datata 9. V. 937; partea a IV-a se incheie la
pagina 122. La sfarsitul manuscrisului, pe diagonala, este semnatura
lui Paul Constantinescu si data: Bucuresti, 15. V. 937.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 4. Paul Constantinescu o
mentioneaza in lista de lucrari inserata intr-un text autobiografic
existent in Fondul Breazul UCMR®. Fragment autobiografic existent in
Fondul Breazul al Bibliotecii UCMR, cota 202, publicat in volumul Paul
Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, notd asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii; Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 197-198; V.T.; M.P.;
S.l.

TIPARITA: Editura Muzical& Buc. 1963.

INREGISTRATA: ECE 919 Orchestra Radioteleviziunii. Dirijor:
Ludovic Bacs. ECE 01012-1974

DISTINCTII: Premiul ,Max Anchauch” al Societatii Filarmonice din
Bucovina, infiintata la 1862 la Cernauti.

FORMATIA: fl. picc., 2 fl.,, 2 ob., 2 cl. si b., 1 cl. picc. Mib, 2 fg., 2
corni, 1 trp., 3 timp., triangolo., violini, viole, violoncelli, c-bass.

PRIMA AUDITIE: 16 martie 1938, Filarmonica din Cernéu’;iz. Dirijor:
Paul Constantinescu. In acel concert s-a mai cantat Divertisment
rustic de Sabin Dragoi, Douda dansuri roméanesti pentru suflatori si pian
la 4 méini de Th. Rogalski si Simfonia | de Mihail Andricu; p.a. in
Romania, la 8 decembrie 1938 Filarmonica Bucuresti, alaturi de Doua
nocturne de Debussy, Don Juan de R. Strauss si Simfonia a V-a de
Beethoven. Dirijor: Alfred Alessandrescu®.

! Paul Constantinescu autobiografie existentd in Fondul Breazul al Bibliotecii
UCMR, cota 202. Publicata in volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia”
muzicii, Argument, notd asupra editiei, transcrierea textelor, note si
comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p.
197-198.
2 Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 4, rubrica Prima execultie.
% Viorel Cosma, Filarmonica ,George Enescu” din Bucuresti (1868-1968),
Bucuresti, 1968, Intreprinderea Poligraficd Timisoara, p. 180.
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ISTORIC: la 2 februarie 1941 s-a cantat sub conducerea lui lonel
Perlea, in Concertul Aniversar al Societatii Compozitorilor Roméani. La
12 octombrie 1961 Orchestra Nationala Radio a interpretat-o sub
bagheta Iui Carol Litvin. Lucrarea a avut cariera internationala: Berlin,
Viena, Miunchen.

OBSERVATII:

38.

TITLUL LUCRARII: Doud colinde pentru pian (Strigare Ila stea ;
Colinda)

Strigare la stea (21 octombrie 1937)

Colinda (26 octombrie 1937)

DURATA APROXIMATIVA: 6 minute

ANUL TERMINARII: 1937

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2747 (Caietul de contrapunct, pagina 1, Colinda)

F. Sp. 485

F. Sp. 2704

F. Sp. 2705.

DESCRIERE:

F. Sp. 2747: manuscris de o pagina, scris la 3 voci, 12 masuri, identic
muzical cu varianta publicata in ,Gazeta cartilor” din 15-29 feb. 1935,
dar scris pe sisteme de 3 portative: primul Tn cheia Sol, al doilea Tn
cheia Do, al treilea In cheia Fa. In acest manuscris, studentul Paul
Constantinescu precizeaza sursa citatului folosit drept cantus firmus:
T. Brediceanu.

F. Sp. 2704: manuscris in creion al piesei Strigare la stea. Este un
manuscris de 4 pagini, mai putin ingrijit, datat la sfarsit: 21 oct. 1935.
F. Sp. 2705: manuscris Tn creion al piesei Colinda. Este un manuscris
de 4 pagini, mai putin Tngrijit, cu stersaturi, semnat si datat la sfarsit:
P. Constantinescu, 26 oct. 937.

F. Sp. 485: manuscrisul in cerneala neagra, scris foarte ingrijit, ca
pentru tipar. Strigare la stea are 3 pagini si este semnat si datat la
sfarsit: 1937; Colinda are 3 pagini si este semnat si datat la sfarsit:
1937.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 4; V.T.; M.P.; S.I;
Constantin lonescu-Vovu

TIPARITA: in Antologie de muzicd roméneascd pentru pian, Editie
ingrijitd de Constantin lonescu Vovu, Ed. Muzicala, Bucuresti 1989, p.
51; retiparita in volumul Paul Constantinescu. Piese pentru pian,
Prefata, note introductive si ingrijire text muzical, Sanda Hirlav-
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Maistorovici; Editura Muzicala, Bucuresti 2009, p. 48.
INREGISTRATA: ECE 0919-1974. Interpret, Corneliu Gheorghiu; CD:
Paul Constantinescu, Piese pentru pian. Editura ,,Premier”, Ploiesti,
2009. Interprete: loana Enea (Strigare la stea) si Lucia Popescu
(Colinda).

DISTINCTII:

FORMATIA: pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII: Tema colindei, folositd de Paul Constantinescu pentru
o tema de contrapunct in anul 1930, a aparut in scriitura corala, n
revista ,Gazeta Cartilor” din 15-29 feb. 1935 sub titlul Colinda. (vezi
Foto nr. 24)

Foto nr. 24

mbb‘ﬂn.n‘v-u-m‘mlw—hﬁm!- : X%
| eome— e

39.

TITLUL LUCRARII: Nunta in Fundul Moldovei (Nunta in Carpati) pe

un libret semnat de Mititd Dumitrescu si Floria Capsali. Coregrafia,

Floria Capsali

DURATA APROXIMATIVA: 27 minute

ANUL TERMINARII: 24 VI 1938 Bucuresti

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR,

Biblioteca Operei Nationale Romane

COTA: UCMR: F. Sp. 521, sub titlul: Nunta in Fundul Moldovei.

Divertisment coregrafic de Floria Capsali.

Biblioteca ONB, Cota 6115, sub titlul: Nunta in Fundul Moldovei. Balet

de Floria Capsali. Muzica de Paul Constantinescu. Pe motive din satul

Fundul Moldovei, Campulung (Bucovina) culese in monografia
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Domnului Profesor Dimitrie Gusti.

DESCRIERE: UCMR, F. Sp. 521: manuscris n creion, neingrijit, dar
inteligibil. Pe pag. 1, Paul Constantinescu a scris: Muzica pe motive
din Fundul Moldovei (jud Campulung-Bucovina) culese in monografia
d-lui profesor Dimitrie Gusti. Manuscrisul este in creion si cuprinde
172 de pagini. Cu creion rosu, Paul Constantinescu a notat indicatji
privind atitudinile personajelor.

ONB, Cota 6115: manuscris in cerneala neagra, foarte ingrijit scris,
contindnd 150 de pagini. Este partitura generala a lucrarii. Din punct
de vedere al distribuirii semnelor muzicale pe pagina, exista o
corespondenta perfecta intre acest manuscris si cel folosit de
Universal Edition pentru tiparire, in sensul distributiei semnelor
muzicale si a masurilor. Totusi nu sunt identice, de unde rezulta ca
Paul Constantinescu a scris, asa cum obisnuia, mai multe partituri
generale. Pagina de garda a manuscrisului: Nunta Tn Fundul
Moldovei. Balet de Floria Capsali. Muzica de Paul Constantinescu. Pe
motive din satul Fundul Moldovei, CAmpulung (Bucovina) culese in
monografia Domnului Profesor Dimitrie Gusti. Pe verso: Orchestra:
piccola (schimba cu flaut 3), 2 flaute, 2 oboe, corn eng., 2 clarinete
Sib, clarinet bass Sib, 2 fagoti, contrafagot, 4 corni Fa, 2 trompete Do,
3 tromboni, tuba, timpani, baterie (toba mica, tamburina, piatti,
triunghiu, gran cassa), celesta, pian, violina |, violina I, viole,
violoncel, contrabas. Ultima pagind a manuscrisului este ugor patata
iar la sfarsitul lucrarii, apare pe diagonala, semnatura compozitorului
si data: Paul Constantinescu, 24 VI 938. Dedesubt, exista un text scris
de dirijorul George Georgescu: Picaturile de sudoare sunt cazute de
pe fruntea mea in seara premierei. George Georgescu.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucradri muzicale, p. 4;

Paul Constantinescu: La inceput se numea ,Nuntd in Fundul
Moldovei”. Cum costumele acestei regiuni nu erau destul de ,,scenice”
s-a facut o combinatie de costume si apoi i s-a dat un nume generic:
,Nunta in Carpa;i”l. ,Pana Lesnea Rusalim nu va vedea luminile
rampei decéat in stagiunea viitoare, cédnd, probabil, se va relua si

L Din interviul O vizitd Ia compozitorul Paul Constantinescu, aparut in

»Evenimentul”, an V, Nr. 1535, luni, 11 oct. 1943, p. 2. Publicat in volumul
Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra edifiei,
transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura
~Premier”, Ploiesti, 2004, p. 47-48.

70

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

baletul Nunta in Carpati";

V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: Universal Edition, Wien 11 477, 1943

INREGISTRATA: in Fonoteca Radiodifuziunii Romane, cu Orchestra
Nationald Radio, Dirijor Constantin Silvestri. 27:30 (inregistrare
Electrecord)

DISTINCTII: Premiul | ,G. Enescu” 1938

FORMATIA: Picc., 2 fl., 2 ob., Corn eng., 2 cl., Cl. bass, 2 fg., c-fg., 4
corni, 2 trp., 3 trb., tuba, timpani, bateria, celesta, harfa, pian, v-celli I,
v-celli Il, viola, violina, c-bass.

PRIMA AUDITIE: 5 mai 1939, Opera Roméana, intr-un spectacol
compus din trei momente: /nvitatie la vals de C. M. von Weber, dirijat
de Constantin Silvestri, Gianni Schichi de G. Puccini, dirijat de lonel
Perlea si Nunta in fundul Moldovei de Paul Constantinescu, dirijat de
George Georgescu. Distributia a fost: Mireasa - Floria Capsali, Mirele
- Oleg Danovski®, Fldcaul trist - Mitita Dumitrescu, Mama soacra -
Mary Georgescu, Sora miresei - Marie Jeanne Livezeanu, Nasul - D.
Georgescu Oprisan, Naga - Magda Kenny, Tatal -Carol Apostolescu,
LSuratele” - Nutzi Dona, Josefina Krannich, Magdalena Radulescu,
Rozina Krannich, Coca Ignat, Tamara Gramada, ,flacaii’ - Nicolae
lacobescu, Bela Balogh, Dimitrie Checais (dublu rol), V. Ivan, Petrica
Bodeut; ,/dutarii” - corigtii: Dragomir Grigoreacu, Costel Simionescu,
Stefan Mureseanu, Mircea Zverca®, Regia: Panait Victor Cottescu,
regia scenica: sculptorul Mac Constantinescu. Corepetitorii:
Liubomirov, Branzeu, Carp.

ISTORIC: Spectacolul s-a reluat pe 13 mai, apoi pe 27 mai si 31 mai
1939, dirijor fiind Paul Constantinescu. (vezi Foto nr. 25, 26, 274). Tot
Paul Constantinescu a dirijat spectacolul la 13 iunie 1942 la Odessa.
Reluare in stagiunea 1942-1943, sub bagheta lui Constantin Silvestri,
in localul Teatrului ,Regina Maria”.

! Din interviul Entretien avec... Paul Constantinescu, compoziteur, semnat
Silvia Rosculet, aparut in ,Roumanie nouvelle”, an VII, Nr. 50, 15 dec. 1954,
p. 2. Publicat Tn volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia” muzicii,
Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si comentarii: Sanda
Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 66.

2 n lucrarea Opera Roména. Al doilea deceniu. 1931-1941, Editura Info
Team, Bucuresti, 2002, p. 293-301, Anca Florea afirma ca in rolul Mirelui a
fost Dimitrie (Trixy) Checcais, si nu Oleg Danovski.

® Anca Florea, Opera Romanda. Al doilea deceniu. 1931-1941. Editura Info
Team, Bucuresti 2002, p. 293-301.

4 Imagini din patrimoniul Muzeului ONB, oferite cu amabilitate de lulia
Muresan.
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24 ianuarie 1943 se canta de catre Wiener Philarmoniker.

9 oct. 1943 se reprezinta baletul la Staatsoper Wien. S-a reprezentat
pe tot parcursul stagiunii.

La 30 ianuarie 1972 ONB anunta o noua premiera a lucrarii Nunta in
Carpati (vezi Foto nr. 28, 291). Dirijor: Cornel Trailescu. Distributia:
Mireasa — Valentina Massini; Mirele — Petre Ciortea; Sora miresei —
Luminita Dumitrescu; Fldcdul trist — Gheorghe Cotovelea; Mama
soacrd — Coca Nenciu; Tatal — Bojidar Petrof, Nasa — Rodica Istrate;
Nasgul — Dumitru Bivolaru; Fratii miresei: Raul Erceanu, Ovidiu Vilcu;
Gospodina — Valentina lacovache; Batranul satului — Mihai Beluri;
Fartatii: Victor Marcu, Adrian Gheorghiu, Nicolae Pantazi, Bela
Covaci; Cumetrele: loana Butnaru, Eugenia Olteanu, Lidia Lazarescu,
Gabriela lonitd, Emanuela Cosacu; Suratele: Ruxandra Racovit3,
Anca Stefanescu, Viorica Moise, Sonia Dumitrecu; Lautarii: Mihai
Sorotchi, Anatol Dumitrescu, Cusa Hristu.

REFERINTE IN PRESA:

Alexandrescu Romeo, Plimbare Tn lumea muzicii, Céateva
ceasuri cu Paul Constantinescu, articol aparut in ,Universul literar”, an
I, nr. 32, sdmbata, 2 august 1941 si republicat integral in volumul
Paul Constantinescul, Despre ,poezia” muzicii, Argument, nota asupra
editiei, transcrierea textelor, note si comentarii; Sanda Hirlav-
Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p. 37-45.

Paul Constantinescu, degi abia trecut de treizeci de ani, este,
precum cred ca se stie, singurul muzician roman tanar care a inscris
doua compozitii in repertoriul Operei Roméne: O noapte furtunoasa,
dupa Caragiale si Nunta in Carpati, balet a carui muzica a gasit un rar
ecou si in Germania, desi ar putea parea, la prima vedere, in afara
hotarelor, prea impregnat de ,exotismus”. Dar, muzica adevératd e
una singurd, si de aceea a putut sa placa si va putea sé placéa in
orice parte ,muzicala” a lumii, iar Germania, si din acest punct de
vedere, reprezintd imens de mult.

Executata in intreg turneul din Germania al Filarmonicii conduse de
maestrul George Georgescu, muzica Nuntii va fi cantata, zilele
acestea chiar de Filarmonica din Berlin, sub bagheta lui lonel Perlea.

Articolul O vizita la compozitorul Paul Constantinescu, aparut
in ziarul ,Evenimentul”, an V, nr. 1535, luni 11 oct. 1943, p. 3, semnat
O.C. Republicat integral in volumul Paul Constantinescul, Despre

! Imagini din patrimoniul Muzeului ONB, oferite cu amabilitate de lulia

Muresan.
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Lpoezia” muzicii, Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor,
note si comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”,
Ploiesti, 2004, pp. 46- 49.

- Dar Nunta in Carpati?

- A fost tot o experientd. Am scris-0 ntemeindu-ma pe
materialul monografiei lui D. Gusti. La Tnceput se numea Nunta in
Fundul Moldovei. Cum costumele acestei regiuni nu erau destul de
»Scenice” s-a facut o combinatie de costume apoi i s-a dat un nume
generic: Nunta in Carpati.

OBSERVATII: Alaturi de partitura generala in manuscris de la cota
6115, exista la ONB, tot materialul de orchestra in partitura de copist,
la cota 6116.

Fotonr. 25

Foto nr. 26
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Foto nr. 27

Foto nr. 28
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Foto nr. 29

39a.

TITLUL LUCRARII: Suita ,,Nunta in Carpati”

DURATA APROXIMATIVA: 10 minute

ANUL TERMINARII: 1940"

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: nu a fost gasit inca. La
Biblioteca UCMR, la Fondul de Difuzare, exista la Cota 97A materialul
de orchestra al suitei, fara partitura generala

COTA: UCMR, Fond Difuzare, 97A

CINE O MENTIONEAZA: V.T.; M.P.

TIPARITA: nu

INREGISTRATA: Fonoteca Radio. Orchestra Nationalad Radio, Dirijor:
George Georgescu, 10:30; Filarmonica ,George Enescu”, Dirijor:
George Georgescu, 10:25 (inregistrare din concert); Filarmonica
.,George Enescu”, Dirijor: lonel Perlea, 10:33; Orchestra Nationala
Radio, dirijor Emanoil Elenescu 9:15

! vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967,
p. 224.
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DISTINCTII: Premiul | ,George Enescu”

FORMATIA: picc., 3 fl., 2 ob., corn eng., 2 cl., cl. bass, 2 fg., c-fg., 4
corni, 2 trp., 3 trb., tuba, timpani, bateria, celesta, harfa, pian, vioara I,
viora I, viola, violoncelli, c-bass.

PRIMA AUDITIE: Ateneu, 29 decembrie 1940 sub conducerea lui
George Georgescu in Concert de muzicd romaneascd, alaturi de
lucraride G. Enescu, N. Branzeu, M. Negrea, D. Lipatti.

ISTORIC: lista concertelor in care George Georgescu a prezentat
aceasta lucrare™: 29 dec. 1940 la Bucuresti, 4 ianuarie 1941 la Viena,
5 ianuarie 1941 la Praga, 6 ianuarie 1941 la Dresda, 7 ianuarie 1941
la Leipzig, 8 ianuarie 1941 la Berlin, 10 ianuarie 1941 la Hanovra, 13
ianuarie 1941, la Augsburg, 14 ianuarie 1941 la Minchen. Din nou, la
Bucuresti, la 16 februarie, intr-un concert In care solist este Enrico
Mainardi. La 19 octombrie 1941, Nunta figureaza intr-un concert n
care solist este Walter Gieseking. La 26 octombrie 1941, la Bratislava,
alaturi de Simfonia a V-a de Beethoven, Concertino clasic de Lipatti,
Suita a doua de Enescu, este prezentata si Suita din Nunta. Apoi, in
22 noiembrie 1941, la Viena. La 4 aprilie 1942 Georgescu dirijeaza
lucrarea la Roma, la 23 mai 1942 la Sofia iar in 18 octombrie, intr-un
concert in care evolueaza Wilhelm Kempff, la Milano, cu Orchestra
Scala. Pe 24 ianuarie 1943 lucrarea este programata la Viena, in
interpretarea orchestrei Filarmonicii de acolo. Pe 15/27 august,
aceeasi orchestra vieneza o interpreteaza la Salzburg. O regasim pe
afise abia Tn 20 februarie 1949, la Bucuresti, apoi pe 5 martie 1950.
La 1 februarie 1951 intr-un concert al Orchestrei Radio, Georgescu
reia lucrarea, dupa care urmeaza o pauza de 2 ani. O programeaza
din nou pe 3/4 ianuarie 1953 la Bucuresti, ca mai apoi s-o dirijeze pe
25 ianuarie 1953, la Praga si pe 28 ianuarie, la Brno. O mai regasim
pe afis in 2 oct. 1955, la Kosice, unde solista era Silvia Serbescu, Tn
Concertul nr. 1 de Rahmaninov. Din nou pe afis, la 21 februarie 1957
la Bucuresti si la 24 aprilie in acelasi an, interpretatda de Orchestra
Gewandhaus, la Leipzig. La Bucuresti s-a reluat pe 12/13 martie
1960, 20/21 mai 1962, 7 iunie 1962 la Sofia, 6 octombrie 1962 la
Debretin, 10 octombrie 1962 la Budapesta, 21 septembrie 1963 la
Bucuresti. George Georgescu a dirijat aceasta lucrare pentru ultima
oara la Leipzig in data de 11/12 martie 1964, cu cateva luni inainte de
a se desparti de lumea pamanteana. Era a 32-a oara. Nunta in
Carpati a cunoscut cel mai rasunator succes international, datorita

! Ruxandra Arzoiu, Cronologia concertelor dirijate de George Georgescu, in
vol. George Georgescu. Marturii  in contemporaneitate, Ed. Muzicala,
Bucuresti 1987, p. 240-272.
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dirijorului George Georgescu. Din fisa lucrarii aflatd la Biblioteca
Filarmonicii din Bucuresti reiese ca lucrarea a mai fost cantata la 12,
13 si 14 noiembrie 1955 sub conducerea muzicala a lui Mircea
Basarab, pe 24/25 decembrie sub bagheta lui Mihai Brediceanu care
a reluat-o In concertul din 17/18 septembrie 1987. lonel Perlea a
dirijat-o Tn 23/24 septembrie 1969. Antonin Ciolan a dirijat Suita
extrasa din baletul ,Nunta in Carpati” la 22 februarie 1948 in Sala
Teatrului National ,Sf. Sava (vezi Foto nr. 29a.

Foto nr. 29a AR

CONCERT SIMFONIC

Conducerea muzicald

Antonin Ciolan 3

PROGRAM:

Mussorgsky: O acapfe pe muniele pleyov

Paul Const.
~ PAUZA =

Wogner:  Freamatul paduris, din, Sigfried”

40.

TITLUL LUCRARII: Cantecul Miresii (fragment din ,Nunta in Carpati)
pentru pian

ANUL TERMINARII: nedatat

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: 839M

DESCRIERE: 3 pagini de manuscris in cerneala, semnate la inceput
si sfarsit.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 16.
TIPARITA: in Pagini din creatia roméneascé de balet, supliment la
revista ,Muzica” nr. 1, 1958.

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII: achizitie Minister®

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 16.
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41.

TITLUL LUCRARII: Ostasii Crucii, cor pe versuri de I.U. Soricu
ANUL TERMINARII: 1939

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2682

DESCRIERE: manuscris de o fila, fata-verso, in creion, pentru cor
mixt. Face parte din muzica filmului documentar Tara Motilor
CINE O MENTIONEAZA: nu este mentionata

TIPARITA:

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: cor mixt

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII:

42.

TITLUL LUCRARII: Hora fetelor, Oborocul, Cordbiasca (dupa
Carol Miculi)

ANUL TERMINARII: 1939

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2682

DESCRIERE: manuscris de 4 pagini, fata-verso, in creion, pentru
pian. Face parte din muzica filmului documentar Tara motilor

CINE O MENTIONEAZA: nu este mentionata

TIPARITA:

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: pian

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII:

43,

TITLUL LUCRARII: Mars

ANUL TERMINARII: (1939)

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2682

DESCRIERE: manuscris de 3 pagini, in creion, scriitura pe sisteme de
4 portative. Face parte din muzica filmului documentar Tara mofilor.
CINE O MENTIONEAZA: nu este mentionata

TIPARITA:
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INREGISTRATA:
DISTINCTII:
FORMATIA: pian
PRIMA AUDITIE
ISTORIC:
OBSERVATII:

44.

TITLUL LUCRARII: Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine
din secolul Xlll (tema culeasa de I. D. Petrescu) - varianta pentru
violoncel gi pian

DURATA APROXIMATIVA: 12 minute

ANUL TERMINARII: 51X 1939

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 526

DESCRIERE: F. sp. 526: manuscris in creion, 16 pagini, datat
Bucuresti 5 1X 1939.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 4. Paul Constantinescu
0 mai mentioneaza si in alte ocazii'; V.T.; M.P.; S.I.

TIPARITA: UNIVERSAL EDITION 1943 (UE 11456)
INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: violoncel, pian

PRIMA AUDITIE: 7 februarie 19407, Sala Dalles. Interpreti: Theodor
Lupu (v-cel), Constantin Silvestri (pian)

ISTORIC:

OBSERVATII: Tema este Céntarea din Saptdmana Patimilor, De trei
ori tdgaduindu-Te Petru.

44a.

TITLUL LUCRARII: Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine
din secolul Xlll (tema culeasa de I.D. Petrescu) - varianta pentru
violoncel gi orchestra

DURATA APROXIMATIVA: 12 minute

! paul Constantinescu, autobiografie existenta in Fondul Breazul al Bibliotecii
UCMR, cota 202, publicata in volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia”
muzicii, Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si
comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p.
197-198.
2 Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 4, rubrica Prima execultie.
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ANUL TERMINARII: Mangalia, 13 august 1940

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 492

DESCRIERE: F. Sp. 492: manuscris in creion, 33 pagini. Pe prima

pagina, Paul Constantinescu a scris: Melodie din Antifoanele Pagtilor,

transcrisa de parintele |.D. Petrescu). Pe pagina 33 compozitorul a

scris: Sfarsit si lui Dumnezeu lauda; Urmeaza semnatura si data:

Mangalia, 13 august. 1940.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al

lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 4, unde se precizeaza ca

lucrarea a fost orchestrata in anul 1940 si reorchestrata in 1951*%;

V.T.; M.P.; S.l.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: 2 corni, gong, harpa, coarde.

PRIMA AUDITIE: (in program nu se precizeaza ca este prima auditie,

dar nu am gasit nicaieri o altd informatie ca ar fi fost interpretata

fnaintea acestei date) 14 februarie 1943, la Ateneu, dirijor lonel

Perlea, solist, Theodor Lupu (vezi Foto nr. 30)

ISTORIC: s-a mai céantat Ia 7 martie 1968, DIrIJOI’ Constantin

Bugeanu, solist, Gotz Teutsch.” :
Duminica 14 Februarie uus,

OBSERVATII: i
Foto nr. 30 e

IONEL PERLEA

listi : d-nele Aurclia Cionca (piano) si
(—mma Gu manu Alessandrescu (canto),
d-1 Theodor Lupu (violoncel)

PROGRAM:

3 ALESSANDRE

DRAGOI: (
ROGALSKY

em. Theods
A {numdrescu

Variafiuni libere
nm- din sec. XITI,

Solist: Tlleodar Lapu
5) RICH. STRAUSS: Aria Zerbinettei
din

Cf Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 4, rubrica Formatie.
2 Octavian Lazar Cosma, Simfonicele Radiodifuziunii Romane, Editura ,Casa
Radio”, Buc. 1999.
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44b.

TITLUL LUCRARII: Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine
din secolul Xlll (tema culeasa de I. D. Petrescu) - varianta pentru
violoncel si orchestra - reorchestrata in 1951.

ANUL TERMINARII: 3 septembrie 1951, Herculane

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 492 bis,

DESCRIERE: F. Sp. 492 bis: manuscris de 15 pagini, semnat la
sfarsit si datat 3 septembrie 1951, Herculane.

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 4. Paul Constantinescu
0 mai mentioneaza si in alte ocazii'; V.T.;M.P.; S.I.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA: ECE 01188-1976, Orchestra de Camera a RTV.
Solist: Catalin llea. Dirijor: Ludovic Bacs. ECE 02325-1983, Orchestra
Simfonica a Filarmonicii din Oradea, Dirijor Erwin Acel, Solist: Szabo
Geza; ECE 03974-1991, Orchestra Simfonica a Filarmonicii
,,Moldova” din lasi, Dirijor: Cristian Mandeal; Solist: Alexandru
Morosanu.

DISTINCTII:

FORMATIA: 2 corni, gong, arpa, coarde.

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

45,
TITLUL LUCRARII: 12 arii nationale roméane (balade, cantece de
pastori, arii de dans etc.) culese si transcrise pentru pian de
Carol Miculi (tiparite dupa 1850) prelucrate si orchestrate de Paul
Constantinescu. Apare in unele izvoare bibliografice sub titlul de
Suita bucovineana

. Hora

Il. Focu la mine, focu latine - Moderato)

M. Arcanu (giocu) - Vivacissimo

V. Puiculita mea - Allegretto semplice

! paul Constantinescu, autobiografie existenta in Fondul Breazul al Bibliotecii
UCMR, cota 202, publicata in volumul Paul Constantinescu, Despre ,poezia”
muzicii, Argument, nota asupra editiei, transcrierea textelor, note si
comentarii: Sanda Hirlav-Maistorovici, Editura ,Premier”, Ploiesti, 2004, p.
197-198.
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V. Hora - Moderato

VI. Oborocu - Vivace

VII. Hora — Allegretto

VIILI. Copila frumoasa si tenera — Moderato

IX. Hora — Moderato

X. Corabiasca — Vivace

XI. Plinu-s, plinu-s de dusimani - Lento
tristamente

XIlI. Hati cumatre — Animato

DURATA APROXIMATIVA:

ANUL TERMINARII: 1940

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 488

DESCRIERE: manuscris in cerneala, 59 de pagini, foarte ingrijit scris,
semnat Paul Constantinescu si datat 1940, la sfarsit, pe pagina 59.
CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 20, pozitia 12; V.T"
M.P.% S.I.

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: fl. picc., 1 fl., 10b., 1 cl., 1 fg., 1 corn, 1 trp., trianglu,
vioara |, vioara Il, viola, v-cel, c-bass.

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC: V.T. spune ca s-a cantat la Timigoara, dirijor Mircea Popa;
la Botogani, dirijor Max Weber; Fragmente din suitd au fost prezentate
coregrafic la Teatrul UGS, Bucureg,ti.3

OBSERVATII:

46.
TITLUL LUCRARII: Sonata bizantind pentru violoncel (viold) solo
I. Praeludium

! Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967, p.
494, Anul terminarii lucrarii este eronat: 1950.
2 Mihai Popescu, Repertoriul general al creatiei muzicale roménesti. Vol. |
Muzica Simfonicd, muzica concertanta, muzica vocal-simfonicd, muzica de
operd, operetd, balet, muzica de fanfara, Editura Muzicala, Bucuresti, 1979,
g). 56. (da eronat anul terminarii: 1951).

Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967, p.
371.
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IIl. Passacaglia

lll.  Finale
DURATA APROXIMATIVA: 8 minute
ANUL TERMINARIL: 18. 1ll. 1940
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 2712

F. Sp. 502

DESCRIERE:
F. Sp. 2712: manuscris in creion, probabil schita lucrarii. Partea |,
Praeludium, este scrisa pe pagina 1 si doua portative din pagina 2;
Partea a ll-a incepe pe pagina 2 si se continua pe paginile 3, 4, 5.
Partea a lll-a, Finale, Tncepe pe pagina 5 si se incheie pe pagina 6,
unde existda semnatura si data, scrise cu cerneala neagra: Paul
Constantinescu, 18 11l 940.
F. Sp. 502: manuscris in tus negru, foarte frumos scris. Pagina de
garda: Sonata bizantina pentru viola solo. Praeludium,; Passacaglia;
Finale. Jos, dreapta: P. Constantinescu, 1940. Contine 5 pagini. La
sfarsit este semnat si datat Paul Constantinescu, 18 IIl 1940.
CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 5; V.T.; M.P.; S.I.
TIPARITA: Editura Muzicald Bucuresti 1967
INREGISTRATA: STM-ECE 01188-1976. Violoncel: C&télin llea.
DISTINCTII:
FORMATIA: violoncel solo/ viola solo
PRIMA AUDITIE: Cenaclul UCMR 6 oct. 1966. Wilhelm Berger
(viola)*,
ISTORIC:
OBSERVATII: P | : tema este regasibila in I. D. Petrescu - Studii de
paleografie muzicala, 1967, p. 73. P a ll-a, idem, nr. 353. P. a lll-a,
Studii de paleografie muzicala, vol. Il.

47.

TITLUL LUCRARII: Patru cantece pe versuri de Radu Gyr (Radu
Demetrescu)

Bate vantul vinerea

La poarta la Stefan Voda

Doi voinici trec peste Jii

De trei ori potcovii calul

DURATA APROXIMATIVA: 10 minute

ANUL TERMINARII: 1940

1 Cf. Vasile Tomescu, opera citata.
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Bate vantul vinerea: 20 mai 1940
La poarta la Stefan Voda: 19 iunie 1940
Doi voinici trec peste Jii: 25 iunie 1940
De trei ori potcovii calul : 21 mai 1940
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 530

F. Sp. 486
DESCRIERE:
F. Sp. 530 este un manuscris in creion, neingrijit; pare a fi prima
variantd. Confine piesele: La poarta la Stefan Voda (colinda) - 7
pagini, semnata si datata: 19. VI. 940 ; Doi voinici trec peste Jii, 7
pagini, semnata si datata, 25. VI. 940.
F. Sp. 486: manuscris in cerneala albastru Tnchis. Contine toate patru
liedurile. Datele difera. E limpede ca autorul a considerat aceasta
versiune ca finala: Bate vantul vinerea, 4 pagini de manuscris semnat,
datat: 20 mai 1940; La poarta la Stefan Voda (colinda), 7 pagini de
manuscris semnat, datat: 19 iunie 1940; Doi voinici trec peste Jii, 6
pagini de manuscris semnat, datat: 25 iunie 1940; De trei ori potcovii
calul , 3 pagini de manuscris semnat, datat: 21 mai 1940.
CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrari muzicale, p. 5; V.T.; M.P.; S.I.
TIPARITA: Paul Constantinescu, 4 Cantece — voce si pian - Versurile
de Radu Demetrescu. Ed. Muzicala 1973
INREGISTRATA:
DISTINCTII:
FORMATIA: voce si pian
PRIMA AUDITIE: 1941, la Radio®
ISTORIC: Liedul Doi Voinici a fost interpretat de Nicolae Secareanu
ntr-un recital dat la Sala Dalles la 14 mai 1954.
OBSERVATII:

48.

TITLUL LUCRARII: Cantarea Basarabiei®
DURATA APROXIMATIVA: 15 minute

ANUL TERMINARII: 28 iunie 1941, Bucuresti
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL:
Arhiva lon si llinca Dumitrescu

L Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 5, rubrica Prima execultie.

2 Octavian Lazar Cosma, Restituiri: ,Céntarea Basarabiei” poem si ,Moartea
eroului”, cantata, de Paul Constantinescu, in revista ,Muzica” nr. 4 /1993, p.
4-16.
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UCMR

COTA: F. Sp. 2687

DESCRIERE:

Arhiva lon si llinca Dumitrescu: manuscris in cerneala, 42 de pagini.
Pe pagina de garda, apare titlul Cantarea (cuvantul Basarabiei este
sters cu grija). La pagina 42 este semnat si datat: Bucuresti, 24-28 VI
1941

F. Sp. 2687 (UCMR): Manuscris in creion pentru orchestra. 42 de
pagini. Pagina de garda: Cantarea cantarilor. Andantino. Este semnat
si datat, la pagina 42: 24-28 VI 1941

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionatd in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 20, pozitia 1, sub titlul
Cantarea (poem simf); Octavian Lazar Cosma®

TIPARITA:

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: picc., 2 fl., 2 ob., 2 cl. Sib, cl. bass, 2 fg., ctrfg., 4 corni, 3
trp., 3 trb., tuba, timp., bat., coarde.

PRIMA AUDITIE: 30 aprilie 1942, la Cinematograful ARO, in prezenta
Regelui Mihai si a Reginei Mama Elena, cu prilejul przentarii filmului
Razboiul Sfént”, in interpretarea Orchestrei simfonice si Corului
Armatei, conduse de Capitan Dumitru Juncu. La 10 mai 1942 la
Ateneu, lucrarea a fost reluata in aceeasi interpretare.

ISTORIC: parti din lucrare au fost interpretate de Orchestra
Filarmonicii’Paul Constantinescu” din Ploiesti, sub bagheta dirijorului
Ovidiu Balan, in concertul dedicat Aniversarii Centenarului nasterii
compozitorului ( 11 iunie 2009). in acelasi concert s-au mai cantat
Balada haiduceasca (Solist: Marin Cazacu), Rapsodia a ll-a, Jocuri
populare Romanesti (Bréul, Hutulca, Sarba).

OBSERVATII: Comanda M.St.M

49.

TITLUL LUCRARII: Rugdciune pentru bariton solo, cor barbatesc si
pian (orchestra) pe versuri de lon Marin Sadoveanu

ANUL TERMINARII: 8 VII 1941

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

1 Octavian Lazar Cosma, Restituiri: ,Cantarea Basarabiei” poem si ,Moartea
eroului”, cantatd, de Paul Constantinescu, in revista ,Muzica” nr. 4 /1993, p.
4-16.

2 Asa cum reiese din cel de-al doilea catalog manuscris al lui Paul
Constantinescu, existent la UCMR, Fond Breazul, Cota 713.
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COTA: F. Sp. 2725

DESCRIERE: manuscris in creion, ingrijit scris, 10 pagini, semnat si
datat la sfarsit: Paul Constantinescu, 8. VII 1941

CINE O MENTIONEAZA: nu am gasit nicio mentiune

TIPARITA: ineditd

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: bariton solo, cor barbatesc, pian care prefigureaza
orchestra

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

49a.

TITLUL LUCRARII: Rugdciune pentru bariton solo, cor barbatesc si
orchestra pe versuri de lon Marin Sadoveanu

ANUL TERMINARII: 8 VII 1941

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 484

DESCRIERE: manuscris in cerneala, foarte ingrijit scris, 15 pagini,
semnat si datat la sfarsit: Paul Constantinescu, 8. VII 1941

CINE O MENTIONEAZA: nu am gésit nicio mentiune

TIPARITA: inedita

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: bariton solo, cor barbatesc, orchestra: 2 cl. Sib, 2 fg., 4
corni, 3 trp., tuba, timpani, coarde.

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

50.

TITLUL LUCRARII: Cantata Moartea eroului (Cantata eroicd) (text
propriu)*

DURATA APROXIMATIVA: 20 minute

ANUL TERMINARII: 5 octombrie - 5 noiembrie 1941

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: Arhiva lon si llinca Dumitrescu
COTA:

DESCRIERE:

CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al

L Cf. Caietul manuscris Lucrdri muzicale, p. 5, rubrica Titlul lucrérii.
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lui Paul Constantinescu, Lucrdri muzicale, p. 5; Octavian Lazar
Cosma*

TIPARITA: ineditd

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: cor barbatesc, mezzosoprana (Mama), bariton (Moartea),
si orchestra (2.2.2.4-4.3.3.1. timp. bat., harfa, coarde.

PRIMA AUDITIE: nu a fost prezentata in public2

ISTORIC:

OBSERVATII:

51.
TITLUL LUCRARII: Doud colinde: Ce stai murg legat
Tatal nostru bun

DURATA APROXIMATIVA: 5 minute
ANUL TERMINARII: 1941
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 2706: Ce stai murg legat

F. Sp. 2707: Tatal nostru bun

F. Sp. 2708: cuprinde 3 fascicole, dintre care Fascicolul IlI
contine cele doua colinde.
DESCRIERE:
F. Sp. 2706: Ce stai murg legat. Colind de voinic (melodie din col.
Breazul). (Variatiuni pe o teméd populard), manuscris in creion, foarte
dezordonat, dar lizibil, 4 pagini, datat 1 XII 1941. Este scris pentru
voce si pian. Pe portativul pentru voce apar interventiile alternative ale
Basului si Tenorului. Nu exista text literar scris sub textul muzical.
F. Sp. 2707: Tatéal nostru bun, manuscris de o pagina, semnat si datat
1 Xl 194. Este scris pentru 2 voci (Vocea | si Vocea a ll-a) si pian.
Sub textul muzical exista la ambele voci si textul literar.
F. Sp. 2708, fascicolul lll. Are 4 pagini, este semnat de compozitor pe
pagina 1 si 4 si contine cele doua colinde scrise in tus negru. Prima
are titlul Stai tu murg si este stima tenorului, scrisa foarte ordonat,
extrasa din partitura nr. 2706. A doua are titlul Tatal nostru bun si este
stima tenorului extrasa din partitura nr. 2707.

1 Octavian Lazar Cosma, Restituiri: ,Cantarea Basarabiei” poem si ,Moartea
eroului”, cantata, de Paul Constantinescu, in revista ,Muzica” nr. 4 /1993, p.
4-16.
2 Octavian Lazar Cosma, Restituiri: ,Cantarea Basarabiei” poem si ,Moartea
eroului”, cantata, de Paul Constantinescu, in revista ,Muzica” nr. 4 /1993, p.
4-16.
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CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucradri muzicale, p. 5; V.T.; S.I.

TIPARITA: ineditd

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: tenor si bas solo si pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC:

OBSERVATII:

52.
TITLUL LUCRARII: Poemul marinei (poem simfonic)
DURATA APROXIMATIVA: 13 minute
ANUL TERMINARII: 30 VII — 6 VIII 1942
UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR
COTA: F. Sp. 2711

F. Sp. 535
DESCRIERE:
F. Sp. 2711: manuscris in creion, probabil, schita lucrarii, scrisa pe
sisteme de 2 portative, cu stersaturi, adaosuri. 16 pagini, datate la
sfarsit: 30 VII — 6 aug. 1942
F. Sp. 535: manuscris in creion foarte Tngrijit scris, 57 de pagini,
semnat si datat: 30.VII — 6. VIII. 1942
CINE O MENTIONEAZA: Lucrare mentionata in caietul manuscris al
lui Paul Constantinescu, Lucréari muzicale, p. 20, pozitia 2; V.T.
TIPARITA: inedita
INREGISTRATA:
DISTINCTII:
FORMATIA: picc, 2 fl.,, 2 ob., 2 cl., 2 fg., 4 corni, 3 trp., 3 trb., tuba,
timp., bat., coarde. Contine notatii autografe programatice scrise cu
creion rosu: Poezia marii (pagina 1); Jocul vantului cu marea (pagina
6); Semnalul de pornire a navelor (pagina 12); Furtuna creste (pagina
13); Navele inainteazd in uraganul dezlantuit (pagina 20); Lupta
(pagina 27); Comenzile de foc (pagina 36); Navele inamice sunt lovite
(pagina 38); Victoria (pagina 39); Totul se calmeaza (pagina 40); Dor
de acasé (pagina 41); Intoarcerea. Marsul marinei (pagina 44).
PRIMA AUDITIE
ISTORIC:
OBSERVATII: comanda Marele Stat Major*

! Cf. Caietul manuscris Lucrari muzicale, p. 20, pozitia 2.
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53.

TITLUL LUCRARII: Cantecul pescarilor pe versuri de 1.U. Soricu
ANUL TERMINARII: 1943 (face parte din muzica pentru filmul
Paradisul pescarilor) vezi nr. 8 din Catalogul Muzica de Film

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: F. Sp. 2727

DESCRIERE: manuscris in creion, foarte sumar, fara text, pe doua
pagini, pentru cor si pian. Pe o alta fila, Paul Constantinescu a scris
doar partitura corala, pe un singur portativ. La aceeasi cota exista si
partitura tiparita de Ministerul Culturii, Casa Centrala a Creatiei
Populare, Tn anul 1954

CINE O MENTIONEAZA: S. |.: p. 95-97: descriere si analiza
TIPARITA: Ministerul Culturii, Casa Centrala a Creatiei Populare, anul
1954, in 5000 exemplare

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: cor barbatesc

PRIMA AUDITIE

ISTORIC:

OBSERVATII: face parte din muzica filmului Paradisul pescarilor, vezi
nr. 8 din Catalogul muzicii de film.

54,

TITLUL LUCRARII: La tinta (Mireasa) pe un libret de I.V. Anestin si
Oleg Danovski

ANUL TERMINARII: stagiunea 1943-44

UNDE SE GASESTE MANUSCRISUL: UCMR

COTA: 2673

DESCRIERE: manuscris de 7 pagini neglijent scris, in creion. Este
schita muzicii scrisa pentru pian, dar pe pagina de garda Paul
Constantinescu a notat formatia. Pagina de garda: La tinta. Pretext de
lon Anestin. VI, Br., Cello., Cl., trp., Bat.,, Pian. Pe pagina 7,
manuscrisul este semnat si datat: Paul Constantinescu, 1943. Alaturi
de manuscrisul lui Paul Constantinescu exista o anexa de o pagina
scrisa cu alta grafie, probabil a lui lon Anestin: Pretext de lon Anestin
pentru o muzica de Paul C-tinescu dansatd de Oleg. Tiganul este
amorezat si gelos pe sergentul din post care, bun ochitor, trage
intotdeauna la tinta, in vreme ce el nu poate ochi. Adoarme, viseaza
ca trage necontenit incét mireasa abia are timp s se iveasca si se
retrage ca sa apara iar. Mireasa — el sfarsind gloantele — apare, Tsi
face dansul. Tiganul fericit.

- Baragladina! Arde pusca sé scot mireasal
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In josul paginii, Paul Constantinescu adaugé idei, care, probabil, vor
deveni teme: Tumult. Tiganul trage la tintd. Adoarme, viseaza.
Mireasa. Se stinge.

CINE O MENTIONEAZA: V.T.!

TIPARITA: ineditd

INREGISTRATA:

DISTINCTII:

FORMATIA: vl., br., cello., cl., trp., bat., pian

PRIMA AUDITIE:

ISTORIC: Se pare ca spectacolul a fost prezentat la Teatrul
»Colorado”, initial local de ,bar-varieteu”, care se afla pe strada G. G.
Assan, fostd Bursei. Cladirea a c&zut la cutremurul din 1977. n Istoria
teatrului romanesc? se vorbeste despre o premiera din 3 iulie 1943, a
unui spectacol intitulat Arlechinada, alcatuit din scenete, scheciuri, cu
fundal pictural-muzical-coregrafic, dar in care nu este mentionata
lucrarea respectiva.

OBSERVATII:

! Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1967, p.
245: Trei compozitori au participat la alcatuirea unui spectacol satiric cu
subiecte ciudate, dat la Teatrul ,Colorado” sub directia lui lon Anestin in
stagiunea 1943-1944: ,Serenada 1880” — Muzica N. Kirculescu, ,Rica” pe
versuri din ,Céntice tigdnesti"de Miron Radu Paraschivescu, muzica lon
Dumitrescu, ,Mireasa” - muzicd de Paul Constantinescu [...]. Spectacolul
avea o tinutd comica satiricd si se mai bucura de contributia lui Soare Z.
Soare, lon Sahighian si Nicolae Massim.

2 |oan Massoff, Teatrul romanesc. Privire istorica. Vol. VIII, Editura Minerva,
Bucuresti, 1981, p. 161.
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Muzicieni romani in texte si documente
(XXV)
Fondul Aurelia Cionca (lll)

Viorel Cosma

Ultima parte a Amintirilor pianistei Aurelia Cionca, se refera
la perioada anilor 1926-1945. Este etapa de maturitate artisticaa
profesoarei si interpretei bucurestene, momentul major fiind
descoperirea muzicologului Octavian Beu a Rapsodiei Roméanede
Franz Liszt si popularizarea patrtiturii in recitaluri pline de succes in
tara si peste hotare ale Aureliei Cionca, continuarea legéaturilor
pianistei cu Casa Regala(in special cu regina Maria) a Romaniei, cu
printesa Sofia de Wied, nepoata reginei Carmen — Sylva si regele
Carol al ll-lea, prima auditie absoluta a Concertului pentru pian si
orchestrade Sabin Dragoi, sub bagheta maestrului lonel Perlea, anii
grei ai celui de-al doilea rdazboi mondial (1940-1945), cutremurul de
pamant devastator pentru bucuregteni, rebeliunea legionara, refugiul
familiei Cionca in Ardeal (Sebes) la familia sotului, Horia Pipos, clipele
dramatice ale bombardamentului american din 4 aprilie 1944 si a celui
german din august 1944,

Desigur ca paginile memorialiste cele mai interesante réman
cele consacrate concertelor de la Viena, Berlin (in repetate randuri),
Lipsca si Oranienburg, recitalurilor de la Bucuresti in propriul salon de
muzica, unde pe langa personalitatile romanesti si strdine (Claudio
Arrau, Arthur Rubinstein, Wilhelm Kempff, W. Gieseking), participau si
regina Maria, regina Elisabeta a Greciei si prinfesa Sofia de Wied,
debuturilor elevilor profesoarei Aurelia Cionca (Radu Mihail, Victoria
Milicescu etc.) la Ateneul Romén si in propria sa casa din Cotroceni,
prezentei sale la premierele de operéd Kir lanuleade Sabin Dragoi si
Alexandru Lapusneanude Alexandru Zirra (cu mici aprecieri critice).

Nu lipsesc anecdote si intamplari amuzante care dau culoare
si farmec acestei literaturi romantice, majoritatea petrecute in cercuri
fnalte ale societatii romanesti si germane (unde fusese recomandata
in tinerete de regina Elisabeta si apoi, de regina Maria), cultivate cu o
rard consecventa de Aurelia Cionca.

Valoarea documentara a acestor ,Amintiri” este indiscutabila,
findcd acopera aproape o jumatate de secol din viata muzicala
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romaneasca. Copil-minune, adorat de Casa Regald a Romaéniei,
Aurelia Cionca dezviéluie momente inedite care au stat ,ascunse”

multa vreme din motive politice, unele referitoare la George Enescu gi
acest mediu aristocratic, putin abordat in istografia noastra.
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Amintiri (1)
de Aurelia Cionca

Plec din Varsovia cu cele mai frumoase impresii, dupa ce am
vizitat pe langa unele cladiri interesante si vechia catedrala a Crucii,
unde se pastreaza ca o relicva intr-o capsula de argint inima lui
Frederic Chopin.

fnainte de a parasi vechiul oras istoric, sunt invitatd la
deschiderea unei expozitii de tablouri in prezenta intregei aristocratii
poloneze. Sunt prezentata multor personagii proeminente si unor
voevozi si voevodese care imi fac cele mai magulitoare complimente
privitoare la concertul meu. Printre altele, o batréna principesa mi
declara categoric ca sunt cea mai mare pianista a lumei. Tot atunci
cunosc si pe d-na Grabsky, sotia cunoscutului ministru polonez.
Fratele compozitorului Brzezinsky, care mi-a prezentat toata lumea
aceasta simandicoasa si care pare a avea o situatie mare in Varsovia,
ma invita acasa la dejun, unde cunosc si pe sotia sa, o doamna fina si
bine crescuta. Cat pe aci sa fac o gafa si sa ma infiintez la dejun la
ora 1, cum e normal in Europa peste tot, insa la vreme mi se spune
de un prieten, ca polonezii obisnuiesc sa dejuneze abia la ora 4 dupa
amiaza. La masa mi se serveste traditionalul bors rosu de sfecla,
servit in cesti fine. De altfel sfeclele ma urmaresc la toate mesele,
dejun si seara. Se consuma sub toate formele: galuste, supe, pureuri,
garnituri, in fine vad tot ros din pricina lor. Vinul este o raritate si foarte
scump, asa ca ma mulfumesc a consuma sifon, ca toata lumea.

Orasul Varsovia are un ,ce” aristocratic, mai mult, bine
inteles, al trecutului. Plin de castele stravechi, biserici si catedrale
inegrite de vremuri si poduri pe sub care trece apa Vistulei, un rau
mare cu valuri neastamparate.

Gara principald, o deziluzie, ma asteaptam la o gara de
proportii mari, cand colo este cu un aspect destul de modest, prea
modest chiar.

Uitai sa povestesc ca in calatoria mea de la Berlin la
Varsovia, fiind intr-un cupeu plin de militari, ofiteri polonezi de la
granita incoace, un batran general, cu o barba de Mos Craciun, Tmi
spunea in limba polona ca ma place grozav si daca n-as vrea sa-l iau
de sot. Lucru care mi se traduse imediat de ceilalti tineri ofiteri, care
fac haz enorm pe socoteala generalului. Eu arat inelul meu din deget,
spunénd ca “gata, nu mai sunt liberd”. Mare regret pe general, care
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continua sa-si mangéaie barba uriase aruncandu-mi priviri inflacarate si
band ceai servit pe la toate statiile, in ceainice enorme, de catre
chelneri din garile pe unde trecem. Polonezii sunt extrem de amabili
Cu noi romanii, mai ales la vama si la pasapoarte, unde nu stiau cum
sa fie mai prevenitori fata de “pani rumansky”’ (doamna romana).

Drumul de la Varsovia |-am facut noaptea, cand nemerind
intr-un compartiment de dame, aproape toate avand cate un copil mic
care se luau la intrecere plangind si urland (insa tofi dragalasi), se
poate lesne inchipui de ce fel de odihnd am putut sa mé& bucur! in fine
iata-ma la Berlin si de acolo ma indreptai spre Oranienburg, unde
buna mea Gertrud ma primi cu bratele deschise.

Dupa céatva timp am fixat concertul din Berlin, unde, dupa cum
am povestiti mai sus, n-am izbutit sa am alta sala de concert decét
sala Grotrian-Steinweg. Un domn, Hensgen, bun muzician, azi
organistul bisericii Sf. Cruci de la Postdamm, imi fu de mare folos
pentru aranjament si presd. In seara concertului principalii
reprezentanti ai presei asistasera la recital si fura plini de entuziasm.
Bunul meu prieten compozitorul Brzezinsky, acum consul al Poloniei
la Breslau, veni expres sa ma auda, mai ales ca in program figura si
Preludiu si Fuga mie dedicata de dansul si care obiinuse premiul
Chopin. Dupa multi ani ne revedem iarasi, nu fara emotie, deoarece
ma cunoscuse copil la Lipsca si acum eram, dupa spusele lui, “eine
schone junge Frau”.

Din gara Oranienburg plecasem impreuna cu prietena mea si
urmata de un convoi de admiratoare si admiratori, cu 1 %2 ora Tnaintea
concertului. Calatoria dura 45 de minute, in care timp eu Tmi facui un
somn, care ma invioara mult, spre marea uimire a Trudchenei, care
nu putea sa priceapa calmul acesta Tnhainte de concert. Ea avea in
schimb, un trac teribil, atat de emotionata era, incat de-abia facuse
céativa pasi in gara Stettin, unde coborisem, cand se lungi pe peron cu
tot ce avea in brate, in hazul tuturor pasagerilor. O pusei pe picioare
si luaram o masina care ne transporta la sala de concert.

Fiind Tn buna dispozitie, am reusit a entuziasma numarul
restrans de ascultatori, printre care se afla si ilustra batrana doamna
Maria von Bilow, a doua sofie a marelui dirijor si pianist Hans von
Bulow. Plina de incantare veni la mine, dupa concert, felicitindu-ma si
spunéndu-mi ca interpretarea clasicilor era fintocmai in felul
interpretarilor marelui sau sot. Dupa concert am luat masa in trei,
impreuna cu compozitorul Brzezinski la un mare restaurant din Berlin,
Rheingold.

Pe la orele 12 plecadm spre Oranienburg, mulfumite complet si
prietena mea, in fine linistita si bucuroasa, ca a scapat de trac,
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ludndu-ne ramas bun pentru a doua zi de la compozitorul Brzezinsky,
care era invitatul nostru la dejun. Acest dejun lua proportii hazlii,
deoarece neavand cine sa se ocupe de menu, prietena mea fiind
toata ziua n laborator, nu putuse sa pregateasca decat un fel de
mancare (azi ar fi la moda in Germania) “Wienerschnitzel”, iar ca
desert fructe si niste prajituri! Polonezul obisnuit cu dineuri
somptuoase, facu ochii cam mari! Cu toate acestea buna dispozitie nu
lipsi, Brzenzinski se aseza la pian si ne canta mazurci de Chopin, asa
cum numai el stia sa interpreteze ritmurile inflacarate ale dansurilor
marelui sdu compatriot $i ne mai canta lucruri frumoase de alti cativa
compozitori traditionali. Era plin de verva si mai nu dansa si el,
patruns de ritmurile indracite la pian! Pe urma isi aminti de plecare.
Mai avea cateva minute si gara nu era aproape. Pleca cu graba insotit
de mine, insa uitdnd pe masa niste hartii importante. Prietena mea
observand scena trimite cu zor dupa noi o estafeta cu aceste hartii, pe
o brava menajera care din intdmplare trecuse pe acolo, si aceasta se
lua la goana dupa noi, care alergam din rasputeri, {ipand dupa noi ca
are niste hartii uitate. Tn fine, dupa ce ne puseram pe un ras, vdzand
cum de graba ii sareau pantofii din picioare. Luaram hartiile in primire
si trenul fu ajuns in ultimul moment, cand pe nerasuflate bietul
Brzezinski Tsi lua ramas bun din fereastra trenului, care pornea deja.
Muzica ii luase notiunea timpului, cum si noua la fel. Dar acestea sunt
ceasuri adevarate de arta, cand totul este uitat dimprejurul tau.

La Berlin mai facui cunostinta unei interesante personalitati
artistice, cantareata Elisabeth Ohloff, de la care Trudchen lua lectii
regulate de canto. Inaintea razboiului era rasfatata la curtea imperiala,
fiind si femee frumoasa si o adevarata artista, iar acum traia impreuna
cu mama sa, intr-un cerc format numai din personalitati artistice ca
Rezniczek, compozitorul german, nascut din mama romanca, pianistul
Schnabel cu sotia, Flesch marele violonist si mulii alfii.

Dupa succesul concertului din Berlin sunt hotarata a reveni in
toamna spre a da din nou un concert in metropola Germaniei.

Revenind in tara dupa o absentd de trei luni, imi reiau
ocupatiile obisnuite, bucurandu-ma de a ma afla iarasi intre ai mei, pe
care i-am dorit mult tot timpul. Plina de bucurie a fost revederea cu
Horia, care m-a primit, ca de obicei, cu flori si bomboane in toate
colturile casei.

Ne preocupa gandul unei constructii a casei noastre, terenul
fiind deja in posesia noastra si asezat in cartierul Cotrocenilor, foarte
sanatos de locuit. Gandul de-a avea un mare salon de muzica, unde
sa pot primi prieteni si iubitori de muzica aleasa, ma incanta mult.
Incepem dard aceasta constructie a locuintei noastre care se termina
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in anul 1926 toamna, iar in primavara (1927) ne vom muta acolo.
Pana atunci insa am avut de trait o epoca grea a vietei mele, despre
care voi mai vorbi mai tarziu.

Venind vara, plecam ca de obicei in Transilvania, unde
canicaieri ne putem odihni, pentru a avea forele necesare de lucru si
pentru tot ce ne asteapta din nou la reintoarcere.

Ins& iatd c& toamna nu se anuntd prea bine, mai intai prin
greaua imbolnavire a soacrei mele, care se afla in Cluj si pe care a
trebuit sa o aducem pentru a o ingriji mai bine, la Bucuresti, fiind prea
singura in casa ei din Cluj. In tovarasia unei nepoatea ei, o aducem la
Bucuresti si o instalam in locuinta mamei mele, ca mai incapatoare.
Nu trece mult si sora mea Marioara se imbolnaveste si ea de
scarlatina, spre spaima bietei mame. Fiind boala molipsitoare, fetita
este transportata la spitalul de copii, de sub ingrijirea doctorului Mihail
Mirinescu. Mama nu-si parasi copila si pleca cu ea la spital, unde timp
de aproape sase saptamini au ramas despartite de noi.

Eu in acest timp greu trebuia sa-mi fac bagajele de drum
pentru a pleca in Germania. Lesne se poate inchipui cat de greu mi
vine sa-mi parasesc casa in asemenea imprejurari.

Plec din nou spre Germania si calatoresc in bune conditii. La
granitad (Beuthen) toti calatorii sunt cu de-amanuntul cercetati spre a
nu face contrabanda de tutun si bijuterii. O femee este la dispozitia
doamnelor. Cand imi vine mie randul ma intreaba ce caut in
Germania. Spun ca am de dat concerte. Ca prin farmesc cerbera se
lumineaza la fata, declarandu-mi ca “ich bin auch Pianistin”. Si cu
mare solicitudine renunta la scotocit. De altfel toti sunt cu multa
bunavointa fata de artistii calatori.

Dupa ce trecem granita, o doamna mai in varsta, care se afla
in compartimentul meu, Tmi declara rdzand ca toate acele si agrafele
ce le are in palarie sunt cu briliante adevarate! Politia granitei nu s-a
uitat bine la palaria doamnei. De altfel doamna era o princesa, dupa
cum Tmi dezvaluie mai tarziu. Seara coboara intr-o statie mare, iar eu
raman singura deocamdata.

Nu trece mult si se suie un individ care imediat imi inspira
grije. Si adevarat ca nu trece mult si Tncepe sa-mi toarne la
complimente. Eu de teama nu-mi vine sa ma intind pe canapea, desi
picam de osteneala drumului. Ba imi admira “parul meu cu nuanta
rosie”, sau picioarele mici. In fine pe la miezul noptii d@ Dumnezeu si
plictisitorul don Juan coboara si rasuflu usurata, putand acum sa ma
gandesc la o odihna mai tihnita.

Dimineata ne apropiem de Berlin, vestit prin nenumaratele
gari de periferie. Sosesc la Friederich Strasse, unde ma asteapta o
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fosta eleva a mea, care continua studiile la Berlin. De acolo o ludm
spre Stettiner Bahnhof, de unde ma urc in trenul pentru Oranienburg.

Dupa cele 14 statii prin care trecem, sosesc la destinatie, in
gara asteptata fiind de credincioasa mea prietena Gertruda. Bucuria
revederii si iatd-ma acasa la dansa. Desfac toate darurile aduse, care
sunt primite cu chiote de bucurie de exuberanta mea prietena.

Curand foarte curand trebuie sa cant la Leipzigsi Berlin, iar
Musikverein-ul din O. ma solicita iarasi pentru un recital de pian. Sunt
invitata la Berlin la familia Rosenheim, mari meceni ai muzicii i
protectorii pianistului mondial Artur Schnabel. Aci primita cu multa
distinctie Tntr-o societate aleasa, sunt obiectul atentiei generale.
Cunosc pe criticul celebru Oscar Bie, pe Artur Schnabel cu celebra sa
sotie cantareata Tereza Behr, iar bine cunoscutul sef politic
Liebknecht ma conduce la brat la bufet. Amfitrioana casei, o batrana
adorabila de 84 ani, plina de bunatate si voiogsie ma imbratiseaza si
ma atrage langa ea pe o sofa, spunandu-mi cat de incantata este ca
ma poate vedea in casa ei, unde se perinda cei mai mari artisti ai
vremei.

Dupa ce s-a servit un bogat bufet, am trecut cu totiiin salonul
de muzica, unde centrul era ocupat de doua piane mari Bechstein.
Mobilierul din lemn negru sculptat, tapisat cu matase albastra, care
era la fel cu draperiile de la ferestre, faceau un efect armonios si o
atmosfera sobra totodata. M-am asezat la unul din marile piane si am
cantat doua rapsodii de Brahms si cateva lucruri de Chopin, starnind
explozii adevarate de entuziasm.

Pianistul Schnabel era extaziat, asemenea si sofia sa. Eu
socotesc pe Schnabel ca pe unul dintre cei mai mari interpreti ai lui
Beethoven, Schubert si Brahms. M-am reintors noaptea la 1 singura,
traversand aproape tot Berlinul cu o masina, ca s-ajung la Stettiner
Bahnhof, unde trebuia sa iau trenul de Oranienburg. In tren eram
aproape singura persoanad, fiind ultimul tren si care ajungea dupa ora
1 din noapte. Asa ca nu ma sim{iam in largul meu. Totusi am ajuns cu
bine la prietena mea, care inca nu se culcase si ma astepta ingrijata
din cauza orei tarzii. Nu ne-am culcat padna n-am povestit toate
impresiile frumoase culese in acea seara.

A doua zi am asistat la premiera unei interesante opere de
Hugo Wolf, “ll Corregidor” opera neterminata si ispravitda de
compozitorul Falla. Cantaretul Erb a facut o adevarata creatie din rolul
Corregidorului, iar orchestra condusa de Bruno Walter era la inalfime.
Tot in Deutsches Opernhaus am mai auzit un Meistersinger de
Wagner minunat interpretat cu acelasi dirijor.
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Al doilea concert in Berlin imi aduce aceleasi critici splendide,
insa nu fara a avea si cateva mai putin bine scrise de recenzenti
evrei, care de pe atunci Tnca pornisera o campanie contra artistilor
crestini. De data aceasta concertul a fost cu concursul cantaretei
Elisabeth Ohloff, pe care am acompaniat-o la pian. Aceasta
cantareata canta cu multa muzicalitate si intelegere profunda a
compozitiilor ce le interpreta, fara ca vocea sa sa fi avut dimensiuni
prea mari. Bine inteles ca in pauze odaia artigtilor era intesata de
lume, si Arthur Schnabel era mai mult sus la noi decat in sal3,
exprimandu-gi mereu incantarea pentru felul meu de a canta.

Acestui concert urma concertul meu din Lipsca. Nu fara
emotie adanca si plina de toate amintirile anilor de studiu revazui
acest oras mie atat de scump. Fiecare strada, muzeu, Conservator,
imi erau atat de cunoscute. Concertul avea loc in sala de concerte a
Conservatorului, unde obignuiau acum sa cante toti pianisti de
seama, sala avand o acustica perfecta.

Concertul reuseste peste asteptari. Sunt aclamata cu
frenezie, iar in pauza sunt asaltata de lume pentru autografe. Criticul
muzical Segnitz spune: “Eine wunderbare Frau! Das gliicklichste
Gemisch von Alfred Reisenauer und Theresa Careno!” Batranul
maestru al violoncelului lulius Klengel, care de 10 ani n-a mai asistat
la vreun concert, ma felicita spunandu-mi: “Die kleine Cionca, jetzt
'Grosse' musste ich wiedersehen u. héren!” Bunul meu fost profesor
de contrapunct si fuge, Emil Paul, e peste masura de mandru si fericit
de succesul mare al fostei sale eleve. Impresarul Rheinhold Schubert,
primul impresar crestin al meu si fost al lui Alfred Reisenauer, Tsi
amintea cu emotie de succesele marelui maestru, asemanandu-ma in
continuu cu el!

A doua zi ma duc la Thomas Kirche, spre a asculta Moteta
(fiind sdmbatd). Fac cunostinta marelui organist Gunther Ramin a
carui arta uluitoare n-are pereche intre organigtii Europei. Ma
impresioneaza figura sa, care aduce mult cu a lui Bach. Desi foarte
tanar, atunci abia de 26 ani, este tatal a 5 copii, si in aceasta urmas
vrednic al marelui cantor de la Scoala Sf. Thomas. Imi spune ci a
auzit deja despre succesul de eri, toatd lumea vorbind despre
concertul meu. Dupa amiaza plec cu prietena mea nedespartitacare a
tinut sa fie si la Lipsca la concert, la Schkeuditz (oras vecin cu Lipsca)
unde suntem poftite la o veche cunostinta, d-soara Martha Scholz si
care e proprietara unei mari fabrici de blanuri. O persoana véarstnica,
veshic amorezata si inca plina de iluziilDe altfel, foarte muzicala.
Suntem cald primite Th mod foarte agreabil. Ne amintim de timpurile
de studii, timpuri frumoase care nu se vor mai intoarce.
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Vizitam la reintoarcere muzeul cel mare din Lipsca, spre a
revedea o veche cunostintd: Beethoven de Klingerl O minune a
sculpturii moderne! Beethoven — Jupiter!

Reintoarse la Oranienburg aflu vesti bune de acasa. Marioara
bine si chiar soacra mea mult mai amelioratd ca sénatate.

Ma pregatesc de concert la Oranienburg, concert tradtional,
caci nu se putea sa trec prin acest orasel sa nu fiu rugata de a canta.
In marele Gimnaziu se afla o sald foarte simpatica si incapatoare si un
pian Ibach.

Sunt din nou mult emotionatd si mai ales bisurile (muzica
spaniola de Albeniz) electrizeaza sala. Dupa concert, cand mi se
inméneaza flori si o carte cu muzica de Bach, cu o dedicatie plina de
admiratie, urmeaza un supeu intim la o pereche simpatica, el rus de
origine, iar doamna franceza, scriitoare subtila. De altfel in timpul
urmator suntem mereu poftite la dineuri si supeuri. Suntem obiectul
atentiei generale. O tanara d-soard ne face céateva reusite caricaturi,
eu si Trudchen in diferite situatii comice.

Intr-o dimineata soseste pe neasteptate un var al tatilui meu,
N. Bailescu. Suntem vesele de aceasta vizitd bucuresteana, iar
Trudchen il ospateaza cum aputut mai bine. Fiind iarna “nea Niculae”
(cum 1ii spuneam n gluma) vine cu o caciula de un metru trasa pe
urechi, asa ca starneste hazul copiilor din Oranienburg, care se tin
dupa el, ca dupa urs, de cate ori trece pe strada.

Hotararam plecarea spre casa impreuna si iata-ma iar pe
drum spre Bucuresti, unde sunt asteptatd cu nerabdare si unde voi
avea si unele surprize triste Th anul in curs.

Suntem acasa cu doua saptamani Tnaintea sarbatorilor de
Craciun. Mama sotului meu se bucura inca cu noi toti de stralucirea
bradului traditional, cu toate ca boala ei se agravase. ntr-adevar dupa
trei luni de zile inchise ochii pe veci, mult regretatad de fiii ei si toti
prietenii care admirau intr-insa pe femeea activa si extrem de
energica, nadejdea si refugiul multora in anii grei ai razboiului.
Prietend buna a marelui Vasile Lucaci, a fost o darza nationalista,
care credea fara sa clinteasca viitorul neamului romanesc.

Dupa acest timp trist nu trece mai mult de doua luni si imi vine
vestea sosirii la Bucuresti a prietenei mele Gertrude S., care are
intentia de a petrece cu noi o luna de vara la Cacova. O primim cu
bucurie, insa eu de catva timp nu ma simteam tocmai bine.

Aceasta stare continua toata vara, lucru care ma decide la
intoarcere de a consultaun medic. Consulatile dau gres, iar singur
doctorul prof. D. Si mai pe urma dr. G. confirma stirea surprinzétoare
pentru mine, ca o sa am un mostenitor, stire care produce mare
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bucurie in casa! Cu toata starea mea, mai concertez si imi vad de
cursul meu de la Conservator.

n luna martie, 23, incep niste dureri prevestitoare. Era pe la 6
dimineata. Doctorul G. chemat in graba constata ca este ziua decisiva
si ma incurajeaza, insa eu n-aveam nici un fel de teama, mai mult
poate eram prea calma si prea sceptica. Mi-era atat de egal de ce se
va intdmpla cu mine!

Poate ca in starea aceasta nu cunosti teama. Toaté ziua pana
noaptea pe la orele 2 m-am zbuciumat in dureri mari si fara rezultat.
Doctorul decide, ca sa-mi curme suferintele, ca ar fi necesara o
interventie. Cu ajutorul altui medic si al unei ajutoare, sunt
cloroformizata si nu mai simt nimic. Cand ma desteptai din narcoza
vazui totul ca printr-o ceata, insa toti in jurul meu au fete ingrijorate. A
fost foarte greainterventia, neobisnuit de grea si contrar prevederilor
optimiste, rezultatul trist! Copilasul, un baietel, trebuise sa fie
sacrificat, deoarece structura mea interna a reclamat aceasta jertfa,
altfel eu trebuia sa fiu sacrificata, lucru ce sotul meu n-ar fi voit in
ruptul capului. Nu mi s-a permis sa vad pe micul meu fiu, din cauza
extremei slabiciuni in care ma aflam.

Ce a urmat a fost un chin si mai amarnic, trebuind sa stau
fixatda pe spate, legata la picioare in timp de 9 zile. Hrana se
margineala cateva inghitituri de lapte, apa aproape deloc.

In fine, dupa ingrijirile devotate ale doctorului, m& vad pornita
spre covalescenta. Slabisem enorm. Aveam o siluetd de fatd de 13
ani!

Dupa cinci saptamani, in timp ce mi s-au trimis adevarate
gradini de flori, iatd-ma in stare sa@ ma cobor din pat si sa incerc dupa
cateva zile o plimbare cu trasura la aer liber. Bucuria alor mei era
mare de a ma vedea iarasi in picioare, dar ce rezultat trist! Speranta
de a avea si eu un copilas mi-a fost crud luatd! Trebuie sa ma
obisnuiesc si cu gandul acesta. Manifestarile de bucurie nu mai
conteneau, chiar doctorul imi trimite un mare buchet de lacramioare si
garoafe roz! Eram foarte emotionata de multiplele dovezi de simpatie.

ncet, incet, revenii la viata, mai plind de dor pentru muzica
mea, ca niciodata inainte. In fine aveam si permisiunea de a incepe
sa cant, cu toata scaderea fortelor mele, desi cand ma vazui in fata
pianului, atacand un concert de Bach, mi se parea ca am renascut din
nou. Nici urma de oboseala sau de slabiciune.

Incepe o noud eré a vietei mele, mai promitatoare si mai plina
de avéant. Un timp plin de farmec, eram dornica de viata, de frumos si
numai de frumos! Prea am avut Tn ultimul timp incercari grele de
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razbit, asa ca zilele senine ce au urmat mi se pareau de un farmesc
nespus.

Vara o petrec o parte pe malul Marii Negre, la Techirghiol,
unde Tmi faceam cura prescrisa de doctor in forma de bai calde cu
namol, iar Marioara facea bai regulate in imensul lac si in mare.

Intr-o zi urcardm cele 260 de trepte ale farului de la Tuzla, de
unde o priveliste mareata ni se prezenta ochilor. Uriasi nori de furtuna
pluteau in vazduh, iar marea de o culoare de plumb topit mi se
asternea la picioare, luna se ridica enorma de culoarea aramei. Nici
un zgomot, totul pare ca iti tinea rasuflarea in asteptarea furtunii. Fara
sa vreau Tmi rasunau in ureche preludiuin si minor de Chopin ale carui
armonii dezolante pare ca izvoreau din acest peisagiu unic.

La intoarcere la hotel, vestea ca un traznet ne lovi drept in
inima: murise regele Ferdinand! Dupa o lunga boala fara nadejde si
pe care o suporta ca un erou! Eram in preajma plecarii spre Bucuresti,
asa ca a doua zi intram in capitala indoliatd. Era ziua Sf. llie si o
caldura apdasatoare plutea peste populatia intristatd adéanc, caca
regele fusese bun si mult iubit.

Noi insa trebuia sa plecam dupa o zi de intrerupere, in
Transilvania, asa ca numai Horia putu fi de fata la funerarile care se
desfasurau in chip solem in fata supusilor indoliati ai bunului rege.

Toamna aduce noi griji. Tara e fard& domn, micul principe
Mihai e proclamat rege si se instituie o regenta formata din printul
Nicolae, mitropolitul Miron si Buzdugan. Principele de coroana Carol
parasise din nou tara, incd cu mult inaintea mortii parintelui sdu.
Plecase cu gandul sa nu se mai intoarca niciodata. Dar toate acestea
se schimbarad mai tarziu si printul isi mai reveni la sentimente mai
bune. Deocamdatd domnesteun copil, care desi adorat de supusii sai,
totusi e inca prea crud pentru sarcinile si raspunderile care ar fi fost si
pentru un om matur, foarte grele si apasatoare. Regina Maria, cu
marile ei insusiri de a domni, caci si pentru a domni cu adevarat exista
un anumit talent inascut, regina este tot mai mult pusa in umbra, in
asa fel ca foarte atinsa, nu mai voeste sa mai apara la defilarea de la
10 mai. O vezi din cand in cand purtandu-ti cu maretie doliul de regina
vaduva, un doliu care trebuie, dupa rigorile etichetei, sa dureze doi ani
in sir. Poartd un fel de bonetd a la Maria Stuart, de altfel si portul
rochii cu margele sirag de perle terminat printr-o cruce, este copiat
Tntocmai.

in acest an concertez in Bucuresti si apoi plec in strdinatate
unde am recitale la Viena, Berlin, Lipsca, Oranienburg.

LaPalat, la un ceai la regina, asistam la primele demonstratii
de unde, adica Radio. Un inginer rus de origine ne aduce sunete
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muzicale prin miscare de maini si un fel de a pedala pe un sistem de
armoniu. Sunetele sunt stranii si cand dibuesti fara siguranta, se aud
urelete si mieunaturi ca de pisici. Cela Delavrancea si cu mine
incercam de a dibui sunetele insa ne alegem numai cu infioratoare
disonante. La ceai asistd, luand loc langa regind, sotia regentului
Séarateanu, urmasul defunctului regent Buzdugan.

Micul rege Mihai, imbracat intr-o impecabila jacheta de om
mare, primeste si el alaturi de mama sa, principesa Elena, mosafirii
reginei, cu multa demnitate, insa nu fara a se declara incantat de felul
elegant al imbracamintei sale: “Mama, pare ca sunt un ministru”,
declara plin de méandrie inainte de-a veni oaspetii mamei lui. Cu toate
ca e foarte obisnuit cu lumea, se codeste totusi de a intinde méana
sotului meu, pe care nu-l cunoscuse de fel pana atunci. insa la
insistenta severa a pricipesei care nu-l slabeste din ochi o clipa, o
intinse cu multa gratie.

Regina Maria are tinutad plind de majestate, insa ochii tristi.
Printre mosafiri se afla si doamna Veturia Goga, sotia marelui nostru
poet. Cu melancolie imi vorbeste despre muzica, despre minunatele
lieduri de pilda: Meine Liebe ist griin, de Brahms, cu care repurtase n
trecutul ei de cantareata mari succese. Apropiindu-ma dupd aceasta
de exregina Elisabeta a Greciei, sunt intrebata despre subiectul
conversatiei mele cu Veturia Goga. Spun despre ce a fost vorba, la
care regina Elisabeta adauga cu mult spirit: “Ja, aber Sie war nie griin
in der Liebe!” — Aluzie facuta la viata plind de escapade pasionante
ale sus numitei doamne al carui glas intr-adevar de aur “voix d’or” te
facea Tnsa, ca multe lucruri la care a fost impinsa prin impulsivul sau
temperament de artistd (poate), sa le treci cu vederea si sa fii
ingaduitor. Slabiciuni omenesti!

Cu regina Elisabeta ma intalnesc foarte des. Facem muzica
de Strauss, Reger si Brahms. Vocea ei castigad in amploare si are un
fel de a interpreta lieduri care se aproprie mult deun nivel artistic chiar
mai pretentios. Aceasta princesd are multe daruri si e dotata cu o
inteligenta superioara, pe langa marea ei frumusete clasica.

Luam ceaiul impreuna cand la regele George, ca un adevarat
gentleman, Tmi serveste ceaiul ca unei persoane de rang regal. Ca
musafira sed avand la dreapta pe regina si la stdnga pe regele
George care povesteste cu mult duh anecdote, unele despre marele
actor Alexander Moissi, pe care a avut sa-l cunoasca personal.

Regina vine cu multa placere si la mine acasa unde dupa ce
ludm ceaiul care 1l servesc eu cu mama mea, pentru augustamea
mosafira. Are unele prajituri preferate, care se fac la mine in casa.
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Dupa ceai cantam impreund. Toatd strada noastra e in ferestre
vazind automobilul regal stationand la poarta casei mele.

e g

Regina Maria (Mignon) a lugoslaviei, Regina Elisabeta a Greciei,
Marele Voievod Mihai, Printul Nicolae si Regele Carol al ll-lea

Societatea “Muzica” sub conducerea d-lui Simion Nicolescu
compozitor, organizeaza un concert unic in felul sau, rugdndu-ma sa-i
dau concursul meu cu urmatorul program:

Concert in do minor p. pian si orchestra de Mozart,
Concert p. 2 piane in mi bemol Mozart,
Concertele p.3 si 4. piane de Bach.

Ultimele cu mine la pian cu urmatoarea distributie de solisti:
Pian | eu, Il pian D-soara Clara Galin (o excelenta eleva a mea); Ill A.
Kleitsch ; IV pian Eduard Stein minunat pianist si elev tot al meu, care
canta si ca solist in Concertul in do minor de Mozart si in Concertul mi
bemol de Mozart (alaturi de d-soara Galin). A fost un succes delirant
pentru noi. Lumea navalise pe scend dupa concert, manifestandu-si
admiratia pentru executia impecabila, mai ales pentru Concertul de 4
piane de Bach, unde eu conduceam aparatul solistic.
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Regina Elisabeta asistase la concert insotitéa fiind de d-na
Elena Perticari, despre care voi vorbi mai tarziu mai mult.

A fost foarte greu ca sa facem multele probe,
necesitandtotdeauna cele 4 piane. Cantam cénd 1n sala
Conservatorului, cand intr-o sala a asa numitei institutii de binefacere
“Painea zilnica”, casa unde se dau pomeni pentru saraci in memoria
defunctilor si unde miroasea intotdeauna a iahnie de fasole. Cu toata
atmosfera aceasta culinara, repetitile noastre se faceau cu un
entuziasm din ce in ce mai mare, iar mult meritosul conducator al
orchestrei Thjghebatad mai mult din diletanti, DI. Niculescu nu cunostea
ragaz si osteneald pentru a pregati cat mai perfect posibil acest
concert unic.

La catva timp in urma fac o receptie mare la mine acasa, la
care am poftit pe regina Elisabeta. Mai erau invitati: Societatea
“Muzica”, conducatorii ei si multe personalitati artistice. La aceasta
seratd n-au lipsit nici anumitemomente de haz, urmarea timiditatii unor
personaje din cauza prezentei regale. La ora sase fix regina Elisabeta
isi facu intrarea insotita de d-na de onoare Adela Cantemir. La
intrarea sa in salon e primitéd de un sir de doamne, care sunt plasate
pe dreapta, iar la stdnga stau gata de primire domnii. Eu o primesc la
intrarea din hall. | se ofera un buchet de flori de catre Soc. Muzica, iar
eu fac prezentarile.

Urmeaza sa conduc pe regina la bufet ca sa fie servita
fnaintea celorlalte persoane. Aici bucluc! Samovarul electric care
fierbea de multd vreme, se inclestase in asa hal in urma vaporilor
fierbinti, incat nu puteam intoarce de butonul care trebuia sd dea
drumul ceaiului. Fu un moment de hilaritate cand a trebuit scos ceaiul
direct din samovar cu ajutorul unei linguri mari de supa. in fine am
reusit, dupd multa truda, sa punem cestile cu ceai in circulatie. Dupa
aceasta introducere mult promitatoare, trioul Soc. Muzica se aseaza
la pupitru ca sa execute o bucatd muzicala. Si aici nenorocire! Unul
din domnii executanti fiind miop, purta ochelari, care la un moment
nepotrivit fac un salt de pe nasul respectabilului domn, si cazand pe
parchet se fac tandari! Noroc ca executia n-a suferit preamult si a fost
dusa cu bine pana la capat. Un domn, vicepresedinte al acestei
societati, trebuia prezentat reginei. Ins& ca culme, domnul avea un tic
nervos la ochiul stang, asa ca iti dadea impresia ca tot timpul trage cu
ochiul catre regina.

Printre asistenti regina zareste pe cantareata de opera Tana
Nanescu pe care o agrea foartemult din pricina firei vesele si pline de
duh: “lata, cine are sa ne cante. Haide Tana, canta-ne ceva!”
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“Vai de mine, Majestate, nu sunt azi Tn voce!” “Sa-mi permita
Majestatea voastra sa fac niste vocalize Tn altd odaie ca sa-mi pun la
punct glasul.”

Zis si facut ! Unde nu goneste Tana si ca sa nu fie auzita de
regina, ajunge tocmai in pod, unde alt bucluc: da peste fratele meu
Vidi care se eschivase de la receptie, avand mult de invatat pentru un
examen, Si care numai nu visase ca& va da peste el taman o
domnisoard, el fiind numai in pijama. Dupa cateva momente de
ilaritate intre cei doi, fratele meu o sterge, iar Tana incepe Hi-hi-hi, ho-
ho-ho----a---a. Una din servitoare auzind vuetele in pod alearga si
gasind-o pe cantareata noastra acolo, crezu ca i s-a facut rau si cu
forta aproape o ia de brat, mai cu voe, mai fara, si ti-o duce de-a
dreptul la closet (spre rasul si uimirea ei).

In fine, totusi izbuti sa-si dreagd glasul si dupa aceasta canta
acompaniatd de mine céateva lieduri cu multad duiosie in glas.

Intre timp se deslantuie o furtuna puternica, iar Regina
pregatindu-se sa plece fsi ia ramas bun de la lume. Dar pas, sa poata
iesi In curte unde turna cu galeata, iar curtea fiind stramta, nu
ingaduia masinei regale sa intre, ci trebuia sa parcurga céativa metri
pana la poarta. Ce e de facut? Sotul meu nici una, nici alta, insfaca o
umbrela de ploaie, iar pe regina la brat, si o conduce cu multa gratie
in acest chip pana la masina, care cét ai bate din palme fu inconjurata
de o multime de curiosi, iar de la ferestrele salonului nostru, invitatii
urmdreau cu ochi respectuosi insa plini de veselie, aceasta ultima
etapa a vizitei regale.

Dupa plecarea reginei, lumea se simte oarecum usurata de a
nu mai fi constrdnsa de o anumitd etichetd care cerea prezenta
reginei. Printre asistenti era si batrana principesa Catinca Ghica sotia
fostului nostru ministru la Viena, o foarte distinsa cunoscatoare a
muzicei.

Intr-una din dupa amiezi poftind pe regina din nou la un ceai,
de data asta foarte intim, 1i prezint pe tanarul violoncelist roman I.
Fotino, care executa cateva bucati acompaniat fiind la pian de o fosta
elevd a mea, Marga Miinzer. in casa périntilor ei, care erau foarte
melomani, am cunoscut diferite somitati muzicale in trecere pe la noi,
intre care pianistii Scirta si Arthur Rubinstein, care auzindu-ma
cantand Brahms si Bach a declarat ca i s-au deschis noi orizonturi n
ce priveste interpretarea, spunadndu-mi in continuare: ,Mais vous
jouez d'une maniére magnifigue Madame, vous etes une tres grande
pianiste et interprete!” Totodata doria sa vin cu orice pret la Paris,
unde trebuie sa ma auda toatd lumea. Tot acolo cunoscusem pe
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marele sculptor vienez Alex. Jaray, care se declarase un fervent si
entuziast admirator al artei mele pianistice.

Tn acest an mult talentatul, aproape genialul meu elev, Radu
Mihail in varstd numai de 16 ani absolva cursurile mele de pian,
obtinand si premiul Poenaru Céplescu, impreuna cu premiul Ciuntu si
mentiunea de muzician de mare viitor, lucru care nu s-a intamplat Tn
trecut nici unui elev. Acest copil mult daruit era inrudit de aproape cu
pictorul de seama Vermont (unchi) si cu celebra noastra artista
Marioara Ventura, al caruit nepot era de asemenea. Talent promit&tor
pleca la Paris, cu toate ca eu doream sa-si mai desavarseasca
studiile in Germania, si cred si azi c& am avut multa dreptate, caci cei
din Paris nu dau intreaga atentie dezvoltarii unui talent de seama.
Scoala pianistica a lor nu mai este cea idealda, cum poate era pe
vremuri si nici nu se pot lduda c& au scos pianisti de seama. Recordul
acesta 1l detine si acum tot Germania. Afara de Alfred Cortot, nu vad
nici un pianist parisian care ar fi demn sa fie contat printre marii
pianisti ai timpului.

Dupa un timp mai indelungat in care concertele si clasa mea
de la Conservator ma preocupa n primul plan, iata ca se aproprie o
epoca care are sa aiba pentru cariera mea pianistica o influenta din
cele mai hotaratoare.

nainte de a vorbi despre aceasta, nu pot s& trec cu vedera
refntoarcerea in tara dupa multi ani petrecuti in exil, a principelui, fost
de coroana, Carol, a carui venire umple de bucurie deliranta toata tara
romaneasca. O bucurie cu tragice urmari, zece ani mai tarziu!

1931

Regina Maria vazand cat ma bucur despre aceasta sosire, ma
apostrofeaza cu cuvintele: “Wie, auch Sie freuen sich, dass Carol
zurtick kommt! Sie kennen ihn nicht; man wird schon sehen wer Carol
ist!” Am ramas consternata auzind aceste vorbe si mi se paru ca sunt
foarte putin bine plasate in gura unei mame atat de bune cum era
regina Maria. ins& mai tarziu am vazut cat de mult adevar contineau.
Tara era in delir ca iti are in sféarsit iarasi un suveran matur si plin de
inteligenta si toatd lumea spera tot binele. Nu tot asa curtea regala.

In luna august apare intr-un mare cotidian berlinez
urmatoarea notita: “DI. Dr. Octavian Beu, consilier de legatie a
descoperit In Muzeul Liszt din Weimar o Rapsodie roména de Franz
Liszt si pe care autorul, nu se stie din ce motive, n-a tiparit-o. Aceasta
Rapsodie va fi executata pentru prima oara in public in decursul lunei
octombrie de catre celebra pianista romana, Aurelia Cionca.”
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Surprinderea mea a fost mare. lata ceva ce nici nu banuiam
ca ma asteapta! De-abia ma intorc la Bucuresti (1 sept.) si iata ca se
anunta ca vine Octavian Beu, pe care I-am cunoscut in treacét in anul
premergétor. Imi prezintd copia Rapsodiei de Liszt si fotografia luata
la Weimar dupa exemplarul aflat, care si acela fu scris de mana lui
loachim Raff, fost secretar al Iui Franz Liszt. Numaidecéat trec la
descifrat si o gdsesc de cea mai autentica factura lisztiana. Temele
roméanesti abunda, ici colo si cate o tema de caracter maghiar, insa
totul incontestabil presarat cu minunate melodii romanesti.

Regina Maria

Concertul se fixeaza, nu pe octombrie, ci pe ziua de 17
decembrie la Ateneul Roman. In trei sdptdmani aceasta rapsodie fu
invétata pe dinafard spre uimirea si bucuria lui O. Beu, care deveni cel
mai asiduu vizitator al casei noastre.
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intre timp Tmi adusese minunatele jocuri romanesti de pe
Mures de Z. Kodaly, compozitor de frunte maghiar. Si pe acestea, cu
toata dificultatea inabordabila, le-am pregétit in cel mai scurt timp si
le-am asezat Tn memorabilul program din 17 decembrie 1931.

Toate ziarele din lume si mai ales cele din tara scriu articole
lungi si comenteaza faptul atat de important al gasirii acestei rapsodii.
Pentru noi romanii este aproape o minune acest document gasit din
care se vede cat de mult |-a preocupat pe marele Liszt melodiile
noastre populare. Bucurestenii nu mai vorbeau de altceva decéat de
acest eveniment.

Bineinteles ca faptul cd eu sunt aceea care voi face
cunoscutd aceastd compozitie in tara si strainatate, a pricinuit multa
invidie si sdnge rau printre pianistii si pianistele din tara, lucru, ce insa
nu i—a impiedicat sa vie din toate partile la concertul meu din 17
decembrie.

Intre timp Beu imi aduce tot felul de musafiri necunoscuti si
cunoscuti mie, persoane interesante ca: insarcinatul de afaceri al
Germaniei DI. Kirchholtes cu sotialui, un mare amator de muzica buna
si in special de Bach pe care il adora. Principesa Sofia de Wied, fosta
regina a Albaniei si prezidenta Liszt-Vereinului din Weimar, o asidua
vizitatoare a seratelor mele muzicale. Mi-e foarte draga si imi
aminteste mult de Carmen-Sylva a carei nepoata de frate este.
Ministrul Radu Djuvara, Nanu si multi alti, mi se prezinta intr-una la
ceaiurile mele muzicale. Si “rapsodia” trebuie intotdeauna prezentata,
cantata si e aplaudata frenetic. Eu am ajuns sé o visez si noaptea.

Pianistul spaniol Claudio Arrau care isi are si el recitalul la
Bucuresti, vine la un ceai la mine si iar trebuie s&-i cant si lui
Rapsodia, de care a auzit asa mult vorbindu-se. Ramane extasiat de
felul cum o céant si ce muzica colorata atat de viu a rapsodiei lui Liszt.
Pe urma Ignaz Friedman, pianistul cu renume mondial, Borowski tot
celebru pianist, in fine toti care trec prin Bucuresti si fac arta
adevarata.

Concertul in Bucuresti e fixat pe seara de 17 decembrie, la
Ateneu, iar dupa aceasta in plan cum urmeaza sa fie in turneul meu:
Sibiu, Cluj, Brasov, Arad, Lugoj, Timisoara, iar mai tarziu urmeaza
orasele: Cernauti, lasi, Sighisioara, Sebes-Alba, Viena, Praga,
Varsovia si o sedintd la Radio difuziune in Bucuresti, aceasta
precedata de o conferintd cu explicatia temelor (Beu si cu mine).

S&@ ne intoarcem la concertul dela Bucuresti. Cu trei zile
inainte nu se mai gaseau bilete. Cer audienta Regelui Carol spre a-|
invita la Concert. Audienta o cer prin generalul llasievici, maresalul
curtii pe atunci, care desi a invatat scoala fiind elev al tatalui meu, nu
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catadixeste sa-mi raspunda. Atunci vorbii direct cu principesa
Elisabeta, pe care o vedeam de cateva ori in saptaméana si expun
faptul si nepolitetea acestui general. Cu un surés ironic, principesa imi
raspunde: n-avem noi nevoie de raspunsul acestui personagiu, Voi
spune eu fratelui meu regele, ca sa asiste negresit la concert si poti
de acum s& spui sa se comunice acest lucru prin ziare si prin radio.
Lucru ce nu intarzie sa se faca intocmai. “Daca regele este voevodul
culturii, cum i se spune, atunci desigur ca nu va pregeta sa nu vie la
acest eveniment cultural totodaté si muzical”, mai adaugai eu in vorba
mea cu principesa, care imi promise ca intocmai aceste cuvinte ale
mele le va comunica regelui.

Sunt Tn cautarea unui pian de concert, deoarece pentru o
asemenea seara, din nenorocire nici pana in 1941, acest instrument
atat de necesar in sala Ateneului, nu a fost cumparat ca sa satisfaca
cererea publicului si a marilor pianisti, care se perinda pe aceasta
ilustra estrada. Ba “Asociatia muzicala” (asociatie formata din diletanti
ai protipendadei bucurestene) au chibzuit ca ar fi mai necesara
cumpararea si asezarea unei orgi in sala Ateneului, care de altfel nu
prea are intrebuintare decét la cel mult doud concerte de oratorii pe
an. Asa cred ca achizitionarea unui pian de concert ar fi fost cel mai
cuminte si necesar lucru Tn primul rand.

Magazinele de muzica isi disputau cinstea ca sa-mi ofere
fiecare pianele lor. Ajunsesera la un conflict general, iar in seara
concertului ma trezii cu doua piane Bechstein, unul pe scena, iar altul
suind pe scari in ultimul moment, chiar in clipa cand regele suia scara
de la loja regala. Pianul carefu suit in graba pe scari, se prabusi, Thsa
din fericire n-a avut mari avarii, iar publicul nu afla nimic despre
aceasta “catastrofa pianistica”.

Pianul de pe scena, tot un Bechstein, il alesesem eu si ma
fixai asupra-i cu toate ca nu era deprima calitate, insa tot era mai
acceptabil decét celelalte. Cand iesii in scena aplauzele cu care fui
intdmpinatd au fost nesfarsite, scena era toata Tmpodobita cu
trandafiri roz, de o marime si frumuseta fara egal: un omagiu al
descoperitorului Rapsodiei Roméne. Rochia mea verde deschis, care
o purtam in acea seara memoriabila se imperechea minunat cu rozul
delicat al trandafirilor. Sala era tixita de cel mai ales public, cu toate ca
Opera Roména fixase in ultimul moment o premierd pentru aceeasi
seara. Sala operei ramase pe trei sferturi goala, toata lumea venind la
concertul de la Ateneu.

in loja regala se afla regele Carol al ll-lea, regina Elisabeta a
Greciei, toata suita, iar in sala, intr-o loje de primul rang se afla
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principesa Sofia de Wied, dreapta in rochie gen albanez, in aceeasi
loje Beu si ministrul Djuvara. Toti ministrii erau de altfel de fata.

Succesul Rapsodiei Roméne de Liszt fu delirant, iar dupa
bisurile care fui nevoita sa le acord, publicul se inghesui navalind cat
putu sa incapéa in odaia artistilor si pe coridoare, ca s& ma vada de
aproape si sa ma felicite cu urale nesfarsite. Fu o victorie muzicala
care aproape n-avea pereche in analele de muzica ale Bucurestilor.
Dupéa aceea, impreuna cu principesa de Wied, Beu, Djuvara si altii, i
natural cu familia mea, ne ducem sa luam masa la “Elysée”, unde
taraful vestitului Grigoras Dinicu ma Tntdmpind cu o muzica triumfala
“get beget” nationald, cantata in cinstea mea.

Zilele urmatoare presa nu vorbi decat de evenimentul de la
Ateneu.

Asteptam sa treaca sarbatorile Craciunului si cu primele zile
ale lunei ianuarie pornim eu si cu Beu in turneu cu Rapsodia Romané
(bineinteles si cu un program mare de altd muzicd). Prima tinta fu
Sibiul, oras in care Liszt isi facu aparitia in anul 1847, dand doué&
concerte Tn drum spre Valachia.

Anul 1932 aduse o iarnd grea cu zépezi mari, care amenintau
sa opreasca circulatia trenurilor. Totusi pornim spre Sibiu unde
ajungand trasei la hotelul impé&ratul Romanilor (acelasi hotel in care,
prin intdmplare, gazduise si Liszt). Motivul ca n-am locuit la unchiul
doctor, care era foarte afectat de acest lucru, fu ca trebuia sa stau in
centru pentru a-mi putea face exercitile cotidiene pianistice, iar
unchiul sedea departe si nu avea pian.

Concertul deslantui un adevarat delir. Sala Talia (ceamai
mare sala a Sibiului) era tixitd pana laultimul loc. Flori, discursuri din
partea Reuniunii Femeilor Roméne, cu presedinta d-na Catinca
Barseanu, sotfiamarelui luptator ardelean Andrei Bérseanu in frunte,
imi prezentard omagii si felicitari. Cu o seard nainte fui oaspetea
parintilor lui Octavian Beu, Dr. llie Beu si sotia sa nascuta Colbai. Cu
aceasta ocazie descoperiram ca mama lui Octavian Beu era buna
verisoara cu sotul meu. Tot atunci cunoscui si pe Irinuca Beu, fetita lui
Octavian, un copil Tnzestrat cu o mare frumusete si foarte serioasa
pentru frageda varsta de 8 ani.

A doua zi dimineata, dupa concert, trebui sa ma fotografiez in
sala de concert la pian si in mare toaleta de seara. Fotografia artistica
Guggenberger imi facu minunate fotografii, iar dupd masa porniram
spre Brasov.

Aci furam primiti de Tiberiu Brediceanu, cunoscutul folclorist Si
compozitor roman. Si aci succesul fu mare. De aci plecaram spre Cluj.
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N-am sa uit frigul ingrozitor indurat in sdlile de concert in
acea iarnd grozava. Insa din fericire, de la primele acorduri méa
incdlzeam si uitam de sala inghetatd. La fel si publicul, mai ales
depléngeam pe doamne, care veneau in mare toaletd de seard. Si
aici, In frunte cu episcopul roméan lvan, publicul m& ovationa indelung.
Tot din motive artistice si din cauza ca fratelemeu Romulus locuia la
marginea orasului, fui nevoita sa trag la hotel.

De aici ma intorsei la Bucuresti, spre a-mi vedea elevii de la
Conservator care lucrau in absenta mea cu asistentele mele.

In martie porniram spre Arad, Timisoara si Lugoj.

Ingramé&direa zapezii aduse mari revarsari de ape, asacd
unde treceam cu trenul, vedeam adevarate dezastre pricinuite de
apele mari. Muresul mai ales facuse adevarate avarii si cu grije ma
gandeam la concertul din Arad. Aci sosind, am locuit lao verisoara a
sotului meu, al carui sot era directorul Uzinei de apa, Mihai Tripa.
Locuiam chiar langd Mures. Dimineata servitoarea ma trezi cu vestea
ca apele Muresului au intrat in pivnita, iar méaine trebuia sa aibe loc
concertul in palatul cultural, care era cladit tot in marea apropriere a
acestui rAu. A doua zi circulatia trenurilor fu intrerupta. Beu, care
trebuia sa soseasca la amiazi, fu nevoit sa vina o bucata de drum pe
jos, cu geamantanul in mana, obosit si plictisit sosi la palatul cultural,
unde eu faceam o proba pe “Bdsendorfer’ din sald, cu toate ca n-
aveam mare nadejde de a da cocertul seara. Si chiar asa si fu. Masa
o luaram in graba cu familia Tripa, iar cu o caruta traversaram Aradul
intreg, spre gara Aradului nou de unde mai pleca ultimul tren spre
Timisoara.

in acest oras trebuia s& cant a doua zi, si la Logoj aveam
concert. Asa ca plecaram fara a-mi da concertul la Arad, bucurosi de
a putea aveaincad un tren. Plecarea aceasta grabitd avea si o nota
foarte caraghioasa, noi in caruta, cu toate bagajele si in graba mare
uitasem rochia de concert in dulap. Noroc ca a doua zi mi-o adusese
prefecul Timisoarei, impachetata intr-o minuscula cutie de fursecuri.
Asa cum fusese impachetata in graba de catre buna matuse Mariti,
carenu-si putea veni in fire cu plecarea aceasta pe nerasuflate. Pare
ca o vad inca in pragul usii fringandu-si méinile.

La Timisoara sosind, locuiesc la Pension Central, foarte bine
si confortabil. Seara trebuia sa cant in Lugoj si pentru aceasta plecam
la ora sease dupa amiaza, insotita fiind de Alma Cornea, muzicanta si
profesoara de pian la Conservatorul Sabin Dragoi (Comunal) din
Timisoara. Descindem la gara si de acolo mergem la hotel. Aici mi se
taie rasuflarea vazand odaia Tn care trebuie sa locuiesc. Podele
stricate, pat de fier, un lavoar cu un lighean cét o luntre, din care
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turnand apa in galeata mi-o varsai In pantofi, din cauza ca mainile
mele nu mai ajungeau sa tie acest accesoriu de toaleta atat de
necesar. Ce sa spun, hotelul — o ruina si lipsit de cel mai elementar
confort! La teatru, unde nici timp n-avui sa incerc pianul, avui si alte
surprize! Sala era tixitd de lume si la ridicarea cortinei fui intampinata
cu salve de aplauze. Aici alta calamitate: scaunul de la pian era atat
de Tnalt, Tncat picioarele mele n-atingeau pamantul. Pas de pune
pedala! Ma scol, trec n culise si mi se aduce alt scaun, acesta era jos
si scund: iar nepotrivit! In fine, a dat Domnul, si al treilea fu mai
potrivit. Pianul cu mecanism vienez nu ma asculta cum doream, insa
a fost acceptabil. Intre culise m& pandea pompierul, care de cate ori
intram de pe scena ma intdmpina cu cuvintele: ,Doamna, asta-i
rapzodia?” Si nu se linisti pana nu se cantd si numarul de
senzatie.lnsd mi mai ficu o sotie, si imi prinse trena rochiei intre
usa, Tncuind usa peste ea! Eu nici pe scena, nici in culise! Si publicul
aplauda furtunos, iar eu bat cu disperare in use, ca sa-mi pot scoate
trena si s& ma misc. In fine, tot pompierul, s&racul, imi deschide,
consternat de isprava facuta.

Dupa concert care a avut un succes rasunator, mi s-a dat o
receptie in cinstea mea, la locuinfa urmasului vrednicului si
popularului compozitor Vidu, la Filaret Barbu care ne astepta cu o
masa somptuoasa in frumoasa-i locuinta. Aici am dat peste un pian
de concert (forma mica) Steinway. Cu ce regret ma gandeam, ca a
trebuit sa cant pe un pian putin corespunzator la concert! A doua zi
dis de dimineata primul nostru drum a fost la mormantul marelui
nostru cantaret Traian Grozavescu, ucis miseleste de catre sotia lui
ntr-un acces de gelozie. Acolo am depus toate florile mele primite Tn
ajun la concert.

Dupa aceasta plecam spre Timisoara. Seara concert in acest
oras. Succesul a fost delirant. Flori, cunune de lauri, din partea
orasului si societatilor corale. De fata era si marele nostru compozitor
Sabin Dr&goi. in pauzé veni lumea cu duiumul s& ma vada. Doud
tinere pianiste ungare in extaz imi cazura la picioare sarutandu-mi
rochia si mainile. Dupa aceasta seara frumoasa luaram masa cu
primarul, prefectul cu sotia sa, DI. Furlungeanu (sotia sa, nascuta
general (?)) si Sabin Dragoi cu sotia sa. Dragoi facu asupra mea o
puternica impresie. Un cap de Beethoven — Jupiter, o statura potrivita,
dar croitd parca din Bronz. Ochii scanteietori, ochii geniului adevarat!
De aici porni frumoasa prietenie, care dureaza inca si azi si care Tsi
avea trainicia si prin faptul ca mai tarziu fetita sa adorabila fu botezata
de mine. Nu tot asa pot spune despre prefectorita, care prin felul sau
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de ase purta in societate iti lasa o impresie putin favorabila in ce
priveste educatia ei de acasa, cu toate ca avea o mama admirabila.

A doua zi furam poftiti la Conservatorul comunal (sub directia
lui Dragoi), unde la un pian Bdsendorfer destul de bun, descifrai
fmpreuna cu autorul opera mistica ,Constantin Brancoveanu” de
Dragoi. Eram profund miscata de marefia temelor, varietatea si
bogatia neasemuita a ritmicei, de cea mai autentica factura
romaneasca, o piatra pretioasa in literatura muzicala roméana, care n-
avea pereche! In acordurile preludiului se p&rea ca cercurile se
deschid!

Spre seara plecaram din Timisoara cu cele mai bune amintiri,
iar a doua zi dis de dimineata sosii acasa, spre bucuria tuturor ai mei.
Sirul de succese ale Rapsodiei romane de Liszt continua insa Tnainte.
Furam chemati la regina Maria, care nefiind in Bucuresti nu putu
asculta concertul meu din 17 decembrie. Regina, de altfel, era
intotdeauna de fata la toate concertele mele. Aici intalnii din nou pe
iubita principesa Sofia de Wied, care a doua zi veni sa ma vada
acasa.

Sezonul viitor ma duse in alte orase ale tarii, iar la lasi mi se
facu o primire triumfala. Publicul in delir mai s& nu-mi rupa rochia de
pe mine. Locuiam la compozitorul bine cunoscut Alexandru Zirra, cu
care eram dinainte in legaturi de mare prietenie, asemenea cu
frumoasa sa sotie. In casa la dansii domnea acea atmosfera calda si
primitoare curat moldoveneasca si eram inconjurata cu atata dragoste
si atentie, incat totdeauna ma simteam fericita la dansii. De altfel,
cantai la lasi depatru ori dupa olalta, si cu orchestra orasului, odata
dirigent Mircea Béarsan, iar altd datd Theodor Rogalski de la Bucuresti.
intotdeauna succesul era enorm. Mai cantai si pentru cantina copiilor
saraci, tot la Teatrul National, iar intreaga suma considerabila — o
daruii acestui scop — neprimind nici spezele drumului, caci numai asa
mi se parea ca am facut fapta pe de-antregul buna.

De lasi ma leaga multe amintiri frumoase, intre altele o
calatorie in toiul iernii. Eram trimisa de Ministerul Educatiei Nationale
ca membra in comisa de definitivare a profesorului de conservator
Radu Constantinescu. Era un frig de crapau lemnele si pietrele si Zirra
cu mine ne pusesem in cap sa vedem stravechile biserici ale lasului.
Intr-o trasurd strAmtd si cu cosul ridicat, tremurand de frig, mai sa
inghetam, dar bucurosi ca niste copii de scoala, facuram vizite pe la
biserica Bernowski, Trei lerarhi, Mitropoliei si alte minunatii. Trei
lerarhi, o comoara adevarata, plina de pietre scumpe si imbracata in
aur, pe care nici Zirra, cu toate ca e iesan, nu o vazuse in interior.
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Facea cruci si mulfumea lui Dumnezeu ca a avut parte sa vada
aceasta minune de arta si bogatie.

Dupa o plimbare de doua ceasuri ne-am intors inghetati
.foaca” (expresia lui Zirra), acasa, unde ni se pregati un ceai fierbinte,
care ne facu sa ne vie inima la loc. N-am sa uit nici padurea de argint
de la Barnova, vazuta a doua zi din trenul care ma ducea spre
Bucuresti.

In februarie 17, 1935, cant la Ateneu in simfonicul dirijat de
lonel Perlea. Concertul d-moll de Brahms (prima auditie Tn Bucuresti).
Acest concert minunat l-am studiat in sase saptamani I-am cantat cu
entuziasm si bucurie, prinsa de farmecul si bogéatia melodica si
arhitectonica a acestei minuni muzicale. A fost un mare eveniment.
Regina Maria a tinut sa asiste de asemenea si principesa Sofia de
Wied. Dupa ovatiile care nu mai conteneau, m-am reintors in loja
familiei mele, fapt observat de Regina Maria, care ma saluta in chip
admirativ din loja sa regala. Eu i-am raspuns printr-o reverenta, iar
publicul prin aplauze indelungate.

Nu mult dupa aceea, cant din nou cu Perlea concertul in d-
moll de Bach in locul lui Edwin Fischer, caretrebuia sa fie solistul
acestui concert si n-a putut sosi la vreme. Din hou am avut mare
succes.

lonel Perlea inceput sa aiba multi admiratori, iar eu cu soful
meu si cu prietenii mei, printre care doamna Perticari Davila
contribuiram din rasputere spre a-i creea o atmosfera favorabila in
sala, de cate ori dirija. Trebuie sa recunoastem meritele lui cat si
talentul si cultura muzicala si un dar deosebit de a dirija. Pacat insa ca
atat caracterul cat si sufletul lui nu erau de adevarat artist. Multa
rautate, mojicie si lacrime erau ascunse Tn el si mai tarziu, toti aceia
care l-au ajutat au avut de suferit din aceasta cauza.

intr-o seard ne ducem impreund cu prietena mea Maria
Streitfeld, originara din Sebegs-Alba si o buna pianista, despre care voi
mai vorbi, la opera, spre a vedea ,Frederica” de Lehar. Suind treptele,
calc in rochia mea de voil si o rup, asa ca ajungand in loje nu stiam
cum sa fac sd nu se vada. Intre timp vine s& ma vada Perlea, pe
atunci directorul Operei romane si Markowski mare regizor de la
Viena si acum la Bucuresti. Markowski vazand jena mea, numaidecat
chema croitorul teatrului si asa cu toti Tn jurul meu si cu croitorul n
genunchi, ocupat cu reparatia rochiei mele, publicul asemenea facut
curios de ce petrecea in loja mea se uita spre mine, asa ca facuram
foarte mult haz de situatie, care se sfarsi numai cu ridicarea cortinei.
in fine m& vazui iar in ordine cu toaleta mea deterioratid. Markowski
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mi-a ramas un bun si credincios prieten pana la moartea sa care se
intdmpla in anul 1939.

Vorbisem mai Tnainte de prietena mea Maria Streitfeld.

Eram mici copile amandoua cand ne-am vazut prima data.
Din jocul cu papusile a devenit, dupa multi ani, mai tarziu o mare
prietenie muzicala. Ne-am cunoscut in oraselul Sebes-Alba in care
locuia cu parintii ei, oameni de vaza. Cacovita noastra era la distanta
de 12 kilometri, asa ca vara ne vedeam des.

Dupa razboiul mondial trecem regulat prin acest mic oras plin
de lume dornicd de muzica adevarata, dand in fiecare an cate un
concert reusit in sala mare a Gimnaziului sasesc, unde se afla un pian
Blithner de concert. Tn ultimii ani acest pian necesitd o mare
reparatie, asa ca vazand acest lucru intr-o vara, adusei pe specialistul
acordor Thielemann de la Bucuresti, care il facu ca si nou, aducand
din Germania tot ce trebuia pentru o radicala reparatie. Cu acest prilej
si pentru a achita cheltuielile, am dat in octombrie din nou un concert
in care am fost sarbatoritd cu toata caldura si recunostinta intregului
public. Un covor de flori era asternut pe tot parcursul meu, iar pe
scend era o adevaratd gridind de plante. Intre pauze mi se tinurd
discursuri de recunostinta din partea ,Musikvereinului” si Frauen
Verein-ului si o profuziune de flori imi acoperi pianul si scaunul meu
de la pian. Era un moment foarte emotionant.

Locuiam peste drum la prietena mea Maria, de care ma
despartii foarte greu a doua zi, spre a pleca spre casa. O fire extrem
de nervoasa si sensibila, nu prea fericita in casnicie si mereu cu
marea sete de frumos si de muzica aleasa, conducea ea insasi un
cor de femei cu care dadea concerte reusite in orasul sau natal. Nu
mult dupa aceasta veni invitata de mine, la Bucuresti unde cantaram
amandoua la Radio. Sa nu uit si de mama ei, Doamna Luisa Gross, o
femee adorabila, care cu toata varsta foarte Thaintata era vesnic plina
de verva si activitate.

Intr-una din luni (care de obicei e ziua mea cand primesc
lume) am avut o mare receptie, la care fu poftitd si principesa de
Wied. Tnainte de a veni la mine fusese la un ceai la Regina Maria,
care auzind ca este invitata mea, o trimisese mai de graba de la acest
ceai cu vorbele: ,Du-te, ca ai sa intarzii de la ceaiul Aureliei Cionca!”
Lumea se stransese multd si eram in asteptarea solistilor, care
trebuiau sa vina. lata ca soseste D-na Gruber, cantareata de lieduri
venita de la Wiena, care necunoscand pe princesa si emotionandu-se
la gandul ca trebuie sa cante in fata sa, facu o temenea péna la
pamant in fata prietenei mele Maria, careera instalata intr-un mare
fotoliu, crezdnd ca dansa era principesa. Se facu haz pe tema
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aceasta, iar regizorul Markowski facu un spirit bine meritat. Mai tarziu
se infatise si un tanar pictor bulgar, Aristow, pe care il cunoscui la
recenta sa expozitie de tablouri. Auzind Legenda Sf. Francisc pe
valurile marii de Liszt si care o cantai in acea seara, a ramas atat de
patruns de emotie, incat mi-a facut cadou un frumos tablou al sau,
reprezentand marea in fierbere. Un suflet de artist adevarat care
neputand sa uite ca m-a cunoscut, imi scria des de oriunde se afla.

Nu stiam si nu presimteam ca draga mea principesa de Wied
are sa fie pentru ultima oara la mine. Anul viitor, tot intr-o luni, avea
sa-mi vie vestea trista ca ne-a parasit pentru totdeauna. Aceasta se
intdmpla la mosia sa ,Fantanele” din Bacau unde de atatea ori fui
poftita, fara ca macar sa ajung o data sa ma duc. Si asa se curma si
ultima legatura directa, care ma lega sufleteste de memoria bunei si
neasemuitei Regine Elisabeta (Carmen Sylva) a carei nepoata mult
iubita a fost aceasta scumpa principesa, Sofia de Wied.

De cativa ani mama mea incepu sa sufere de o boala de a
carei gravitate noi copiii ei nu ne-am dat seama bine. Memoria avea
lipsuri tot mai dese, activitatea lasa tot mai mult de dorit lucru
neobignuit la dansa, care era o fiinta careia nu-i era suportabil sa nu
lucreze intr-o directie. Doctorii chemati constatara o clerozare a
creierului. Boala progresa incet dar sigur. Ultimul an, 1937, a fost
chinuitd grozav si ea si noi, iar dupa mari suferinfe Tn Sanatoriul
Central,cea mai buna, cea mai dulce dintre mame, numai iubire
pentru ai sai si numai jertfe, a trebuit sa sfarseasca atat de trist! Multa
vreme, gi azi chiar dupa patru ani dela moartea ei, nu ma pot linisti de
loc, gandindu-ma la suferintele indurate si de ea si de noi. O pierdere
care va lasa mari si grele urme in sufletul meu!

Nu mult dupa aceea, Regina Maria se imbolnaveste subit si in
chip misterios, sufera si nu se mai poate ridica din pat. Doctorii spun
ca ar fi ciroza ficatului, se vorbeste si de un accident nenorocit
provenind dintr-o Tmpuscstura datd de o mana nechibzuita, fie ea
chiar regala. Dupa mari suferinte, fiind transportata si in diverse
sanatorii din strainatate, se reintoarce in tara, spre a sfarsi cu viata ei
atat de bogata si din plin traita, la Sinaia. Tot aici 0 mai vazui cu un an
inainte, tot suferinda, pentru ultima oara. Sinaia! O revazui dupa mulii
ani. Era ntr-o dimineata de iunie, cand porni cu trenul inarmatacu un
mare buchet de trandafiri galbeni bine invelit Tn hartie uda, ca sa nu
se ofileasca.Erau destinati reginei suferinde.

Coborand Tn gara gasii o trasura care ma duse la hotel. Nu
stiu ce tristeta plutea Tn aer, ca o presimiire de rau! Sinaia nu era inca
populata cu viligiaturisti, era trista si parasitd. O masina ma duse spre
castelul Foigor, insa era interzisa apropierea vehiculelor, asa ca facui
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drumul pe jos de la casa vanatorilor spre castel, o bucata destul de
lunga, iar pentru mine, cu tocurile mele cam inalte, destul de penibila.

lata-ma la castel. Jos in vestibul ma debarasez de pardesiu si
intru Tn marele hall unde ma primeste generalul Zwideneck, maestrul
de ceremonii al reginei si 0 doamna de onoare. Sus la regina se afla
doamna Tatarescu, sotia primului ministru de pe atunci. Se vorbea de
boala reginei, insa toti aratau un optimism oarecare. Nu mult dupa
aceasta fui introdusa la suverana bolnava. Asezata intr-un fotoliu,
acoperita cu o cuvertura de plus rosu pe genunchi, cu ochii ei mari
albastri cercetatori, insa mult mai slaba, arata o oarecare bucurie de a
ma vedea. Era inconjuratd numai de portretele copiilor ei Tn varsta
frageda, parca voia sa-si aminteasca anii ei de tinerete falnica si
fericita. Mi se planse de mari dureri in picioarul drept, dureri de
nesuportat, cu glasul sugrumat de lacrimi. O mare mila ma cuprinse si
1i spusei cuvinte mangaietoare. Imi povesti apoi despre fiica sa lleana
care tocmai adusese al cincilea copilas pe lume si era trista ca nu
poate s3 fie acolo la Sonnberg langé copila ei cea mai iubita. Imi luai
ramas bun cu tristete in suflet si cu presimiirea ca n-am sa mai revad
pe regina n viata.Se adeveri aceasta presimtire, dupa un an inca de
viata chinuita. Regina ne parasi pentru totdeauna lasand multa jale si
durere Tn inima poporului ei, care a iubit-o sincer.

Intre timpse intampla si un eveniment mai imbucéarator pentru
noi. Uitasem sa notez ca in toamna anului 1936 sora mea s-a
casatorit cu inginerul L. Manitiu. Casatorie din mare dragoste cu toate
ca viitorul sof avea din prima casatorie, care o contractase foarte
tanar, doua fetite. Printr-o coincidenta, parintele sau era un vechi
prieten, tot ardelean de origine, al tatdlui meu. Asa ca o intdmplare
mai fericitd nu se putea sa fie. Cunostinia s-a facut prin d-na S.
Manlin, sora d-nei Viorica Ursuleac, vestitd cantareata romana,
celebra in strainatate. In primul timp s-au stabilit la Brasov, unde sotul
Marioarei, ca inginer, ocupa un post insemnat la Astra. Dupa aceea
nu trecu mult, si se stabilira definitiv la Bucuresti, spre marea mea
fericire. Imi venea tare greu sa traiesc departe de sora mea mica, cu
atat mai mare imi fu bucuria cand o v&zui iar aproape de mine. In
acesti ani si tristi si voiosi, am avut mai multe concerte in tara si chiar
si in strdinatate. In anul 1939 tebuia s& plec la Praga, Budapesta si
Varsovia, Tnsa din cauza marilor evenimente politice ca intrarea
neasteptatd a lui Adolf Hitler in Praga, si ocuparea acestui oras de
catre germani, ma facui sa renunt in ultimul moment de a revedea
Praga, unde am fost atat de stralucit primitad de presa si public si unde
deja era anuntat concertul meu si s& ma muliumesc numai cu

117

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

concertul din Varsovia, Polonia pardndu-mi-se mai putin amenintata
de razboi si mai aproape de tara mea.

Calatoria a fost destul de agreabila si sosii a doua zi
dimineata in Varsovia, cu o mica intarziere, din cauza defectarii
vagonului nostru de dormit. Aceasta intdmplare putea sa aibe rezultat
mai grav. Era cat pe aci sa ne coboare la 8 km de Varsovia, distanta
care ar fi trebuit s-o parcurgem cu automobilul. Deja cativa dintre
pasagerii vagonului de dormit se consultau foarte alarmati, printre
care era si un atasat de legatie din Iran, care mai avea si 0 misiune
diplomatica secreta de indeplinit si era plin de grije, tot mereu ma
intreba ce sa faca, de altfel a fost tot timpul voiajului plin de atentie
fata de mine, cu toate ca eram cat se poate de rezervata, nedorind sa
fac cunostinte de prisos. Ins& totul se aranje in bine si dupd o
stationare de o jumatate ora intr-o mica gara, ne vazuram in sfarsit in
gara mare a Varsoviei. Aceasta gara se cladea atunci si era
neispravita, Tnsa dedimensiuni colosale. N-a avut norocul de a fi
termianta ca numai la cateva luni mai tarziu fu distrusa de bombele
nimicitoare germane.

De la gara ma indreptai cu o masina in str. Ordynicke unde
locuia un vechi prieten, consulul si compozitorul Brzezinski cu sotia
lui, si care in chipul cel mai afectuos m-au invitat sa locuiesc la dansii.
Primitd am fost cu toatd caldura de acesti buni prieteni. Tnsa
atmosfera in Varsovia era ap&sétoare. Intruniri politice zgomotoase
avura loc, chiar noaptea treceau cortegii intregi pe la ferestrele mele,
vociferand si cerand intrarea Poloniei Tn razboi pentru a pedepsi pe
Hitler, pentru actiunea sa neasteptata. Se temeau polonii de soarta
cehilor si cam nu i-au Tnselat presimtirile.

De data aceasta avui un impresar care nu se ocupa mai de
loc de concertul meu, un evreu obraznic. Fie din cauza manifestatilor
politice, care nu mai conteneau, sau chiar din cauza putinei reclame
ce s-a facut, concertul n-a avut publicul care trebuia sa vina.
Ambasada noastra in frunte cu ministrul Franasovici nu si-au facut nici
pe departe datoria, cu toate ca am fost poftita la un ceai la doamna
ambasadoare. Ministrul cu sotia sa locuiau intr-un splendid palat
vechi, apartinand nu stiu carui mare magnat polon. Era plin de obiecte
pretioase, vase antice de China, covoare somptuoase persane,
argintarii si aurarii vechi, o minune. La concert ministrul neputand
asista (vorba vine), mi-a trimis un cos de flori cat o casa, crezand ca
asa poate sa-si scuze absenta. Doi domni de la legatie si-au facut
datoria asistand la concert. In schimb ambasadoarea Germaniei,
contesa Moltke, care de fel nu ma cunostea, a tinut sa asiste pana la
sfarsit. Concertul a avut loc in vechea sala a Conservatorului de

118

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

muzica, unde de altfel se dadeau toate concertele solistilor. O sala
nesimpatica si un pian Steinway mediocru, care cu greu l-am gasit
intr-un magazin de muzica {inut de o metresa evreica a printului
Lubomirski. De altfel pe scenase mai aflau inca alte 3 piane de
concert, unul mai prost ca altul.

Bunii mei prieteni Brzezinski au fost cat se poate de draguti
cu mine, asa ca am plecat din Varsovia si de data aceasta cu amintiri
placute. Am vizitat minunatul muzeu plin de tablouri pretioase, dintre
care lucrarile monumentale ale marelui pictor polon Mateyka mi-au
ramas in suflet. Fratele compozitorului Brzezinski, Stanislas m-a poftit
din nou la un dejun in frumoasa sa locuinta, unde am revazut pe sotia
si familia sa. Batranul compozitor ma insotea peste tot, imbracat
elegant si cu nelipsitele manusi albe!

Bietii poloni nu banuiau ce-i asteapta dupa un interval de trei
luni! Erau imbatati de ambitie si trufie veritabila polona. Rau condusi
de oamenii lor politici, care au aruncat orbeste tara lor intr-o aventura
din care au iesit batuti si micsorati cum n-au mai fost poate inainte,
niciodata. Placai din Varsovia cu inima grea, insa bucuroasa ca plec
spre casa. In tot drumul, mai ales dupd ce am trecut frontiera, o
miscare militara neobisnuita si o aglomeratie enorma in tren, se
puteau constata. Toate culoarele vagoanelor erau tixite de barbati
care plecau pentru concentrari de trupe, iar o invazie de evrei
emigranii care pareau ca banuiesc ce o sa-i astepte mai tarziu, plecau
si ei cu familile lor spre Palestina. Nu putui sa trec din vagonul de
dormit la vagonul restaurant din cauza inghesuielii, asa ca noroc ca
aveam la mine portocale, biscuili si ciocolata, trebuind sa ma
mulfumesc cu acestea. Uitasem sa spun ca la Vargovia asistai la un
concert simfonic dirijat de Georgescu, care nu se astepta de loc a ma
vedea la concertul sau. A mai cantat atunci o pianista suedeza, care
mi s-a parut slaba, din moment ce a venit numai cu parafraze
invechite. Programul nu continea nimic din lucrarile vreunui
compozitor roman, cu toate ca era dirijat de pe-antregul de un dirijor
roman. Acest lucru fu observat cu multa severitate de critica, care se
astepta sa vada in program lucrari de Enescu, Sabin Dragoi sau alii
compozitori romani.

In aceastd scurtd s&ptdmana petrecutd la Varsovia am putut
observa marea agitatie razboinica care domnea in acest oras si cred,
ca aceeasi atmosfera se resimtea in intreaga Polonie.

Nu mult dupa reintoarecerea mea in tara, izbucni razboiul si
ocuparea Poloniei de catre trupele germane; fu o chestie de doua
saptaméani. Focul se intindea urias peste intreaga Europa. Hitler
dovedeste un curaj nemaipomenit de temerar. Armata lui e invincibila;
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ocupa pe rand majoritatea tarilor beligerante. Mussolini I-ar seconda
daca n-ar fi prea italian. Intentii bune, dar n-are autoritatea necesara.
La noi o adevarata invazie de polonezifugari. Acesti nenorociti gasesc
in tara noastra un azil plin de bunavointa fata de nenorocirea lor atat
de mare. Sute si mii de refugiati trec la noi cu familii, cu masini, cu tot
ce au putut apuca in graba. Maresalul Smijly Ritz, Vech, sunt si ei
printre fugari, dupa ce au varat tara lor in nenorocire; iau si ei calea
exodului. Amandoi sunt internati la noi in tara, iar restul tot asa.

La examenul din toamna se prezinta si cativa polonezi.
Primesc si eu unul, un doctor de meserie, dar interpreta frumusel
Chopin. Studiase destul de serios muzica la Conservatorul din
Krakowia. Pemine ma izbi infafisarea lui nenorocita dar distinsa, in
acelasi timp. Voind sa-1 ajut, I-am primit in clasa mea, vazand ca
ceilalti colegi ai mei sa codesc si cedand si insistentelor lui Jora, care
era plin de compatimire pentru acest vitregit de soarta.

Incep cursurile la scoald in clasd am cateva talente: Grete
Roth, Vichi Milicescu care are un talent exceptional. La examenul de
fine de an céanta Concertul Ddur de Brahms starnind entuziasm
nelimitat, iar la productie care are loc la Ateneu, sub directia lui
Perlea, canta Concertul de Schumann cu acelasi entuziasm, fiind
primita de publicul numeros din sala. Tofi ceilalti elevi absolventi care
se manifesta atunci sunt cu totul pusi in umbra de acest mare talent
pianistic. Pentru prima oara decern premiul meu in valoare de 10.000
acestei fete tinere. Acest premiu care poarta numele meu [-am
constituit din fondul de 350.000 lei creat din diverse concerte date de
mine si cu un adaos din partea sofului meu Horia. Despre aceasta
miraculoasa fetita de 16 ani neimpliniti, voi mai vorbi si mai tarziu.

fnainte cu un an am avut conflicte din pricina decernarii
premiului meu, pe care colega mea Florica Musicescu dorea in ruptul
capului sa-l dau elevei absolvente a clasei sale, o evreica rusa, un
talent tehnic, insa cu totul lipsita de personalitate. M-am impotrivit cu
hotarare, desi s-ar fi putut da acest premiu si unui bun elev al meu,
care cantase perfect Concertul In F moll de Chopin, dar avand
convingerea ca trebuie acest premiu s& se decerne numai
elementelor de mare valoare, nu l-am dat in acel an, spre marele
necaz al sus numitei colege, care voia in ruptul capului sa vada acest
premiu destul de Tnsemnat, inménat elevei sale favorite. Supararea
acestei ambitioase profesoare a durat multd vreme, insa eu am fost
foarte mulfumita ca am putut sa-mi mentin parerea mea intransigenta.

A doua premiantd (dupa un an) a fost din intdmplare tot o
absolventd de a mea. Greta Roth — Wehner din Sighisoara, care a
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cantat cu mare amploare Concertul in D-moll de Brahms, starnind
mare entuziasm la productia de fine de an, care a avut loc la opera.

De-abia Tn anul 1943, premiul meu |-am decernat unui
absolvent, Corneliu Gheorghiu, elev al profesorului Musicescu, un
baiat plin de talent, care cred ca va avea un viitor frumos in arta
pianistici. Tn acest chip s-a incheiat si acel conflict, care se iscase
intre noi doua.

Ajung la un punct foarte important al acestor memorii. Este
vorba despre scrierea primului concert de pian in stil romanesc, scris
si compus pentru mine de Sabin Dragoi. Ideea venea de la mine, iar
Dragoi dupa ce cumpanise bine totul, se apuca si il scrise acest
concert de inalta valoare muzicala, care va raméne pururi in literatura
pianistica universala.

Intre timp se intampla la Bucuresti lucruri de mare important3
politicd. In vara anului 1940, fird veste, se ocupd de cétre rusii
bolsevici, Basarabia noastra si o parte din Bucovina. Mare emotie si
grozava desperare in toate pariile tarii noastre! Acesta intamplare
tragica fu ca urmare a nefastului regim politic, care daiunuia de catva
timp Tn Romania mare. Carol al ll-lea dotat cu ascutita inteligenta
politica, insa rau sfatuit de sfetnicii netrebnici, ducea tara de rapa. Nu
mult Tnainte fu dat ordin de sus pentru impuscarea lui Zelea Codreanu
si a altor mii de legionari. La 6 octombrie abdica, fortat fiind de
maresalul Antonescu, care lua conducerea statului, Tnscaunand in
tronul tarii pe Mihai, fiul regelui Carol Il. A fost cel mai dramatic
moment din istoria Romaniei moderne. S-a ajuns la lupte de strada,
care insa furad potolite dupa trei zile. In acest timp traira Bucurestenii
zile de groaza. Eram fara stapan, fara ordine, insd maresalul
Antonescu duse totul la bun sfarsit si ordinea si disciplina se introna
iar in tara.

La Conservator secretarul devenind legionar peste noapte,
are mai multa autoritate decat directorul Cuclin, de altfel, ,multi” si
.,multe” s-au transformat la repezeala in ferventi legionari, desi pana
atunci erau masoni convinsi si stiuti de toata lumea.

La opera stagiunea se deschide cu miraculoasa opera a lui
Dragoi, ,Napasta”, pusa din nou in scena de regizorul-muzician
Scaueru-Zoican, precedata fiind de cateva coruri legionare (lucru prea
putin potrivit). De altfel si directiunea operei fusese incredintata
valorosului compozitor moldovean Alex. Zirra, care cu mult tact si
multa dibacie o conduse multa vreme de mai bine de un an, plecand
si las&nd unanime regrete.

Concertele si spectacolele trebuiau terminate cu imnul regal
pana la aceasta vreme, masura prea putin potrivita, deoarece acest
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imn atat de impunator, ajunsese sa se banalizeze enorm. Cu noul
regim si aceasta obisnuinta de a termina orice spectacol cu acest imn,
cade din fericire, spre mulfumirea tuturor si in special a artistilor
executanti, a caror grije de sfarsit de concert era totdeauna de a gasi
modalitatea fie prin placi, coruri, orchestre mici, pentru a putea fi
executat imnul si a nu indispune autoritatile politenesti prea
constiincioase in acest lucru.

In toamna acestui an primesc vizita cunoscutului fabricant de
piane Grotrian (Steinway), care Tmi muliumeste pentru ca i-am
cumparat marele pian de concert trimis cu cateva luni inainte sa-i cant
ceva pe acest formidabil instrument. Cantandu-i marea fuga in A moll
de Bach cu preludiu, ramane extasiat si-mi declara: ,Sie sind
eigentlich der rumanische Gieseking”.

Acest mare pianist german soseste la Bucurestisi
suntsolicitata sa-i cedez pianul meu pentru concertele sale. Pentru
acest mare serviciu care 1l fac, Gieseking n-a gasit de cuviinta sa-mi
multumeasca cum s-ar fi cuvenit, lucru care ma face a nu mai ceda
nimanui pianul meu.

Dupa cateva zille, in noaptea de 10 noiembrie se intdmpla
groaznicul si catastrofalul cutremur in care pieira atatia oameni. Din
fericire casa noastra fu foarte rezistenta si ne-am ales cu mici pagube,
afara de minunata figurina care reprezenta o femee harfista, din
marmora si onix, un dar al reginei Elisabeta, care cazu de pe soclu si
se fardma in bucati.

Am trecut cu vederea sa spun, intre timp am avut prilejul sa
ascult la Timisoara noua opera de mare calibru (durata 4 ore) de
Sabin Dragoi, cu numele de ,Kir lanulea” (dupa nuvela lui Caragiale),
o lucrare plina de pietre nestimate romanesti cu un balet formidabil de
stil faustic. Necesar mi s-a parut inscenarea unei asemenea opere
plind de dificultati tehnice si scenice, un regizor de primul rang, care
din nenorocire nu s-a gasit pana in prezent ca sa insceneze perfect
aceasta opera grandioasa. Interpretii au fost insa destul de bine,
avand in vedere grelele probleme puse céantaretilor (de exemplu rolul
domnitei nebune) cantat de o doamna Marcus. Asemenea greu rol a
avut si d-na Hubic in personagiul principal Acrivita. Aceasta opera a
Tntdmpinatmari piedici si la premiera, care a avut loc la Cluj. Dorind sa
0 cunosc, am plecat expres din Bucuresti pentru a auzi a doua
reprezentatie, care insa n-a putut avea loc din cauza netrebniciei
directiunii si a unui cantaref rau disciplinat. Bietul Dragoi era foarte
mahnit, mai ales ca tineam eu sa vad aceasta opera despre care
Jora, cunoscutul compozitor, in critica sa, 0 numeste ca fiind fara egal
in analele muzicii noastre si putand sta ca valoare si dimensiuni
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alaturi de Maestrii Cantareti de Wagner. Asteptam timpul cand o
directiune mai capabila a operei din Bucuresti va gasi timpul si fortele
necesare acestei perle muzicale, spre a o interpreta asa cum
compozitorul o viseaza. Asemenea cu o regie speciala. Cand va veni
aceasta vreme? Cand se vor dezbina de intrigi meschine, culisele si
directiunile operelor noastre?

Martie-Aprilie 1942,

Plec spre Timisoara. Sunt primita la gara de Sabin Dragoi,
care ma conduce la locuinta sa, spre gazduire, si unde sunt primita cu
toata dragostea de vrednica sa sofie Livia, asemenea si micuta sa
fetita a carei nase sunt se bucura vazandu-ma. A doua zi incercam in
sala Conservatorului comunal o repetitie cu orchestra improvizata a
concertului de pian. Fiind foarte greu de citit pentru orchestra nu s-a
inteles prea mult din frumoasa lucrare, ramanand ca sa se
pregateasca orchestra in acest sens. Eu de mult il cantam de pe rost
si ma bucuram de frumusetile diverselor motive spledide din aceasta
bucata de mare anvergura.

Revad pe fratele meu cu familia, care sunt refugiati in
Timisoara, impreuna cu toti profesorii Conservatorului din Cluj. Fratele
meu Romulus impreuna cu familia sa refugiasera cu doi ani Tnainte la
Bucuresti, cand cu cedarea Ardealului de nord Ungariei gest de
fatarnicie de neiertat al lui Alfred Hitler, care prin aceasta a cautat si a
reusit sa ne atraga in razboi alaturi de germani, cu promisiunea de ni-I
fnapoia dupa victoria finala.

Cata jale si amara tristete si suferintd pe bietii nostri ardeleni!
Ce prigoniri nfiordtoare din partea ungurilor, veniti ca stapéanitori in
aceasta parte a Ardealului. Ce urgie au dezlantuit!

Fratele meu cu familia au ramas la noi timp de aproape doi
ani. In acest timp Romulus fisi cere mutarea la Conservatorul din
Bucuresti, unde erau doua catedre vacante. Nu izbuteste, cu toate
drepturile sale care erau incontestabile, avand suplinitorii acelor
catedre, mai ales maestrul concertator al Filarmonicii, A. Teodorescu,
mare protectie, sotia lui fiind nepoata maresalului Prezan. Celalalt,
Sandu Albu, om de treaba si violonist cu oarecare reputatie, de
asemenea a ramas la catedra care o suplinea. Fiind fara mijloace de
existenta, fratele meu nici nu s-a gandit sd concureze. Celalalt, in
schimb, avea o multime de posturi si castiga din greu, asa ca ar fi fost
drept sa cedeze postul sau unui refugiat merituos si cu asa familie
grea. In fine, s-a vazut ca nici acest regim nu lucra cinstit. De altfel si
directorul Conservatorului, Cuclin, nu s-a purtat loial. Ceilalti colegi ai
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mei au fost foarte solidari cu fratele meu, cu exceptia violoncelistului
Cocea, un om care s-a vazut in toate, voind sa ajunga — prin orice
mijloc — la situatii bune, de unde pe rand, pe rand, a zburat, ajungand
tot mai jos, datorita firii lui de parvenit.

lata ca sosi si ziua cand voi canta concertul pentru pian de
Sabin Dragoi. Pana atunci l-am lucrat mult si foarte intens. Toata
lumea muzicala din Bucuresti e foarte nerabdatoare sa-l cunoasca.
Jora vine intr-o buna zi sa il cant; ma acompaniaza destul de bine din
partitura. Gaseste frumuseti minunate in unele teme ale concertului,
dar i se pare forma nu destul de Tn stil de concert. Dragoi si-a creat
pentru acest concert un nou stil si o noua forma de concert, nu cea
obisnuita, de care se indeparteaza intrucatva. 1l trec o dat& si cu Cella
Delavrancea care Tmi declara categorica ca numai eu pot sa-i inving
dificultatile si sunt n stare sa-l stapanesc pe deplin. Multi tineri
pianisti, carora le cant concertul intr-un cerc restrans la mine, sunt
plini de entuziasm de aceasta muzica curat romaneasca fara urma de
banalitate (de altfel tot ce scrie Dragoi poate fi caracterizat asa) si
plina de surprize noi si nebanuite.

La 7 februarie, Tn fine, Tntr-un concert al Filarmonicii dirijat de
lonel Perlea, are loc prima auditie a concertului, cu un public entuziast
si cu Enescu aplaudand frenetic. Se poate spune ca a fost un succes
deplin, insa pacat ca orchestra n-a avut decat doua repetitii cu mine,
ca de obicei domnii de la Filarmonica sunt totdeauna prea obositi
pentru a avea timpul necesar de a executa bine si o lucrare de seama
romaneasca. Perlea cu mult Thainte de aceasta venise la mine si imi
ceruse acest concert fiind eu solista, dupa ce il trecuse cu mine o data
la doua piane. Este un muzician perfect si un dirijor de inalta {inuta,
insa totdeauna stapanit de toane, cand bune, cand rele.

N-am putut niciodata intelege de ce si-a alcatuit programul
sau al acestui concert, cand trebuia sa prezinte in prima auditie primul
concert pentru pian din literatura romaneasca, scris cu atata maestrie
de Dragoi; zic nu puteam intelege si nici astazi nu ma dumiresc de ce
a mai bagat doua numere vocale slabe, executate de D-na E. Gutianu
de la Opera Romana, un numar de violoncel executat de Lupu, care
nu s-a auzit de loc in sala, fiind complet coplesit de orchestra prea
tare si la urma: Valsul Imperial de Johann Strauss, ne la locul sau de
fel intr-un program care trebuia sa inconjoare demn si potrivit in stil,
premiera Concertului lui Dragoi. De altfel, mulii critici au relevat acest
fapt, minunandu-se de neglijenta alcatuire a programului.

Acest lucru a indispus mult si pe compozitor care era in sala
intr-o loje. In pauzd a venit Enescu la mine declarandu-mi ca am
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cantat admirabil Concertul, gasind mai ales finalul stralucit. Dupa
amiazi invitatie la Enescu acasa impreunacu S. Dragoisi Horia.

Ca de obicei, aici am ascultat din nou cantecul inspirat al lui
Enescu (numai al sau), caci totdeauna invita prieteni si amatori pentru
a le canta in forma de repetitie programele concertelor sale. Princesa
Maruca Cantacuzino, acum sotia sa, faceonorurile cu multa dibacie
sociala ca de obicei. A fost o frumusete pe vremuri si dragostea
permanenta a lui George Enescu, dragoste care s-a sfarsit dupa 20
de ani, cu casatoria lor. Acum are aerul unei imparatese bizantine,
insa foarte masiva ca siluetd. Are obiceiuri stranii, de exemplu te
chiama la telefon la miezul noptei ca sa te invite pe a doua zi la
muzica la dansi. Enescu nicioadata nu vrea sa vorbeasca la telefon,
pentru nimic in lume, asa ca printesa e nevoita sa faca acest lucru
intotdeauna personal.

La o luna dupa mine, tanara mea eleva Victoria Milicescu fsi
face debutul sau cu Filarmonica, fiind solista lui George Georgescu in
Concertul Es dur de Liszt. Succesul a fost cat se poate de stralucit. A
cantat cu mare temperament si tehnica in pur stil lisztian (care din ce
n ce dispare tot mai mult), acest greu concert.

1942, joi 19 febr.

Azi aniversarea casatoriei noastre. Se implinesc 22 de ani de
atunci si era tot intr-o zi de joi si tot iarna grea. De dimineata la dejun
Horia mi-a facut ca dar un platou mare de argint pentru fructe, iar
Marioara a venit cu zambila alba. Seara ne ducem la un concert dat in
cinstea compozitorului Mihail Jora a carui aniversare de 50 de ani o
sarbatoreste Societatea Compozitorilor Romani. Canta Enescu,
Lipatti, Silvestri si Stroescu!

20 febr.

Eri am ascultat muzica de Jora. Public mult si compozitorul a
fost sarbatorit de prietenii si elevii sai. Enescu a cantat minunat.
Stroescu asemenea.

Azi curs la scoala. Talentata mea absolventa a cantat Frank
Variatiuni simfonice, care le pregateste pentru Filarmonica. Pacat ca
s-a maritat atat de repede; n-are nici 18 ani impliniti!
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21 febr.

Azi a venit Cella Delavrancea la mine spre a canta la doua
piane. Am discutat mult despre muzica. E incontestabil o persoana
extrem de inteligenta. Cu felul ei de cant nu ma impac, caci e totul
prea brutal. Am cantat transcriptiuni de Bach- Philipp si dansurile
romanesti de Coloman Chovan. Pentru Cella o revelatie. Nu le
cunoaste de loc.

23 febr. Duminica, zi de odihna.
24 febr.

Tenorul profesor Stroescu la ceai. Am céantat lieduri de
Mozart. Un maestru perfect al cantului. Mi-a povestit multe lucruri
interesante, despre Hautvolée-ul din Londra si printul de Walles, fost
rege Eduard, detronat in 1939, pe care I-a cunoscut de aproape.

24 febr.
28 febr.

Scrisoare de la Dragoi. Ma invitd sa vad Opera sa ,Kir
lanulea” si tot atunci sa repetam prima data concertul sau pentru pian
dedicat mie. Raméne sa ma hotarasc pentru plecarea la Timisoara.
Tentatia e mare, dar si greutatile unei calatorii, acum in toiul razbiului!

1 martie

Muzica (lieduri diverse cu Stroescu). Multa interpretare, dar
Brahms prea teatral. Nobletea cantului in lieduri nu poate sa o aiba
decét un cantaret de lieduri german.

2,3,4, 5 martie

Ceai la mine cu multa muzica romaneasca.

Carol Miculi e la ordinea zilei. O Beu a descoperit multa
muzica roméaneasca de acest compozitor uitat, roman-bucovinean si
elev si prieten al lui Chopin. In compozitile sale inevitabil multa
infleunta chopiniana. Vom face o conferinta cu muzica de el.

S-a mai cantat de catre mine si Miron Soarec, un fost elev
talentat al meu, Kovan: Dansuri romanesti la doua piane. Foarte
interesant.
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6 martie

Azi proba de quartet de coarde la Conservator. Proba
concertului de méaine, care este primul din ciclul de quartete de
Beethoven, organizate de Enescu. Este neobosit, canta cu toti si
acompaniaza pe toti. Elevii I-au ovationat. I-am reamintit de muzica de
camera, ce-o facea la palat pe vremea reginei Elisabeta, cand se
cantau pe rand toate quartetele de Beethoven. Vremuri apuse!

Tot In martie, in ciclul de concerte cu muzica de camera,
concert de muzica de camera la Ateneu, organizat tot de Enescu, cu
concursul lui Radu Mihail, un foarte talentat pianist si elev al meu.

Suntem tot in plin razboi, am intrat si noi alaturi de germani,
declarand razboi pana si Americii. Unde ne va duce indrazneala
aceasta? Toate puterile mari sunt contra lui Hitler (nu cred ca soarta
noastra va fi prea buna n acest razboi!) Concertele mele continua, in
fara numai si cu mult succes.

Multa lume e prea optimistd. Pana acum n-am inregistrat nici
un serios bombardament aerian. Incercéri de-ale avioanelor rusesti pe
deasupra Bucurestiului n-au avut rezultat. Atat ca te facea sa te scoli
noaptea din pat, spre a cobori la subsol, unde personalul, mai ales
bucatareasa, erau in panica. Totul se linistea dupa scurt timp si noi ne
urcam iar la etaj, insa eram cam nedormiti pentru a doua zi cand
trebuie sa continudm lucrul zilnic.

Mari artisti germani se perindau la noi pe scena Ateneului
intre care preferati erau: Kempf, celebrul interpret mozartian,
Gieseking neasemuitul interpret al lui Debussy, Edwin Fischer etc.
Cunoscandu-i mai de aproape, ca oameni, nu ca artisti, te
deceptionau cu felul necioplit de a se purta, afara de elvetianul Edwin
Fischer, care cu exteriorul sau de cioban din muntii Alpi, cu un suras
al sau te castiga numaidecdt, nu numai cu magistralele sale
interpretari pianistice, care mai ales in Sonata F moll de Brahms
atingeau sublimul. O mare revelatie pentru publicul roménesc, a fost
opera de mare anvergura si de perfect stil moldovenesc, Alexandru
Lapusneanu de Alex. Zirra. Cred ca am mai amintit in trecut despre
acest compozitor moldovean ca unul dintre prea putini ai nostri, care a
scris muzica pur romaneasca. Totodata era profesor de armonie si
compozitie la Conservatorul din lasi si a format o adevarata pleiada
de tinere talente.

Ca interprefi principali in sus numita opera figureazd P.
Stefanescu Goanga, un mare cantaref, de un formidabil volum vocal
si tot atat de formidabil de voluminos. Intrupa pe voevodul moldovean
Alex. Lapusneanu, dandu-i o interpretare de cea mai Tnalta calitate.
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Alaturi de acest mare cantaref, Lucia Bercescu creea la perfectie
figura blanda dar totodata dramatica si pasionatda a Doamnei
Ruxandra, sotia voevodului moldovean. Un glas de mare amploare si
stralucire Tmpreunacu jocul pasionat pe scena, caracterizeaza pe
aceasta cantareatd a noastra, care va face de sigur o stralucita
cariera mondiala. Regia lui Const. Pavel (Tini, cum 1i spuneau prietenii
si admiratorii) era desavarsita in toate amanuntele. Muzica acestei
opere te induiosa de la primele accente curat moldovenesti, cu care
incepe si uvertura. A fost un rasunator succes pentru opera
romaneasca.

Afara de Alex. Lapusneanu, fecundul compozitor roman a mai
scos la iveala: Capra cu trei iezi, o delicioasa opera pentru tineret,
care a fost primita cu cel mai mare entuziasm si se juca cu casa
inchisa si alte 3 opere care asteapta sa vada lumina rampei: O Faclie
de Paste, Furtuna si loan Potcoava (Ultimele doua inspirate din
Istoria Moldovei). In acest timp Zirra fu numit directorul Operei din
Bucuresti. Cu multa destoinicie si tact si-a indeplinit acest dificil rol.
De multe ori I-am primit in casa noastra ca pe un foarte drag prieten si
oaspe. Din cand Tn cand era insotit de frumoasa sa sotie,
moldoveanca neaose s$i grozav de gospodina, care prefera insa sa
nu-si paraseasca casa patriarhala din vechiul lagi. Deseori am fost
gazduita Tn aceasta casa cu prilejul deselor mele concerte din lasi,
orag ce-mi era atdt de drag intotdeauna. Tot acolo, nelipsiti la
concertele mele am cunoscut pe prof. I. lordan, actualul nostru
ambasador la Moscova, si pe energica sa tovarase de viata, d-na
lordan.

Viata muzicala la Bucuresti era in toi, cu toate stirile cam
ingrijoratoare, care soseau de pe front. Germanii din Bucuresti erau
nelipsiti la toate concertele. Institutul de Culturd a lor organiza la
sediul sau concerte interesante, la care erau solicitati sa cante cei mai
de seamd artisti ai nostri, printre care George Enescu, Cella
Delavrancea si eu, am fost rugati sa cantam. Eu am cantat mai ales
muzica romaneasca.

ins& se simtea furtuna in aer si lumea era plind de griji. Am
mai cantat de cateva ori la Bucuresti si o data imi aduc aminte ca am
cantat toate trei sonate de Brahms pentru pian si vioaracu prof. Sandu
Albu, concert care s-a repetat la Sibiu nu mult dupa aceea. La acest
concert am avut un mic accident. Voind sa cobor de pe podiu o
treapta care ducea la odaia artistilor, aceasta treapta fiind solida, se
urni din loc, iar eu calcand in aer, ma trezii jos, ca intr-o trapa. Bietul
Sandu Albu facand ochi mari de spaima reusi sa ma scoata foarte
repede, dar publicul se speriase de-a binelea crezand ca mi-am facut
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vreo leziune la méaini; dar se linisti repede vazand ca eu sculandu-ma
le-am tras o reverentd mare (ca la concert). In pauzd a fost un
adevarat pelerinaj la mine, toti vrand sa se convinga de aproape ca
nu m-am lovit. A doua zi am plecat singura la Sebes Alba unde ma
astepta alt concert, de data aceasta un recital.

Acest voiaj a fost ultimul cu trenul, caci nu mult dupa aceea
cu inceput bombardamentele masive americane asupra noastra. La
Bucuresti urma sa mai dau inca doua recitaluri, din care unul la 5
aprilie, Arta Fugii de Bach (la doua piane la Dalles) cu pianista Maria
Streitfeld, iar altul la Ateneu Tn seara de 25 aprilie. Nici unul nici altul
n-au mai putut avea loc.

Inainte de acestea, la 31 martie am mai concertat la Ateneu
sub directia lui Mihail Jora, cu orchestra simfonica, executand la 2,3 si
4 piane concerte de Bach, cu concursul Mariei Streitfeld, Victoriei
Milicescu si Miron Soarec. A fost un entuziasm delirant si sala
arhiplina aplauda cu frenezie, fortand repetarea finalului din Concertul
pentru patru piane de Bach.

Refugiul 1944

In dimineata zilei de 4 aprilie repetdm programul Arta Fugii de
Bach, Maria Streitfeld si cu mine la sala Dalles, in vederea concertului
nostru ce urma sa aiba loc a doua zi 5 aprilie.

D-abia ajunse acasa incepe sa se-auda un zgomot asurzitor,
bubuituri enorme, erau bombe care cadeau asupra Bucurestilor,
bombe americane. Ne cobordm cu tofii la subsol, asa cum eram,
imbracate inca cu paltoanele si cu notele la subtioara, cacide-abia
sosisem. Jos, jale grozava, bucatareasa lesind de spaima, toti eram
palizi insa ai mei iti pastrasera calmul.

Ca prin minune casa noastra scapa teafara; la spatele nostru
ardea o alta casa mare, iar pe aceeasi strada se aprinsese alta.

Dupa 2-3 ceasuri, bombardamentul inceteaza, dar ce
dezastru peste tot!

Sora mea cu fetele era din fericire la Predeal, plecand in ziua
de 1 aprilie, ramanand sotul ei care sosi la noi cu vestea ca si casa lor
a fost grav avariatd, iar cele din jur nimicite si cateva persoane ucise.
Spre seara mai vine si un tanar soldat german, pianist de meserie, Si
caruia ii daruisem niste note, vine sa vada daca am scapat teferi din
urgia bombardamentului. Hotdrdm ca a doua zi sa plecdm cu un
camion spre Ardeal. Noaptea in care nu dormisem de loc, se

129

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

succedau multe bubuituri de tun si explozii intarziate in diferite colturi
ale nenorocitului nostru oras, atat de vesel odinioara.

Dimineata impachetam in lazi ce putem. Tn nici un chip nu ma
pot desparti de notele mele pe care le voi lua cu mine cu dulapurile lor
cu tot. Pe la orele 10 vine iar tanarul soldat german aducénd cu sine
inca un camarad. Sunt rugata de ei sa le cant Fantezia cromatica si
Fuga de Bach. In casa vraiste si eu cu mainile mele pline de praf.
Totusi ma asez la pian si le implinesc dorinta. Aud cum unul din ei
neputdnd sa-si stapaneasca emotia si sub impresia covérsitoare a
muzicii lui Bach, plange. Eu cred ca niciodatd n-am céntat cromatica
mai frumos ca in aceasta zi.

in aceeasi dupd amiaza am plecat cu sotul meu si prietena
mea Maria Str. ludnd drumul pribegiei si trecand pe strazile Capitalei
citeam la fiecare pas afisele noastre, care anuntau “Arta Fugei” de
Bach, insa care devenise, cu o ironie a soartei, “fuga
noastra”dinaintea inamicului.

Treceam prin drumuri necunoscute, ocolind soseaua catre
Ploesti, unde se zareau valvatai de flacari uriase, provenite din
bombele aruncate. Célatoria a durat toatd noaptea si abia a doua zi
amiaza am ajuns in orasul Sebes, tinta calatoriei noastre. Orasul
fierbea din cauza multimei de refugiati. Era acolo si Ministerul de
Finante cu functionarii sai, toti cautand adapost temporar in acest mic
orasel ardelenesc. Noi furam primiti cu bratele deschise in casa
prietenei mele pianiste Maria Str., de catre batrana si venerabila ei
mama d-na Gross si de sotul Mariei.

latd-ne deocamdatd departe de Bucurestiul atat de expus
bombardamentelor. Puteam sa lucrez pe un pian destul de bun la
prietena mea. lara cand s-a prins de veste ca ma aflam acolo, au
inceput sa vie tineri pianisti din alte localitati ca sa-mi cante si s&-mi
ceara sfaturi.

Veni si luna mai. In 16 fiind ziua mea, la dejun mé asteptau pe
masa cele mai minunate margaritare. Era o profunzime de flori, care
raspandeau miresme imbatatoare in tot cuprinsul camerei. Horia imi
aduse si cateva cadouri, care imi facura bucurie si pentru moment
uitasem ca eram pribeaga si departe de casa mea. Nu mult dupa
aceea plecaram la Cacovita unde aveam o vie mica si o casa
batrédneasca. Luasem cu noi si pe acordorul Thilemann, caci acolo ma
astepta pianul meu care necesita un acordaj.

Era o dimineata tnsorita. Totul era in floare. Gradinile pe unde
treceam erau pline de pomi infloriti. Cuci céntau parca se luau la
intrecere. In zvon de clopote intraram in sat. Era sarbéatoare,
“Inaltarea Domnului”. Taranii in haine curate de séarbatoare ne
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inconjurau fericiti de sosirea noastrd. Incepuram s& ne instalam in
casa noastra, care parea noud dupd radicalele reparatii facute de
Horia. Asteptam si sosirea Marioarei, caredupa céateva zile sosi
impreuna cu fiicele sotului sau, Silvia si Monica.

Comuna noastra fiind ferita de bombardamentele americane,
ne mai linistiram cu totii.

Eu lucram mult pe micul meu pian Mannborg, care mi-era
drag prin forma lui sobra amintea clavicordul din trecut. De altfel, se si
numea “Pianochord”. Lucram cu frenezie mai ales la Humoreasca de
Schumann, care mi se potrivea de minune, insa cu toata dificultatea
atat tehnica cét si interpretativa, am izbutit s-o cant perfect.

Din cand in cand mai auzeam clopotele de labiserica noastra
care anuntau apropierea avioanelor dusmane, care insa treceau
peste comuna noastra cu nepasare. N-aveau motive de
bombardament. Trenurile se auzeau insd de la o distantd mai
apropiata. Se dadeau lupte crancene in directia Turdei. Ni se
cutremurau ferestrele si usile Tn urmabubuiturilor artileriei. Eram cu
groaza in san, fiind destul de aproape de locurile de lupta.

n seara de 23 august insa pe cand ascultam vestile la radio,
se facu o tacere absoluta deodata. Dupa scurt timp auziram ca s-a
incheiat armistitiul si ca luptele au incetat. S-a produs o schimbare
brusca in conducerea tarii, incheiaram pacea cu rusii si de-acum totul
se va schimba. Pe fostii nostri aliati, germanii, Ti consideram dusmani.

A fost o zapaceala de nedescris in rAndurile germane. Au fost
si lupte crdncene pe langa Capitala pana s-au putut retrage cu
desavarsire armatele lui Hitler.

Armistitiul  fiind incheiat, luptele incetarda, iar armatele
biruitoare incepura sa se scurga prin diferite parti ale tarii.

Intr-o dimineata lucram la pian. Aruncandu-mi privirile spre
geam, vazui trecand pe ulitd un cortegiu straniu. Multi calareti in haine
militare, Tn frunte cu altul care tinea Tn maini un bici de piele de
culoare rosu aprins. In urma calaretilor uruiau carute si furgoane.
Cortegiul era incheiat de o camila, dupa care se luasera copiii satului
ca dupa o altd minune. Mi-am dat seama ca si in satul nostru
intrasera cazacii rusesti.

In sunetul Tocattei de Prokofieff pe care eu tocmai o cantam
la pian, Tsi facura intrarea la noi. Natural ca toti ne alarmaseram. Sotul
meu fsi imbraca repede uniforma de capitan, cu toate decoratiile, de
asemenea si un nepot al nostru, care era deja in uniforma de
locotenent, iar valetul nostru si puse uniforma lui de sergent. Asa
imbracati se asezara in fata portii, Horia pe un jelt de gradina avand
in dreapta pe locotenent si in stdnga pe sergent! Militarii rusi fura
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impresionati si isi Tnchipuira ca treceau prin fata unui cartier superior
de militari roméni. Toti Tnceputa s& salute formandu-si randurile mai
strans, treceau in pas de defilare prin fata celor trei personaje, ofiteri
superiori si sergent. lar noi femeile, ascunse pe dupa perdele,
urmaream aceasta comedie de opereta abia stapanindu-ne rasul.

Nu trecuse nici o juméatate de ceas si navalird la noi prin
spatele curtii fetele satului care fugeau prin gradini, ca sa nu dea cu
ochii de cazaci. Venira sarmanele la noi cu legaturi de haine, tot ce
era mai bun si putura sa stranga la repezeala.

Le-am primit s& se adaposteasca la noi in casa, unde
credeau ele c& ar fi fost mai in sigurantd. in odaia din fund se
stransesera nepoatele noastre si era cat pe-aci sad se intdmple o
nenorocire. Una din ele, Silvia, zari o pusca de-a fratelui meu Ovidius,
care era razimata de un perete si ridicAndu-o la ochi trase prin pélaria
de pae a fratelului meu, Romulus atarnata de un dulap si o gpuri si pe
aceasta. Ar fi fost o scena ilarianta fiind vorba de o veche palarie, de
care noi intotdeauna faceam haz vazand pe fratele meu ca tot o
puneape cap de cate ori pleca intr-o excursie prin imprejurimi. Tnsa in
halul in care ajunsese dupa impuscatura nu s-ar fi putut intrebuinta,
asa ca “rogojina”, cum o poreclisem noi, era menita sa fie zvarlita
acum la gunoi !

Noi insa ne ingrozeam la gandul ca s-ar fi putut auzi
troznitura glontului si atunci ar fi putut navali la noi cazacii, crezand si
cu drept cuvant, ca s-ar fi tras asupra lor din casa.

Din fericire, nu s-a Tntdmplat nimic si toata lumea se mai linisti
dupa aceasta noua emotie.

Curtea noastra fu feritd si mai departe de catre soldatii
navalitori, lucru de necrezut. Se vede ca ideea cé aici locuiesc “ofiteri
superiori” ii tinea in sah.

36 de ore avuram de suportat invazia, insa dupa aceea
trupele s-au retras, lasdnd in sat cai morti si multe alte lucruri
neplacute.
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RECENZII

Despre...De musicae natura

Ovidiu Trifan

Titlul cartii lui Liviu Danceanu, De musicae natura’, ne
aminteste, de la bun inceput, de poemul didactic De rerum natura, n
care poetul si filozoful Titus Lucretius Caro, pe parcursul a 7400 de
hexametri dactilici, le explica romanilor filozofia epicureian. in cartea
sa, Insa, Liviu Danceanu, muzician si filozof al muzicii, expune, in
nuce, secvential, intreaga problematica a muzicii contemporane din
perspectiva unei profunde si transdisciplinare cunoasteri a ei. Cu toate
ca titlul ales de autor este De musicae natura, mesajul transmis de
intrebarile si raspunsurile formulate aici s-ar putea rezuma la o
tulburatoare nedumerire: Quo vadis, musica?

Pe ansamblu, cartea este o constructie simetrica intre un
trecut care vine dintr-un indefinit, si un viitor indefinit. Continutul ei
este repartizat in douazeci si noua de eseuri-tableta, a caror maxima
concentrare de idei, ne creeaza impresia ca avem de-a face cu
rezumatul tot atator carti de sine statatoare. Toate titlurile eseurilor
sunt precedate, ca un ostinato colocvial, de prepozitia ,despre”, dupa
care este enuntata problema luata in discutie. Cu acest ,despre”,
expus initial Tn genericul carfi — De musicae natura — Tncepe titlul
fiecarui eseu. Formularea aceasta 1i ofera autorului mai multe
avantaje: mai intai, previne cititorul ca nu are intentii exhaustive,
fiecare eseu fiind, In sine, o ars aperta; apoi, 1i permite o abordare
formala libera, prepozitia in cauza avand rolul unei invitatii la dialog,
dar si la meditatie.

Demersul autorului — aflat el Tnsusi in dubla ipostaza de
emitator si transmitator — nu este o comunicare despre comunicari, cCi
0 suma de comunicari despre avatarurile procesului creator, a
problemelor fundamentale care-l framanta pe compozitor, toate fiind
grefate pe realitatile vietii muzicale contemporane. Ideile sunt expuse

! Liviu D&nceanu, De musicae natura (Bucuresti: Editura Universitatii

Nationale de Muzica, 2012).
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intr-un limbaj ce Imbina un stil eseistic elevat si discret, cu rigoarea
stiintifica a cercetatorului obisnuit sa prospecteze profunzimile
cunoasterii umane. Fiecare tableta reprezintd o provocare, o
.manusad” aruncatd nu unui adversar, ci unui cititor dispus sa o
Jrdice”, meditdnd asupra speculatiilor, reflectiilor, certitudinilor, a
semnelor de Tntrebare sau a punctelor de suspensie oferite sau
propuse de reprezentarile ideatice ale autorului. Expunerea
impleteste eterofonic, in proporiii bine cantarite, tranzitivul, reflexivul si
narativul, autorul ménuind cu nonsalantd termeni apartinand
muzicologiei, esteticii, epistemologiei, fenomenologiei muazicii,
filozofiei, psihologiei, matematicii, fizicii. Liviu Danceanu, Tnsa, nu
adapteaza, ci pur si simplu ,aclimatizeaza” notiuni si concepte
apartinand altor domenii, operand conexiuni, distribuind, atribuind si
asociind acestora sensuri si semnificatii noi, pastrand semnificantul si
re-evaluand semnificatul. Astfel, avem de-a face cu ,muzici tranzitive,
reflexive sau narative” dar — dupa cum vom vedea — si cu muzici
asociate modelelor temperamentale hipocratice. Tn toate aceste
cazuri, autorul ne atrage atentia, cu modestie, ca [...] orice poveste
muzicald este imposibil de zugravit intr-un alt sistem semiologic’, si ca
unele scenarii propuse sunt realiste, verosimile, iar altele utopice,
posibile doar in plan teoretic, speculativz. Maniera enuntarii temelor
ne trimite cu gandul la compozitorul Danceanu, care-i sugereaza
scriitorului cu acelasi nume, ca toate secventele cognitive expuse sa
fie anuntate utilizand tehnica leit-motivului. Ceea ce — dupa cum vom
vedea — Liviu Danceanu si face, cu multa acribie.

Inclinatia autorului catre introspectie il determind sa
procedeze la o tratare originald, intr-o maniera expozitiva bivalenta.
Pe de o parte, avem de-a face cu abordari monotematice, fiecare
expozeu — cu titlul precedat de leit-motivul ,despre” — reprezentand un
univers aparte dar, in acelasi timp, care poate sta la baza unor
eventuale — si poate, chiar necesare — dezvoltari complexe. Discutiile
~despre” limbajul muzical, ,despre” coordonatele compozitiei muzicale
sau ,despre” varii modalitati de a compune — aparent si ocazional,
subiecte separate — constituie, Tn realitate, teme complementare,
definind, pe ansamblu, conceptul de compozitie muzicala. Eseurile
.despre” inefabil, metafora, capodopera, ,aclimatizeaza” in plan
muzical notiuni emblematice pentru opera de arta, fiecare categorie
integrandu-se n concepte estetice si filozofice complexe; la fel,

Y Idem, op. cit., p. 18.
2 Idem, op. cit., p. 20.
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fenomenologia interpretarii muzicale, practicata si teoretizata de
Sergiu Celibidache, este parte organica a doctrinei filozofice idealiste.

Pe de alta parte, Liviu Danceanu ne ofera si o ostinata
expunere binomica a unor probleme, in care termenii, desemnand
concepte, sunt Iintr-o aparenta opozitie, ei fiind, de fapt,
complementari. Autorul ne propune o serie de ecuatii cognitive
dualice, precedate tot de leit-motivul ,despre”, penduland intre:
tranzitivitate si reflexivitate, inventie si descoperire, ordine si haos,
centru si margine, timp si spatiu, regionalizare si globalizare,
coordonare si subordonare, greseala si eroare, natura si cultura,
filozofie si muzica, stiinta si muzica. Practic, aceste expuneri, mono
sau bitematice, pot constitui — dupa cum spuneam — ele insele, teme
pretabile la ample dezvoltari variationale, de sine statatoare. Global,
insa, toate aceste exegeze miniaturale, conexate ca intr-o catena
ramificatd, evidentiaza intentia autorului care ne invita la o
permanenta si profunda meditatie de musicae natura.

Primul ,despre” aduce in discutie, asa dupa cum era de
asteptat, natura limbajului muzical: Este muzica un limbaj? Si daca
da, ce fel de limbaj? Natural? Artificial?*. Dupa ce procedeaza la o
paralela densa intre cele doua tipuri de limbaj, autorul demonstreaza
ca intre ele nu exista o opoziiie radicala, dar atrage atentia ca
utilizarea nejustificata si excesiva a unor mijloace matematice sau
electronice, duce la denaturalizarea si artificializarea limbajului sonor
si, TIn consecinta, la dezumanizarea lui, prin anularea puntilor de
legatura cu publicul. Intr-un alt eseu’ semnaleaz3 existenta, deja, a
unui sindrom al muzicii tehnologice, ceea ce constituie o noua
dimensiune muzicala. Dar, tinAnd cont de cazuri precedente, nu este
exclusa nici posibilitatea — continua autorul — ca ceea ce apartine azi
unei minoritati ,elitiste”, maine sa apartina unei majoritati ,domestice”.
Procedand la o alta paralela intre rolul artei si cel al §tiin§ei3 —1n
sensul ca arta transmite, in special, cunostinte iar stiinta transmite
informatii — autorul afirma importanta comunicarii Tn ambele domenii,
ea fiind posibila doar printr-o ordonare a limbajului, artistic si/sau
stiintific. Cu toate ca nu-si propune sa raspunda aici, autorul
avanseaza, totusi, intrebarea despre cum ar arata, de exemplu, o
formula matematica exprimata printr-o secventa sonora. Aceasta
provocatoare interogatie ne aminteste de profetia esteticianului Max
Bense, care spunea, prin anii '’70 ca in curdnd, omul va ajunge o

Y idem, op. cit., p. 7.
% |dem, op. cit., pp. 81-85.
% |dem, op. cit., pp. 68-70.
135

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

termitd electronica cu instincte programate. Ceea ce nu-i imposibil,
dupa cum merg lucrurile. Probabil ca de aceea, tot pe-atunci,
cineastul francez Claude Lelouche — intuind, ca si Herbert Marcuse ,,
ce se va intdmpla maine” — striga imperativ: ,Opriti Planeta! Vreau sa
cobor!”.

Pornind de la ideea ca o opera muzicala imprumuta de la
creatorul ei unul sau mai multe dintre modelele temperamentale
evidentiate de Hypocrate, Liviu Danceanu realizeaza o interesanta si
originala clasificare a gradelor de narativitate specifice limbajului
muzical: 1. hipernarativitate, specifica ,,muzicilor sangvine” — intens
epice, schizoide, cu treceri subite de la o structura sonora sau de la o
stare la alta; 2. narativitate propriu-zisa, proprie ,,muzicilor colerice” —
contrastante, in special pe suprafete mari, afirmand procese
dezvoltatoare de o anumitda amploare; 3. hiponarativitate,
caracteristica ,,muzicilor flegmatice” — destul de constante, detasate,
,»Cu relativ succinte transgresari in planul cineticii muzicale”; 4.
contemplativitate, specifica ,,muzicilor melancolice” — preponderent
lirice, meditative, ,,cu alura de staze sonore™.

Intrdnd Tn laboratorul de creatie, care-i este familiar, Liviu
Danceanu ne propune imaginarea compozitiei muzicale ca fiind
produsul unui sistem cartezian de coordonate: abscisa traseaza, pe
orizontala, axa distinctiei dintre empiric si reflexiv, iar ordonata, pe
verticala, pe cea a diferentei dintre intuitiv si rational. Lor le
corespunde un raport dintre congtient %i inconstient (primul caz) si
dintre vointa si putinta (al doilea caz)”. |deea este continuata pe
parcursul unui alt “despre”, analizadnd problematica atitudinala fata de
actul componistic. Aici delimiteaza atitudinea empirica — bazata pe
tatonarea unor experiente senzoriale, spontane sau sedimentate — de
atitudinea reflexivd — care ia in calcul faptul ca gestul creator trece
prin filtrul inteligentei, ratiunii, judecdtii si determind un model
analitico-sintetic axat pe re-compunerea proiectului componistic din
partile lui componente. Procesul componistic, spune autorul, reuneste
multa inventie si putina descoperire, concluzionand ca inventia este
sfarsitul cautarii iar descoperirea este inceputul ei’.

In aceasta cursivé trecere de la un “despre” la altul, autorului
nu-i putea scapa actuala problema a regionalizarii si globalizarii,
aclimatizata si in domeniul muzicii. Aici, Liviu Danceanu vede
globalizarea ca pe un fenomen diferit de procesul relational de

L Idem, op. cit. pp. 16-18.
% |dem, op. cit., pp. 19-20.
% |dem, op. cit., pp. 21-23.
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dependenta care actioneaza in sfera economicului si politicului,
comparabila cu ,,0 oglinda in care fiecare isi priveste propria fata”, si
care ,reflecta mai mult imagini individuale decat de grup”. Perioada pe
care o traim este bantuitd de puseuri nostalgice: compozitorii au
preponderent nostalgia viitorului, iar publicul pe cea a trecutului,
europenii sunt sunt napaditi de delirul exoticului, de tentatia
orientalizarii, In timp ce extraeuropenii de dorul formalizarii si
occidentalizarii'.

Referindu-se la mult dezbatuta problema a comunicarii prin
muzica, autorul descrie un interesant traseu al procesului
comunicational. Acesta porneste de la emitator — recte compozitorul,
cel care creaza mesajul muzical — si este preluat de transmitator —
adica restitutorul, sau ,executorul testamentar”, cum 1l numeste Sergiu
Celibidache. Muzica este cea care favorizeaza interactiunea
emitatorului cu receptorul. Drumul strabate un canal de transmisie cu
varii profile, mesajul ajungand la receptor prin intermediul salii de
concert sau pe cale electronica si computationala. Mesajul este insa
denaturat, mai mult sau mai putin, de anumiti factori perturbatori, de
natura fiziologica, psihologica sau axiologica. La cine ajunge mesajul?
La un receptor oarecare, in persoana unui beneficiar involuntar al lui,
sau la adevaratul destinatar, publicul vizat direct, premeditat? Aceste
probleme sunt rezumate n concluzia formulata de autor: intelegerea
fenomenului muzical — pe cat de complex, pe atat de eterogen — se
bazeaza pe inielegerea a doua operatii fundamentale ale fenomenului
comunicational, recte codificarea si decodificarea mesajuluiz.

Cum era de asteptat, acest pelerinaj prin hermeneutica spatiului
sonor nu putea ocoli vasta, spinoasa si actuala problema a
fenomenologiei interpretarii muzicale, punct in care se intalneste,
inevitabil, cu celestul Celi (permitdndu-mi sa utilizez, aici, apelativul
“inventat” pentru Celibidache de profesorul romascan, Gheorghe A.
M. Ciobanu). Conform acestui concept, unica realitate muzicala
verosimila se afla in insusi actul intenfional al constiintei restitutive,
care il constituie. In fenomenologia muzicii, nimic nu e spus decat in
functie de ceea ce a fost si de ceea ce va fi. Actul restitutiv este un
ritual de invocare a spiritului muzicii, pe care, asemeni unui sacerdot,
il oficiaza dirijorul, intru geneza opusului sonor®.

De la Tnaltimea experientei didactice pe care o are, profesorul
Danceanu nu putea eluda problema invatamantului muzical.

L Idem, op. cit., pp. 40-42.
% |dem, op. cit., pp. 68-70.
8 Idem, op. cit., 88-92.
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Expunerea este ca o tusa singulara, accentuata si mohorata. Aici
autorul nu critica, ci doar constatd cu tristele cauzele stagnarii
fnvatamantului muzical romanesc, pe care le sintetizeaza in patru
puncte: mentalitatea paguboasa care mentine segmentarea
fnvatamantului in obiecte de studiu autonome, indiferenta profesorilor,
pregatirea lor fragmentara, rezistent{a la asamblarea unor domenii in
entitati cuprinzétoarel.

Fiind un muzician pe care |-a consacrat opera sa, si nu critica
muzicala, Liviu Danceanu face un pas Tnaintea inteleptilor despre care
Jeune Hermite spune ca stau intr-un colt, observa totul si tac.
Analiz&dnd cauzele pentru care muzica romaneasca contemporana nu
e promovata si apreciata la justa ei valoare pe plan international,
compozitorul acuza agresivitatea mediocritatii in raport cu valorile
autentice, masurile discriminatorii pe care le aplica — de multe ori, si
nu Tntotdeauna justificat — comunitatea profesionala mondiala in
procesul de valorizare si ierarhizare a performantelor, dar si
dezinteresul institutiilor autohtone specializatez. Pe buna dreptate
afirma Mircea Malita: ,Culturile sunt egale din punct de vedere al
vocatiei lor. Mijloacele de care dispun le fac inegale”.

Ideea ca orice opera muzicala se exprima intr-un sistem
semiologic specific, intraductibil Tn alt sistem, dar nu si incomunicabil,
este sustinuta de cuvintele academicianului Stefan Niculescu, pe
care-l citeaza si autorul nostru in finalul unui “despre”: “«Daca muzica
ar putea fi tradusa integral in cuvinte, evident, nu am mai avea nevoie
de muzica»”. lar Liviu Danceanu, inspirat, adauga: Si, zdu, ar fi
pacat’.

L Idem, op. cit., 96-97.

% |dem, op. cit., pp. 98-100.
8 Idem, op. cit., p. 18.
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FESTIVALURI

Festivalul International
”George Enescu” 2013
Prilej de retrospectie

Despina Petecel Theodoru

Tn cei 55 de ani care au

trecut de la prima sa editie — 4
Septembrie 1958  -Festivalul
International "George Enescu” a
trecut prin numeroase
metamorfoze dictate cel mai
adesea de contextul socio-politic
al fiecarei etape. Primele 4-5
editii (1958, 1961, 1964, 1967,
1970) - dupa ce oficialitatile
decisesera sa ridice embargoul
care plana asupra "emigrantului”
George Enescu, Tntrucat
= planuiau sa se foloseasca de

numele lui drept "marca” sau, in termenu economiei de piatd moderne, drept
"brand de tard” - au transformat Bucurestiul, de fiecare data, intr-o capitala cu
adevarat europeané. Incredibila, surprinzatoarea efervescentda multi-culturala

creata intr-o vreme 1in -~
care orizontul nostru m
vital parea sa se |

intunece cu pasi repezi,
deschidea totusi
perspectiva si speranta
intr-un gand vechi si
drag al compozitorului
roman despre "menirea
sfanta a muzicii”

aceea de a aduce
"dragoste si infratire
printre cei pe care Ti

\
o
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despart credinti si obiceiuri deosebite.”

Faptul ca, timp de doud saptdmani sau mai mult, trdiam si respiram
acelasi aer cu artisti legendari pentru noi ca Yehudi Menuhin, Sir John
Barbirolli, Claudio Arrau, Arthur Rubinstein, Henryk Szeryng, David Oistrah,
Sviatoslav Richter, Zubin Mehta, Herbert von Karajan, Aldo Ciccolini, Jean-
Pierre Rampal, Friedrich Gulda, Isaac Stern, Mstislav Rostropovici, André
Navarra, Van Cliburn, André Cluytens, Carlo Zecchi, Paul Klecki, Virginia
Zeani, ori cu membrii unor Orchestre si ansambluri camerale ca de pilda,
Filarmonica din Los Angeles, Orchestrele simfonice din Londra, Moscova,
Orchestra Gewandhaus din Leipzig, Cvartetele Juilliard si Tatrai, Nonetul ceh
etc.etc., parea de domeniul fanteziei.

Odata insa cu editia din 1973 - ca o consecinta a celebrelor "teze din
iulie”, prin care regimul ceausist milita pentru "imbunatatirea activitatii politico-
ideologice”, aservind arta si cultura preceptelor realismului socialist,
transforméndu-le in instrumente de propaganda si aplicand sanctiuni drastice
intelectualilor care alegeau sa-si pastreze verticalitatea - Festivalul enescian
se va transforma treptat, treptat, intr-un eveniment cu caracter preponderent
national (editia a Vlll-a, din 1979, si alte cateva Tsi pierdusera identitatea
distincta fiind integrate in megaliticul Festival si concurs “Cantarea
Romaniei”).

Cu exceptia lui Yehudi Menuhin, care a onorat festivalul pana in
1998", artistii au nceput sa fie invitati pe criterii strict politice, cu precadere
din lagarul socialist, chiar daca valoarea lor artistica era de necontestat:
Leonid Kogan, Ghenadi Rojdestvenski, Viktor Tretiakov, Vladimir Spivakov,
Atelierul de muzica din Polonia, pe langa Compania de balet "Alvin Ailey”,
Nikita Magaloff, Radu Lupu, Francois Joél Thiollier, Michael Roll, Georges
Pludermacher etc.

Din ce in ce mai modeste in privinta prezentei muzicienilor de peste
hotare, festivalurile riscau sa-si piarda complet fastul si gloria initiale. Ele s-au
axat, de aceea, pe promovarea tot mai asidud a creatiei romanesti
contemporane, ca Si pe cea a opus-urilor enesciene, incluse in special in
programele formatiilor straine (in editia a X-a din 1985 au fost cantate de
exemplu 25 de lucrari de George Enescu). Ideea — salutara in sine - a fost
preluatd si de catre organizatorii editiilor de dupa 1989. S-a instituit astfel o
traditie din a propaga creatiile compozitorilor roméani, cu scopul de a face
cunoscute oaspetilor straini preocuparile si tendintele lor stilistice, formale,
estetice, oferind in acelasi timp oportunitatea unei evaluari comparative a artei
autohtone si a situarii ei cat mai exacte in contextul european al epocii.

Destinul pare sa-i fi dat castig de cauza lui George Enescu. La 110
ani de la nasterea sa, in 1991, noii guvernanti reconsidera personalitatea
muzicianului romén. Enescu e reinvestit cu atu-urile unui passe-partout de
anvergura europeana! Festivalul readnvie precum Pasarea Phoenix — spre
bucuria si incantarea melomanilor si specialistilor - dand semnalul recuperarii
unei normalitati, ivitd cu peste trei decenii in urma, in timpuri... anormale!

! Sir Yehudi Menuhin se stinge din viata la 12 Martie 1999.
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Zagazurile opresiunii sunt anulate prin includerea, pe afisele acelei editii, a
unor partituri cu tematica religioasa, interzise pana in 1989: Missa brevis de
Joseph Haydn, Missa Brevis de Palestrina si Requimul de W.A. Mozart.

Dupé mai bine de trei decenii, vremurile reveneau asadar si, odata
cu ele, artistii, pana atunci tinuti sub obroc: Lorin Maazel, Georges Prétre,
Zubin Mehta, Roberto Benzi, Sergiu Comissiona, Lawrence Foster, Daniel
Barenboim, Micha Maisky, Filarmonica Regala din Londra, Orchestra
Radiodifuziunii Bavareze, Filarmonica din Israel, Orchestra simfonica a
Radiodifuziunii din Stuttgart, Academia Saint Martin in the Fields, Orchestra
BBC, Orchestra Academiei "Santa Cecilia” din Roma, Orchestra Simfonica din
Chicago etc.etc. vor fi iarasi parte integrantd din ambianta noastra culturala.
Curba care atinsese pragul cel mai de jos in 1988 incepe sa se redreseze,
urcand vertiginos si inregistrand un prim punct culminant in editia din 2001.
Pe podiumurile salilor de concerte bucurestene se succed, printre altii, Maxim
Vengherov, Rudolf Buchbinder, Christian Zacharias, Murray Perahia, Héléne
Grimaud, Christoph Eschenbach, Seiji Ozawa, Riccardo Muti, Maurice André,
Sir Collin Davis, Valery Gerghiev, Silvia Marcovici etc. Desigur, din niciuna
dintre editii nu au lipsit muzicienii romani, de la Alfred Alessandrescu,
Constantin Silvestri, Antonin Ciolan, la lon Baciu, losif Conta, Cristian
Mandeal, Horia Andreescu, si de la Maria Fotino, Emilia Petrescu, David
Ohanesian, Valentin Gheorghiu, lon Voicu, Dan Grigore, Mihaela Martin, la
mai tinerii Liviu Prunaru, lon Bogdan Stefanescu, Vlad Stanculeasa etc.

Concursul International de compozitie si interpretare este reluat,
creatia romaneasca contemporana continua sa aiba un loc privilegiat, iar in
2005 - cu ocazia comemorarii a 50 de ani de la moartea lui Enescu —
structura editiilor se imbogateste cu cateva integrale dedicate operelor lui J.S.
Bach si Beethoven.

Din 2007, cand, la conducerea sa artistica a fost desemnat DI loan
Holender, Festivalul International "George Enescu” a capatat o alura
dinamica, stenica, impozanta, si datoritd diversificarii tematice a
manifestarilor, Th sapte sectiuni: Creatia contemporana roméneasca, Enescu
si contemporanii sai, Concertele de la miezul noptii, Teme clasice in
interpretari moderne, Operd si Balet, Mari Orchestre ale lumii, Concerte
camerale si, nu in ultimul rand, concertele din alte orase ale tarii si din... Piafa
Festivalului — proiect ce se va dovedi de un real succes, amplificat de la o
editie la alta.

Ultimele patru editii — 2007, 2009, 2011 si 2013 — girate de faima,
prestanta si abilitatile manageriale ale Dlui loan Holender, in colaborare cu
Mihai Constantinescu - managerul general al Festivalului International
"George Enescu” - au format o cuadratura de elita, ce va raméane cu siguranta
in istoria Festivalurilor enesciene si, deopotriva, in istoria vietii muzicale
romanesti si internationale. Structurarea tematica initiatd in 2007 a fost
mentinutd constant, fiecare editie adaptédndu-se insa diferitelor repere
calendaristice ale anului respectiv sau vizdnd zone muzicale mai putin
abordate, dar apte s& atraga si sa starneasca interesul publicului: 2009 a stat
sub semnul bicentenarului mortii lui Joseph Haydn, in 2011 a fost introdusa
sectiunea Muzica de pe glob, iar in 2013 s-a acordat un credit deosebit
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tinerilor interpreti de pretutindeni, concertele si spectacolele au gravitat in jurul
bicentenarelor nasterii a doi piloni de sustinere ai genului liric: Giuseppe Verdi
si Richard Wagner, si, de asemenea, au fost luate in calcul centenarul
premierei Cantatei Gurre-Lieder de Arnold Schénberg si centenarul nasterii lui
Benjamin Britten.

S-a scris abundent si s-a insistat asupra faptului ca editia din 2013 a
Festivalului International "George Enescu” (1-28 Septembrie) ar fi fost cea
mai reusitd, "un mix cultural unic”, invocandu-se chiar sase argumente in
favoarea acestei afirmatii. Unul dintre ele era acela ca Enescu a fost "pus in
valoare alaturi de compozitori faimosi ca Wagner, Verdi, Schénberg, Britten,
Mahler” sau ca opus-urile sale vor putea fi auzite "Iin interpretarea unicd a
unor orchestre faimoase precum Concertgebouw, London Philharmonic,
Royal Philharmonic London” si altele de acelasi calibru. La o analiza atenta
vom observa insa ca ea s-a situat la acelasi nivel de performanta artistica si
conceptuald cu celelalte trei care au precedat-o, intrucat Enescu a fost
anturat si pana acum de compozitori renumiti ai lumii, creatiile lui au fost
frecvent talmacite de catre instrumentisti, orchestre, ansambluri camerale de
renume mondial de peste hotare, un numar important de concerte s-a
desfasurat si in trecut pe podiumurile Filarmonicilor din principalele orase ale
tarii, iar Piafa festivalului a functionat mereu ca un laborator alchimic Tn care
au fuzionat cele mai diverse genuri si stiluri muzicale, proiectii de filme
documentare despre George Enescu si alti muzicieni ai lumii. Tn 2013 a fost
insa potentat elementul ludic care a permis tinerilor regizori de film sa
imagineze si difuzeze o serie de scurtmetraje experimentale, realizate sub
genericul EBienale (Enescu Biennale), iar tinerilor de la Universitatea de Arte
Bucuresti, sa produca opere de artd contemporana, neconventionale, pe care
le-au expus fie in spatiile din preajma salilor de concerte si spectacole, fie in
incintele Ateneului si Salii Mari a Palatului.

Mi-ar fi imposibil sa amintesc aici absolut toate numele artistilor,
toate titlurile lucrarilor programate timp de aproape o luna in fiecare concert si
spectacol! Ar insemna sa reeditez cele peste 150 de pagini ale Catalogului
dedicat manifestarilor si datelor biografice despre interpreti si orchestre, sub
sintagma Magia existd! Cu atat mai mult cu cét, consider ca editia din 2013 s-
a detasat de precedentele mai degraba printr-o configurare quasi barocé, in
sensul densitatii (aglomerarii) uneori excesive a concertelor simfonice, vocal-
simfonice si camerale, a recitalurilor, spectacolelor de opera si balet — multe
dintre acestea juxtapuse ori precedate, la orele diminetii si pranzului, de
workshop-uri desfasurate in ciclul Enescu si contemporanii séi, ca si de
seminarii si conferinte despre Muzica secolului XXI (printre conferentiari,
acad. Cornel Taranu, compozitorii Octavian Nemescu, Dan Dediu, Adrian
Pop, Gabriel Iranyi, Peter Ruzicka, dirijorul si compozitorul Jérg Widmann,
pianistul Thierry Huillet). Chiar dacé oferta repertoriala si interpretativa a fost
de natura sa stimuleze si intretina euforia publicului si chiar daca a corespuns
unui numar variat de preferinte, au existat totusi zile in care melomanii au fost
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pusi Tn asa-numita "embarras du choix”, nelinistitoare pentru dorinta lor de a
absorbi cat mai mult cu putintd din "mana” daruita prin intermediul festivalului
la doi ani o datd! Cum sa fii, de exemplu, in ziua de 2 Septembrie,
concomitent la concertul formatiei "Archaeus”, dirijor Liviu Danceanu (ora
17,00) si la concertul Orchestrei Simfonice si "Cameratei Regale” din
Pittsburg (tot la ora 17,00!) in care Vlad Vizireanu dirija lucrari de Enescu,
Liszt, Beethoven, iar la 19,30 sa ramai in continuare in Sala Mare a Palatului
pentru a nu pierde nici un sunet din cele modelate de cuplul Barenboim-Lupu,
ntr-o viziune mozartiana suprasensibild, care a tintit fara echivoc chiar miezul
misterios al Adevarului in Concertul nr. 10 pentru doua piane in Mi bemol
major, KV 365, si apoi sa te lasi absorbit de atmosfera spiritualizata a celor
Patru piese sacre de Verdi, carora dirijorul Daniel Barenboim, la pupitrul
Orchestrei Staatskapelle din Berlin si al Corului Filarmonicii "George Enescu”,
le-a imprimat fiorul, tensiunea si transfigurarea de care el insusi se lasase
patruns?!

Si, cum sa te imparti, in ziua de 6 Septembrie, intre concertul
Cvartetului "Arcadia”, cu pagini de Adrian Pop, Anatol Vieru, Martin Torp, Dan
Variu, Sabin Pautza (ora 13,00), concertul Filarmonicii "Transilvania” din Cluj
dirijatd de Jérg Widmann, cu doud partituri apartindnd dirijorului si cu o alta
semnata Ulpiu Vlad (ora 17,00), spectacolul cu Othello de Verdi, in
interpretarea Corului si Orchestrei Operei Nationale dirijate de Keri-Lynn
Wilson (ora 19,00), concertul Orchestrei din Paris condusa de Paavo Jarvi, cu
lucrari de Enescu-Prokofiev (ora 19,30) si Concertul de la miezul noptii,
sustinut de ansamblul Europa Galante, dirijat de Fabio Biondi, cand cupola
Ateneului a vibrat de armoniile indraznete, "extravagante”, ale muzicii lui
Antonio Vivaldi (ora 22,30)? Dar daca ai fi vrut sa participi, in ziua de 7
Septembrie, la toate cele 5 manifestari?! La ora 11,00, Orchestra europeana
contemporana interpreta creatii semnate de Adrian lorgulescu, Martijn
Padding, Thomas Hearne, Frangois Narboni, P.A. Charpy, Liviu Danceanu; la
ora 12,00 era programat recitalul sotilor Bianca si Remus Manoleanu; la ora
17,00, cvartetul "Tammuz” canta opus-uri de Robert Fuchs, George Enescu,
Gabriel Fauré, iar la 19,30 se anunta o seara la care prezenta era absolut
necesara: pentru prima oara, dupa 50 de ani, putea fi auzita Cantata Gurre-
Lieder de Arnold Schonberg, in versiunea Corului si Orchestrei Filarmonicii
bucurestene, sub bagheta Iui Leo Hussain — inlocuitorul de ultim moment al
lui Bertrand de Billy! In fine, la 22,30 urma s3 te instalezi confortabil, in fotolii,
sau...studenteste, pe scarile Ateneului Roméan, ca s& savurezi pana tarziu,
dupa miezul noptii, povestea lui Orfeu si a Euridicei, ascultdnd drama
muzicald L"Orfeo, de Claudio Monteverdi, in viziunea ansamblului "La
Venexiana” sub bagheta lui Claudio Cavina! O situatie similara s-a petrecut in
8 Septembrie cand publicul a fost nevoit sa aleaga intre concertul Cvartetului
Miguet, care a propus lucrari de Gabriel Iranyi, Peter Ruzicka, Wolfgang Rhim
(ora 11,00), concertul ansamblului "Traiect” dirijat de Sorin Lerescu, onorat de
participarea extraordinara a flautistului francez Pierre-Yves Artaud — in
program pagini de Tiberiu Olah, Ede Terényi, Laura Manzat, Anatol Vieru,
Elena Apostol, Sorin Lerescu (ora 14,00) -, prezenta, pe podiumul Ateneului,
a Ansamblului "Profil” dirijat de Tiberiu Soare, care a inscris pe afis opus-uri
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de George Enescu, Viorel Munteanu, Octavian Nemescu, Doina Rotaru, Mihai
Méniceanu, Nicolae Brandus (ora 17,00), concertul Orchestrei Romane de
Tineret aflatd sub bagheta Iui Lawrence Foster, solisti Pinchas Zukerman si
Amanda Forsyth, care au dat viatd unor lucrari de Dan Dediu, Johannes
Brahms si Maurice Ravel (ora 19,30), si concertul Orchestrei "Armonia
Atenea”, dirijor George Petrou, cel care a mentinut treaz interesul publicului,
cateva ore bune dupa miezul noptii, cu interpretarea rafinatd, dar si cu
aplombul necesar sublinierii contrastelor extreme si accentelor tipice stilului
baroc, a dramei muzicale Alessandro de G.F. Handel.

(John Malkovich, sursa: Agerpres)

in 9 Septembrie s-a repetat situatia din zilele precedente: la ora
16,00 concerta, in Palatul Bancii Nationale a Romaniei, Trio-ul alcatuit din
Pinchas Zukerman, Amanda Forsyth si Angela Cheng; la ora 17,00 Orchestra
Academiei din Viena dirijatd de Martin Haselbdck 1l acompania pe actorul
John Malkovich in drama "Comedia infernala”; la ora 19,00 se reprezenta al
doilea spectacol cu Othello, iar la 19,30, Orchestra Simfonica a
Radiodifuziunii Italiene, condusa de Juraj ValCuha, si violonista Anna Tifu,
propuneau publicului de la Sala Mare a Palatului creatii de George Enescu,
Philip Glass, Maurice Ravel, Igor Stravinski. Nici manifestarile zilei de 13
Septembrie nu puteau fi ratate: nici concertul Orchestrei Nationale a | Tle-de-
France, dirijor Enrique Mazzola, solista pianista Claire-Marie Le Guay — in
program lucrari de Jacques lbert, Arthur Honegger, Maurice Ravel, Darius
Milhaud (ora 17,00); nici concertul Filarmonicii din Londra, cu dirijorul Vladimir
Jurowski si pianista Anika Vavic, care au prezentat o suitd de lucrari diverse
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stilistic, de Rimski-Korsakov, Prokofiev, Bruckner (ora 19,30), dupa cum nici
Concertul de la miezul noptii (ora 22,30) dedicat de Christian Zacharias lui
W.A. Mozart, la pupitrul Orchestrei de camera din Lausanne nu putea fi
ignorat! Ziua de 15 Septembrie a fost la fel de captivanta, datorita atat
interpretilor, cat si partiturilor abordate: la ora 17,00, Orchestra de camera din
Osaka, dirijatd de Otomo Naoto, avandu-l ca solist pe lon Bogdan
Stefanescu, interpreta partituri cu iz exotic semnate de André Jolivet, Yasushi
Akutagawa si George Enescu; la ora 19,30, Orchestra Simfonicad a
Radiodifuziunii din Berlin si dirijorul Marek Janowski ofereau publicului de la
Sala Mare a Palatului, opera in concert Aurul Rinului — prima din Tetralogia
wagneriana "Inelul Niebelungului” — pentru ca, la ora 22,30, Ghislieri Choir &
Consort, sub bagheta lui Giulio Prandi, s& puna in act proiectul apartinand
Fundatiei Royaumont (Franta) si Colegiului Ghislieri din Italia, intitulat "Moarte
si Inviere”, cu muzica religioasa de Mozart si Diego Pérez.

Luni, 16 Septembrie, au intrat in competitie concertul aniversar al
Corului "Madrigal”, fondat cu cinci decenii in urma de catre inegalabilul Marin
Constantin (ora 16,30), cel de-al doilea concert-spectacol cu opera Walkiria
de Wagner (ora 18,00) si spectacolul de balet "Dracula” realizat de Compania
de Dans "Vortice”.

Deciziile pentru 21 Septembrie au fost inca si mai dificil de luat. La
ora 11,00, Sonate pentru vioara si pian/pian si vioara de Claude Debussy,
Louis Vierne, George Enescu si Rapsodia pentru vioard si pian, "Tzigane” de
Maurice Ravel, Tn versiunea duo-ului Laurent Albrecht Breuninger (vioara) si
Thomas Duis (pian); recitalul pianistului Jean-Claude Pennetier, la ora 17,00,
cu un program compus din pagini de Fauré, Busoni, Enescu, Debussy,
Messiaen. La 19,30, Orchestra Regalda Concertgebouw din Amsterdam,
dirijata de Mariss Jansons a redefinit conceptul de empatie dintre compozitor
si interpreti, pe care-l mai percepusem, in toatéd autenticitatea si splendoarea
lui, Tn cuplul pianistic Daniel Barenboim/ Radu Lupu, dar si in cealalta
ipostaza a celor doi, aceea de dirijor/pianist. Formatia olandeza nu si-a
dezmintit nobletea sonoritatii, precizia in respectarea stilistica a partiturilor,
frazarea generoasa, muzicald, minutios cizelatd acum de plasticitatea gesticii
dirijorale a lui Mariss Jansons. in Concertul nr. 3 pentru pian si orchestré in do
minor de Beethoven, Emmanuel Ax a invins materia sonora, slefuind-o
aidoma unui sculptor, ornand-o apoi cu jerbe de arpegieri dantelate, similare
ghirlandelor florale din tablourile cu Madone renascentiste sau din epoca
rococo-ului. Felul in care a fost construit si redat poemul ”O viatd de erou” de
Richard Strauss a reconfirmat adancimea conceptiei dirijorale a Iui Mariss
Jansons. Dirijorul de origine letona a exprimat, cu o veridicitate aproape
palpabilda, varietatea trairilor general-umane, cu treceri bruste, adesea
dramatice, de la angoasa la extaz si invers, iluminand si tensionand discursul
muzical intr-un crescendo magistral. Ultima tentatie a zilei de 21 Septembrie a
fost cea de la miezul noptii datoratd Orchestrei Saint Martin in the Fields,
dirijorului Sir Neville Marriner si muzicii lui Felix Mendelssohn. Desi nu lipsita
de accente dramatice, aceastd muzica exuberanta si viguroasa, melancolica
si vitala, de o puritate aproape juvenila in simplitatea ei melodica a venit sa ne
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elibereze psihicul de angoasele, nelinistile, dubiile revarsate asupra noastra
de viata zbuciumata a eroului din poemul straussian!

Penultima zi a Festivalului, 27 Septembrie, a reunit trei concerte: cel
al ansamblului Violoncelissimo, initiat si condus de Marin Cazacu, solista
soprana Simina lvan (ora 17,00), cel sustinut de Filarmonica Regala din
Londra, cu Andrew Litton la pupitru si pianista Alexandra Dariescu pe
podiumul solistic, intr-un program alcatuit din pagini de Johannes Brahms,
Edvard Grieg, P.l. Ceaikovski (ora 19,30) si concertul Accademiei Bizantine —
dirijor si clavecinist Ottavio Dantone — care a interpretat, impreuna cu
violonista Viktoria Mullova, o suitd de opus-uri din creatia lui J.S. Bach.

Gongul final a rasunat in seara zilei de 28 Septembrie, ademenindu-
ne cu alte trei tentatii: Ansamblul Schubert a reday, la Ateneu, cvartetele cu
pian de Frank Bridge, Gabriel Fauré si George Enescu (ora 11,00); recitalul in
care pianistul Murray Perahia a electrizat - pentru a cata oara? — publicul de
la Ateneu cantand Bach, Beethoven, Schumann, Chopin, implicat ca de obicei
intelectual si afectiv in actul creator-interpretativ, trecand cu repeziciune de la
duiosie la impetuozitate, de la jubilatie la meditatia existentiald sau
revarsandu-si potentialul energetic in suvoaie compacte de sonoritati
modelate printr-un act aproape sacrificial; last but not least, concertul
Filarmonicii Regale din Londra dirijata de Cristian Mandeal a incheiat zilele
festivaliere cu Capriccio pentru vioara si orchestra de George Enescu/Cornel
Taranu (solist Dmitri Sitkovetsky) si Simfonia a Ill-a in re minor pentru
mezzosoprand, cor mixt si cor de copii de Gustav Mahler (solista Jennifer
Johnston Cano), la care si-au dat concursul Corul Academic Radio pregatit de
Dan Mihai Goia si Corul de copii Radio pregatit de Voicu Popescu.

Tl (oI L/ N
- n’)"r p

(Ansamblul Schubert — sursa Agerpres)
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Intr-una dintre cronicile aparute in Ziarul Festivalului International
"George Enescu” spuneam ca printre atu-urile editiei din 2013 s-a numarat,
fard-ndoiala, felul in care au fost asociate lucrarile in functie de afinitatile
stilistice, ideatice sau de ethos dintre ele. Desi in general concordanta a fost
respectata, au existat totusi cateva situatii in care principiul nu a mai fost
respectat cu strictete. Ma refer bunaoara la primul concert al Orchestrei
Simfonice Nationale a Radiodifuziunii Italiene (9 Septembrie), al carui profil
estetic ar fi avut, cred, mai multad pregnanta si acuratete daca s-ar fi renuntat
la Concertul nr. 1 pentru vioarad si orchestra de Philip Glass. Calitatile Annei
Tifu ar fi fost reliefate poate chiar mai elocvent daca violonista s-ar fi rezumat
la "Tzigane” de Ravel. La randul lor, partiturile de Enescu, Ravel, Stravinski s-
ar fi armonizat intre ele mult mai firesc. La fel de neinspirata mi s-a parut
plasarea, in debutul concertului Filarmonicii Regale din Stockholm, dirijor
Sakari Oramo (23 Septembrie), a piesei lui Anders Hilborg, Exquisite Corpse
— 0 muzica dramatica, morbida, mult prea trenanta si lipsita de contraste ca
sa nu afecteze interesul si atentia publicului pentru ceea ce avea sa urmeze:
monumentalul Concert nr. 1 pentru pian si orchestrd de J. Brahms (din
pacate, in interpretarea anosta, inexpresiva, a lui Stephen Hough) si vasta
Simfonie a ll-a, "Cele patru temperamente” de Carl Nielsen.

Au existat si cateva cazuri In care efectul unei atari inabilitati
repertoriale s-a rasfrant negativ asupra ambelor lucrari din fiecare program.
Ma refer la concertele care au avut in alcatuirea lor Simfoniile I, in Re major, a
Il-a, "Reinvierea” si a 3-a, Th re minor de Gustav Mahler. Prima simfonie
mabhleriana a fost precedatd de Simfonia concertantd in si minor pentru
violoncel si orchestrd de George Enescu, Tn concertul Filarmonicii din
Munchen, din 17 Septembrie - dirijor de Semyon Bychkov, solist Gautier
Capucon. Tempo-ul greoi si frazarile nu tocmai coerente si slefuite, I-au
indepartat pe violoncelist de spiritul "visarii treze” din muzica lui Enescu. Tn
felul acesta, nici partitura enesciana nu a fost pusa corespunzator in valoare
si nici partitura lui Mahler nu a mai avut ragazul sa respire! Dar, desigur, e
destul de dificil s& gasesti ceva care sa consune cu dimensiunile ample si
complexitatea sofisticata a arhitecturii componistice a simfoniilor mahleriene,
fara a le stirbi din semnificatiile filosofice intrinseci.

Una dintre cele mai masive simfonii ale lui Mahler, cea de-a ll-a,
"Reinvierea”, pentru cor, soprana si mezzosoprand, a fost precedatd — n
seara zilei de 26 Septembrie, cand Orchestra Nationald Rusa l-a avut la
pupitru pe Horia Andreescu - de Concertul nr. 1 pentru pian si orchestra in Mi
bemol major de Franz Liszt. Durata si asa redusa a partiturii lisztiene — cca
16-18 minute — a fost comprimata de catre pianistul Boris Berezovsky
aproape la jumatate, ca un joc de desene animate! Asa cum remarca cineva,
Berezovsky — altminteri un pianist spectaculos, cu temperament vulcanic si o
tehnica iesitd din comun - a parut ca si-a indeplinit o "sarcina de serviciu.”
Simfonia lui Mahler ar fi avut nevoie de libertate, de un respiro, de un spatiu
vital relaxat exclusiv, inainte de a-si lansa temele de meditatie in eter, catre
"lumina vietii eterne.”

Din pacate, concertul de inchidere dirijat de catre Cristian Mandeal la
pupitrul Filarmonicii Regale din Londra, a avut si el de suferit. Grandioasa
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Simfonie a lll-a de acelasi Gustav Mahler - cea mai lunga dintre simfoniile
sale si chiar din repertoriul de gen - a fost precedata de Capriccio pentru
vioara si orchestra de George Enescu — o alta lucrare de dimensiuni ample, o
muzicd pe care Dmitri Sitkovesky a expandat-o nepermis de mult,
distorsionand sensul frazelor, nesigur pe accentele si intorsaturile ritmice
specifice caracterului baladesc, dansant sau doinit, “de jale”, imaginate de
Enescu. Violonistul a dovedit fie ca nu avusese ragazul unui studiu indeajuns
de judicios al partiturii, fie ca nu i-a inteles alcatuirea si ethosul. Din nou,
muzica lui Enescu a avut de pierdut, iar gradul de receptivitate fata de
continutul simbolic, de nuanta metafizica, al simfoniei mahleriene a fost
drastic diminuat. Seara a fost salvata de conceptia savanta, atotcuprinzatoare
imprimata de Cristian Mandeal Simfoniei a lll-a de Mahler. Cu gestica lui
augusta, aristocratica, Mandeal a construit imensul edificiu sonor acordand
importanta si semnificatie fiecarui detaliu — ritmic, melodic, armonic, timbral -
subliniind cu inteligenta, luciditate si viziune perspectivala trecerea constiintei
de la tenebrele ignorantei la iluminarea prin cunoastere, accederea in planul
transcendent al ideilor pure, si de aici la "bucuria celestd” din final.
Filarmonica Regald nu putea sa nu rezoneze, sd& nu reactioneze la un
asemenea demers conceptual, in a carui logica si expresivitate s-au regasit,
cu certitudine, toti membrii formatiei britanice. Corurile reunite ale
Radiodifuziunii Roméane au fost si ele la inaltimea evenimentului, ca in toate
aparitiile lor din editia a XXl-a a Festivalului.

Dincolo de inerentele disfunctii, dincolo de rezervele exprimate aici
in modul cel mai obiectiv cu putintd, in speranta ca ele vor fi receptionate la
justa valoare, in editia din 2013 a Festivalului International "George Enescu”
au existat si nenumdarate momente in care ne-am simtit cu adevérat invaluiti
in mantia "magiei” suverane a Muzicii, intrupatd in primul rand in recitalul
pianistului Radu Lupu — cel care stie sa valorifice materialitatea sunetelor, dar
si suspensiile lor volatile, instaurénd ordinea cosmica Tn haosul eterogeneitatii
ritmice si transsubstantializand ftristetile funciare ale unui compozitor ca
Schubert de pilda. Membrii Cvartetului "Voces” - Bujor Prelipcean, Vlad
Hrubaru, Constantin Stanciu, Dan Prelipcean — au aniversat implinirea a 40
de ani de la infiintarea ansamblului lor - o "ineditd ectenie si spovedanie” -
prin recursul la Arta fugii de J.S. Bach. In transfigurarea care li se citea pe
chipuri se oglindeau de fapt intelesurile tainic incifrate in muzica pe care o
considera “plasmuire divind”, "labirint matematic logic si perfect”, "muzica in
stare pura.” Muzica in stare pura ne-au oferit si cei patru muzicieni ieseni, in
ziua de 10 Septembrie, ocazie cu care a fost lansat, in holul Ateneului, un
dublu DVD produs de TVR lasi, proiectat si realizat de Alex Vasiliu. La
interpretarea Cvintetelor cu doud violoncele de Brahms si Schubert, "vocesii”
s-au bucurat de participarea lui Martin Lovett din celebrul cvartet "Amadeus”.
La Octetul de Mendelssohn, s-au unit cu membrii Cvartetului "Gaudeamus”,
iar la Octetul de Enescu li s-a alaturat Cvartetul "Ad libitum.” Am regasit
semnele magiei si in concertul in care Maxim Vengherov a facut sunetele
mozartiene sa vorbeasca, sa-si destainuie forta si fragilitatea, luciditatea si
starea de contemplare, sobrietatea si afectivitatea, predispozitia spre gluma si
seriozitate; in cele doud seri in care Rudolf Buchbinder a dovedit ca detine
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secretul sculptarii meticuloase, cu vigoare si delicatete, a blocurilor
marmoreene din care Beethoven si-a cladit cele 5 Concerte pentru pian si
orchestrd prezentate integral, in calitate de solist si dirijor, In compania
Orchestrei Filarmonicii "George Enescu”; in serile in care operele Tetralogiei
wagneriene “Inelul Niebelungului” au rasunat in varianta de concert,
producénd frisoane, uimire, fascinatie, in tdlmacirea Orchestrei Simfonice a
Radiodifuziunii din Berlin, sub bagheta lui Marek Janowski, sau Tn Concertele
de la mizul noptii, veritabile "calatorii in timp”, in vremea Ilui Monteverdi,
Vivaldi, Bach, Handel, Mozart, Mendelssohn, Elgar...

Ca in toate editile de dupa 1989, Simpozionul International de
Muzicologie a reunit, in doua zile consecutive (5-6 Septembrie), participanti
din Romania si din strainatate, contribuind la intelegerea gandirii componistice
enesciene, mereu mai ramificat si mai in profunzime. Multe dintre comunicari
au pus in discutie aspecte inedite ale vietii si creatiei lui George Enescu.
Spicuiesc cateva: Enescu si Grecia. Enescu si compozitorii greci (Marcel
Spinei), Enescu si Basarabia (Vasile Vasile), Enescu in constiinfa artistica
roméaneasca (Sanda Maistorovici) — o interesanta trecere in revista a felului in
care a fost privit si reprezentat chipul lui Enescu de catre céativa dintre
sculptorii nostri, Octetul de George Enescu si Cvartetul consonantelor de
Pascal Bentoiu, autor Martin Kowalevski, care face o analizd pertinenta,
stiintifica, a celor doua partituri, pe baza metodei psihologic-fenomenologice a
"gestaltismului”, O versiune roméneasca a mitului lui Oedip (Olguta Lupu),
Contrarii coincidente in destinul solar al lui Oedip (D.Petecel), "Cu pasi mici
spre nefericire” — transcendenta secundei ca interval de baza in Prologul
operei Oedip (Roberto Reale), Relatia elev-profesor, dupd conceptfia lui
George Enescu (Constantino Salvatore), Cercetadri asupra doinei, cercetari
asupra lui Enescu (Vincent Rastaedter). A fost a doua editie in care, din
initiativa muzicologului Mihai Cosma — coordonatorul stiintific al Simpozionului
— comunicarile, prezentate in cate o limba straina de circulatie, au fost tiparite
in volum chiar Thaintea deschiderii Festivalului. Faptul a facilitat specialistilor
de peste hotare prezenti la eveniment sa acceada rapid si direct la punctele
de vedere ale exegetilor enescieni din Romania, dar si la diseminarea lor in
mediile de arta si cultura din afara granitelor tarii, unde exista surprinzator de
multi doritori sa-1 cunoasca pe Enescu, studiindu-i opera pornind de la sursele
muzicologice si auditive puse la dispozitie de catre compatriotii lui.

Dincolo de disfunctii si rezerve, editia din 2013 a Festivalului
enescian a fost si una dintre cele mai intens si mai eficace mediatizate atat
prin mijloace radiofonice, electronice, cat si prin intermediul presei scrise.
Meritul reusitei acestui din urma demers tipografic ii revine doamnei Simona
Chitan, coordonatoarea Tntregului colectiv redactional al ziarului Adevérul care
a gazduit si promovat constant, cu generozitate si atasament pentru faptul de
cultura, toate cronicile, comentariile si documentarele referitoare la George
Enescu si la festivalul ce-i poartd numele, si, nu in ultimul rénd, muzicologului
Cristina Sarbu careia i se datoreaza selectarea si centralizarea cronicilor si
articolelor publicate zilnic in paginile cotidianului mentionat, de catre echipa
de critici muzicali, muzicologi si profesori universitari.
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(Bucurestiul Creativ. Aplicatie metrou. Sursa: Andrei Gindac)

Daca destinul muzicii lui George Enescu este cu adevarat acela de a
fi pe deplin inteleasa abia de generatiile viitorului, nu ne ramane decéat sa
speram ca Festivalul va continua sa existe, cu aceeasi ritmicitate si sub
aceleasi asupicii binevoitoare. Si poate ca, intr-o era nu prea indepartata,
Muzica va reusi, in finel, gratie personalitatii emblematice, profund umaniste
si pacifiste a lui George Enescu ("sunt un pacifist convins”, declara el), "s&
stingd urile, s& potoleascé patimile si s& apropie inimile intr-o calda infratire.”
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Seria Wagner

Sabina Ulubeanu

Das Rheingold
O seara sublima intre blestemul aurului si puterea iubirii

(sursa: Agerpres)

Dragoste si aur. Nu existda nimic mai actual, mai pregnant in
preocuparile noastre, ale tuturor. Si totusi, uneori este nevoie de o seara
Wagner care sa puna ordine in gandurile si inimile celor dispusi s primeasca
un asemenea dar. Forta unei astfel de muzici, transformativa la nivel
sufletesc si ideatic, transportd receptorul fintr-o lume necrutatoare,
problematica, in care nu te poti ascunde de propriile trairi, in care esti obligat
sa te privesti in oglinda vie ce-ti dezvaluie frust cei doi poli ai existentei:
ambitia in opozitie cu iubirea.

Conditia esentiala pentru a reusi o astfel de calatorie spre interior?
O interpretare magistrala, asa cum ne-a fost dat sa auzim in seara de 15

151

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

septembrie 2013, la festivalul Enescu: o distributie internationala si orchestra
Radiodifuziunii din Berlin sub bagheta lui Marek Janowski.

Am pornit spre Sala Palatului cu mari asteptari pentru primul Aurul
Rinului pe care aveam sa il vad in Romania si al doilea ,pe viu” din existenta
mea, precedentul fiind unul greu de egalat: Bayreuth, august 2001.
Diferentele aveau sa fie, desigur, majore: vizuale (opera in concert fata de
inscenare) si auditive (acustica problematica a salii fatda de perfectiunea
templului Festspielhaus), Tnsa nesemnificative in raport cu entuziasmul meu
wagnerian.

Toate micile temeri mi-au fost risipite inca de la intrare. Cele cateva
scaune goale, fapt rarissim in timpul festivalului, indicau prezenta unui public
pasionat si cunoscétor. Foarte multi tineri.inaintea concertului domnea o stare
de fierbere diferitd de mondenitatile serilor precedente. Pe scaunul alaturat s-
a asezat, vizibil emotionat, Horia Roman Patapievici. Formulele de salut
scurte, inlocuite mai degraba cu zdmbete largi, demonstrau nerabadarea si
curiozitatea. lar odata cu primul mi bemol al preludiului s-a nascut ceea ce va
ramine in memoria melomanilor bucuresteni drept ,sublimul Rheingold din
festivalul George Enescu”.

Departe de a oferi o descriere completa a interpretarii, voi puncta
momentele Th care am simtit acut vraja aruncata asupra publicului, incercand
sa explic motivele pentru care unele clipe se percep mai puternic.

Discret n debutul serii, Marek Janowski a construit muzical dozand
ingenios energia orchestrei, dar si a solistilor, cu totii nevoiti s& creeze
tensiunea gradat, farad pauza , asa cum e scrisa prima opera din tetralogie.
Pentru a mentine publicul alert timp de mai bine de doua ore si jumatate,
dirijorul a preferat sa ofere contraste scazute orchestrale la nceput, in
favoarea subtilitatilor de idei, crescand puternic intensitatea opozitiilor sonore
si sentimentale spre final.

Astfel, preludiul, calm si interiorizat, a oferit cadrul propice pentru
vocile fetelor Rinului, Julia Borchert- Woglinde, Alina Bottez- Wellgunde,
Sorana Negrea — Flosshilde realizand un dialog exuberant si plin de culori cu
Martin Winkler- un Alberich al carui timbru a trecut subtil in prima scena de la
dorinta de iubi si indoiald pana la abandonul sentimentului in favoarea
comorii.

Teatralitatea prezentarii acestei opere in concert a fost sugerata prin
iesirea din scena a protagonistilor dupa momentelededicate si prin
pozitionarea diversd a solistilor - un alt exemplu de grija pentru captarea
permananta a atentiei auditoriului.

Tragismul retinut al primei sectiuni a fost continuat in scena a doua
de intensa intrepretare a Elisabethei Kulman, in Fricka. Singura dintre soliste
ce nu a simtit nevoia suportului partiturii, Elisabeth Kulman a ,jucat’ in toate
aparitiile sale, cantate sau nu, gestica sa empatica fiind in deplina armonie cu
rolul sau: viitoarea stapana a Walhallei, cea care doreste sa transforme o
cetate ntr-un camin, cea pentru care pare sa conteze in primul rand
dragostea, desi ambitia rezida in subsidiar, ceea ce am simtit din gravele vocii
sale uluitoare. Pe Eglis Silnis, in Wotan, I-am perceput mai greu, vocea sa nu
are amplitudinea lui Winkler, dar in contextul Salii Palatului ar fi nedrept sa

152

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

emit un verdict. Intepretarea sa a fost cu sigurantd minunata, cu impecabila
redare a conflictului interior Tn dialogul cu Fricka, trecand prin registrul eroic n
hotararea de a o salva pe Freia si cel al remuscarilor si ambitiei nemasurate
in scena finala.

Cuplul Fasolt-Fafner, cei doi giganti interpretati de Giinther
Groissbock si Sorin Coliban, acesta din urma interpretand eliberat de partitura
rolul, au oferit un regal al vocilor de bas. Experienta ambilor pe scena de la
Bayreuth din aceasta vara i-a rodat intr-o minunata fuziune de lirism (Fasolt)
si timbru cald, impunator, ce umple sala (Fafner).

Aparitia Alexandrei Reinprecht in Freia a conferit o nota de
luminozitate intregii opere, pentru ca vocea sa este plind, generoasa, iar
inflexiunile sale timbrale au functionat in sensul rolului pe care Freia il are n
lumea zeilor, cea care mentine tineretea, bunastarea, binele.

Baritonul Valentin Vasiliu (Donner)si tenorul Marius Vlad Budoiu
(Froh) au completat lista solistilor romani din aceasta prima seara Wagner.
Prin multéd pasiune la Vasiliu si finete la Budoiu, cei doi artisti romani au
relevat voci puternice si pregatite pentru roluri wagneriene, pentru mine cu
sugestia frumoasei iluzii ca poate 1i vom auzi si Tn viitoarele stagiuni
permanente ale Operei din Bucuresti. Desigur, ma refer la opere de Richard
Wagner.

Constructia impresionanta a intregii seri a fost sustinuta puternic de
interpretarea tenorului Christian Elsner, un Loge exceptional. Extrem de
divers, de teatral chiar in postura de solist in fata orchestrei, comunicand
permanent cu partenerii sai, Elsner a coagulat cu generozitate in jurul sau
toate dialogurile, transmitand catre public liantul creat intre interpreti.

Momentul cel mai colorat al serii, desigur, scena a treia. Marek
Janowski a crescut nivelul contrastelor orchestrale, cresterea in volum fiind Tn
opozitie cu dramatismul pianissimelor din scena a doua. Dialogurile, dintre
Winkler (Alberich) si Arnold Bezuyen (un foarte colorat Mime) , apoi Winkler,
Elsner (Loge) si Silnis (Wotan), incadrate de sunetul nicovalelor, au pregatit
emotional finalul dramatic al operei.

Un final in care Daniela Denschlag, impunatoare Erda, a concentrat
in jurul vocii sale de mezzo energia intregii orchestre, ca intr-o implozie cu
subiect central functia fundamentald a maternitatii, a celei ce stie viitorul
pentru cad a creat trecutul, a celei ce intelege importanta iubirii, opusa
orgoliilor ce urca Tn Walhalla.

Dupa ultimele acorduri, peste 10 minute de aplauze, in primele
dintre ele nu am putut scoate niciun cuvant. Am indraznit apoi sa il intreb pe
ilustrul si foarte amabilul meu vecin de auditie cum i s-a parut ,, Exceptional,
de geniu” au fost cuvintele spontane, fara pic de emfaza, ale lui Horia
Roman Patapievici.

A fost asa, pentru ca timp de 160 de minute s-a respirat la unison,
nu a sunat niciun telefon, s-a tusit doar de trei ori si s-a lacrimat incalculabil.
Marek Janowski ne-a implicat cu o impunatoare si calda eficienta printr-o
poveste despre fiecare dintre noi, ne-a pus pe ganduri si ne-a pregatit pentru
a trai impreuna istoria ,acelui sublim Inel al Nibelungilor din festivalul George
Enescu”.

153

https://biblioteca-digitala.ro



Revista MUZICA Nr.4 /2013

Die Walkire
Polifonia timpurilor si afectelor

Leit-motivul iubirii la violoncel, sunet amplu, nostalgic si profund. Se
aude ,curajul” la alamuri si corzi grave. Ménecile albastre ale Sieglindei
contrasteaza cu rochia gri metalic, dar rimeaza cu vocea sa tulburatoare chiar
si in registrul acut. Brinnhilde preia melodia infinitd ce debuteaza la clarinet,
continua la corzi, se reintoarce la clarinet si se abandoneaza in vocea Petrei
Lang. Un solo ca o rugaciune, ca un balsam pentru suflete. Frickae o aparitie
delicata, ce indulceste furia grava si senzualad adresatd unui Wotan liric si
tragic. Hundig este pur si simplu frumos, in chip, n glas, in sfasietorul sau
rol. Prezentul si trecutul se suprapun instantaneu si la intrarea Brunnhildei din
actul al doilea revad cu ochii mintii debutul actului trei de la Bayreuth, de
acum 12 ani. Acum percep vocile walkirilor ca gest, aproape ca efect
orchestral si incep sa anticip. Si sa iImi amintesc. Si sa realizez ca am
petrecut ziua de 16 septembrie intr-o stare subfebrild, de asteptare, de nevoie
de Walkiria.

Daca in Rheingold a predominat dozarea judicioasa a energiilor,
satisfactia melomanului avizat fiind in bund masura si de natura intelectuala,
Die Walkire ne-a rapit din real de la primul tremollo al orchestrei si ne-a
introdus Tn miracolul trairii directe a povestii despre dragoste, eroism,
supunere si altruism. Pentru ca Wagner creeaza constient timpul subiectiv al
operelor sale, in care construieste in primul rand muzical emotiile
personajelor si, desigur, pe cele ale publicului.

Voi explica in cele ce urmeaza mecanismele prin care absorbtia
auditoriului in vartejul muzicii a fost in seara trecutd completa, irevocabila.

La Wagner, timpul este circular si polifonic, pentru ca povestea, desi
pare lineard, contine permanent intoarceri n trecut si proiectii in viitor. Toti
solistii au redat aceste modulari temporale exemplar, fiecare sentiment a fost
sustinut de culoarea sa timbrala, iar aceasta deosebeste o voce formidabila
de o interpretare formidabila.

Cum se realizeaza tehnic muzical aceast contrapunct de timpuri?
Prin umplerea spatiului muzical. Leit-motivele wagneriene, aceste ,mini-
melodii” ce caracterizeaza sonor personajele, se comporta ca pasii unor
spirale. La fiecare modulatie, schimbare de suport armonic, pasul spiralei se
mareste, iar spatiul se dilatd. Acelasi leit-motiv, dar adus in alt context
armonic, plaseaza receptorul intr-o zona de confort auditiv, cu ajutorul
memoriei, amplificand totodata perceptia temporala asupra muzicii parcurse.
Pentru ca ,acum” se suprapune cu ,atunci’, iar fragmentul recunoscut,
asimilat, permite avansul sufletului prin muzica, cu acea formidabila stiinta
wagneriana a justei proportii dintre noutate si redundanta.
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Daca interpretarea solistilor a redat sentimental acesti pasi a spiralei,
dirijorul Marek Janowski a fost cel care a dispus de timpul Walkiriei prin
augmentari si diminuari judicioase ale energiei. Maestru al jocului cu perceptia
publicului, fidel partiturii, implicat si daruit, Janowski ne-a oferit in finalul
operei promisiunea unui Siegfried care sa continue istoria, deja scrisa pana la
jumatate, acestui memorabil ,Ring” din festivalul Enescu.

Tn seara de 16 septembrie, Marek Janowski a condus pentru a doua
oaréa orchestra Rundfunk Berlin, avdndu-i ca parteneri in recrearea Walikiriei
pe Torsten Kerl (Siegmund), Gunther Groissbéck (Hundig), Eglis Silnis
(Wotan), Melanie Diener (Sieglinde), Petra Lang (Brinnhilde), Elisabeth
Kulman (Fricka), Aneliya Vidinova (Gerhilde), Egle Chisiu (Ortlinde), Sidonia
Nica (Waltraude), Andreea Iftimescu (Schwertleite), Natalia Buciuman
(Helmwige), Antonela Béarnat (Siegrune), Adina Secobeanu (Grimgerde) si
Sorana Negrea (Rossweil3e).

Siegfried
Pasiune, teama, identitate si destin

Drumul catre sine, catre acel unic punct in care cunoasterea
interioara e completa, este cel mai profund pe care il putem parcurge de-a
lungul vietii. 1| depaseste doar curajul de a schimba paradigma, atunci cand
punctul de sprijin la care am ajuns devine factor de propulsie intr-un spatiu
nou, in care toti parametrii se schimba, iar adevaratul ,eu” isi afla acolo
implinirea.

Devenirea lui Siegfried din seara de 19 septembrie a fost o astfel de
calatorie miraculoasa, in care am respirat muzical Tmpreuna cu eroii
Tetralogiei si am fost partasi la parcursul initiatic al unui erou incredibil: Stefan
Vinke in rolul titular, propulsat in fantastica si istorica sa interpretare de
extraordinarul Marek Janowski cu orchestra Radiodifuziunii din Berlin si
conturat, caracterizat, ajutat de interactiunea complexa cu Arnold Bezuyen
(Mime), Egils Silins (Wotan/Der Wanderer), Martin Winkler (Alberich), Sorin
Coliban (Fafner), lleana Tonca (Waldvogel), Daniela Denschlag (Erda) si
Catherine Foster (Brinnhilde).

Epopee a transformarii, a cautarii identitatii si a iubirii, muzica lui
Wagner la Siegfried ne pastreaza alerti de la primul pana la ultimul sunet
printr-un mecanism pe atat de ingenios, pe atat de simplu: armoniile sunt n
continud schimbare, ceea ce ce mentine tensiunea si creeaza nevoia
rezolvarii ei. Diferenta fundamentald fatd de celelalte opere din Inelul
Nibelungului este preponderenta melodica a unui singur personaj: leit-motivul
lui Siegfried se aude Tn multiple ipostaze timbrale si sentimentale, de la
intreaga orchestrd pana la solo-ul de corn, in tonalitati diferite ce sustin
traseul ideatic al Tntregii compozitii si in suprapuneri cu alte leitmotive, ce
subliniaza rolul definitoriu al amplelor personaje in construirea eroului suprem:
Siegfried este cel ce nu cunoaste frica si are sufletul curat, dar devine cu
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adevarat curajos abia atunci cand Tsi invinge prima trdire necunoscuta, o
asimileaza si lupta pentru ea.

Interpretarea solistilor in cea de-a treia seard Wagner pe scena
Salii Palatului a redat toate aceste aspecte si ne-a inaltat totodata
deasupra lor. Pentru ca fiecare voce a intregit dezvoltarea treptata a
personajului central, dar cu originalitate si noblete a abordarii relatiei
muzicale si teatrale, toti cei prezenti depasind conceptul de opera in
concert prin comunicare, mimica, gestica.

Astfel, Arnold Bezuyen a jucat un Mime contorsionat intre simtul
datoriei si dorinta de razbunare, cantul sau, impecabil frazat, fiind depasit
doar de expresiile faciale formidabile, teribile, grotesti. Vocea sa a potentat
sonoritatile aproape ireale ale unui Siegfried naiv, dar indurerat si
convingator atunci cand smulge tatalui adoptiv marturisirea despre originile
sale, alert, agil si victorios in desavarsirea sabiei Nothung, arma suprema.
Aparitia lui Egils Silins in Wotan (Der Wanderer) a captivat prin
monumentalitate. Transformat de la o operda la alta: ambitios si
pasionat in Aurul Rinului, liric si emotionat in Walkiria, zeul suprem a
oferit in Siegfried imaginea poate cea mai paradoxala: un rol
dominator, hotaréat, de stapanitor al lumii, desi deghizat in Ratacitorul
modest si muritor : contrapunct psihologic wagnerian.

Contrastele dintre aproape bufonul Mime si vocea lui Vinke,
generoasa, calda si perfect dozata, la care s-a adaugat solemnitatea lui
Silins, au adus nota de culoare necesara interpretarii unui prim act narativ,
introspectiv, Tn care fiecare se povesteste pe sine, iar orchestra lui
Janowski s-a subordonat delicat si asumat glasurilor celor trei protagonisti.

Actul al doilea a readus in scena doi dintre solistii primei seri:
Martin Winkler, covarsitor Alberich, si Sorin Colban, profund si intens
Fafner, precum si o voce noua, lleana Tonca, prezenta delicata, pregnanta
si diversa in rolul Waldvogel.

Initierea lui Siegfried a fost precedata dramaturgic de confruntarea
Alberich-Wotan, intr-un dialog intens care a depasit limitele scenei. Winkler
foloseste cu subtilitate fiecare atu pe care il are pentru a-si ajuta glasul sa
razbata printr-o sala greu de stapanit. lar ceea ce transmite astfel este
coplesitor: rasul sau final a sintetizat toatd gama de nuante exprimata
anterior: drama, ranchiund, tragism, scepticism si resemnare.

Povestea Iui Fafner din clipa mortii sale ne-a relevat inca o data
vocea lui Sorin Coliban, plina de culori uimitoare pentru registrul grav
extrem in care se desfasoara interventia sa. Cu ardoare si joc scenic
desavarsit, Coliban a sustinut constient evolutia dramaturgica a lui Vinke-
Siegfried, de la statutul de tanar neinfricat, dar naiv, la erou constient de
importanta actiunilor sale.

Dar cea mai interesanta relatie din actul al doilea este poate cea
dintre Waldvogel si eroul principal. Binevenitd voce feminind in economia
intregii lucrari, lleana Tonca a reusit sa transmita din spatele orchestrei
timbrul sdu extrem de fin si totodata puternic, moduland cele trei interventii
in functie de desfasurarea povestii. Discreta in prima, coloratura delicata in
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a doua si extrem de lirica in a treia aparitie, Waldvogel il Tnaripeaza,
lumineaza si indruma pe Siegfried Tn cautarea darului suprem: iubirea ca
element central al existentei, ultim adevar si punct de pornire spre noul
Leu”.

in actul al treilea, Wotan o readuce in lumea care nu doarme pe
Erda, zeita atotstiutoare. Suflul transformativ ce domneste in sufletul eroului
principal pare sa se rasfranga in cel mai direct mod asupra partiturii Erdei.
Daniela Denschlag a talmacit cu o covéarsitoare interiorizare confuzia zeitei,
exprimata structural prin salturi intre registre, magistral stapénite de
Denschlag, cu acutele sale fantastice si gravele rascolitoare, melodii
sinuoase si stranii, mult Tnaintea epocii in care au fost compuse, timbrul sau
usor metalic, dar generos, fiind extrem de potrivit acestui rol.

infrangerea lui Wotan, cel care ar fi vrut s& opreasca timpul prin
interpretarea sa contrastanta, si pasionala si serena in ultimul act,
elibereaza intreaga opera de tragism.

in Idila lui Siegfried, care precede ultima scena, Marek Janowski a
subliniat magistral ideea de melodie infinitd, cu sublime preluari intre
alamuri, clarinet bas, violoncelul cu leitmotivul cunoscut al iubirii si
culminand cu unisonul viorilor n registrul acut.

lar atunci cand crezi ca nu se poate mai mult, urmeaza scena in
care eroul Siegfried descopera ce inseamna frica. Stefan Vinke nu a parut
sa Tsi conserve energiile pe parcursul interpretarii sale. A debutat in forta. A
devenit pe rand naiv, ezitant, intrebator, furios, dispretuitor si avantat. Dar
nu si-a crutat nici o clipa glasul, care a acoperit toata gama de emotii
existente. Calitatea vocii sale, extrem de bogata si viguroasa, cu accente
exceptionale de imponderabilitate, nu a avut de suferit in nici un sunet al
acestei covarsitoare partituri. Singurul punct in care a dozat judicios a fost
jocul scenic. Retinut la inceput, gestic minimal in actul al doilea, Vinke
capteaza audienta prin cresterea dramaturgica spre final, unde se
dezlantuie.

lar logica sa este impecabild, pentru ca Siegfried si Briinnhilde
sunt singurii eroi wagnerieni care isi schimba complet identitatea. lar
momentul acestei transformari a fost condus de Vinke si Catherine Foster
cu o finete ireprosabild. O Brinnhilde lirica, solara si nobila, Catherine
Foster a trecut de la stadiul de fecioara a Walhallei la acela de femeie
indragostita cu o gratie aproape divina. Cu un tonus lejer, cu placerea
cantului generos si cu o voce fenomenala, Foster a creat-o pe acea eterna
Brunnhilde, in afara modelor si in afara timpului.

Langa ea, Stefan Vinke la superlativ. Teribil atunci cand
experimenteaza teama, cu adevarat viteaz atunci cand o depaseste,
permanent in cautarea unui suflet tovaras, Siegfried se descopera pe sine
abia In dragostea arzatoare pentru Brunnhilde, el, cel care tdnjea dupa
iubire, dar nu a cunoscut-o niciodata.

Schimbarea de paradigma de care vorbeam la inceput este
implinita. Cei doi sunt eroii care si-au modificat sinele, prin uniunea
fabuloasa a sentimentului si renuntarea la individualitatea cea veche.
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Gotterdammerung
Memoria, uitarea si forta unisonului

Cu Amurgul zeilor, Wagner ne spune povestea timpului in care
locuim. Firul leitmotivelor expuse linear de cele trei ursitoare reaminteste toata
muzica primelor trei opere ale Tetralogiei, liant intre prezent si trecut.
Caracterizarea melodica a lui Siegfried, expusa sumbru, permanent in
tonalitate minora, ne proiecteaza in viitorul tragic al eroului. lar n finalul primei
scene, unisonul. Un paradoxal, dar logic unison. Cele trei Norne canta intr-un
singur glas, caci atunci cand timpul se rupe, memoria se sterge si lipsa
conflictului creeazé uitarea, lipsa vibratiei: moartea lumii asa cum o stiam.
Este poate cel mai interiorizat si tragic moment al ,Ring-ului”, acela in care,
din punct de vedere muzical, Wagner isi Tncalca complexa conceptie
armonica si isi esentializeaza discursul. Nu este prima aparitie a unisonului in
Tetralogie, nici ultima, dar forta expresiva a vocilor unificate continua
schimbarea de paradigma anuntatd Tn Siegfried si desavarsita in
Gotterdammerung: identitatea puternica a lumii terestre in absenta zeilor.

Eroii wagnerieni ne pot parea supusi vointei unui compozitor
suveran, ce controleaza toate aspectele operei sale, de la libret si muzica
pana la inscenare. Mai greu se observa delicatetea unui creator ce
umanizeaza deitatile si glorificd tandru muritorii, empatia sa si grija pentru
fiecare caracterizare, explicatiile pentru public venite sub forma leimotivelor
pregnant expuse Tn momentele cheie, confortul indus de momentele de tutti,
captarea atentiei in cele camerale. Am inteles inca o data toate acestea prin
extraordinara sansa de a il vedea dirijand pe Marek Janowski. O conducere
muzicala de o profunda umanitate, blandete, fermitate si precizie. Un dirijor ce
induce sigurantd ansamblului sau si solistilor, care daruieste audientei cele
mai subtile aspecte ale muzicii pe care o interpreteaza, care trece cu noblete
peste orice mic incident, vizadnd cu intelepciune linia mare a partiturii. Si care,
cu suverana vointa, ca insusi Wagner, s-a abandonat constient pe sine in
,Procesiunea funerara a lui Siegfried” si in finalul operei, Tn care leitmotivul
principal este eliberarea prin iubire, pentru mine fiind singurele clipe de
muzica din festivalul George Enescu in care timpul a incetat sa existe si am
primit cheia de acces in zona magnificului.

Acest sentiment de plenitudine nu s-ar fi realizat fara minunatii solisti
care au calatorit impreuna cu Marek Janowski prin Inelul Nibelungului. Seara
de 22 septembrie 2013 a fost cea in care am reauzit vocile lui Stefan Vinke,
convingator si stadpan pe rol in postura de erou deposedat de putere, Martin
Winkler, un tragic tata uneltitor, al carui sunet a fost la fel de plin si bogat Tn
nuante ca in precendentele aparitii, Alexandra Reinprecht, trecand cu
iscusinta de la caldura Freiei in Aurul Rinului la ambitioasa si apoi cuprinsa de
remuscéri Gutrune. O frumoasa surpriza: Aneliya Vidinova, soprana in corul
Filarmonicii Bucuresti, a interpretat a treia ursitoare in compania titratelor
Elisabeth Kulman si Daniela Denschlag, cu mult aplomb si stapanire a
partiturii wagneriene, muzica rar abordatd pe scenele romanesti, ceea ce
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augmenteaza importanta realizarii sale. in rolul primei Ursitoare ne-am
reintalnit cu Daniela Denschlag, logica trecere de la Erda la fiica sa care tese
timpul, cu acelasi timbru cald in grav si multa implicare in abordarea rolului.
De altfel, artista mi-a marturisit cu incredibila noblete intr-una dintre pauzele
lungii Tetralogii ca a fost foarte emotionata sa cénte rolul Erdei in concert,
fara suportul scenei, precum si bucuria sa de a se afla la Bucuresti pentru o
istorica redare a ,Inelului”.

Elisabeth Kulman a fost, pe rand in aceeasi reprezentatie, a doua
Ursitoare, nobila si interiorizatd, precum si o superba Waltraude.
Impresionantd si solemna in episodul narativ, cu vocea jongland natural
printre registre, Kulman trece cu usurintd de la interiorizare si demnitate la
duiosie si disperare, scenic, dar in primul rdnd muzical, cu o stiintd a
modulatiei sentimentale redata tehnic impecabil.

n Ondine, am reintalnit prospetimea vocii de cristal a llenei Tonca,
lirismul Alinei Bottez si vibrantul timbru al Soranei Negrea, tanara careia i
doresc un minunat viitor in abordarea rolurilor wagneriene.

Baritonul Valentin Vasiliu, solist al Operei Nationale Bucuresti, a
fost una dintre prezentele cele mai impresionante ale distributiei. Total
implicat, dar cu excelentd stapanire a tuturor dificultatilor rolului, Vasiliu a
redat cu acuratete un Gunther dominat si de ambitie, si de lasitate, fiind
totodata extrem de receptiv la toate intentiile partenerilor de scena, carora le-
a raspuns empatic in joc scenic si interpretare.

Brinnhilde a readus-o pe scena Salii Palatului pe soprana Petra
Lang. O Brinnhilde cu dezinvoltura scenica a Walkiriei, si in plus cu o
constructie a rolului extrem de complexa: liism si serenitate Tn salutul
soarelui, duetul cu Siegfried, euforie in cantul dragostei ce ofera libertatea
absoluta, retinere si profunzime in confruntarea cu Waltraude, in esenta o
confruntare intre sentimente si marele destin al zeilor, pana la tragismul
impecabil dozat, pornind de la tradarea lui Siegfried pana la eliberarea prin
moarte si suprematia iubirii peste timp si in noul timp. in toate acestea, Petra
Lang nu doar canta, ci este Brunnhilde. Autentica, naturala, cu o fenomenala
voce si cu un uluitor instinct al dozajelor conform acusticii, orchestrei,
momentelor dramaturgice ale operei.

Adevarata revelatie a serii a fost insa, basul Eric Halfvarson, un
covarsitor Hagen.

O aparitie cuceritoare, citind muzica de pe Ipad in loc de traditionala
partitura, o premiera pentru artist, asa cum jovial mi-a destainuit dupa concert,
a reusit, pe langa formidabilul cant, sa fie un al doilea dirijor al serii. Pentru ca
Halfvarson a jucat de la prima la ultima nota, s-a miscat, a interactionat cu toti
solistii, corul si publicul. A dat intrarile la corn si a condus scenic si
dramaturgic toata opera, in deplina conformitate cu rolul sau, de initiator si
orchestrator al dramei tuturor personajelor. Glasul sau este unic, fenomenal.
Grave de bas rus, agilitate fantastica, culori nebanuite, tristete, multa
generozitate, blandete, dar si sarcasmul cel mai dur, viclenia cea mai adanca
a unui personaj negativ.

Corul Filarmonicii ,George Enescu” din Bucuresti a cantat foarte mult
si extrem de bine pe tot parcursul festivalului. In Wagner, dirijorul losif lon
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Prunner ne-a aratat fateta puternica, bine conturata a vocilor minunate ce
construiesc acest ansamblu, capacitatea de adaptare la orice exigente prin
redarea impecabila a stilului wagnerian si bucuria de a fi pe aceeasi scena cu
unii dintre cei mai importanti artisti lirici ai momentului, alaturi de senzationala
si eroica orchestra Rundfunk Berlin.

Amurgul zeilor este o poveste despre importanta memoriei atat prin
intrigd, caci istoria timpului, stergerea memoriei si episodul reamintirii sunt
elementele generatoare de sens ale libretului, cat si prin redarea tehnic
compozitionala a acestor episoade, cu permanentele referiri muzicale la trecut
si noile leitmotive derivate declarat din cele deja asimilate in rezervorul afectiv
al melomanului.

Mai presus de aceasta, Amurgul zeilor din festivalul Enescu este o
poveste despre importanta memoriei si prin efectul generat de toti artizanii
acestui ,Ring” Tn constiintele celor prezenti in sala de concert. Nu vom putea
uita forta unisonului wagnerian pe care |-am asimilat cu ardoare in seara de
22 septembrie: de la vocile celor trei Ursitoare care anuntd moartea timpului,
la melodia sfasietoare a violoncelelor si pana la aplauzele finale, la inceput
neregulate, emotive, entuziaste, iar apoi coplesitoare, ritmice, egale, suflete
impreuna in cel mai sincer unison.
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